N~

UNIVERSIDADE DE BRASILIA — UnB
INSTITUTO DE LETRAS - IL
DEPARTAMENTO DE TEORIA LITERARIA E LITERATURAS — TEL

DEBORA CAVALCANTE DE SOUZA

“A INOCENCIA E UM ABISMO SEM ANCORA POSSIVEL”: A
REPRESENTACAO FEMININA E O AMOR ROMANTICO EM FANNY
OWEN, DE AGUSTINA BESSA-LUIS

BRASILIA — DF
2022



DEBORA CAVALCANTE DE SOUZA

“A INOCENCIA E UM ABISMO SEM ANCORA POSSIVEL”: A
REPRESENTACAO FEMININA E O AMOR ROMANTICO EM FANNY
OWEN, DE AGUSTINA BESSA-LUIS

Monografia em Literatura apresentada ao
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas do
Instituto de Letras da Universidade de Brasilia
como requisito para a obtencdo do titulo de
Licenciada em Letras — Lingua Portuguesa e

Respectiva Literatura.

Orientador: Prof. Dr. Edvaldo Aparecido Bergamo

BRASILIA — DF
2022



RESUMO

O presente trabalho investiga a obra Fanny Owen (1979), de Agustina Bessa-Luis (1922-2019),
romance contemporaneo que conta uma historia densamente romantica, envolvendo triangulo
amoroso, rapto, abandono, inveja, ciime e vinganga, morte por enfermidade e por desgosto,
suicidio. A protagonista, Fanny, € tida como uma mulher angelical e demoniaca, com um poder
de atracdo irresistivel e capaz de provocar paixdes devastadoras, ou seja, uma personagem que
representa uma espécie de simbolo erético, que é desprovida de alma e manipulada pelos seus
dois pretendentes (José Augusto Pinto de Magalhdes, um morgado duriense e Camilo Castelo
Branco, escritor e amigo de José Augusto), ao mesmo tempo em que é apresentada como uma
condutora de desejo, de dominio e de paixao. Destaca-se ainda que se trata de um romance
composto por uma narrativa supostamente veridica (uma biografia ficcional), passada em 1850,
obtida através das confissGes presentes em diversos momentos e livros do proprio Camilo e das
palavras de Fanny e José Augusto, colhidas de seus diarios pessoais, o que implica na indagacao
da veracidade/falsidade das inimeras versdes da historia amorosa vivida pelos trés personagens.
Assim, a pesquisa objetiva identificar a constituicdo historica do sujeito feminino e o amor
romantico, a partir dos estere6tipos romanticos, dos entraves patriarcais, bem como das
complexas relagdes de classe, no século XIX, retratados nas trajetorias da ambivalente Fanny e

de seus pares apaixonados.

Palavras-chave: Amor romantico; Século XIX; Romance portugués contemporaneo;

representacdo feminina; Agustina Bessa-Luis; Fanny Owen.



ABSTRACT

This academic work investigates the work Fanny Owen (1979), by Agustina Bessa-Luis (1922-
2019), a contemporary novel that tells a densely romantic story, involving a love triangle,
kidnapping, abandonment, envy, jealousy and revenge, death by illness and grief, suicide. The
protagonist,Fanny, is represented as an angelic and demonic woman, with a power of attraction
irresistibleand capable of provoking devastating passions, that is, a character who represents a
kind of erotic symbol, is devoid of soul and manipulated by her two suitors (José Augusto Pinto
de Magalhées, a Douro majorat and Camilo Castelo Branco, writer, and José Augusto’s friend),
atthe same time she is presented as a driver of desire, mastery and passion. It is also noteworthy
that it is a novel composed of a supposedly truthful narrative (a fictional biography), set in 1850,
obtained through the confessions present at various times and books of Camilo himself and the
words of Fanny and José Augusto, collected from his personal diaries, which implies the
investigation of the veracity/falsity of the numerous versions of the love story lived by the three
characters. Thus, the research aims to identify the historical constitution of the female subject
and romantic love, based on the romantic stereotypes, patriarchal barriers, as well as complex
class relations, in the 19™ century, portrayed in the ambivalent Fanny’s trajectory and of her

pairs of lovers.

Keywords: Romantic Love; 19" century; Contemporary Portuguese Novel; female

representation; Agustina Bessa-Luis; Fanny Owen.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O género romanesco ¢ tido como “espelho privilegiado do mundo” ¢ como discurso
capaz de representar as diferentes realidades e imaginarios nesse mesmo ambiente em processo
de constante mudanga. Sabe-se que 0 romance segue, com relacdo a estética, as manifestacdes
culturais ocidentais desde o século XVIII e atualmente, é o responsavel por registrar o que
acontece em nivel global, inclusive as vastas e aceleradas transformacdes do préprio tempo.

Nomeia-se contemporaneo por ser o Ultimo género a surgir no contexto cultural
ocidental e por refletir, por meio de suas obras, a pluralidade da vida, isto ¢, 0 homem e o
coletivo, ou simplesmente, 0 homem olhando para dentro de si mesmo e encarando embates
internos, bem como a propria soliddo e as suas inimeras indagacoes.

Um 6timo exemplo dessa caracteristica sdo as produgdes contemporaneas portuguesas,
as quais vao ao encontro do passado nacional, visando desmistifica-lo diante da globalizagdo
econdmica e consequente uniformizagdo cultural, possuindo uma forte presenca de carater
ficcional e abordando as repentinas e continuas modifica¢fes nas individualidades e relacdes
interpessoais.

Dentre os varios romancistas contemporaneos portugueses, destaca-se Agustina Bessa-
Luis, considerada uma das vozes mais importantes da ficcdo portuguesa contemporanea e
responsavel por uma vasta quantidade de obras relevantes como Fanny Owen, a qual, por meio
de uma espécie de biografia ficcional, a autora aborda 0os novos comportamentos romanticos
advindos dessa marcante fase literaria, apresentando, irbnica e metaforicamente, a representacao
do amor, do casamento e da mulher no século XIX e como isso permaneceu no imaginario
ocidental, logo, esse romance faz uma leitura de um passado em que estava em evidéncia a
discusséo sobre o amor romantico e a figura feminina do seculo das revolucdes.

Partindo dessa explanacdo, esta monografia, de carater critico-analitico, visa identificar,
partindo do tridngulo amoroso entre Fanny, José Augusto e Camilo Castelo Branco, a questdo
do sujeito histdrico feminino, dos esteredtipos femininos romanticos, dos entraves patriarcais,
da dominacdo masculina e as relagdes de classe, confrontando a trajetdria da protagonista com
a tensdo causada pelos itinerarios masculinos de seus pares amorosos.

Para tal estudo, serdo levados em consideragdo aspectos como a caracterizacdo do
espaco/cendrio social em que a personagem esta inserida e 0 comportamento da voz narrativa.
Com isso, espera-se ainda, ap6s um exame cuidadoso da obra, compreender a forma como
Agustina enxergava o século XIX e 0 que a sua ironia e as metaforas realmente visavam, ao

retratar a visdo de mundo de uma mulher do século XX a respeito de outra, do seculo XIX.



1. O ROMANCE PORTUGUES CONTEMPORANEO (E AGUSTINA BESSA-LUIS)

Entre os anos de 1926 até 1974, predominou em Portugal os mecanismos ditatoriais da
censura e com isso, a pratica criativa se encontrava limitada, pois os artistas da época, Agustina
Bessa-Luis, Irene Lisboa, Miguel Torga, entre outros, preocupavam-se demasiadamente em ter
as suas criagdes “adequadas”, para assim, serem aprovadas pelos responsaveis por determinar
se tais producdes poderiam ou nao ser publicadas, o que era de cunho humilhante e opressor,
um retrocesso em inumeros aspectos para a sociedade.

No entanto, essas limitacOes e repressdes fizeram com que fosse estimulado um
entendimento de que a literatura portuguesa deveria ser renovada em todos os seus ambitos e a
partir disso, comecou o periodo de luta e revolucao.

A Revolugdo dos Cravos (1974), considerada o segundo maior acontecimento da
Historia de Portugal, e o fim do século XX, propriamente dito, foram importantes marcos
histéricos para a evolugdo ficcional presente na literatura portuguesa contemporanea. A
revolucéo fez com que o Estado Novo e décadas de vigilancia e opresséo politica e social sobre
artistas e escritores da época sucumbissem.

J& o encerramento do século, significou a consciéncia de que uma dupla passagem
temporal (para o século seguinte e para 0 novo milénio que com ele veio) iniciava-se. Esses
fatores fizeram com que houvesse uma maior abertura de temas, valores e estratégias pos-

modernistas.

Desta literatura, na qual, como referéncia cronoldgica e tematica a Revolugéo
de Abril se levanta como fronteira a separar o imediatamente antes do
imediatamente depois, dois aspectos (entre tantos outros pesquisaveis) fazem-

se notar por sua expressividade (PAIVA, 2008, p. 10).

Esse periodo representou uma fase em que a liberdade de expressao e a descolonizacdo
possibilitaram uma espécie de revisao ficcional a respeito dos dramas individuais e coletivos
da guerra colonial e paralelamente a isso, pds-se cada vez mais em evidéncia a consciéncia pos-

colonial, o que estimulou uma reflexao identitaria a que a literatura aderiu também.

Autores como Cortazar, Vargas Llosa, Juan Rulfo e Garcia Marquez teriam

influenciado toda uma geracdo de escritores, inclusive portugueses,



motivando-os a contrapor uma nova confiangca na forma romanesca aos
modelos existencialista e do nouveau-roman, vigentes até entdo. Eles
impuseram uma “aposta nos modos tradicionais de dizer” (Jorge 1999, p. 161
e 162), o que proporcionou ao género romanesco afirmar-se novamente.
(DANTAS, 2012, p. 138 e 139).

Todavia, ndo significa que as obras seguiriam fielmente as formas romanescas
tradicionais, pois segundo Alvaro Cardoso Gomes, a atuagdo critica a respeito dos fatos
historicos, por meio de um “distanciamento irénico” e de uma “projecao do imaginario sobre 0
real”, & a principal caracteristica do romance portugués contemporaneo (GOMES, 1993, p. 85).

Dentre os autores que, sem hesitar, romperam com as formas tradicionais de fic¢do
portuguesa dos anos 50, destaca-se Agustina Bessa-Luis, que nos anos 70, prosseguiu com a
sua prolixa producdo ficcional, mas dessa vez, encarando a Histéria como suporte da ficcao,
alternando entre o trabalho da pesquisa documental e as incursées subjetivas. Conforme José

Rodrigues de Paiva,

Agustina Bessa-Luis pode muito bem ser pensada como simbolo para os dois
aspectos: mulher de grande destaque na literatura portuguesa contemporanea,
tematiza, antes e depois da revoluc¢do, tanto a problemaética feminina quanto a

reflexdo que a literatura pode fazer sobre si mesma (PAIVA, 2008, p. 10).

Na extensa producéo da autora, nota-se de fato a presenca dos aspectos citados acima,
como por exemplo no livro Fanny Owen (1979), o qual conta a vida desta mulher, que no
decorrer da historia, é sequestrada por José Augusto, amigo de Camilo Castelo Branco e no fim,
é desposada por ele e morre de tuberculose aos 24 anos de idade.

Também se observa a apari¢do de um carater critico que se da atraves de comentarios
da linguagem literaria e da propria composi¢do do romance, isto €, discurso metaficcional nas
obras desse periodo. Devido ao grande apreco pela Historia, a autora também invoca varios
movimentos revolucionarios e a personificacdo do guerreiro-cronista, Osberno, da obra
Cronica do Cruzado Osb. (1977).

Nesse texto, identifica-se a presenca do recurso mise-en-abyme (termo usado ao falar
sobre as narrativas que contém outras narrativas dentro de si). Tal como afirma Alvaro Manuel
Machado sobre as relagdes diretas desse romance com o novo contexto politico-social

portugués, “desmonta o processo historico e sociopolitico [além do econdmico, cultural e



psicoldgico] do movimento revolucionario de 25 de Abril de 1974”.

Ainda segundo Alvaro Manuel, “é¢ bem um romance sobre a revolucio nas suas relagoes
com o tempo e com as paixdes humanas” no qual Agustina “tenta definir a revolugédo
interrogando-se sobre a sua ambivaléncia passional e temporal”, [...] pondo em relevo ndo sé a
impossibilidade de voltar ao passado, mas também, talvez sobretudo, os obscuros males desse
passado” (MACHADO, 1979, p. 65 e 66).

Portanto, a ficcdo portuguesa é exposta, dos anos 1970 em diante, as obras de uma
geracdode escritores que, como Agustina Bessa-Luis, nasceram nos anos 20, mas que de algum
modo,estiveram em contato com a geragdo neo-realista e mesmo em sintonia com ela, ainda
gue apensas no plano ético. Da-se inicio a aquisicdo de uma nova consciéncia do fazer literario,
emespecial, a respeito do género romanesco, pois segundo Jean Ricardou (1967, apud Paiva,
2008), o romance deixa de sera escrita de uma aventura e passa a ser a aventura de uma escrita.

Aspectos como inspiracao autobiografica, lembrancas da guerra, de um nacleo familiar
destruido ou uma infancia ndo idealizada, uso ostensivo de metaforas, prosopopeias,
animalizacdo de objetos e pessoas (em conjunto com metaforas visuais), podem ser
identificados na obra Memdria de elefante, de Lobo Antunes (outro importante romancista
contemporaneo), a qual nos mostra como o0 mundo do qual se esta alheio, € capaz de se
transformar monstruosamente.

De acordo com Maria Alzira Seixo, percebe-se nos romances, “uma travessia do tempo,
um envolvimento na Histdria que, mais do que refletir sobre ela, nos da a experiéncia do lugar
e do acto que a faz” (SEIXO, 2002, p. 501).

O foco dos escritores contemporaneos ndo é apresentar fatos ou episodios decisérios do
ambito histdrico, mas sim instigar o leitor a uma longa reflexdo a respeito da forma como esses
eventos séo representados. Isso faz com que a critica presente nesse pensamento perpasse mais
planos de significado, como o histérico, politico, existencial, poético e assim, ndo se limitando
ao aspecto politico apenas.

Ana Paula Arnaut, em seu livro Post-modernismo no romance portugués
contemporaneo, detalha as trés marcas estruturantes da ficcdo portuguesa contemporanea: o
entrecruzamento entre o mundo real e o ficcional, a mistura de diferentes “géneros” de prosa
ou de formulagBes romanescas, e por fim, a obsessdo pela Histéria. A autora define que a

situacdo pos-moderna



é caracterizada por uma radical crise epistemoldgica e ontoldgica que é, afinal,
uma crise de legitimacdo respeitante ao facto de que as grandes narrativas e
metanarrativas que organizavam a sociedade burguesa das Luzes entrarem em
desuso. Neste sentido, a literatura postmodernista é ‘unmakin’; ela desfaz,
expde o (tradicionalmente) ndo apresentavel, expde o que julgamos poder ser
entendido como o préprio processo de construcdo da obra (ARNAUT, 2002,
p. 51).

Sendo assim, a literatura contemporanea desperta a atengdo do leitor através de sua
propria ficcionalidade, evidenciando os processos ficcionais inerentes a ela. Portanto, um dos
processos mais notdrio é o entrecruzamento entre o real e o ficticio, que, segundo Arnaut, se da

por meio da

convocacao do leitor para a tessitura narrativa e, consequentemente, para a
decifracdo conjunta do universo diegético, seja através de interpelacGes
diretas, seja, mais indiretamente, pelo recurso a outros artificios através dos
quais se chama a sua atencdo (ARNAUT, 2002, p. 121).

De forma genérica, esse chamamento do leitor prevé um narrador autoconsciente
(aquele que investiga, questiona e comenta a constru¢do do romance. Um exemplo desse tipo
de narrador pode ser encontrado na obra de Helder Macedo, Partes da Africa (1991), em que
se pode notar uma espécie de ficcdo com tragos biograficos, visto que o personagem gue a narra
é chamado de Helder Macedo e se assemelha fortemente ao autor empirico, isto é, o sujeito
portador de wuma identidade biografica e psicologica factualmente reconhecivel
extratextualmente. Todavia, as suas memdrias sdo predominantemente reconhecidas como
ficcionais.

Um procedimento narrativo bastante comum é aquele em que o escritor realiza a
construcdo das personagens ficticias a partir de pessoas reais e assim como, dispde do frequente
uso de citacdo de textos e autores de sua preferéncia, oferecendo a obra uma gama de relacdes
intertextuais. Assim, o narrador evidencia que o seu foco ndo é compartilhar uma verdade
concreta.

Ao longo do texto, falsas pistas e diversas contradi¢des sdo retratadas e contribuem com
a fragmentacdo do enredo e a sua estrutura ndo linear, a0 mesmo tempo que joga e instiga a

expectativa do leitor. Nota-se entdo, uma dicotomia entre a realidade e a imaginacéo, o que



resume 0s extremos do romance: a historia e a memoria.

E pertinente analisar o trecho a seguir, visto que nele, encontram-se as trés caracteristicas,
anteriormente citadas, do romance: a consciéncia narrativa, expressdes contraditorias e 0s
elementos de ordem histdrica e veridica, comprovada através de mapas, nomes de lugares e

ligacGes familiares.

Bem sei que nunca ninguém voltou a existir por escrever nem por ser escrito,
mas h& sombras que a memoria pode imaginar nos mapas entreabertos. Os
mapas ja se mudaram, trocados por outros 0s nomes dos sitios e mantidos os
nomes dos sitios mudados. Poderei assim mudar também os nomes daqueles
que nesses sitios existiram, as circunstancias, as relacbes de familia ou de
amizade, atando as pontas das varias vidas reais e imaginadas com 0s nos
verdadeiros dos lacos fingidos. Eu proprio ja ndo sou quem eles me teriam
reconhecido e aquele que depois, por varias partes e diversos modos, me devo
ter ido tornando, também j& s6 esfumadamente os reconhece no longe em que
se desfizeram comigo, antes de mim.

E agora, tendo definido as fronteiras ausentes desta minha grave viagem e, de
novo poeta em anos de prosa, tendo prenunciado com os ecos literarios
pertinentes o verdadeiro ndo-proposito dos meus plurais romances, poderei

comecar, como cumpre, depois do principio (MACEDO, 1999, p. 10 e 11).

Ao longo da histéria, ha um notdrio nivelamento entre a ficcdo e a verdade, sendo ambos
igualmente importantes para o texto. 1sso ndo ocorre somente com o discurso metaficcional
explicito, porém na figuracdo do enredo de fato e na forma como as memorias foram
estruturadas.

Para exemplificar o segundo aspecto principal do romance contemporaneo, ou seja, a
mistura de diferentes “géneros” de prosa ou de formulagdes romanescas, tem-se 0 Manual de
pintura e caligrafia (1977), de José Saramago. Com um titulo que nos remete ao género
autobiografico, a obra em momento algum € de fato uma autobiografia, mas sim uma mistura
de crénica, narrativa de viagens e romance de ideias, e através dessa diversidade de textos, o
narrador levanta uma questao sobre as diferentes apresentagdes da verdade nos diversos géneros
textuais.

Diversos outros textos podem ser citados exemplificando esse rompimento de fronteiras
quanto a definicdo de género do romance contemporaneo. Como Amadeo (1984), de Mario
Claudio, uma biografia sobre o pintor Amadeo de Souza-Cardoso e Ursamaior (2000), também



do mesmo Méario Claudio. Nessa obra é relatado um caso veridico de feminicidio de uma
estudante, que levou varios tiros de seu ex-namorado, em plena luz do dia. Durante o romance,
ha interferéncia do autor no universo da obra, 0 que a deixa com carater ficcional, embora a
historia seja baseada em fatos veridicos.

Ainda a respeito desse rol, isto &, romances em que nao se pode definir o género textual,
destaca-se a obra de Agustina Bessa-Luis, Fanny Owen (1979), a qual a autora realiza um
detalhado emprego de colagem, interpretacdo e transcricdes dos escritos de Camilo Castelo
Branco, de maneira que a maioria das falas esta expressa como o0s proprios textos do autor.
Ademais destes recursos, Agustina combina outros tracos de intertextualidade: compara as
personagens da obra em questdo as de producdes literarias como (Werther e Clarissa), bem
como estabelece conexdes com 0s proprios textos de Camilo.

Em sintese, expbe-se que o terceiro e Gltimo processo, que de acordo com Ana Paula
Arnaut, marca o0 romance portugués contemporaneo, é a obsessdo pela Histdria, pois é a partir
do romance histérico que se privilegia o citado anteriormente, entrecruzamento entre o real e 0

ficticio. De acordo com Linda Hutcheon, o pds-modernismo

coloca em evidéncia, por exemplo, a maneira como fabricamos ‘“fatos”
histdricos a partir de “acontecimentos” brutos do passado, ou, em termos mais
gerais, a maneira como nossos diversos sistemas de signos proporcionam
sentido a nossa experiéncia (HUTCHEON, 1991, p. 12 e 13).

A autora destaca que esse recurso ndo é algo inovador, ja que desde as pecgas de
Shakespeare, se discutia as contradi¢Ges historicas e a autorreflexdo. “O que ha de mais novo é
a constante ironia associada ao contexto da versao pos-moderna dessas contradi¢fes, bem como
sua presenca obsessivamente repetida” (HUTCHEON, 1991, p. 13).

Esta grande obsessdo pela Historia por parte dos autores contemporaneos portugueses,
abordava questionamentos de cunho pos-colonial, assim como a valorizagéo da guerra colonial
(importante marco historico responsavel pela renovacdo das producdes literarias
contemporaneas) como topicos recorrentes. Isso ocorria devido as proprias circunstancias
historicas nas quais os escritores estavam inseridos. Na generalidade, percebe-se que a ficcéo
contemporanea possui 0 seu trabalho narrativo na Historia (inesperadamente acelerada nas
Gltimas décadas do seculo XX) concentrado em algumas das figuras mais pertinentes e nas
épocas determinantes da sua transformacéo.

Como exemplos de ficcionistas em destaque dessa época, temos Almeida Faria, Manuel



Alegre, Alvaro Guerra, Mario Claudio, Agustina Bessa-Luis, entre outros. Segundo Carlos

Reis:

0 que se verifica é que 0 Ambito de alcance do discurso ficcional se alarga para
além das fronteiras do romance isolado, como se a representacao da Historia
refizesse, com diferente propdsito ideoldgico, o trajeto das grandes
construgbes romanescas do século XI1X, sob o signo de uma temporalidade
multiforme, atravessada por vivéncias coletivas, por olhares as vezes
divergentes e pela experiéncia de personagens triviais, quando ndo mesmo
anti-herdis, no seu conjunto exigindo uma ampliacdo em politico narrativo
(REIS, 2005, p. 298).

Portanto, tem-se por ficgdo exatamente o local onde historia e imaginagédo se encontram.
E no romance portugués contemporaneo, mantém-se uma persistente indagacdo da historia,
implantando-a de modo ficcional. Ao recorrer a retdrica, a Historia demanda provas e comporta
inquietacdes entre o narrar e documentar, de que a ficcdo é abdicada.

Dessa maneira, expor e relatar a Historia, neste contexto, € sugerir que seja feita uma
revisao critica do passado e através de tal empreendimento estético, realizar uma projecéo do

futuro.



2. AMULHER NO SECULO XIX E O AMOR ROMANTICO

Ao se pensar na figura feminina do século XIX, sabe-se que foi um periodo sombrio,
triste e opressivo para as mulheres, visto que as suas vidas foram sujeitadas a uma submissao
elaborada coletiva e socialmente por um agente externo, ndo sendo considerada a sua propria

perspectiva, como aponta Michelle Perrot, em seu escrito Historia das mulheres - o século XIX.

As normas estabelecidas no seu inicio sdo normas coletivas que definem uma
funcéo social, a de esposa e mée, que regulamentam os direitos da mulher em
funcédo dos seus deveres, e que designam finalmente as mulheres em fungéo
dos seus deveres, e que designam finalmente as mulheres como um grupo
social cujo papel e comportamento devem ser uniformizados, portanto,
idealizados (PERROT, 1991, p.12).

Desse modo, é possivel identificar que a parte em que lhes é dada direito € basicamente
“irrelevante”, pois o grande foco ao realizar essa a¢@o era uniformiza-las, submeté-las a um
papel que ndo necessariamente era de fato o que gostariam de exercer. E basicamente um dever
imposto do que um direito concedido, tal como afirma Perrot em Histéria das mulheres - 0

século XIX;

No inicio do século, se pensa que todas as mulheres devem ter uma mesma
destinagdo, uma Unica tarefa, a de esposa e de mae (reencontramos aqui o
“todas as mulheres” do pensamento democratico, mas como reprodutoras da
espécie, ndo como cidadds), o final do século, consciente das transgressées e
da diversidade das escolhas femininas, propde uma norma mais sutil, a que
faz de cada histéria feminina um destino controlado (PERROT, 1991, p. 20).

Portanto, ao contrario de finalmente serem consideradas como membro da sociedade,
dispondo de direitos e deveres, bem como do poder de fala e de posicionamento, com a nova
legislacdo, as mulheres apenas obtiveram de forma concreta/escrita, mesmo que sutilmente, as

suas historias, papeis e destinos, mais uma vez, desprovidos de liberdade e pré-determinados.

A excluséo das mulheres €, pois, um esquecimento, um atraso da consciéncia.
Se homens iluminados puderam atentar contra 0s seus proprios principios,

“privando tranquilamente metade do género humano” dos direitos que, ao



mesmo tempo, reconheciam a todo o ser racional, foi por caréncia de
vigilancia, de resto desculpavel, uma vez que “em todos 0s povos conhecidos
sempre existiu a desigualdade legal entre homens e mulheres” e 0 mundo néo
se refaz num dia (PERROT, 1991, p. 51 e 52).

Podemos citar o terico monarquico Bonald (apud PERROT, 1991), que durante a
Revolucdo Francesa, fez precisamente a acusacdo aos revolucionarios de terem arruinado a
“sociedade natural”, onde a mulher “¢ sudito e o homem ¢ poder”. Essas duas expressdes sao
aqui entendidas como contrarias e a mulher “sujeito” ¢ um ser submetido a outras pessoas,
desprovida da capacidade de se comportar como sujeito de direito. Ainda segundo 0 monarca,
tudo se mantém em ordem enquanto o homem, poder desta sociedade, se mantém no lugar que
a natureza dessa sociedade lhe confere. Se a fraqueza o faz descer desse lugar, se ele obedece
aquele a quem deve comandar,ele préprio desobedece aguele a quem deve obedecer. Para ele,
0 homem que solta as rédeas a mulher falta aos seus deveres naturais para com Deus e para com
o rei. E ainda, da o indicativo da subversdo generalizada.

Discursos filosoficos a respeito do sujeito feminino e das diferenciacdes de género estdo
necessariamente no cruzamento da histéria (a qual sofreu uma ruptura politica e mutagédo
econémica da época moderna), com a eternidade das questdes filosoficas sobre a dualidade do
corpo e do espirito, a partilha entre natureza e civilizagdo, o equilibrio entre o privado e o

publico. Segundo Perrot,

trés temas servem de eixo a representacao de uma mulher sujeito e permitem
aos autores longos desenvolvimentos: em primeiro lugar a familia, a familia
compreendida, por um lado, como emanagdo do casamento e, por outro lado,
como célula primeira da sociedade; em seguida a espécie, cuja perpetuagao é
concebida como finalidade da vida humana; e finalmente a propriedade, com
0s seus corolarios, o trabalho e a liberdade (PERROT, 1991, p. 60).

Pode-se dizer que no inicio do século XIX, o direito das mulheres propriamente dito é
colocado em segundo plano, enquanto aquilo que se encontra no estatuto, juridico ou ndo, a
respeito da relacdo entre um homem e uma mulher (o casamento) é priorizado. Logo, a
consideracao da mulher como sujeito de direito ou como submetida ao homem, como ser livre
ou como ser dependente € posta como uma questdo secundaria. Perrot expde no trecho abaixo

um fato bastante interessante a respeito da mulher e da sua relagdo com o casamento.



Objeto de poder, arbitrariamente superprotegida pelo direito no caso de ser
casada, a mulher depressa se torna uma solitaria abandonada quando vive fora
da célula familiar. Deste modo, ela coloca-se no centro das ambivaléncias do
direito, consequéncia do hiato entre o discurso juridico e a realidade social que
ele pretende ordenar (PERROT, 1991, p. 98).

Fica nitido como a mulher, por uma forte pressao social, era privada de um direito tdo
pessoal como o de escolher o seu proprio status civil. Isso s6 demonstra como havia
discrepancias relacionadas ao que se encontrava na lei e ao que de fato se reproduzia
socialmente.

Segundo Kant (apud PERROT, 1991), a dependéncia da mulher a impede de ser “uma
personalidade civil”, e se ela ¢ “cidada”, de acordo com o que diz Fichte, ela confia
necessariamente ao homem a representacdo comum dessa cidadania.

A metafisica do amor, de acordo com Shopenhauer (apud PERROT, 1991), inicia-se a
partir do instinto sexual, 0 amor desenvolve-se e exprime-se na consciéncia individual:
desenvolve-se entre dois extremos, a frivolidade da relacdo, do negdcio amoroso, e o interesse
imperativo da espécie, a vontade imperturbavel da natureza. O amor é a mascara do instinto
sexual e o estratagema, a astlicia, da natureza para realizar os seus fins. E o individuo é a vitima
deste logro, apanhado na ilusdo. Portanto, a metafisica do amor é uma reflexdo sobre a relacédo
entre os dois sexos, sobre a relagdo de correspondéncia, de complementariedade, entre 0 homem
e a mulher.

Ao dissertar a respeito da diferencga entre 0s sexos, Shopenhauer (apud PERROT, 1991),
aborda a metafisica dasexua¢do do mundo, e ao se referir as mulheres, objeto do discurso de um
homem, o tom mudae a misoginia vence. Desse modo, a mulher, situada entre 0 homem e a
crian¢a, ndo tem sendouma beleza passageira, mas também astlcia da natureza, para seduzir o
homem e reproduzir a espécie. Entretanto, ela ndo poderia ser o belo sexo: é inadmissivel que
a mulher conserve um vinculo com o Belo em si. Ela é sexo secundario, sem qualquer igualdade
com o principal, e asua razao insignificante permanece na imediaticidade, entre a futilidade e a
relevancia.

E pertinente sublinhar que, apos a implementacio de uma nova religido na sociedade,
isto é, o cristianismo, a mulher, filha, mae e irm4, se torna um “anjo” para 0 homem, uma deusa
para a humanidade. Desse modo, a mulher, a virgem-mae, € finalmente colocada “em primeiro

plano”.



Em Histdria das mulheres - o século XI1X, Michelle Perrot ainda evidencia que,

a igualdade juridica coloca-se, desde Aristoteles, em termos de desigualdades
consideradas naturais porque derivando da natureza das coisas, 0 que, para as
mulheres, implica inferioridade fisica e debilidade de raciocinio. O direito
dominante no século XIX estd teoricamente fundado no livre arbitrio do
individuo. Porém, na Franca, é o autoritarismo que caracteriza a legislacdo. A
ficcdo da autonomia da vontade, exaltada pelo liberalismo individualista, gera
a ideia da adesdo da mulher ao estatuto que faz dela um ser relativo, existindo
apenas como filha, esposa e mae, figura secundaria definida em relacdo ao
homem, Gnico verdadeiro sujeito de direito. O direito deve, no entanto, adaptar
0 seu discurso, se ndo 0 seu contetdo, a evolugdo dos costumes ligada as
alteracBes econdmicas e politicas. Os juristas vao, portanto, tentar legitimar a
desigualdade de tratamento segundo o sexo, afirmando que no fundo as
mulheres desejam ser protegidas contra si proprias, deixando entrever a
possibilidade de reformas quando elas estiverem aptas a gerir negdcios..., de
gue sdo imediatamente afastadas: mais uma inconsequéncia. Compreende-se
gue aquelas que reivindicam direitos o procurem fazer com o Unico objetivo

de se tornarem melhores esposas e médes (PERROT, 1991, p. 97).

Entende-se, entdo, que desde os antigos fildsofos, ao se pensar a igualdade juridica, ja
havia uma grande desigualdade quando se tratava do sujeito feminino. A justificativa da época
era baseada em fatores “bioldgicos”. No século XIX, embora houvesse a ideia de livre arbitrio,
novamente, quando se tratava das mulheres, havia uma significativa limitacdo relacionada ao
papel que poderiam exercer. Os juristas da época, buscavam tornar essa desigualdade legitima,
a partir de declaragdes que as apontavam como uma ameaca a si mesmas. Tal pensamento s
comprova que ndo importava a época, as mulheres sempre estavam a mercé de uma visao
externa, ou seja, da masculina e consequentemente, eram colocadas em posicOes
desconfortaveis a todo tempo, seja por meio da pressao social, seja a partir da expectativa e
delimitacdo que eram postas a respeito de seus futuros.

Seguindo esse raciocinio, é relevante citar a obra A dominacdo masculina, de Pierre
Bourdieu, visto que para abordar esse tdpico, o socidlogo utiliza como exemplo o povo berbere,
nativo da Cabilia, regido montanhosa da Argélia, pois ali identificou uma forma de organizacao
androcéntrica, onde ha a supervalorizacdo do homem, e de suas experiéncias e comportamentos,

essencialmente conservadores, moralistas e machistas, ndo considerando os seres humanos



como igualitérios, desvalorizando assim, as experiéncias das mulheres ou a busca delas pelos
seus direitos. A Cabilia, também localizada as margens do mar mediterraneo, também ¢é um
parametro para identificarmos essas relagdes com outras sociedades importantes, como o
Oriente Médio, norte da Africa e a Grécia, berco da civilizagdo ocidental.

Bourdieu percebe que as relacbes de dominagdo do género masculino para o feminino
sdo feitas também de forma simbolica. E o que ele define, no trecho abaixo, como violéncia
simbolica, que podemos identificar como o machismo estrutural, quando pensamos nas

sociedades contemporaneas, por exemplo.

Sempre vi na domina¢do masculina, e no modo como é imposta e vivenciada,
0 exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo que
eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente
simbolicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em Gltima instancia, do sentimento.
Essa relagdo social extraordinariamente ordinaria oferece também uma
ocasido Unica de apreender a lo6gica da dominacédo (BOURDIEU, 2012, p. 07
e 08).

Trata-se entdo de condicdes estruturais de pensamento, que sdo compartilhadas nos mais
diversos setores, fases e instituicdes da sociedade. Essas condi¢des se encontram enraizadas na
forma de pensar popular, portanto, acabam determinando um parametro para o pensamento do
que é masculino e feminino. N&o se refere a questdes bioldgicas, mas sim na ideia por tras dos

conceitos macho e fémea.

A divisdo entre 0s sexos parece estar "na ordem das coisas", como se diz por
vezes para falar do que € normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa, por
exemplo, cujas partes sdo todas "sexuadas"), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como
sistemas de esquemas de percepc¢éo, de pensamento e de agdo (BOURDIEU,
2012, p. 17).

Desse modo, essa dominacdo é naturalizada, até determinado ponto, inconsciente,

relaciona-se a domesticacéo e a disciplinarizacdo das pessoas, e tende a se manifestar de forma



oculta. Isso contribui para que com o tempo, a sociedade naturalize tal comportamento ou modo
de pensar, fazendo com que aquilo que era oculto, mesmo que agora seja evidente, seja aceito

e reproduzido.

Saindo do lar doméstico, encontramos o androcéntrico atravessando, também,
a formacéo do pensamento, nas ciéncias e na filosofia. A divisdo entre 0s
sexos parece estar na ordem social e das coisas, nesse sentido a dominagdo
masculina € tdo sofisticada que dispensa justificativas, € como se essa visao
de mundo fosse neutra e ndo tivesse necessidade de explicar-se (BOURDIEU,
2012, p. 35).

Ou seja, a dominagdo masculina perpassa o simbolico e legitima aquilo que ocorre na
sociedade. E apenas uma estrutura que serve como base para que se pense a respeito das relaces
sociais. A mulher é cobrada para ter um papel subalterno e por essa razao, em muitas das vezes
as mulheres passam a ter comportamentos condizentes com essa cobranca social.

Através de seus estudos, Bourdieu vai identificar uma forma taxonémica de tratar as
relacGes de género na Cabilia, as classificando de forma binaria, sempre com dois elementos de
oposicdo, onde as mulheres estardo do lado interior, como Umido, curso, baixo, enquanto 0s
homens estardo do lado exterior, como o seco, direto e alto. O autor explica detalhadamente no

trecho seguinte.

Pelo fato de estar inscrito tanto nas divisdes do mundo social ou, mais
precisamente, nas relacfes sociais de dominacdo e exploracdo instituidas entre
0S Sex0s, como nos cérebros, sob a forma de principios de divisdo que levam
a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo distin¢des
redutiveis & oposi¢do entre o masculino e feminino, o sistema Mitico-ritual é
continuamente confirmado e legitimado pelas proprias praticas que ele
determina e legitima. Tendo sido como colocadas pela taxonomia oficial, no
lado interior, do Uumido, do baixo, do curvo, do continuo, as mulheres vém
atribuir a elas todos os trabalhos domésticos, isso é, trabalhos privados
escondidos e até mesmo invisiveis vergonhosos, como criacdo das criangas e
dos animais, e uma boa parte dos trabalhos exteriores, principalmente aqueles
referentes a 4gua, as plantas, ao verde (como a capina e a jardinagem), ao leite,
a madeira, e muito especialmente 0s mais sujos (como transporte de estrume),

0S mais monotonos, 0s mais penosos, e 0s mais humildes. Quanto aos homens,



estando situados no lado do exterior, do oficial, do publico, do direto, do seco,
do alto, do descontinuo, eles se arrogam todos 0s atos a0 mesmo tempo breves,
perigosos e espetaculares que, como a matanca do boi, a lavragem ou colheita,
sem falar do assassinato ou da guerra, marcam rupturas no curso comum da
vida, e fazem intervir instrumentos fabricados pelo fogo (BOURDIEU, 1995,
p. 138).

Partindo dessa explanagdo, compreende-se que existe uma forte oposicdo entre o
feminino, que era, frequentemente, visto como uma entidade negativa, ou seja, uma espécie de
representacao da “falta do masculino”, e o masculino propriamente dito, associado ao que a
sociedade possui como algo positivo, modelo do ideal.

Através da identificacdo de como a sociedade tenta naturalizar essa divisdo e a
dominacdo masculina sobre as mulheres, Bourdieu afirma que de forma objetiva, prioriza-se

manter essas relacdes, retirando das mulheres o seu direito a ocupacéo de espacos na sociedade.

O sexismo é um essencialismo. Como o racismo, de etnia ou de classe, ele
visa imputar diferencas sociais historicamente instituidas a uma natureza
biolégica funcionando como uma esséncia de onde se deduzem
implacavelmente todos os atos da existéncia. E dentre todas as formas de
essencialismo, ele é sem davida o mais dificil de se desenraizar (BOURDIEU,
1995, p. 145).

Ainda, Pierre Bourdieu (1995), aponta em seu texto a relacéo entre a masculinidade e

0s jogos, especificamente na sociedade de Calibia, como se pode observar a seguir.

O habitus masculino néo se constrdi e ndo se realiza sendo em relagcdo com o
espaco reservado onde se jogam, entre homens, 0s jogos sérios da competicéo,
quer se trate dos jogos de honra, cujo limite é a guerra, ou dos jogos que, nas
sociedades diferenciadas, oferecem a libido dominandi, sob todas as suas
formas, econdmica, politica, religiosa, artistica, cientifica etc., campos de agdo
possiveis (BOURDIEU, 1995, p. 167).

Para Bourdieu, todos os jogos de cultura, com base nessa divisao sexual e naturalizacao

da dominagdo masculina, na concepcao dialética (contradi¢do), as mulheres séo vistas como



objetos e ndo como sujeitos transformadores, sendo assim, durante esses jogos, 0 que se
encontra realmente em questao sao os capitais simbolicos, isto é, a virilidade, que esta projetada
no raciocinio rapido e légico. Isso se assemelha as provas de conquista da masculinidade que
marcam alguns ritos de passagem, nos quais € preciso mostrar diversas habilidades.

Logo, simboliza-se a mulher como algo no diminutivo, alguém ddcil, pequeno, mais
infantilizada, no ambito privado, domeéstico ou dentro de uma casa. A caracterizacdo desses
cenarios geralmente se da em ambientes doceis, de cor rosa, futeis, frivolos, por exemplo, e
esses tragos contribuem para que seja passada uma ideia de quando o espaco se apresenta desse
modo, trata-se de um espago feminino. Percebe-se tal caracteristica até os dias atuais, em filmes,
publicidades e no jornalismo, por exemplo.

Ja 0 homem, é simbolizado como aquele que é educado para ocupar espagos, é visto em
locais publicos, representado como sdbrio, em cenarios que contribuem para tal adjetivo
(moveis de couro, de madeira escura, cores escuras, mostrando virilidade).

Para exemplificar esse simbolismo, pode-se pensar a respeito da diferenciacdo entre as
cores azul e rosa, onde a primeira, representa a razao, por ser uma cor fria e isso esta ligado a
figura masculina, ja a segunda, esta relacionada as emoc0es, por ser uma cor quente e equivale
ao papel feminino.

Apbs analisar o papel feminino no século XIX, é igualmente pertinente abordar o
conceito de amor romantico dessa época, visto que € justamente nela que o amor comeca a fazer
parte da dinamica social e subjetiva dos sujeitos modernos. Tal novidade se da por um conjunto
de fatores relacionados a transformacao na definicdo e papel da familia dentro da sociedade
burguesa, estabelecida no século XIX. Segundo Maria Thereza Toledo, em seu artigo “Uma
discusséo sobre o ideal de amor romantico na contemporaneidade: do Romantismo aos padrdes

da Cultura de Massa”,

[...] antes de se estabelecer a concep¢cdo do homem como uma unidade
autdbnoma, eram os valores coletivistas que regiam a conduta, 0s interesses e
0s sentimentos humanos. A ordem social, representada pela familia patriarcal
sobrepunha-se a possiveis objetivos individuais, e as preocupagdes com a
realizagdo pessoal eram subjugadas aos interesses da sociedade (TOLEDO,
2013, p. 204).

Esse periodo, repleto de modificagfes relacionadas ao maior destaque na ideologia

individualista, colaborou para que uma nova forma de abordar o amor fosse instituida. E



relevante recordar que a reestruturacdo econdmica influencia a vida moral por meio da
formacéo de ideais que Ihe s@o derivadas para compreender este sistema.

No livro Amor Romantico e Outros Temas, Dante Moreira Leite, aponta as principais
contradi¢cBes do amor romantico, partindo dos dois romances de José de Alencar, Senhora e
Luciola, analisando e expondo os conflitos préprios dos ambitos social e psicoldgico do século
XIX. Neste, hd um grande conflito que evidencia as duas representacdes contraditorias da
mulher desse século, isto é, de uma perspectiva, vista como a esposa e a noiva; de outra, a
amante. Naquele, o conflito € menos profundo, pois se trata da contradicdo presente entre o
poder de escolha matrimonial, que comecava a ser aceito, e os privilégios financeiros.

Ambas as obras foram capazes de desvelar as questdes fundamentais para a vida
amorosa da classe mais alta da sociedade da época, mesmo que transpusessem tais
problematicas para uma esfera de irrealidade e fantasia. Em Senhora, a conciliacdo entre o util
e 0 agradavel afetivo se tornam possiveis ao final do romance. Entretanto, em Luciola, a
protagonista morre, pois ndo era viavel a conciliacdo entre o ser esposa e ser amante.

Destaca-se que em diversos romances europeus da mesma época, 0 amor verdadeiro era
retratado como a redencgéo dos piores pecados, todavia, Alencar opta por uma via diferente no
final da sua obra, visto que o nucleo do romance se da pela construcdo de uma personagem que
engloba duas mulheres totalmente opostas dentro de si: uma virgem pura (Maria) e a outra,
cortesd (Lucia) e pela descricdo das duas personagens, sendo Lucia sensual, fisicamente
atraente, entretanto, desprovida de alma, enquanto Maria é uma figura recatada, pura e dona de
uma forma de amar estritamente espiritual, desprendendo-se de sua vida fisica, Dante Moreira

Leite, no referido livro, explica essa dualidade no trecho abaixo:

Em Luciola, o tema era particularmente dramético para o0 romantico, pois
atravessava uma contradicdo fundamental entre os pressupostos de sua vida
afetiva. A mulher digna de amor era pura e virgem; as outras poderiam, apenas
ser objeto de desejo, mas também de um profundo desprezo. Para o romantico,
ndo existia meio-termo entre 0 bem e o mal, entre pureza e pecado. Para
responder ao desafio desse tema, Alencar faz a justaposicdo de duas mulheres
independentes, uma feita exclusivamente de corpo, a outra de alma. Portanto
0 autor ndo conseguiu unir corpo e alma da mulher amada, pois os dois
aspectos deveriam permanecer isolados; tanto é verdade que nunca seriam
percebidos ha mesma pessoa. Da mulher pura, verdadeiramente amada, nunca

se esperava paixao violenta, procurada na amante; nesta, seria impossivel



encontrar sentimentos semelhantes aos esperados da mulher legitima (LEITE,
1979, p. 57 e 58).

Ou seja, de acordo com o pensamento dessa época e toda a idealizacdo da figura

feminina romantica, era inatingivel o perfeito equilibrio entre ser uma mulher livre e respeitada,

gue € pura, entretanto, se impde e se posiciona, indo de encontro ao que realmente deseja. Isso,

evidentemente, impactava diretamente a realizacdo pessoal e matrimonial do sujeito feminino

da época, 0 que consequentemente, afetava também a comunidade masculina. Entretanto, era

explicita a maneira como ambos os casos, embora tratassem de uma mesma tematica, levavam

as partes envolvidas a rumos diferentes. De acordo com o referido estudioso,

a posicdo do homem no esquema afetivo do romantismo é peculiar, e
apresenta algumas das contradi¢fes inevitaveis na vida social do periodo.
Paulo, o her6i do romance de Alencar, parece inteiramente isento de qualquer
culpa, nao respondendo pelos pecados de que participa. O “duplo padrao de
moralidade” talvez nunca tenha sido tdo nitido; o que, para a mulher, constitui
um pecado inominavel, para o homem seria uma experiéncia aceita e
valorizada (LEITE, 1979, p.58).

Como dito anteriormente, embora uma relacdo seja composta por duas partes, fica

evidente que uma delas (a mulher) sempre tende a sofrer severas punic¢des, enquanto a outra (0

homem) é basicamente isenta de assumir qualquer responsabilidade. Moreira Leite ainda afirma

que,

essa teoria do amor roméantico, tdo nitidamente apresentada em Luciola, teria
consequéncias muito claras para homens e mulheres. Para estas, 0 matrimonio
seria afetivamente insatisfatdrio, e a permanente frustracdo encontraria uma
fuga no romance de folhetim, que representava, portanto, uma necessidade no
sistema de repressdes da época. A situacdo do homem era, sem davida, mais
cbmoda, pois o ambiente social permitiria a busca de relagdes afetivas mais
satisfatdrias, sem que por isso devesse renunciar ao respeito da familia e da
sociedade. Para ele, o castigo seria de outra ordem: viveria atormentado pela
ideia de que sua mulher também pudesse trai-lo. Para o romantico, o pior de
todos os castigos (LEITE, 1979, p.58).



Por fim, compreende-se que no século XIX, embora a mulher ndo ocupasse papel de
protagonista, era claramente o centro de uma série de pressdes sociais, repressoes, limitacdes e
injusticas, que independiam de fatores como estarem solteiras, casadas, serem puras ou néo,
pois infelizmente, a elas, por serem um sujeito feminino e considerado, através do pensamento
de homens, um elemento passivo, indefeso e dependente, cabia somente uma espécie de papel,
o0 de agradar a sociedade e suprir todas as expectativas irreais criadas a respeito delas, destacando
ainda que, sempre que nao eram capazes de alcancar algum desses “pré-requisitos”, tornavam-
se automaticamente objetos de desprezo familiar e social, o que deixa mais do que claroa forma

como o pensamento do século XI1X era predominantemente misdgino e opressor.



3. FANNY OWEN: UM MITO SACRIFICIAL FEMININO

Escrito pela centenaria escritora Agustina Bessa-Luis, uma das mais importantes no
panorama da literatura portuguesa do século XX, Fanny Owen é um romance que merece
destaque por apresentar o perfeito equilibrio entre a narrativa e 0s elementos biograficos e
historiograficos, com muita sensibilidade estética. A obra narra a relacdo existente entre Fanny,
Camilo Castelo Branco e José Augusto e o catastrofico desenrolar desse tipico triangulo
amoroso de cariz roméantico.

A romancista da énfase a esse triangulo ao trazer Camilo Castelo Branco e seus
inimeros didlogos com obras e pensamentos por intermédio do que a propria Agustina nomeou
de “colagem”. E como se os dois amigos que se fascinavam um pelo outro e a0 mesmo se
invejavam, se distraissem involuntaria e perseverantemente pela jovem. Todavia, pode-se
considerar que o principal vinculo ali existente se da entre o narrador e Camilo Castelo Branco
(ou entre a prépria Agustina e o escritor, a quem Bessa-Luis sempre se refere com apreco e a
quem dedicou outros trabalhos).

Retomando a narrativa e seus personagens, 0s dois amigos se conheceram no periodo
da faculdade e apds José Augusto salvar a vida de Camilo Castelo Branco, o qual tentara
cometer suicidio, efetivaram essa amizade por meio do impedimento dessa possivel tragédia.
Entretanto, a relacdo dos dois passou a ser abalada quando Fanny aparece em suas vidas e a
partir disso, uma nova tragédia se configuraria em um momento posterior. Ambos se
encantaram pela mesma moca e apés esse incidente, 0 narrador nos antecipa a respeito do que
acontecerd com o triangulo em questdo apontando que José Augusto “meditava no meio de ferir
Camilo” (BESSA-LUIS, 2011, p. 174) e que “Camilo ia desenvolver contra ele uma vinganga
persistente e atroz” (BESSA-LUIS, 2011, p. 176).

Na citacdo abaixo, é narrada a maneira como Fanny ¢ descrita pelo narrador:

Era Fanny, a mais sozinha das mulheres e por isso a mais irresistivel. Ela podia
fazer tudo deles — maté-los era o mais natural que fizesse. Fanny! Néo tinha
imaginagdo nem era capaz de idealizar a felicidade de um homem. Ela
subsistia sem qualquer realidade visivel; e por isso era perigosa. Era Fanny
guem acabaria por arrebatar José Augusto, sem artificios, mas com um estilo
de mascara, uma hipocrisia inconsciente. Que mistério aquela frieza em que
tudo se aparentava: as aspiracOes elevadas, as emog¢des mais nobres e
harmoniosas! (BESSA-LUIS, 2011, p. 96 e 97).



Logo, a personagem Fanny opera ficcionalmente de modo ja esperado, isto €, como
meio estético através do qual os homens experimentam a inspiracdo do extraordinario. Nunca
Ihe permitindo figurar como mulher real, encarnada, Camilo e José Augusto enxergam-na em
termos da Natureza assustadora, e dos contrarios roméanticos de anjo maternal e femme fatale.

As mulheres dessa época, ainda desempenhavam um papel controverso de “troféus”
visto que na propria obra, ao se referir a uma possivel companheira de José Augusto, Raquel,
Camilo diz a seguinte frase: “Ama-a, se os outros Ihe invejarem. Se o trair, ama-a, logo que digam
dela: “que bela mulher”. (BESSA-LUIS, 2011, p. 87). Isso evidencia o conceito problemético e
questionavel como o sujeito feminino era visto pela sociedade desse século.

Camilo Castelo Branco, enquanto personagem, afirma que

os romances fazem mal a muita gente, menos aos autores. H4 pessoas que ndo
conseguem encontrar na vida vulgar o lugar prdprio, e depois querem
conquista-lo a forca. Julgam-se excecionais e acusam 0s outros de ndo 0s
compreenderem. José Augusto é um deles. Imagina-se Dom Jodo, ou Hamlet.
A mae dele morreu antes de ele saber ver a morte como uma lei da natureza;
tomava-a como uma desfeita indesculpavel. Tem a paixdo das novelas. L& até
as quatro da manha, o que é pouco para uma vocagdo e € demasiado para um
morgado (BESSA-LUIS, 2011, p. 87 e 88).

Tal afirmacéo € instigante, visto que ele € um escritor profissional e em meio a todo o

drama vivido pelo triangulo, € o Unico que possui uma visao perturbadora da situacao:

Os homens eram inocentes e desprecavidos, se tomavam a fraqueza duma
mulher como a prova da soberania deles. Se pudesse ver Fanny nesse
momento era para a ignorar, ou para negar que ela existisse. “Minha irmao,
minha esposa, minha amiga, és desnecessaria; toma a natureza do vento, da

agua, volta para o teu reino onde tudo ¢ inseparavel e ndo foi criado ainda”
(BESSA-LUIS, 2011, p. 96).

Repetidamente comparada a Carlota, personagem da obra Os Sofrimentos do Jovem
Werther, de Goethe, Fanny € vista, a distancia, no ato de ser idealizada pelo olhar masculino da

tradicdo romantica europeia consagrada, como se pode notar no trecho abaixo:



Decerto Camilo lera Werther anteriormente, e depois ligara Fanny a impressao
recebida, ao arquétipo que é Carlota, virgem prudente, de amor tdo casto
quanto suspenso pela terna obrigacdo de amar a imagem de si propria nos
outros. Ele estava completamente entregue a uma funesta esperanga. Nao, ndo
ha esperancas funestas; ele estava langado na persuasdo do seu proprio enigma
(BESSA-LUIS, 2011, p. 108).

Quando é feita a comparacdo entre as irmds Fanny e Maria, é notorio que sempre hé a
exclusdo da possibilidade de uma mulher ser desejada, atraente e a0 mesmo tempo pura,
reconhecida como digna do amor de alguém. VVé-se esse tipo de posicionamento abaixo, quando
José Augusto reflete a respeito das duas mogas:

A sua beleza, por exemplo, ndo despertava desejo, como a de Maria, mas sim
um certo susto e temor do privilégio envolvido na prépria nogao de beleza.
José Augusto pensava algumas vezes que ela ndo lhe interessava como
mulher; e, no entanto, sentia um ciime descontrolado se Camilo a abordava e
tinha para com ela uma atitude familiar (BESSA-LUIS, 2011, p. 119).

Tal pensamento demonstra grande hipocrisia do periodo oitocentista, pois 0s mesmos
homens que se sentiam no direito de julgar se uma mulher era digna do seu amor e respeito ou
ndo, eram 0s mesmos que frequentemente cometiam adultérios, eram ausentes e frustravam as
suas esposas em inumeros aspectos, mesmo se elas fossem o sujeito histérico idealizado virgem

e puro, antes da consumacgao de seus casamentos.

A sua pureza, que nao era auséncia de desejos, mas a profunda disponibilidade
deles, revoltava-se com o que havia de ficticio e grosseiro nessa historia. O
que era a beleza, que desencadeia mais desordens do que conciliagcBes? Néo
ha borboletas que despregam as asas de vivas cores para aterrorizarem 0s seus
predadores? Na mulher, essa informagdo da beleza, que ndo consiste na
regularidade das fei¢cbes ou no esplendo das formas, atua como algo de
ameacador e, a0 mesmo tempo, de iniciador de qualquer estranha austeridade.
O homem reage pela subita fuga, pela devassidao, pelo erotismo, predador que
é da confirmagdo das realidades mais profundas. Porque, no geral do seu
comportamento, 0 homem continuamente se envolve na abstragéo das coisas

verdadeiramente dindmicas, como o0 amor, a presencga isolada e real da beleza



e seus tremendos passos que transpfem a morte. Além dum pequeno
compromisso com pessoas abaixo dessa informacao real, ele ndo quer lago
algum com aqueles que representam de facto dendncia da fraude dos
sentimentos e dos atos, e sobretudo o arrebatado improviso da sua igualdade
perante o que é Unico e verdadeiro (BESSA-LUIS, 2011, p. 120).

José Augusto, por sua vez, estava extremamente empenhado em fazer de Fanny um
simbolo de um idilio amoroso contestavel, como se pode notar em “A obstina¢do que pde José
Augusto em chamar anjo a Fanny demonstra que ela lhe inspirava terror como ser participante
dum turbilhdo de forcas que n&o podia comparar a nada” (BESSA-LUIS, 2011, p. 121).

Assim dizendo, o personagem visava afastar a perturbagédo do inconsciente por meio da
funcéo consciente do simbolo. Desse modo, Fanny tornou-se para ele um método de salvacéo,
ao passo que Camilo instituia o seu direito sobre a verdade e adentrava o campo do inconsciente
em que se questionava José Augusto.

Cabe informar que, embora os dois amigos se considerassem diferentes, tinham uma
forte caracteristica em comum “Havia de fato uma afinidade entre a alta inteligéncia de Camilo
e a limitacdo intelectual e moral de José Augusto: ambos eram insensiveis & aparéncia das coisas
e buscavam nelas o real (BESSA-LUIS, 2011, p. 129).

Fanny Owen, ndo passava de um disputado objeto da paix&o dos dois homens, com o
unico fim de satisfazer os seus desejos e reparar 0s danos pessoais que carregavam consigo,

como se pode notar no trecho abaixo:

José Augusto era um homem de paixdo; Camilo um homem de sensagdes.
Entre eles estava Fanny, que servia ambos — 0s desejos insacidveis e as
fraquezas que nascem dos sentidos traidos (BESSA-LUIS, 2011, p. 152).

E era, com frequéncia, vista, pelo olhar observador intransigente de seus supostos

admiradores, como musa romantica incorporea, como no trecho abaixo:

Fanny ligava prodigiosamente a oposi¢do real-irreal em que a vida dos
homens decorre. Para além da sua condigdo biolégica, a mulher elevou-se a
essa missdo de conciliadora dos opostos, pela producédo do simbolo (BESSA-
LUIS, 2011, p. 132).



Frases epigramaticas como “Quase tudo é fraqueza numa mulher, até a virtude”
(BESSA-LUIS, 2011, p. 166) e “N4o havia muita ldgica nas coisas humanas, exceto a de ser
mae e criar as criancas com inalteravel disponibilidade” (BESSA-LUIS, 2011, p. 203)
explicitam em como a mulher do século XIX era subestimada e ndo podia almejar caminhos
distintos dos da maternidade que ja era um papel socialmente imposto a elas desde sempre.

Observa-se ainda, no trecho seguinte, como o casamento era superestimado:

Tinha por principio que o casamento ndo impede as mulheres de cometerem
loucuras, mas impede que as loucuras das mulheres sejam tidas por absurdas.
Com um marido e filhos, Fanny podia chorar calmamente, que ninguém ia
estranhar (BESSA-LUIS, 2011, p. 128).

Ou seja, para que a mulher tivesse a liberdade de expressar suas emocdes, deveria
necessariamente estar casada e ser mae, para que as pessoas pudessem se colocar em seu lugar
e compreendé-la. Caso contréario, seria tida como louca e estaria automaticamente desprovida
desse direito. Mesmo depois de casada, Fanny se viu frustrada, insegura, infeliz e passou a
sentir um tipico sentimento presente em obras do seculo XIX ao retratar personagens que fazem

parte de uma relacdo conjugal: o ciime, que certamente contribuiu para que a sua doenca se
agravasse. “O cilime envenenou entdo todos os instantes da sua vida, o ciime delirante com o

seu cortejo de alucinagcGes, de imagens, sons, de imaginacdes tdo reais que era impossivel
desmenti-las com factos” (BESSA-LUIS, 2011, p. 238).

Apo6s Camilo entregar as cartas que Fanny havia escrito para ele, um devaneio, um
desequilibrio foi instaurado na relacdo dela com José Augusto, que em decorréncia desse fato,

comeca a se distanciar ainda mais, como pode ser observado nos fragmentos citados:

A sua colera ndo se prendia com Camilo, deixava-o completamente fora da
sua enorme angustia. Era Fanny quem ele acusava, com uma exaltacdo
misturada de prazer. A sua humildade provocava-o; e agora que tinha nas
mé&os uma prova da sua efémera alma, isso tomava as propor¢des dum crime.
Eram cartas modestas, na confidéncia e no estilo. Ela queixava-se de nédo
encontrar quem a compreende-se; e havia nisso uma doce melancolia que
representa sobretudo a memdria onde fermentam todas as paixGes. José
Augusto percebeu isso. Ha termos quase indiferentes de dizer as coisas, que

conduzem, por graduagdes quase insensiveis, & sensualidade mais profunda.



Ela ndo amava Camilo, mas usara para com ele desse tato que as mulheres
pdem nas coisas do espirito, no intuito de aperfeicoarem as do corpo. José
Augusto estava ferido e sangrava pelos poros do orgulho, das ideias e da
paix&o (BESSA-LUIS, 2011, p. 219).

-As tuas cartas! As tuas cartas andaram pelas méos dos meus amigos. Podem
ser copiadas e aparecer nos jornais como vulgares folhetins, palavra por
palavra. E ndo merecem mais [...]

- Vou consultar os meus amigos para ver se aprovam o meu casamento depois
deste caso das cartas (BESSA-LUIS, 2011, p. 223).

Ao analisar essas passagens do romance, fica evidente a discrepancia de culpa em uma
acao realizada por dois sujeitos (um feminino e um masculino), dado que tanto Fanny, quanto
Camilo haviam escrito um para o outro, o dolo foi depositado somente na jovem, isentando o
rapaz, que era igualmente responsavel pelo inconveniente. Também se coloca em destaque a
importancia que era dada ao olhar julgador da sociedade a respeito de qualquer ato “moralmente
incorreto” que estivesse ligado a uma mulher. A propor¢ao era significativamente diferente,
como se observa com nitidez.

A fala a seguir ¢ de Fanny, quando estava prestes a morrer: “- Diz a Camilo que sinto
pesar de ndo poder ama-lo. Se eu pudesse ser feliz contigo, eu via sempre uma nuvem negra
nessa felicidade. Era a tristeza dele” (BESSA-LUIS, 2011, p. 256). Tal sentenca demonstra
como Camilo Castelo Branco interferira no relacionamento dos dois e em como obtivera éxito,
Se 0 seu objetivo era separa-los ou impedir que levassem uma vida satisfatéria como casal.

Por fim, é fundamental informar que, mesmo ap6s a sua morte, Fanny teve a sua
privacidade violada, posto que tanto Camilo, quanto José Augusto tentaram obter respostas a
seu respeito. José Augusto queria saber se a moca ja havia tido um “passado”, entdo solicita a
exumacao do corpo dela e comprova que se tratava de uma mulher virgem e pura. Enquanto
Camilo se apropriou de seu diario e realizou modifica¢fes nele. Abordando esse tema, Hilary
Owen e Claudia Pazos Alonso, em Mem@ria cultural e ironia sexual em Fanny Owen, afirmam

que

A critica feminista Iésbica Mary S. Gossy escreveu convincentemente sobre
os significados ficticios que se atribuem ao himen nas economias sociais e

filosoficas do patriarcado. Segundo Gossy, «o himen € ficcionalizado e



obrigado a contar a histéria do falo que marca a mulher como objeto; histoérias
de casamento/copula ou virgindade, ou ambas as coisas; mas nunca nenhuma
das duas — ou seja, nunca a historia de um himen indiferente ao falo». Nao é
por acaso, portanto, que a penetracdo destrutiva de Camilo no diario de Fanny,
escrita sobre o himen metaforico, esta implicitamente ligada a manutenc¢éo de
um relato, o seu, provavelmente ficticio acerca do passado virginal de Fanny.
Ao mesmo tempo, tal reescreve também o papel de José Augusto na ordem
patriarcal heterossexual, assim tirando-lhe qualquer poder falico. O corpo da
mulher virginal que nunca pertenceu oficialmente ao patriarcado tornou- -se,
metonimicamente, um texto que agora o faz. A posse sexual de Fanny é
transmutada em posse textual, a condicdo da linguagem e da cultura simbdlica
(masculinas). E Camilo, génio escritor, sai da tragédia fortalecido (OWEN,;
ALONSO, 2014, p.23).

Diante do que foi apresentado até 0 momento, depreende-se que Agustina sempre fez
questdo de abordar em seus escritos a questdo da distingdo sexual e atribuicdo de género a
memdria cultural portuguesa, predominantemente, de uma forma densamente irbnica, o que
enfatiza a sua critica a exclusdo do sujeito feminino da cultura soberana. Segundo Isabel Pires
de Lima, ao avaliar A. Bessa-Luis, em “Agustina, a Conservadora Subversiva”, “é sempre pela
via irénica que ela caminha na dendncia, central na sua obra, do poder patriarcal e falocéntrico
que, dentro da tradicdo judaico-cristd, domina as muitas mulheres que povoam 0S Seus
romances” (LIMA, 2007, p. 28 e 29).

Quanto ao aspecto biografico de Fanny Owen, ressalte-se que o plano com maior
destaque do romance esté correlacionado as inquietagdes provenientes do século XIX portugués.
Logo, sdo apresentados, a fim de instigar reflexdes e analises a respeito do passado lusitano,
importantes marcos histéricos como a Guerra Civil entre os partidarios de D. Pedro IV e D.
Miguel 1 (1828-1834), assim como a Revolucdo da Maria da Fonte, de 1846. Esses marcos sdo
abordados em sintonia ideologica com personagens biograficos ficcionalizados, visto que,
todos fizeram parte de algum modo, desses acontecimentos historicos nacionais.

No entanto, cabe salientar que as citagdes sem aspas dos narradores de A. Bessa-Luis
presentes na obra em questdo atribuem ao texto ddvidas em relacdo a veracidade do que esta
sendo narrado como assumidamente documental. Percebe-se que o enredo é contado por um
narrador onisciente, de modo organizado através de sequéncias, definindo como matriz

ficcional e foco da narracdo, a personagem Fanny, uma inglesa que fora sequestrada por José



Augusto Pinto de Magalhaes, amigo de Camilo Castelo Branco, que, por sua vez, é também

personagem do livro de Agustina Bessa-Luis. Segundo Maria Alzira Seixo:

A personagem Fanny, varias vezes manifestada como simbolo, e de onde
irradiam as figuras maiores, e efetivamente existentes, da ficcdo — a irma
Maria, José Augusto, Camilo Castelo Branco, D. Rita — e epocalmente
orientada segundo um modo romantico em que a autora se revela muito habil
(do ponto de vista literario — o romance de personagem; do ponto de vista
estilistico — motivos e temas: a carta, o sentimento, a confidéncia, os bindmios
amor/morte, rosa/lodo etc.), encontram o seu simbolo final no coragdo
materializado de Fanny, cuidadosamente conservado por José Augusto depois

de sua morte, e por ele também, entre a vida e a morte [...] (SEIXO, 1981, p.
69).

Agustina marca seu processo criativo por meio da historicidade mesclada a fatos reais e
ficcionais, das particularidades do discurso e pelo foco nos planos da psicologia, tracados pelo
carater romantico que produz significativa subjetividade. As personagens se encontram em um
mundo pseudo-onirico e seus discursos sdo marcados pela sequéncia narrativa que entrega ao
leitor uma histdria escorreita e provocativa.

Assim que a personagem se apresenta, o narrador rompe 0 encadeamento para
problematizar a base do romance, reconstrui-la e estabelecer contato com quem esta lendo. No
inicio da obra, Agustina figura a constituicao do triangulo amoroso (que poderia ser facilmente
considerado um quarteto, visto que o livro envolve as personagens Camilo, José Augusto,
Fanny e sua irma, Maria), visando incitar a intriga a partir de elementos simbdlicos do discurso
amoroso, como mascaras, cavalos, cravos amarelos, borboletas brancas e negras. Quando
aborda a relacdo entre amor e morte, tematica de grande foco nas convengdes do romantismo,

a escritora busca instaurar o sentido contraditorio do existir humano. De acordo com Seixo:

[...], mas o0 amor acaba na morte, ou porque tal é o cumprimento da existéncia,
ou porque a realizacdo (a satisfagdo) esgota as palavras (o sentido) e o livro
acaba; sempre ha, entretanto, um vazio (branco pleno do inefavel) que as

palavras nao podem preencher (SEIXO, 1981, p. 70).



E pertinente realcar que ao longo de Fanny Owen, a romancista focaliza muita referéncia
literaria de amplo dominio cultural, sendo que os grandes notabilizados sdo Lorde Byron e

Holderlin. Deste modo, conforme Maria Theresa Abelha Alves,

de um lado Lorde Byron, o poeta da dor, da desgraga, [...] e de outro, Holderlin,
0 poeta do sonho, do mistério e do ideal. Mediante tais alusdes, considera-se
a geracdo romantica do Porto! na interseccdo do romantismo inglés e do

aleméo, entre a desgraca e a quimera (ALVES, 2012, p. 144).

Outros didlogos intertextuais também surgem ao longo da obra, como Balzac, padre
Antonio Vieira e Dante, por exemplo, quando é realizada uma comparacdo entre Beatriz,
personagem de A Divina Comedia, tida como a amada de Dante, e Fanny, uma persona
romanesca de feitio camiliano e agustiniano. Cabe aqui recorrer ao que diz Viviane VVasconcelos,

em seu artigo “ConsideracGes sobre amor em narrativas de Agustina Bessa-Luis”:

Dessa forma, por meio da intertextualidade, temos a construcéo de um livro a
partir de outros livros. Nele, estdo reflexdes sobre o romantismo, sobre a obra
de Camilo Castelo Branco, sobre outros escritores e obras que dialogam com
0 autor, Camilo Castelo Branco, e com a autora, Agustina Bessa-Luis, além
de didlogos sobre o amor e sobre a morte, quando, por exemplo, Fanny, ja
doente, desperta a curiosidade do narrador, que quer saber quais teriam sido
0s encantos da moca, necessarios ao desenvolvimento da trama amorosa,
completamente injustificaveis do ponto de vista da razdo e compreendidos
somente por meio da fala: “Eu sou um destes homens para quem 0 amor é
fonte de vida” (BESSA-LUIS, 2014, p. 209) (VASCONCELOS, 2018, p. 145
e 146).

Diante desse panorama tragico, encontramos o desenvolvimento da retdrica romantica,
em que o ponto decisivo do sofrimento se da pela retirada do coracdo da protagonista, Fanny,
que em seguida, é armazenado na capela da Quinta do Lodeiro. A autora resgata Varios
elementos romanticos, todavia, 0s introduz por meio de um discurso irénico e mordaz, tendo

em mira a tradicdo literaria oitocentista. Por fim, a marca dada ao amor é realocada para um

L A histdria presente em Fanny Owen, de Agustina Bessa-Luis, tem lugar em meados do século XIX, na cidade
nortenha do Porto, onde a decadéncia da burguesia desenha cada linha e cada pagina. E tudo isso gira em torno da
esséncia e consciéncia humanas, nas suas expressdes mais sublimes e mais desventuradas.



simbolismo mais relevante, visto que, através do final tragico do relacionamento amoroso de
Fanny e José Augusto, é sugerida a concretizacdo da produtividade criativa de Camilo Castelo
Branco, ja que “depois da morte de Fanny e José Augusto, comec¢ou o tempo mais fecundo do
escritor (Camilo)” (BESSA-LUIS, 2011, p. 278). Ou seja, a arte literaria e o oficio artistico s&o
dispostos na narrativa como fatores que realmente importam, numa posi¢édo de supremacia sob
qualquer outro aspecto da vida cultural.

Evidencia-se que o0 entrecho néo se encerra como em outros romances, posto que, em
sua conclusdo, compreende-se que o foco ndo é abordar a relagdo entre os trés personagens,
mas sim, legitimar uma investigacdo maior sobre o procedimento de escrita, sobre a perenidade

da forma estética. O narrador finaliza a obra, mencionando o filésofo Plotino:

Quando o corpo deixa de existir, isso é devido a que a sua alma e as almas que
Ihe estdo préximas ndo Ihe resultam suficientes. Como pode pois continuar a
viver? Mas, entdo, 0 que aconteceu? Sera que a sua vida desapareceu?
Digamos simplesmente que esta vida era o reflexo duma luz. E ndo se encontra
ja aqui (BESSA-LUIS, 2011, p. 279).

Assim, o narrador busca anunciar que as vidas de Fanny, José Augusto e Camilo Castelo
Branco ja haviam deixado de existir, entretanto, ainda continuavam a durar, ao menos no plano

inventivo da realizacdo ficcional.



CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da presente monografia em literatura, havia a pretensdo de identificar na
obra Fanny Owen, da importante romancista portuguesa Agustina Bessa-Luis, a constituicdo
histdrica do sujeito feminino e seus esteredtipos romanticos (amor, morte, etc), assim como
foram impactados pelos entraves patriarcais e pelas complexas rela¢6es de classe, no século
XIX, analisando, especialmente, a historia de Fanny, protagonista da narrativa, que foi
significativamente afetada pelos seus pares “amorosos” (José Augusto ¢ Camilo Castelo
Branco), visto que a personagem passa a assumir somente o papel de musa inspiradora e é
sacrificada as ambiguidades sexuais do ideal romantico dos dois homens que a cercam, e,
consequentemente, perde a sua esséncia e sua liberdade, se vendo entdo, em uma nova realidade
repleta de frustracdes, desconfortos e injusticas.

Para que se pudessem analisar esses elementos na obra, foi inicialmente necessario
apresentar o contexto histérico e as principais caracteristicas do romance portugués
contemporaneo, ou seja, o periodo literario em que Fanny Owen esté inserido. Para isso, foram
citadas outras obras de Agustina Bessa-Luis, escritora responsavel pelo livro em questao, bem
como, as de diferentes autores desse panorama, como Helder Macedo, José Saramago, Lobo
Antunes, Mario Claudio.

Ainda, para compreender a dominacdo masculina do século XIX e o papel que era
atribuido as mulheres, inclusive dentro do proprio aspecto de “amor romantico”, foi pertinente
recorrer a textos de teor sociolégico, como A dominacao masculina, de Pierre Bourdieu, de teor
psicoldgico, como O amor romantico e outros temas, de Dante Moreira Leite, assim como de
teor mais historico, como Histdria das mulheres — O século XIX, de Michelle Perrot.

Ao final da pesquisa, captou-se que Agustina sempre fez questdo de abordar em seus
escritos a questdo da distingdo sexual e atribuicdo de género a memoria cultural portuguesa,
predominantemente, de uma forma enfaticamente irbnica, o que reforga a sua critica a exclusao
do sujeito feminino da cultura dominante, portanto, em Fanny Owen, ndo poderia ser diferente.

Logo, foi possivel depreender que, ao escrever o referido livro, a autora ndo buscava
simplesmente representar a figura de uma personagem heroina romantica criada pela viséo
masculina, mas sim, atraves de uma escrita de teor bastante sarddnico, sarcéstico e um olhar
equidistante do romance, aproximéa-lo a uma espécie de critica literaria do tempo histérico
retratado, e desse modo, questionar a dominagdo narrativa das tradicdes romanticas portuguesas

e europeias, de autoria e protagonismo masculinos.



Por fim, conclui-se que nesse romance, a constru¢cdo das personagens femininas,
especialmente de Fanny, esteve diretamente relacionada a organizacao da sociedade no século
XIX, uma vez que, as mulheres era tracado um itinerario de suposta felicidade baseado no
casamento e na maternidade, de tal perspectiva é possivel inferir que a realizacdo pessoal da
mulher oitocentista estava sempre atrelada a figura masculina, ao exercicio historico de
dominacdo patriarcal — feliz ou infeliz no casamento, tendo o matriménio sido realizado por
amor auténtico ou arranjo social, o destino da mulher estava ligado indissoluvelmente ao
cbnjuge. Portanto, ndo era possivel, assim, que a mulher almejasse a realizacdo pessoal advinda

de um percurso livre, individual, préprio, autbnomo e emancipado.
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