s

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE DIREITO

Curso de Graduacdo em Direito

GUILHERME DOMINGOS DOS REIS

A AUSENCIA DE FICHA TECNICA NAS PLATAFORMAS DE STREAMING COMO
UMA VIOLACAO AO DIREITO MORAL CONEXO AO CREDITO

BRASILIA-DF
2023



GUILHERME DOMINGOS DOS REIS

A AUSENCIA DE FICHA TECNICA NAS PLATAFORMAS DE STREAMING COMO
UMA VIOLACAO AO DIREITO MORAL CONEXO AO CREDITO

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Curso de Direito da Universidade de Brasiliacomo

requisito parcial para a Obtencdo do grau de
Bacharel em Direito.

Orientadora: Dra. Ana de Oliveira Frazao

BRASILIA-DF
2023



Ficha catalogréfica elaborada automaticamente, com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a)

RR375a

Reis, Guilherme Domingos dos

A auséncia de ficha técnica nas plataformas de streaming
como uma violacdo ao direito moral conexo ao crédito /
Guilherme Domingos dos Reis; orientadora Ana de Oliveira
Frazdo. -- Brasilia, 2023.

57 p.

Monografia (Graduacdo - Direito) —-- Universidade de
Brasilia, 2023.

1. Direitos Autorais . 2. Direitos Conexos . 3.
Streaming. 4. Ficha Técnica. 5. Direitos Morais I.
Frazdo, Ana de Oliveira, orient. II. Titulo.




Guilherme Domingos dos Reis

A AUSENCIA DE FICHA:I'ECNICA NAS PLATAFORMAS DE STREAMING
COMO UMA VIOLACAO AO DIREITO MORAL CONEXO AO CREDITO

Monografia apresentada a Faculdade de Direito como requisito parcial a obtencédo do titulo
de Bacharel em Direito.

Aprovada em 07 de fevereiro de 2023.

Banca Examinadora

Prof2. Dra. Ana de Oliveira Frazao
(Orientadora — UnB)

Proft Dra. Amanda Athayde Linhares Martins Rivera
(UnB)

Professor Doutorando Angelo Gamba Prata de Carvalho
(UnB)

BRASILIA
2023



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus e a toda a minha familia, em especial aos meus pais, Carla e Adacir, pelo
apoio incondicional que sempre me deram, pelo amor infinito que sempre recebi e pela

liberdade de poder fazer o que me fazia feliz. Amo muito vocés.

Agradeco também a minha namorada, Louyla, por estar comigo durante todo esse tempo, da
minha entrada na UnB até a minha formatura, sempre com a calma, a paciéncia e 0 amor que

Ihe sdo caracteristicos. Tenho muita sorte de té-la ao meu lado.

Agradeco também a minha orientadora, professora doutora Ana Frazdo, por ter aceitado me
orientar nessa Ultima empreitada da graduacao e por sempre ter sido fonte de inspiracédo e de
exemplo de uma pessoa comprometida e firme no estudo e na pratica do Direito.

Agradeco também aos membros da minha banca examinadora, professora doutora Amanda
Athayde e professor doutorando Angelo Gamba, por terem aceitado 0 meu convite e por se
disporem a avaliar este humilde trabalho. Muito obrigado.

Agradeco também a todos os meus professores, do ensino fundamental até a universidade.
Cada um deixou seus ensinamentos comigo e a soma de todos eles me fez ser quem eu sou e

com que eu chegasse até esse momento. Muito obrigado, mestres.

Agradeco também a todos os meus colegas e amigos por terem feito e fazerem parte da minha
caminhada. No &mbito da UnB, agradeco especialmente & Panelinha, grupo com quem mais

convivi e cujos lacos de amizade e de ajuda reciproca se solidificaram de maneira mais intensa.

Por fim, mas ndo menos importante, agradeco a MuUsica, aos artistas, aos musicos e a todos que
fazem parte da cadeia musical. Juntamente com o Direito, vocés s&o o que me move, somando
0s momentos de alegria e dividindo os de tristeza. Este trabalho € uma forma, ainda que
modesta, de enaltecé-los e de tentar dar voz a quem expressa o0 que milhdes de vozes sentem,

gritam, choram e riem.



RESUMO

Este trabalho busca analisar se ha violacdo ao direito moral ao crédito/a nominagéo dos
titulares de direitos conexos na auséncia de créditos nos fonogramas presentes nas
plataformas de streaming. Por meio de uma anélise qualitativa juridico-dogmatica, feita a
partir de uma revisdo bibliogréafica sobre as plataformas de streaming, os direitos autorais
e os direitos conexos, constata-se que a legislacdo brasileira prevé tal direito, ao contrario
de regides importantes do ponto de vista do mercado musical, como os Estados Unidos da
América e a Unido Europeia. Conclui-se, pois, que a auséncia da ficha técnica naquelas
plataformas viola o direito moral conexo ao crédito, uma vez que este decorre da lei de
direitos autorais brasileira, das obrigacGes contraidas no Brasil por tais empresas e da

necessidade de manutencéo da integridade juridico-cultural dos fonogramas utilizados.

Palavras-chave: Streaming; Direitos Autorais; Direitos Conexos; Ficha Técnica; Direitos

Morais.



ABSTRACT

This work aims to analyze whether there is a violation of the moral right of credit of the
neighboring rights holders in the phonogram’s credits absence in the streaming platforms.
By a qualitative and dogmatic analysis made from a bibliographic review about streaming
platforms, copyright and neighboring rights, it is clear that Brazilian legislation does
guarantee that right, unlike other important regions for the music market, like the United
States of America and the European Union. The conclusion is that the lack of the technical
sheet in that platforms violates the neighboring moral right of credit as this right originates
from the Brazilian copyright law, from the legal obligations that the streaming platforms
have in the country and from the necessity of keeping the legal and cultural integrity of the

used phonograms.

Keywords: Streaming; Copyright; Neighboring rights; Technical sheet; Moral rights.
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1. INTRODUCAO

A musica, sendo uma das formas de arte mais difundidas pelo ser humano, continua a
conservar um importante papel na sociedade contemporanea. Sendo um veiculo de expressao
poderoso, a mesma pode despertar sentimentos e reflexdes, bem como proporcionar momentos
de alegria e de tristeza. Alem disso, pela sua histdria, a cadeia de fungcdes em torno da atividade
musical é ampla, sendo, pois, importante para a projecao de muitos paises, inclusive sob o viés

econbmico.

Para além dos cantores e dos artistas principais, existe uma gama de profissionais que
colaboram para que a musica possa ser apreciada e aproveitada pelos consumidores finais. Entre
tais profissionais, podem-se incluir os compositores, os musicos e os produtores fonograficos,
cujas fungdes, na maioria das vezes, ndo detém a exposi¢cdo necessaria para que haja o

reconhecimento adequado dessas contribuicdes pelo pablico em geral.

E, dentre as dificuldades para que tais contribui¢des sejam valorizadas, esta a auséncia
dos créditos em relacdo as pessoas que desempenham estas funcoes, especialmente em relagédo
aos musicos e aos produtores fonograficos. Ainda que tal auséncia existisse nos modos

analdgicos de consumo de musica, o processo de digitalizacdo intensificou e agravou essa falha.

Diante desse quadro, o presente trabalho busca analisar se a auséncia de menc¢éo aos
titulares de direitos conexos pelas plataformas de streaming configura uma violacao ao direito
moral ao crédito/a nominacdo. Para isto, foi utilizado o método da anélise qualitativa juridico-
dogmaética, com a revisdo bibliografica de livros, artigos e trabalhos académicos sobre
plataformas de streaming, direitos autorais, direitos morais e direitos conexos, bem como a
leitura e a analise de diplomas normativos importantes, como as leis brasileira, norte-americana

e sueca de Direitos Autorais e a Diretiva 790/2019 da Unido Europeia.

Foram analisados também alguns instrumentos normativos internacionais importantes,
tais como a Convencdo de Roma de 1961 sobre Direitos Conexos e a Convencdo sobre
Performances e Fonogramas da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual de 1996
(WPPT em inglés).

Partindo do mais amplo para 0 mais especifico, o primeiro ponto a ser analisado é a
tecnologia de streaming. A partir da sua conceituacdo e de como se chegou a tal forma de

transmissdo de dados, é possivel entender o quao disruptiva é tal tecnologia para a industria da
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masica, assim como os desafios que a mesma gera dentro do campo dos direitos autorais em

sentido amplo.

Em seguida, passa-se a uma analise do campo juridico dos direitos autorais em si, uma
vez que, tendo tal area juridica uma terminologia especifica, a mesma deve ser esclarecida a
fim de que o problema posto neste trabalho seja abordado da melhor forma. Deste modo, a
conceituacdo e a relacdo entre as duas esferas existentes dentro do direito autoral, bem como a
diferenciacdo deste em seu sentido estrito quando comparado ao campo dos direitos conexos €

realizada.

Na sequéncia, analisa-se a existéncia de previsdo ou ndo do direito ao credito/a
nominacdo em varios diplomas legais, tanto internacionais quanto domesticos, assim como o

grau de extensdo de tal direito e as consequéncias da previsdo ou ndo do mesmo.

Por fim, analisa-se se a auséncia das fichas técnicas nas plataformas de streaming
configura uma violacdo ao direito moral conexo ao crédito/a nominacgdo sob a dtica da lei
brasileira de direitos autorais, elencando os argumentos que sustentam tal posi¢do, bem como

apontando algumas formas de sanar eventual violacdo desse direito.
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2. STREAMING
2.1. Principais caracteristicas do streaming

Por se tratar de uma tecnologia recente, a exata compreensdo do streaming, embora
extremamente importante para a analise dos efeitos e das eventuais violagdes aos direitos
autorais lato sensu, ainda ndo se encontra consolidada na sociedade, especialmente entre 0s

agentes da industria musical. Nesse sentido, cumpre pontuar suas caracteristicas principais.

Quanto a conceituagdo, “o streaming é uma tecnologia que consiste na distribuicao
online de dados, por meio de pacotes.” (CARAVINA, 2020, p. 27). Cumpre ressaltar que os
dados agrupados nestes pacotes sofrem um processo continuo de transmissdo e de consumo.
Neste sentido, “Trata-se de uma distribuigéo feita por pacotes cujas informagcbes séo
reproduzidas a medida que chegam ao usuario sem a necessidade de armazenamento nos
computadores pessoais, ndo ocupando, portanto, espaco no Disco Rigido (HD).” (MOREL,
2017, pég. 11).

Uma vez que o0 acesso ao acervo disponibilizado pelas plataformas de streaming e a
fruicdo do mesmo pelo usuério independem de qualquer suporte fisico, resta evidenciada a
primeira caracteristica de tal tecnologia: a intangibilidade. Dessa forma, plataformas como
Spotify, Apple Music e Tidal, bem como o catalogo nelas disponibilizado, ndo existem no

mundo fisico, mas apenas por intermédio da internet.

Tal constatacdo nos leva a outra caracteristica da tecnologia do streaming: a plena
digitalizacdo. Conforme salientam Canedo e Zalla (2022, p. 16), “No entanto, o consumo do
contetdo de forma simultanea ao fluxo continuo dos dados so é viavel por conta dos avangos
tecnoldgicos no manuseio dos dados transferidos de forma online, e por conta do aumento da
velocidade de transmissdo das redes.”. Assim, a tecnologia de streaming esta fortemente ligada

a expansdo da digitalizacdo das relagdes sociais, uma vez que:

Vive-se a quarta Revolucdo Industrial, sendo esta baseada na sociedade informacional e digital.
Nela, mudangas significativas tém sido provocadas na forma de acessar, usar e comercializar a
mausica, por isso, vem sendo objeto de interesse e discussdo tanto por seus aspectos juridicos
quanto economicos e tecnologicos.” (FREITAS; NEVES; RIBEIRO; 2017, p. 533).

Dessa forma, muitas das potencialidades e dos riscos do uso exacerbado da internet na
contemporaneidade aplicam-se também ao streaming. Conforme sera mencionado
posteriormente, a0 mesmo tempo em que tal tecnologia permite uma expansédo na divulgacao
de criagOes artisticas, a atual prevaléncia da mesma faz com que os titulares de direitos autorais

lato sensu vejam-se obrigados a aderir a tal mecanismo, o que, muitas vezes, facilita a violagéo
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de direitos tanto na esfera patrimonial quanto na esfera moral daqueles (MOREL, 2017, p. 59;
KLEINA, 2018).

Por fim, a tecnologia de streaming é marcada por uma amplitude de setores nos quais
esta encontra-se inserida. Tomando como exemplo o Spotify, a propria natureza empresarial
deste é de dificil definicdo, uma vez que compreendé-lo como apenas uma empresa de
tecnologia esconde outros aspectos importantes, como o fato dele distribuir contetdo aos seus
usuarios e disponibilizar parte dos dados destes para os anunciantes (FLEISCHER,;
SNICKARS; 2017, pp. 133-134). Cumpre ressaltar que, inicialmente, o objetivo do Spotify era
ser uma plataforma tecnoldgica que possibilitasse a transmissdo de arquivos de &udio entre
usuarios. (FLEISCHER; SNICKARS; 2017, p. 137).

Tal expansdo da referida empresa sueca explicita o carater amplo que a tecnologia do
streaming adquiriu nos Gltimos anos. Conforme leciona Morel (2017, p. 13), “Através de uma
politica agressiva de marketing no Brasil, a Spotify entrou no mercado brasileiro oferecendo o
servigo a pregos menores do que seus concorrentes € um acervo maior de musicas.”. Tal grau
de competitividade foi possivel em decorréncia dessa amplitude de setores com os quais as
plataformas de streaming interagem, bem como pelo seu modelo de negdcios hibrido. Sobre

este Ultimo, cumpre destacar que:

Para a monetizagdo dos contelidos que oferecem, essas empresas adotaram duas principais
estratégias: a venda de espaco publicitario, o qual subsidia as modalidades de acesso gratuito aos
contedidos (freemium), e as subscri¢des, modalidade paga cujas mensalidades custam entre US$
5 e US$ 10 e na qual o usuario pode desfrutar do catdlogo através de diferentes comodidades.
(Kischinhevsky; Vicente; De Marchi, 2015, p. 307)

Em relacdo as espécies de streaming existentes, as principais sdo o simulcasting, o
streaming sob demanda e o webcasting (CARAVINA, 2020, p. 27). A primeira pode ser
entendida como sendo ““(...) de transmissdo continua, assemelhando-se muito ao sistema
broadcasting, isto €, ao sistema utilizado pela radio e televisao, em que ha ja uma programacéo
pré-fixada em andamento, acessivel ao usuério via internet ou simplesmente a transmissdo ao
vivo de um evento, por exemplo.” (ADOLFO; PIRES, 2018, pags.1137-1138). Dessa forma,
ndo ha interacdo entre o usuario e a programacdo, sendo este um mero espectador
(CARAVINA, 2020, p. 27).

Por sua vez, o streaming sob demanda pode ser sintetizado como “(...) quando ha a
possibilidade de o consumidor alterar a programacao, no horario e dispositivo que preferir, com
a viabilidade de ser acessado offline.” (CARAVINA, 2020, p. 27). Ressalte-se que, embora tal

modalidade de streaming permita o armazenamento dos arquivos consumidos em um suporte
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fisico, tal funcionalidade ndo descaracteriza a esséncia de tal tecnologia nem lhe retira a
caracteristica da intangibilidade, uma vez que o armazenamento é uma funcionalidade adicional
ofertada pelas plataformas. Tanto é assim que, conforme visto anteriormente, a versdo mais
bésica e, portanto, mais essencial de tais servicos apenas possibilita 0 consumo por meio de

uma conexao a internet (Kischinhevsky; Vicente; De Marchi, 2015, p. 307).

Por fim, a ultima espécie da tecnologia de streaming € o webcasting. Bastante similar
ao simulcasting, tal espécie é caracterizada pelo ““(...) propdsito de transmitir e armazenar
palestras, apresentacdes e semindarios, usada em grande escala por grandes empresas como
forma de passar informacges a seus clientes.” (CARAVINA, 2020, p. 27). Tal espécie é bastante
utilizada em plataformas como Youtube, Zoom, dentre outras (Ibidem, p. 27).

Uma vez expostos 0s principais aspectos da tecnologia streaming, & necessario
compreender o porqué de tal tecnologia ter um impacto téo significativo nos direitos autorais
em sentido amplo. Entretanto, tal compreensdo sé se viabiliza por meio de um resgate historico
das principais tecnologias de consumo de &udio existentes. Por essa razao, o préximo subtopico
destina-se a realizar uma breve analise evolutiva de tais tecnologias, procurando evidenciar a
conexdo entre a tecnologia existente e 0 grau maior ou menor de garantia de cumprimento dos

direitos autorais lato sensu.

2.2. Breve resumo sobre a evolucdo dos formatos de dudio: o impacto do streaming na violacao

dos direitos autorais lato sensu

O uso da tecnologia como ferramenta para a fruicdo de expressdes culturais e de
entretenimento, no campo musical, teve um boom a partir do final do século XIX. Com a
invencdo do fondgrafo por Thomas Edison em 1877, abriu-se a possibilidade de que a voz
humana e, posteriormente, outros sons fossem registrados (ADOLFO; PIRES, 2018, p.1131).
Conforme salientam Adolfo e Pires (2018, p. 1132):

(...) é possivel dizer que o fondgrafo tem no @mbito da musica, papel semelhante ao que teve a
imprensa para as obras literarias, pois gerou um contexto que possibilitou a difusdo da musica

em grande escala, tornando viavel, por consequéncia, a exploragao econdmica das obras musicais
e fazendo surgir o que se denomina ainda atualmente de industria fonogréfica.

Com a possibilidade de perenizacdo das manifestagbes artisticas por meio das
gravacdes, estas passam a constituir uma nova forma de utilizacdo das obras musicais: 0
fonograma. Conforme conceitua a Organizacdo das Nacgdes Unidas (1961) na Convencéo de

Roma, “Artigo 3° Para os fins da presente Convenc¢ao, entende-se por: b) “fonograma”, toda a
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fixacdo exclusivamente sonora dos sons de uma execucdo ou de outros sons, num suporte

material;”.

Posteriormente, j& no ambito digital, a mesma organizacao reiterou tal conceituacao no
Tradado de Performances e Fonogramas da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(WPPT) de 1996, ao conceituar o fonograma como toda fixacdo de som, de uma performance
ou de outros sons diversa da fixacdo para fins audiovisuais (WORLD INTELLECTUAL
PROPERTY ORGANIZATION, 1996).

Dessa maneira, ao nomear uma nova forma de utilizacdo da musica, resta explicitada a
importancia da invencgéo do fonografo para o posterior desenvolvimento das demais tecnologias
de consumo de audio. Apos o fondgrafo, surgiu o gramofone, o qual, ao popularizar o consumo
das gravac@es, gerou um importante debate dentro da nascente industria fonogréafica, uma vez
que, em razdo do advento desta tecnologia, houve uma alteracdo na Lei norte-americana de
Direitos Autorais em 1906, a fim de que os compositores recebessem uma parcela pelas
gravacdes comercializadas (INSTITUTE FOR INFORMATION LAW, 2014).

Assim, com o advento da musica gravada, seu consumo adquiriu caracteristicas como a
tangibilidade, a perpetuidade e a facilidade de propagacdo (MOREL, 2017, pags. 34-36).
Cumpre destacar que a consolidacao de tais caracteristicas veio com o formato do disco fisico.
Segundo Silva (2019, p. 23):

Com a consolidagdo deste formato que contemplava fotos, imagens e textos, as capas dos discos
afirmaram-se como embalagens informativas, sendo genericamente chamado de album o
conjunto composto pelo disco, ou discos, o selo afixado na parte central do disco, a capa, além
de eventuais encartes.

Nesse sentido, o album fisico foi, durante muito tempo, o suporte corriqueiro pelo qual
a musica era consumida, difundida e monetizada, visto que a consolidacdo do formato album
como forma dominante de consumo de musica até a década de 1990 elevou-o a um outro
patamar, dada a conjuncao de fatores existentes neste formato: as masicas em si, 0s encartes, a
durabilidade do suporte e a estética do disco (MARCHI, 2005, p. 13).

Entretanto, o advento do Compact Disc (CD) facilitou algumas violagOes de direitos
autorais lato sensu, especialmente na esfera moral. Conforme salienta Silva (2019, p. 33), com
a transicédo do disco de vinil para o CD, o processo de desmaterializagdo da musica foi iniciado,
uma vez que o arquivo digital era independente do suporte fisico, independéncia esta que foi

potencializada com o surgimento do formato MP3. Assim, a tangibilidade que, até aquele
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momento, caracterizava o0 consumo de musica, comegava a ser paulatinamente substituida pela

intangibilidade presente no processo de digitalizacdo (Ibidem, p. 33).

Neste contexto, 0 MP3 simboliza o apice dessa mudanca no paradigma das formas de
consumo de mdsica, uma vez que tal tecnologia, ao permitir facilmente a propagacdo de
masicas, aliada a possibilidade de escolha dos arquivos transmitidos, revolucionou a maneira
de se consumir obras musicais (ADOLFO; PIRES, 2018, pag. 1135). Nesse cenério do inicio
dos anos 2000, empresas como a Napster desafiavam o modelo de negdcio padrdo da industria
fonografica com a pirataria, enquanto outras como a Apple tentavam propor uma alternativa
com a venda legal de arquivos para download, ao mesmo tempo em que a migracdo do consumo
de musica do CD para os arquivos de MP3 potencializou o vacuo informacional, visto que a
capa, os encartes e a ficha técnica, os quais estavam presentes no CD apenas em escala reduzida,
foram majoritariamente eliminados no compartilhamento de arquivos digitais (ADOLFO;
PIRES, 2018, pp. 1135-1137; SILVA, 2019, p. 35).

Por fim, o advento do streaming, cujo conceito e caracteristicas foram apresentados
anteriormente (vide item 2.1), trouxe elementos positivos e negativos. Dentre 0os primeiros,
pode-se citar um progressivo movimento de retorno ao consumo de musica por meios legais,
haja vista que, por meio do licenciamento com os titulares dos direitos autorais, em que ha um
adiantamento para estes, 0s servicos de streaming conseguem disponibilizar o acervo de
mausicas legalmente (MOREL, 2017, pags. 15-16). O proprio investimento em tais plataformas,
a exemplo do Spotify, decorre em parte dessa possibilidade de legalizacdo do consumo, uma
vez que tal empresa “(...) jA comegou com um financiamento de 21 milhdes de ddlares de varios
fundos e negociacdes com gravadoras de peso. Vérias delas sé toparam porque a propria
industria ndo estava bem das pernas por causa da pirataria, e um experimento pago poderia ser
uma salvacdo.” (KLEINA, 2018).

Desse modo, a popularizacdo dos servicos de streaming foi responsavel pela retomada
do crescimento da industria musical, uma vez que as receitas advindas desse tipo de servico
superaram, paulatinamente, as receitas oriundas dos suportes fisicos (ADOLFO; PIRES, 2018,
pp. 1140-1441). Tal efeito legalizador do consumo de musica faz com que, apesar de todos 0s
problemas, tais servigos sejam uma op¢éo legal ao consumo de mdsica, a qual vem, aos poucos,
diminuindo o acesso ilegal das mesmas (MOREL, 2017, p. 59). Ainda sobre o impacto do
streaming na recuperacéo dos valores arrecadados pela industria fonografica, Barreto (2016, p.

15) expde que “O streaming surge como solu¢do para restaurar grande parte do valor perdido
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ao convencer o ouvinte a pagar por musica novamente, convertendo os ouvintes das plataformas

menos monetizadas para o modelo de streaming pago, gerando mais valor por ouvinte.”

Entretanto, 0 aumento da importancia do streaming na industria fonografica também
trouxe pontos negativos para os titulares de direitos autorais lato sensu. Dentre eles, pode-se
citar o alto grau de dependéncia destes em relacdo a tal tecnologia como ferramenta
potencializadora de receita. Nesse sentido, com o barateamento da gravacéo e a facilidade de
distribuicéo, as agregadoras digitais se transformaram em um novo agente da industria musical,
possibilitando a difuséo da producdo independente (LEGRAND, 2015 apud MOREL, 2017,
pags. 44-45).

Entretanto, tal facilidade propiciada pelas plataformas de streaming faz com que os
titulares de direitos autorais se submetam as regras impostas por tais agentes sem,
necessariamente, participarem de parte significativa dos ganhos usufruidos pelos mesmos.
Conforme expdem Fleischer e Snickars (2017, p. 135, traducéo livre) sobre o Spotify, “Algumas
figuras estimam que a empresa fature mais de dois bilhdes de dolares por ano oriundos das
taxas de subscricdo e de anuncios, embora oitenta por cento desse faturamento é (muito

provavelmente) para pagar as gravadoras ¢ os artistas.”

Entretanto, ainda que parcela significativa da receita de tal empresa seja usada para o
pagamento dos titulares de direitos autorais lato sensu, a divisdo deste montante € alvo de
criticas. Conforme expde Morel (2017, p. 52), em relagdo a esfera patrimonial, a remuneracao
das plataformas de streaming pode ser assim sintetizada: a taxa de acesso a obra de determinado
artista em um dado territdrio é descontada da receita liquida (faturamento — impostos). Do valor
resultante, 30% fica com as plataformas e 70% com os titulares de direitos autorais e conexos.

E, como a distribuicdo € proporcional a quantidade de plays, quem toca mais recebe mais.

Assim, a receita liquida do titular de direitos autorais lato sensu corresponde ao
resultado da receita bruta deste (valor repassado pelas plataformas multiplicado pela quantidade
de plays do titular e dividido pelo total de streams na plataforma), descontados os impostos e a
taxa devida a agregadora digital (MOREL, 2017, pp. 53-55).

Além disso, a proeminéncia de tal tecnologia no consumo de musica atualmente faz com
que os artistas tenham que estar presentes em tais plataformas para a possibilidade de
divulgacdo do seu trabalho, ainda que as condi¢des sejam desfavoraveis a estes. E, ainda que
alguns ndo aceitem tais condices, tal recusa ndo é isenta de perdas que impedem a manutengao

de tal retirada por muito tempo. A titulo de exemplo, artistas como Taylor Swift e Prince, ainda
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que temporariamente, retiraram suas musicas do Spotify em protesto aos baixos pagamentos
realizados pela plataforma (KLEINA, 2018).

O breve panorama histérico acerca dos principais formatos de audio feito neste
subtdpico evidencia, pois, como a tecnologia dominante pode facilitar ou impedir a plena
fruicdo dos titulares de direitos autorais lato sensu. Sob uma perspectiva otimista, Adolfo e
Pires (2018, p. 1145) defendem que “(...) se a tecnologia agudizou os conflitos entre Direitos
Autorais e direitos de acesso, vem ela agora, a0 menos no ambito das obras musicais,
estabelecer caminhos para uma harmonia entre os interesses aparentemente conflitantes.”. Ja

sob uma perspectiva mais realista, Morel (2017, p. 70) constata que:

(...) a difus@o dos servicos de streaming trouxe a importancia da revisdo das leis de direitos
autorais brasileira para que se adaptem aos formatos digitais de consumo, promovendo, por um
lado o acesso e usufruto dos bens culturais e, por outro, fomente a criacdo e protecdo dos
interesses dos criadores.

A busca pelo equilibrio entre a protecdo aos titulares de direitos autorais lato sensu e o
acesso aos bens culturais, bem como as potencialidades e limitagdes envolvendo o sistema de
direito autoral adotado no Brasil sdo, pois, algumas das principais questdes envolvendo o campo
dos direitos autorais em sentido amplo, questdes estas que serdo abordadas no subtdpico a

sequir.

2.3. Questdes principais envolvendo direitos autorais lato sensu: compatibilizagdo com outros

direitos e entre os sistemas autoralistas francés e anglo-saxé@o

A previsdo constitucional e legal que o ordenamento juridico brasileiro confere aos
direitos autorais em sentido amplo é imbuida de uma tensdo entre estes e os demais direitos
presentes na ordem juridica patria. Conforme conceitua Barbosa (2003, p. 172), o Direito
Autoral protege a exteriorizacdo das ideias, e ndo estas em si, ou seja, 0 que é protegido é a

forma como estas foram expressas pelo autor.

Acrescenta-se ainda que a protecdo conferida aos direitos autorais ndo considera a
utilizacdo da obra protegida, uma vez que os direitos autorais sdo protegidos
independentemente de sua aplicagéo industrial ou comercial e, sendo um tipo de propriedade,
estdo sujeitos a protecdo conferida a essa categoria juridica pela Constituicdo de 1988
(FREITAS; NEVES; RIBEIRO; 2017, p. 516).

Dessa maneira, a busca pelo equilibrio entre os varios direitos confrontados faz-se
necessaria, posto que o Direito Autoral ndo pode ser visto de forma absoluta, devendo ser

utilizado para o progresso cultural, econdmico e tecnologico da sociedade (LEIRA, 2018, pag.
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541). Neste mesmo sentido, Adolfo e Pires (2018, p. 1143) constatam que ha um conflito entre
direitos fundamentais, uma vez que tanto o Direito Autoral quanto os direitos a Educacéo, a

Cultura e a a Informacao estdo presentes na Constituicdo Federal de 1988.

Tal processo de harmonizagao entre direitos tem sido desafiado pelas novas tecnologias,
haja vista que a manutengéo operada pela Constituicdo entre o direito de propriedade intelectual
e a sua dimensao social como nucleo do acesso a cultura € posta em xeque com a progressiva
superacdo da escassez artificial dos bens incorpdreos, operada pela tecnologia (FREITAS;
NEVES; RIBEIRO; 2017, p. 518).

Freitas, Neves e Ribeiro (2017, p. 517) ainda apontam que “E a escassez que cria o
pressuposto da precificacdo. Bens que sejam encontrados de forma ilimitada na natureza, por
exemplo, ndo serfo objeto de precificagdo.”. Assim, a manutengdo harmonica dos direitos
autorais lato sensu, ja historicamente exposta a provagdes enquanto direito de propriedade, vem
sendo novamente questionada pelo processo de ubiquidade tecnolégica, em que a escassez
artificial dos bens intelectuais é erodida de forma cada vez mais forte pela tecnologia (Ibidem,
pp. 516-518).

Outra questdo importante envolvendo os direitos autorais em sentido amplo é a
necessidade de aplicacdo conjugada de institutos e de conceitos presentes na ordem juridica
brasileira, filiada ao sistema francés de direito de autor, e o sistema de copyright adotado pelas
principais plataformas de streaming, cujas bases concentram-se em paises de tradi¢do anglo-
saxd, especialmente nos Estados Unidos da América (EUA).

Assim, ainda que se possam apontar similaridades entre os sistemas inglés e francés de
direito autoral, é importante realcar as diferencas entre eles, assim como compreender que 0
Brasil adotou o ultimo, baseado na Convencéo de Berna de 1886 (FALQUEIRO, 2022, p. 154).
Pode-se sintetizar o sistema droit d’auter como centrado na pessoa do autor, conferindo-lhe,
para além dos direitos atinentes a esfera patrimonial, outros de carater pessoal, sendo, por isso
subjetivo (COSTA NETTO, 2019, p. 111). E baseado em tal compreens&o que se afirma que,
no Brasil, “O direito autoral apresenta natureza dualista, uma vez que, ha os direitos morais e
patrimoniais. Todo criador ou autor de qualquer obra tem protecdo moral e patrimonial sobre
sua criagdo ou obra.” (MOLITOR, 2018, pag. 1302).

Por sua vez, o sistema de copyright é focado mais na obra em si, bem como naqueles
que detém os meios para difundi-la, sendo, pois, objetivo (COSTA NETTO, 2019, p. 111).

Alguns autores chegam a defender que, ao imprimir uma logica econémica, este sistema sequer
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protegeria os direitos morais, ao contréario do sistema francés (NADIA, 2022, pp. 741-742).
Exemplificando aqueles que criticam a importacéo irrefletida de tais institutos juridicos para a
realidade normativa brasileira, Falqueiro (2022, p. 159) expde que “Dessa forma, a principal
critica ao instituto do copyright € sua primazia de prote¢do ao detentor da producao e nao deve

ser considerada como fonte para o Direito de Autor no Brasil.”.

Entretanto, conforme expde Costa Netto (2019, p. 112), ocorreu uma progressiva
aproximacdo entre os dois sistemas até o final da década de 1990, uma vez que, no @mbito
internacional, paises de tradicdo anglo-saxa como os EUA aderiram a Convencédo de Berna.
Dessa forma, preservados 0s elementos essenciais da ordem juridica brasileira, a compreenséo
do sistema de copyright, mais do que uma faculdade, é uma necessidade frente ao amplo
processo de globalizacdo vivido até o presente momento, bem como a influéncia econémico-
cultural que os paises adotantes de tal sistema juridico de direitos autorais lato sensu ainda

exercem.

Diante do exposto, conclui-se que algumas das principais questdes envolvendo direitos
autorais lato sensu circunscrevem-se ao desafio de harmonizagao entre tal direito e os demais
direitos garantidos pelo ordenamento juridico patrio, bem como a necessidade de conciliacdo
entre 0 nosso regime juridico autoralista e 0 de outros paises que, embora diverso do adotado

no Brasil, possui maior relevancia do ponto de vista econdmico e cultural.

Visto o panorama geral, o proximo topico buscara detalhar melhor alguns elementos do
sistema juridico autoralista francés, ao qual o Brasil se filia, por meio da diferenciacdo entre os
direitos patrimoniais e morais, entre direitos autorais stricto sensu e direitos conexos, da
compreensdo do direito moral enquanto direito da personalidade e do direito ao crédito como

uma espécie de direito moral.
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3. DIREITOS AUTORAIS
3.1. Diferenca entre direitos patrimoniais e direitos morais

A diferenciagao central entre os sistemas juridicos continental e anglo-saxdo, no que diz
respeito ao direito autoral lato sensu, talvez resida na diferenciagdo de tal direito em duas
dimensGes, a qual ocorre no primeiro e nao se encontra presente no Gltimo. Conforme expde
Ramos (2021, s.p.), a lei brasileira separa os direitos autorais em morais (inalienaveis,
intrinsecos a pessoa) e patrimoniais (disponiveis, recaindo sobre a possibilidade de exploracdo
econdmica por parte de seu titular).

Dessa forma, evidencia-se a confluéncia do ordenamento juridico brasileiro com o
francés. Tal aspecto dual encontra-se presente desde 0 momento da concepcéo da obra, uma
vez que “A vinculagdo entre Autor e Obra ocorre no momento da criagdo, sem formalidades. A
partir dessa criacdo surgem duas categorias de direito: Pessoais (morais) e Econdmicos
(patrimoniais).” (LEIRA, 2018, pag. 531).

Especificamente sobre os direitos morais, diversos autores tém se manifestado sobre a
sua exata definicdo. Dessa maneira, “O elemento moral é a expressdo do espirito criador da
pessoa, com reflexo da personalidade do homem na condicdo de autor de obra intelectual.
Manifesta-se com a criagdo da obra.” (BITTAR, 2015, pag. 214 apud MOLITOR, 2018, pag.
1310). Por sua vez, ao caracterizar tal conjunto de direitos, Molitor (2018, p. 1311) assevera
que “Sao caracteristicas fundamentais: a pessoalidade, a perpetuidade, a inalienabilidade, a

imprescritibilidade e a impenhorabilidade.”.

Ja Lemos (2011, p. 35), ao se referir aos direitos morais como um aspecto dentro do
dualismo dos direitos autorais lato sensu, afirma que “Um deles diz respeito aos direitos morais,
gue seriam uma emanacao da personalidade do autor e que estdo intimamente ligados a relacédo
do autor com a elaboragdo, divulgacdo e titulacdo de sua propria obra.”. Por sua vez,
enfatizando a natureza pessoal de tal aspecto, Oliveira Junior (2021, p. 21) afirma que “Devido

a natureza, o direito moral de autor € perpétuo, inabalavel e imprescritivel.”.

O aspecto pessoal dos direitos morais é, pois, 0 seu elemento distintivo. Neste sentido é
que “(...) os direitos morais encontram a sua génese no entendimento segundo o qual a obra
corresponde a uma verdadeira extensdo da personalidade do autor que é igualmente digna de
proteccdo, apesar do seu caracter ndo patrimonial (art.9°, n°3 CDADC)” (FONSECA, p. 19,
2022).
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Este elemento pessoal, dada a sua importancia, faz alguns autores defenderem a
primazia do aspecto moral dos direitos autorais lato sensu. Neste sentido, Costa Netto (2019,
p. 229) afirma que os direitos morais prevalecem sobre 0s patrimoniais, uma vez que aqueles
sdo um aspecto da personalidade do autor, posto que a obra é vinculada a este. Tal primazia
estaria fundada na relagdo umbilical entre o autor e a obra por ele criada, uma vez que “O autor,
como tanto ja se escreveu, vive na obra” (CASELLI, 1943, p. 326 apud COSTA NETTO, 2019,
p. 230).

Ainda sob o enfoque do aspecto pessoal de tais direitos, estes também podem ser assim

descritos:

Em sintese, pode-se conceituar direito moral como a pluralidade de prerrogativas
extrapatrimoniais que visam salvaguardar tanto a personalidade do autor quanto a obra
intelectual em si mesma, por ser esta uma projecéo do espirito de quem a criou. Em outras (sic)
[palavras], é uma série de direitos de ordem ndo-patrimonial que visam a proteger criador e
criacdo. Esta constitui um reflexo da personalidade daquele e, consequentemente, uma emanacao
de sua prépria dignidade como pessoa humana. (MORAES, 2008, p. 9 apud LIMA, 2019, p. 22).

Por fim, acerca da extensao de protecdo de tais direitos a nivel internacional, Barbosa
(2003, p. 174) expde que a Convencdo de Berna protege tanto os direitos autorais patrimoniais
quanto os morais e, em relacdo a estes Ultimos, se restringe aos de nominacgéo e de integridade
da obra, mas sem prejuizo de extensdo a outros pela lei nacional. Além disso, o renomado autor,
ao expor a amplitude de situagdes juridicas passiveis de serem afetadas pelo aspecto moral do
direito autoral lato sensu, afirma que o impacto dos direitos morais de autor se estende para
muitas situacOes, dentre elas a do regime patrimonial de casamento, da impenhorabilidade de
bens e da autoria de obras coletivas, por exemplo (BARBOSA, 2003, p. 128).

Por sua vez, os chamados direitos patrimoniais possuem caracteristicas e objetivo
diversos. Conforme conceitua Costa Netto (2019, p. 239), os direitos patrimoniais dizem
respeito a exploracdo econémica que o titular de direitos autorais pode conferir a obra por ele
criada. Dessa maneira, tais direitos encontram-se na esfera da disponibilidade, uma vez que
cabe exclusivamente ao titular estabelecer as condic¢des, a conveniéncia e a oportunidade de
utilizacdo de determinada obra protegida (COSTA NETTO, 2019, p. 239).

Dessa maneira, os direitos patrimoniais constituem quase uma antipoda dos direitos
morais, uma vez que sdo disponiveis (artigo 28, caput, da Lei 9.610/1998), temporarios (artigos
41 a 44, caput, da mesma lei) e independentes entre si (artigo 31) (BRASIL, 1998). Assim,

evidencia-se o carater eminentemente econdmico-financeiro de tais direitos.
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Um aspecto importante de ser ressaltado é o de que mesmo os direitos patrimoniais, em
decorréncia da intima relacdo existente entre o titular do objeto protegido e este, sofrem
limitacGes quando comparados a outros tipos de propriedade. Segundo leciona Costa Netto
(2019, p. 240), aaquisicao do suporte fisico sobre o qual encontra-se fixado um objeto protegido
por direitos autorais lato sensu ndo da ao seu adquirente a capacidade de exercer os direitos
patrimoniais deste, 0s quais permanecem com o titular originario. Corroborando tal viséo
doutrinaria, a Lei de Direitos Autorais brasileira vigente (LDA) estabelece que “Art. 37. A
aquisicdo do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos
direitos patrimoniais do autor, salvo convengao em contrario entre as partes e 0s casos previstos
nesta Lei.” (BRASIL, 1998).

Ja no que se refere a finalidade dos direitos patrimoniais, a mesma consubstancia-se na
necessidade de garantir o sustento do titular de tais direitos, bem como o de possibilitar o
retorno financeiro daqueles que assumiram o risco do investimento da criacéo e da divulgacéo
do objeto intelectual protegido, e também de permitir a continuidade criativa de certa
comunidade e fomentar o aparecimento de novas obras intelectuais e, consequentemente, o
mercado criativo (ABRAO, 2002 apud LIMA, 2019, p. 18; LIMA, 2019, p. 18).

Um ponto interessante € o0 aspecto dubio que a tecnologia possui em relagédo aos direitos
patrimoniais. Ao mesmo tempo em que 0s avangos tecnologicos podem dificultar o controle
por parte do titular de utilizacdes ndo autorizadas de determinado objeto protegido (KLEINA,
2018), tais ferramentas também podem permitir um grau de ciéncia maior por parte do titular
dos usos aos quais 0 objeto protegido esta submetido.

Neste sentido, Freitas, Neves e Ribeiro (2017, pp. 521 e 525) sustentam que, em relacéo
ao aspecto patrimonial dos direitos autorais, sistemas como o reconhecimento de géneros
musicais ou a identificagdo de musicas podem auxiliar os titulares a terem tais direitos
assegurados. Logo, a titulo de exemplo, os referidos autores argumentam que “A tecnologia
pode se caracterizar como elemento facilitador do controle sobre a reproducdo de fonogramas,
particularmente quando o cendrio nacional propicia questionamentos quanto a eficacia da
regulacdo estatal.” (FREITAS; NEVES; RIBEIRO; 2017, p. 513).

Outro exemplo de uso benéfico da tecnologia em relacdo aos direitos patrimoniais diz
respeito aos softwares de transmissdo de contetdo online, uma vez que “Uma das maiores
vantagens obtidas com o software de transmissdo online é a possibilidade de distribuicdo de

contedos protegidos por direitos autorais sem que se ofenda tais direitos, bem como a
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vantagem da liberdade de acesso a conteudo ¢ a qualquer momento.” (REVOREDO, 2017 apud
OLIVEIRA JUNIOR, 2021, p. 32).

Portanto, o uso da tecnologia pode acarretar em consequéncias diversas dependendo do
tipo de direito que se observa. Uma vez vistos os principais elementos diferenciadores dos
direitos morais e dos direitos patrimoniais, outra diferenciacao se faz necessaria para o pleno
entendimento dos titulares existentes no campo das cria¢cbes musicais: a entre direitos autorais

stricto sensu e direitos conexos.
3.2. Diferenga entre direitos autorais stricto sensu e direitos conexos

A LDA estabelece que “Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria,
artistica ou cientifica.” (BRASIL. 1998, grifo nosso). Dessa maneira, 0s direitos autorais
stricto sensu compreendem aqueles que recaem sobre o efetivo criador da obra. Nesse sentido,
seja na esfera moral ou patrimonial, tais direitos buscam resguardar o agente que, por meio do
uso de sua atividade criativa, da vazdo a uma obra protegida pela LDA, exteriorizando-a
(BARBOSA, 2003, p. 172).

Cumpre ressaltar que o autor de obra intelectual figura dentre os titulares originarios,
uma vez que, conforme a mencionada lei, “Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: XIV
- titular originario - o autor de obra intelectual, o intérprete, 0 executante, o produtor
fonografico e as empresas de radiodifusdo.” (BRASIL, 1998, grifo nosso). Portanto, os direitos
autorais stricto sensu séo caracterizados como as faculdades e prerrogativas que o criador da
obra intelectual protegida tem de, fazendo uso da sua condicdo de titular originario, proteger,

utilizar, autorizar ou se opor ao uso daquela por terceiros.

Por sua vez, a obra intelectual protegida conta também com a participacdo de outros
agentes que, embora ndo participem da criacdo daquela diretamente, auxiliam para que ela
possa ser completamente usufruida e explorada. Os direitos conferidos a tais agentes sdo, pois,

os denominados direitos conexos.

Conforme ensina Falqueiro (2022, p. 165), “Os Direitos Conexos referem-se a protecao
juridica daqueles que possuem relacdo mediata com a obra (...)”. Extrai-se, pois, 0 entendimento
de que os titulares de tais direitos, a0 mesmo tempo em que se ligam a obra intelectual de
maneira acessoria, exercem direitos independentes dos direitos autorais stricto sensu, uma vez
que a propria LDA Ihes confere a posicao de titulares originarios de um direito autbnomo que,

embora acrescido aos do autor, possuem finalidades e abrangéncia diversas destes.
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Cumpre salientar que € a propria LDA que atrai para si a regulacdo de tais direitos, uma
vez que “Art. 1° Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominacéo os
direitos de autor e os que lhes sido conexos.” (BRASIL, 1998, grifo nosso). Entretanto, tal
concentracdo normativa nao impede que existam tensdes entre as duas espécies de direitos
tuteladas, uma vez que “Assimilados aos autores, ‘no que couber’, os intérpretes e titulares de
direitos conexos tém interesses distintos e até contraditorios aos autores.” (BARBOSA, 2003,

p. 132).

Em relacdo a quem sdo os titulares de direitos conexos, Eboli (2003, p. 32) expbe que
“Trés sdo os titulares de direitos conexos: o artista, sobre sua interpretacdo ou execugdo; o
produtor de fonogramas, sobre sua producéo sonora; e o organismo de radiodifusao, sobre seu
programa.”. Cumpre ressaltar que a expressdo “artista” ¢ entendida de forma ampla, tendo em
vista que, a titulo de exemplo, o cantor é o intérprete, a0 passo que 0s muUsicos S0 0S
executantes (LEMOS, 2011, p. 52).

Por advirem de uma relacédo indireta com a obra intelectual, os direitos conexos possuem
uma outra fonte de legitimagéo. Neste sentido, Lemos (2011, p. 51) explica que “O esforgo
criativo aqui evidente ndo é o de criacdo da obra, mas sim de sua interpretacdo, execucao ou
difusdo.”. No mesmo sentido, Fonseca (2022, p. 26) assevera que “Em principio, os artistas
intérpretes ndo gozardo de direitos autorais (mas sim de direitos conexos), por lhes faltar
precisamente o critério da originalidade a que aludimos previamente. Ainda assim, 0s musicos
merecem uma referéncia.”. Dessa forma, a contribui¢do dada pelo titular do direito conexo
consubstancia-se no valor que a mesma agrega a obra intelectual protegida, seja estético ou

operacional.

E importante ressaltar que os direitos conexos possuem alguns pontos em comum com
os direitos autorais stricto sensu, tal como a limitacdo temporal do exercicio da esfera
patrimonial, cujo prazo € o mesmo (70 anos) para as duas categorias, diferenciando-se apenas
o0 termo inicial da contagem (BRASIL, 1998).

Entretanto, especialmente no campo musical, a sua incidéncia é dotada de certas

particularidades. Conforme ensina Caravina (2020, p. 23):

(...) os direitos conexos no &mbito musical, surgem apenas com a fixagcdo sonora da obra
intelectual. Dessa forma, s6 sera devido o valor arrecadado com a reproducdo do fonograma,
inexiste o pagamento, por exemplo, no caso de shows, pois ndo ha execu¢do de fonograma, o
artista canta ao vivo.
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Assim, ainda que tais direitos possuam como origem a obra intelectual protegida, o que
também ocorre com os direitos autorais stricto sensu, a diversidade de contribui¢Ges que 0s
titulares daqueles realizam acarreta em uma percepcdo diferenciada, a qual legitima a

autonomia garantida aos mesmos.

Em relacdo a génese de tal categoria de direitos, cumpre destacar que esta é
historicamente mais recente quando comparada a dos direitos autorais stricto sensu. No ambito
de leis estrangeiras, a Lei de Direitos Autorais e Conexos da Austria, em 1936, foi a primeira a

prever expressamente tal categoria de direitos (MATVEEV, 2017, p. 486).

Por sua vez, a consolidacdo de tal categoria juridica na esfera internacional demandou
mais tempo. Conforme expde Gervais (2018, p. 4), a categoria dos direitos conexos surgiu no
ambito internacional nas décadas de 1950 e 1960, inicialmente de maneira limitada, mas sem a
necessidade da comprovacéo de originalidade para a sua protecao.

Outro ponto interessante a ser destacado é a influéncia da tecnologia no proprio

surgimento dos direitos conexos. Conforme salienta Staut Junior (2021, p. 430):

O surgimento e o desenvolvimento dos direitos conexos aos direitos do autor estdo, igualmente,
ligados as mudancas e a evolucdo na tecnologia. Sem todo um aparato técnico que surgiu e se
desenvolveu na sociedade industrial ndo seria possivel sequer pensar na possibilidade de direitos
dos produtores fonograficos e dos direitos das empresas de radiodifusao.

E, da mesma forma como ocorre com os direitos autorais stricto sensu, a0 mesmo tempo
em que traz potencialidades, a tecnologia também imp&e desafios aos titulares de direitos
conexos. Neste sentido, a disruptividade trazida pelas novas formas de consumo de fonogramas
impede a fruicdo completa dos direitos conexos por parte de seus titulares. Conforme salienta
Morel (2017, p. 65), “Autores, interpretes e musicos sdo os agentes menos beneficiados e com
menor poder de barganha nesse mercado (...)”. Do mesmo modo, enfatizando a assimetria entre
os titulares de tais direitos e os destinatarios das musicas produzidas, Caravina (2020, p. 52) diz

que “Atualmente temos consumidores satisfeitos e artistas descontentes.”.

Neste contexto, 0s mecanismos de fiscalizacdo e de concretizacdo dos direitos conexos
no streaming estdo sendo gestados, ainda que de maneira mais lenta do que o esperado pelos
respectivos titulares. O proprio Escritorio Central de Arrecadacgdo e Distribuicdo (ECAD)
reconhece a disparidade do recolhimento desses direitos no streaming quando comparado aos
demais usos de fonogramas, visto que “Musicos, intérpretes e produtores fonograficos nao
costumavam receber seus direitos conexos no campo digital, embora essa pratica seja um fato

consumado nos outros segmentos de execugdo publica de musicas.” (ECAD, 2022, p. 4).
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Assim, uma vez feita a distingdo entre direitos autorais stricto sensu e os direitos
conexos, é possivel retornar para a dimensdo moral de tal género de direitos com outra
percepcao. Nesse sentido, o proximo topico foca na caracterizacdo dos direitos morais enquanto

direitos da personalidade e como tal aspecto imprime um maior grau de protecdo aqueles.
3.3. Direitos morais como direitos da personalidade

A dimensdo moral dos direitos autorais lato sensu, embora muitas vezes negligenciada
frente a esfera patrimonial dos mesmos, é dotada de especial importancia para o individuo que
participa da obra intelectual. A compreenséo de tal centralidade passa pela caracterizagdo dos

direitos morais enquanto uma espécie dos direitos da personalidade.

Tal caracterizagdo se da pela intima relacdo entre a criacdo intelectual e o titular do
direito autoral lato sensu, em especial o autor. Nesse sentido é que o direito moral de autor
estaria relacionado a uma paternidade intelectual que, pelo seu caréater essencial de ligar o autor
a obra, se aproximaria das caracteristicas dos direitos da personalidade (CUPIS, 2004, p. 336
apud SOARES, 2009, p. 106).

No mesmo sentido, Soares (2009, p.109) complementa que a compreensao dos direitos
morais de autor enquanto direitos da personalidade faz parte da chamada integridade intelectual,
a qual é um dos elementos componentes do complexo juridico titularizado pelo detentor de

direitos autorais.

Dessa forma, conclui-se que os direitos morais possuem atributos comuns com 0s
demais direitos da personalidade e que aqueles, por integrarem o espectro de prerrogativas a
disposicao do titular de direitos, devem ser observados para que este possa exercé-lo de forma
plena (SOARES, 2009). Ressalte-se que as espécies de direitos da personalidade sdo Vvarias,
uma vez que “A proposito, a tipicidade aberta ou exemplificativa ¢ o ponto marcante dos

direitos da personalidade.” (SOARES, 2009, p. 109).

Assim, a caracterizacdo dos direitos morais decorre diretamente do grau de vinculo

existente entre estes e o titular, uma vez que podem ser conceituados da seguinte forma:

Sdo direitos pessoais que tém origem no reconhecimento de que a obra é um prolongamento
da personalidade de seu criador. No dizer de alguns especialistas, o ato de cria¢do faz nascer
entre o0 autor e a obra criada um vinculo pessoal tdo forte que ndo pode ser quebrado por nenhuma
convengdo.” (AFONSO, 2009, p. 35 apud MELO, 2022, p. 13, grifo nosso).

Em relacdo as caracteristicas comuns, os direitos morais de autor sdo oponiveis erga
omnes, inalienaveis, impenhoraveis e imprescritiveis (SOARES, 2009, p. 116). No mesmo

sentido, Bittar Filho (1998, p. 232, grifo nosso) aduz que “Os direitos morais de autor sdo
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inalienaveis e irrenuncidveis (erga omnes), exatamente por serem direitos da
personalidade; . Ressalte-se que este Ultimo autor explicita o vinculo entre a caracterizacdo
dos direitos morais e 0 seu reconhecimento engquanto espécie dos direitos da personalidade, ou
seja, tais elementos sé sdo aplicaveis aos direitos morais porque estes sdo reconhecidos
enquanto direitos vinculados a pessoa participante da obra intelectual (Ibidem, p. 232). Por fim,
tais caracteristicas, por constituirem um direito pessoal, novamente explicitam a intima relagédo
existente entre este e o seu titular, uma vez que tal direito “Com efeito, seria o direito a ligagao
da obra feita a pessoa que a fez, constituindo direito inseparavel da pessoa (...)” (PONTES
DE MIRANDA, 1955, p. 139-155 apud SOARES, 2009, p. 107, grifo nosso).

Cada uma das caracteristicas dos direitos morais citadas acima tem o intuito de preservar
a esfera individual do titular destes direitos, bem como de permitir que a sua personalidade seja
projetada na realidade de forma saudével e eficaz. A oponibilidade erga omnes, por exemplo,
busca garantir que a coletividade como um todo respeite essa dimensdo personalissima do
participante da obra intelectual, uma vez que o exercicio de tais direitos ndo se da apenas de
forma bilateral, mas sim de forma ampla, com todos aqueles que tem contato e usufruem da

obra intelectual sobre a qual incidem os direitos morais (SOARES, 2009, pp. 115-116).

Por sua vez, a inalienabilidade garante que o referido vinculo entre o participante da
obra intelectual e esta ndo se rompa, nem mesmo por vontade daquele. Os direitos morais séo,
pois, um elemento nuclear da personalidade do titular ao qual o ordenamento juridico procura

proteger até mesmo do proprio (Ibidem, p. 116).

Ja a impenhorabilidade é expressdo de que tais direitos ndo podem ser objeto de
constricdo judicial, uma vez que o seu valor para o titular destes enquanto individuo é superior
ao valor econémico oriundo de uma hipotética cessdo ou transferéncia de titularidade daqueles
a terceiros. Dessa forma, os direitos morais sempre integram a esfera juridica do titular dos
mesmos, uma vez que a lei os reconhece como protegidos do poder de coacdo que o Estado tem

sobre tal espécie de propriedade (Ibidem, p. 116).

A imprescritibilidade, por sua vez, permite que o titular de tais direitos 0s exerca a
qualquer tempo, visto que estes emanam diretamente da condi¢do de sujeito daquele. Dessa
forma, o exercicio de tais direitos ndo preclui com a passagem do tempo, mas se perpetua, uma
vez que a utilizagdo dos mesmos também advem da personalidade do titular, a qual se dilata

por toda a existéncia deste (Ibidem, 116).
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Diante do exposto, pode-se concluir que os direitos morais podem ser caracterizados
como exemplos de direitos da personalidade, seja por decorrerem diretamente da condi¢do
humana de seu titular, seja por ostentarem caracteristicas tipicas de tais direitos, as quais
explicitam e concretizam a relacdo existente entre a obra intelectual e o participante desta.
Conforme expde Soares (2009, p. 111), a ordem juridica brasileira adota o entendimento de que
os diversos direitos da personalidade provem da base comum da dignidade da pessoa humana,
a qual é o fundamento constitucional para o reconhecimento do sujeito de direitos. Assim, 0s
direitos morais estdo vinculados a uma criacdo do intelecto humano, a obra intelectual, e,

portanto, decorrem deste reconhecimento do individuo enquanto sujeito de direitos.

Uma vez compreendida a caracterizacdo dos direitos morais como direitos da
personalidade, passa-se a andlise de um direito moral especifico, 0 qual € expressamente

garantido pela Lei de Direitos Autorais vigente: o direito a nominagéo ou direito ao crédito.
3.4. Direito a nominacdo/ao crédito: conceito e caracteristicas

Conforme visto anteriormente, a obra intelectual pode ser entendida como uma extensao
da propria pessoa do autor (SOARES, 2009). Dessa forma, o ato de identificar uma obra com

o0 criador desta é a exteriorizacdo do vinculo existente entre ambos.

Conforme expde Soares (2009, p. 113):

O direito a autoria, direito de nominagéo, direito a mencdo do nome ou direito & mengdo da
designacdo, nos termos do art. 24, 1l, da LDA, é o direito do criador de ter 0 seu nome,
pseuddénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizagéo
de sua obra.

De maneira semelhante, Molitor (2018, p. 1302) ensina que o direito de crédito consiste
na necessidade de constar o nome, o sinal ou o pseudénimo do autor na obra. Tal direito,
portanto, € a maneira como o ordenamento juridico brasileiro encontrou de materializar a

publicizacdo da relacdo existente entre a obra intelectual e o seu criador.

Enquanto direito moral, a violacdo do direito ao crédito ou direito a nominacédo lesa a
esfera individual de seu titular e, portanto, enseja reparacdo. Conforme salienta Soares (2009,

p. 117, grifo nosso):

As violacBes aos direitos morais de autor sdo aquelas que dizem respeito a ofensa aos
sentimentos subjetivos da pessoa do autor em especial em face da identificacdo do autor
(direito de nominagéo), ensejando reparacdo ou compensacdo por perdas e danos inclusive de
ordem extrapatrimonial por causa do direito ao crédito (identidade) de autoria.

O direito ao crédito, conforme dito anteriormente, € a espécie de direitos morais que

melhor exemplifica a caracterizacdo daqueles como direitos da personalidade, pois o seu
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exercicio é o que estabelece na realidade concreta a relagdo existente entre a obra intelectual e
0 participante desta (MOLITOR, 2018, p. 1302). Nao sem razdo que, usualmente, um dos

primeiros atos em relacdo a uma obra intelectual é a identificacdo do autor ou autores da mesma.

Uma questdo interessante é que, conforme exposto acima, o artigo 24, inciso 1, da Lei
9.610/1998 permite que a identificacdo da obra intelectual seja feita utilizando-se o nome, o
pseuddnimo ou o sinal convencional do autor (BRASIL, 1998). Dessa forma, garante-se a
liberdade quanto ao modo como o autor ird se apresentar enquanto tal, seja por razdes pessoais
ou estéticas. Concomitantemente, tal liberdade na forma de exteriorizagéo da autoria se coaduna
tanto com a liberdade artistica quanto com a liberdade de expressdo, uma vez que ndo ha
anonimato pleno, haja vista que a identificacdo da autoria por qualquer destes meios permite a
responsabilizacdo do autor por eventuais excessos cometidos, de acordo, respectivamente, com
0 artigo 5°, incisos IX e 1V da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988).

Embora o direito ao crédito seja mais identificado pelo seu exercicio por parte do autor
da obra intelectual, 0 mesmo também é garantido aos titulares de direitos conexos por forca do
artigo 89 da Lei 9.610/1998, o qual diz que “Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor
aplicam-se, no que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores
fonograficos e das empresas de radiodifusdo.” (BRASIL, 1998). Tendo em vista que os titulares
de direitos conexos possuem um vinculo com a obra intelectual da qual participaram, ainda que

mediato, este deve ser explicitado por meio da nominacéo de seus titulares.

Ressalte-se que ndo ha incompatibilidade do exercicio do direito ao crédito pelos autores
e pelos titulares de direitos conexos simultaneamente. Uma vez que os vinculos possuem graus
distintos e as contribuic6es sdo de naturezas diferentes, o reconhecimento da participacdo destes
em nada interfere na atribuicdo daqueles. Neste sentido, Costa Netto (2019, pp. 308-309), ao
discorrer sobre os titulares de direitos conexos, expde que dentre estes estdo 0s musicos

acompanhantes, os quais, portanto, sdo também titulares do direito moral & nominacéo.

Uma vez compreendidos o conceito e a extensdo de aplicacdo do direito ao crédito ou a
nominagédo, faz-se necessario analisar a maneira como tal direito, juntamente com os demais
direitos conexos, é tratado por outros diplomas legais, sejam eles convencdes internacionais ou

leis domésticas de outros paises.

Tal analise, a ser iniciada no préximo capitulo, nos permitira vislumbrar a diferenca de

tratamento de tal categoria juridica em outros lugares, bem como enxergar o grau de efetividade
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de tal feixe juridico em comparagdo com o existente no Brasil, o que garante uma melhor

compreensdo desse conjunto de direitos em outros ordenamentos.
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4. DIREITO MORAL A NOMINACAO E DIREITOS CONEXOS: ANALISE
SELECIONADA DO DIREITO INTERNACIONAL, NACIONAL E ESTRANGEIRO

4.1. Tratados internacionais: a Convencdo de Roma (1961) e o World Intellectual Property

Organization Performances and Phonograms Treaty (WPPT) (1996)

No ambito internacional, a Convencdo de Roma de 1961 é o diploma legal que orienta
a compreensdo da categoria dos direitos conexos. Convém ressaltar que a mesma foi firmada
75 anos apos a Convencdo de Berna, o que demonstra a demora da comunidade internacional
em reconhecer os direitos dos demais participantes da obra intelectual quando comparado ao

dos autores.

Ainda que firmada em um contexto majoritariamente analdgico de producdo e de
consumo das obras intelectuais, a Convencao de Roma estabeleceu importantes balizas para a
protecdo dos titulares de direitos conexos, tanto do ponto de vista conceitual quanto do ponto
de vista procedimental. Como exemplo do estabelecimento conceitual realizado pelo referido

diploma legal, pode-se citar a defini¢do de “artistas intérpretes e executantes™:

Artigo 3° Para os fins da presente Convencdo, entende-se por: a) “artistas intérpretes ou
executantes”, os atores, cantores, musicos, dangarinos e outras pessoas que representem, cantem,
recitem, declamem, interpretem ou executem, por qualquer forma, obras literérias ou artisticas;
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1961).

Dessa forma, tal definicdo expressa um consenso entre 0s paises signatarios do referido
diploma legal em assegurar os direitos conexos a certas categorias de participantes mediatos da
obra intelectual, sem, contudo, fechar a possibilidade de alargar tal espectro de protecédo

juridica, uma vez tratar-se de um conceito aberto e receptivo a novas categorias.

Como exemplo de disposicdo procedimental de protecdo dos titulares de direitos
conexos, a referida Convencao estabelece critérios de reciprocidade para que tais direitos sejam
preservados no ambito dos demais paises signatarios:

Artigo 4° Cada Estado contratante concederd o tratamento nacional aos artistas intérpretes ou
executantes sempre que se verifique uma das seguintes condi¢des: a) se a execugdo se realizar
num outro Estado contratante; b) se a execucao for fixada num fonograma protegido pelo artigo
5° da presente Convencdo; c) se a execucdo, ndo fixada num fonograma, fér radiodifundida
através de uma emissdo de radiodifusdo protegida pelo artigo 6° da presente Convencéo.
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1961).

Assim, ainda que o foco de tal disposicdo seja na esfera patrimonial dos direitos

conexos, 0s critérios por ela adotados consideram o ato de execugdo e de fixacdo das
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participagdes dos titulares, que, no &mbito dos direitos morais, inclusive do direito ao crédito,
podem também ser utilizados para garantir a eficacia plena de tal prerrogativa nos diversos

paises que fazem parte da referida Convencao.

Por fim, o artigo 21 da Convencéo explicita que o padréo estabelecido pela mesma é
minimo, ndo impedindo, portanto, extensdes pelas legislacGes nacionais: “Artigo 21 A protecdo
concedida pela presente Convencgédo ndo podera prejudicar qualquer outra protecdo de que ja
beneficiem os artistas intérpretes ou executantes, os produtores de fonogramas e 0s organismos
de radiodifus&o.” (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1961).

Dessa forma, por meio do reconhecimento dos direitos conexos e do estabelecimento
dos principios basicos para 0 exercicio destes, a presente Convencdo assegura o direito ao
crédito, ainda que ndo expressamente, sendo, pois, um instrumento juridico importante para a

busca de efetivacdo de tal direito na seara internacional.

Por sua vez, a Convengéo sobre Performances e Fonogramas da Organizagdo Mundial
da Propriedade Intelectual de 1996 (World Intellectual Property Organization Performances
and Phonograms Treaty (WPPT) em inglés) foi mais explicita na garantia do direito ao crédito.
Estando inserida ja em um ambiente digitalizado, a Convencdo de 1996 complementou a
Convencdo de Roma, trazendo disposi¢des aplicaveis aos desafios da internet. O artigo 1° do
WPPT enuncia explicitamente o carater complementar desta em relacdo a primeira, ao afirmar
que nenhuma disposi¢do contida no WPPT derroga ou é incompativel com o disposto na
Conven¢do de Roma (WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, 1996).
Dessa forma, o WPPT possui carater supletivo, ou seja, tem por objetivo atualizar as linhas
gerais firmadas em 1961 ao ambiente digital, bem como detalhar aspectos presentes na
Convencdo firmada na capital italiana.

No que diz respeito especificamente ao direito ao crédito, o WPPT o elenca dentro do
rol dos direitos morais pertencentes aos titulares de direitos conexos:

CAPITULO 2
DIREITOS DOS INTERPRETES

Artigo 5°

Direitos Morais dos Intérpretes
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(1) Independentemente dos direitos patrimoniais dos intérpretes, e até mesmo apos a
transferéncia destes, o intérprete deve, em relagdo as suas performances ao vivo ou as
fixadas em fonogramas, ter o direito de reivindicar a identificagdo dele como sendo
0 intérprete de tais performances, exceto onde a omisséo é exigida pela forma de uso
da performance, e de impedir qualquer distorcdo, mutilacdo ou outra forma de
modificacdo das suas performances que poderia ser prejudicial a sua reputagdo
(WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, 1996, traducdo livre,
grifo nosso).

Além disso, o artigo 19 do WPPT impede que haja o uso, a distribuicao ou a reproducao
de performances ou de fonogramas cujas informacbes sobre 0os mesmos tenham sido
sabidamente alteradas sem o consentimento dos respectivos titulares (WORLD
INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION, 1996). Assim, a utilizacdo do bem
intelectual em analise é condicionada a observancia do direito moral ao crédito, uma vez que
qualquer alteracdo nas informacdes daquele deve passar pelo crivo do respectivo titular, o que
estabelece uma forma de conferir se a identificacdo do participante estd sendo exercida

corretamente.

Por fim, convém ressaltar que o WPPT reafirma a diferenciacdo existente entre os
direitos autorais stricto sensu e os direitos conexos enquanto espécies do género direito autoral

lato sensu, uma vez que expde que:

CAPITULO 1

DISPOSICOES GERAIS
Artigo 1°

Relacdo com outras Convencdes

(2) A protecéo conferida por esta Convencéo deve deixar intacta e, de nenhuma maneira,
afetar a protecdo de direito autoral de trabalhos literdrios e artisticos.
Consequentemente, nenhuma previsdo desta Convencdo poderd ser interpretada de
modo a prejudicar tal protecdo. (WORLD INTELLECTUAL PROPERTY
ORGANIZATION, 1996, traducéo livre).

Dessa forma, ainda que o direito ao crédito seja comum as duas espécies, a previsao de
tal diferenciacdo indica a necessidade de uma interpretacdo que considere as particularidades

de cada categoria juridica, bem como da natureza dos sujeitos que titularizam tal direito.

Conforme o exposto, observa-se que o tratamento dado pelo WPPT ao direito ao crédito
foi mais explicito, o que permite que a efetivacdo de tal direito seja almejada pela comunidade
internacional de maneira mais transparente e direcionada, especialmente no que se refere ao

ambiente da internet. Ainda que a capacidade do Direito Internacional de resguardar e de
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efetivar direitos seja limitada, a existéncia de Convengbes prevendo o direito ao crédito
externaliza o paulatino reconhecimento do mesmo enquanto parte integrante da esfera juridica
dos titulares de direitos conexos, o que auxilia na construcéo de um sistema de direitos autorais

em sentido amplo mais igualitario e equilibrado ao redor do mundo.

Uma vez visto como o direito ao crédito é tratado internacionalmente, passa-se, a seguir,
a analise do mesmo em algumas jurisdi¢Ges de Estados-nacéo, abrangendo mercados relevantes
para 0 consumo de mausica e/ou que tem relacdo com os principais servicos de streaming
utilizados contemporaneamente. A primeira jurisdigdo, a ser analisada no tdpico a seguir, é a

brasileira.
4.2. Brasil: a Lei 9.610/1998

Conforme dito anteriormente no item 3.2, a LDA regula expressamente os direitos
conexos (BRASIL, 1998). E, no que concerne ao direito ao crédito, a referida lei o elenca como
um direito moral. Dessa forma, a lei brasileira prevé expressamente este direito aos titulares de
direitos conexos, em consonancia com as convencOes internacionais das quais o Brasil é

signatéario, especialmente a Convencdo de Roma e o WPPT.

Conveém ressaltar que o fato de a lei brasileira reconhecer tal direito o reveste de
garantias na hipétese de eventual violacdo. Dessa forma:

E sabido que, quando uma ofensa moral recai sobre um criador de obra literaria, artistica ou
cientifica, se faz necessaria uma andlise mais detida da hip6tese para se proceder a correta
aplicacéo da doutrina do direito de autor e dos danos morais. (MOLITOR, 2018, pag. 1315).

Assim, o titular do direito ao crédito, caso 0 mesmo seja violado, pode pleitear reparacéo
judicial, tendo em vista o carater pessoal de tal direito (MOLITOR, 2018). Nesse sentido, 0
reconhecimento do direito moral de autor enquanto um direito da personalidade traduz-se no
dever de indenizacdo por dano moral no caso de violacdo daquele, o qual tem um carater
reparatério e dissuasivo (BITTAR FILHO, 1998, p. 233). Dessa forma, a abrangéncia conferida
ao direito ao crédito pela lei brasileira dota o seu titular de ampla protecdo, seja pela previsao
legal expressa, seja pela aplicagdo do regime indenizatorio aplicavel a violagdes a direitos da

personalidade.

Convem destacar que o grau de protecdo conferido ao direito ao crédito pela lei

brasileira decorre do sistema de protecdo de direito autoral adotado pelo mesmo, uma vez que,
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enquanto o sistema continental, ao qual o Brasil se filia, d& mais énfase aos direitos morais, 0
sistema de copyright protege mais os direitos patrimoniais (MELO, 2022, p. 15). Assim, a
centralidade com que os direitos morais sdo tratados pela lei autoralista brasileira sdo um
exemplo da concepgdo pessoal e individualista do sistema francés, razdo pela qual o direito ao

crédito goza de protecdo explicita no ordenamento juridico nacional.

Uma vez analisado o tratamento juridico que o Brasil confere ao direito ao crédito, o
préximo tépico abordara a previsao e o tratamento de tal direito nos Estados Unidos, juntamente

com outros direitos conexos.

4.3. Estados Unidos: o Copyright Act (1976) e 0 Music Modernization Act (MMA) (2018)

A protecédo conferida aos direitos conexos nos Estados Unidos € proveniente do sistema
autoral que os mesmos utilizam, qual seja, o regime do copyright. Conforme ensina Trevisan
(2017, p. 10), “[O sistema de copyright] pauta-se no direito de reproducédo de coOpia, sob uma
visdo mais comercial do direito autoral, ndo se preocupando em proteger o autor, mas sim o

direito dos proprietarios econdmicos que irdo reproduzir a obra.”.

A visdo mais comercial que tal regime juridico possui acaba por impactar o nivel de
protecdo dos direitos morais e dos direitos conexos. Nesse sentido, uma das razdes para as
legislagBes autorais dos paises de tradicdo anglo-saxdnica ndo preverem direitos morais de autor
é a confusdo que tal sistema faz entre o criador da obra intelectual e o titular de direitos em si,
em que ha uma protecdo maior a exploracao econdmica da obra (NAPOLITANO, 2011, pp. 98-
99). No mesmo sentido, Nadia (2022, p. 739) expOe que o sistema de copyright privilegia a
obra e ndo o autor. Por isso, ndo reconhece o direito a paternidade ou de sequéncia, por exemplo.

Tal interseccdo existente entre a obra intelectual e seu titular no sistema de copyright
norte-americano faz com que os Estados Unidos tenham uma postura bem protecionista em
relacdo aos instrumentos internacionais que versam sobre direitos autorais em sentido amplo.
Ressalte-se que uma coexisténcia entre os sistemas francés e anglo-saxdo foi tentada na
Convencdo de Washington, especialmente no que se refere aos direitos de paternidade e de
integridade. Contudo, os Estados Unidos nunca aderiram a tal Convencéo (TREVISAN, 2017,
pp 22-23). Além disso, ainda que tenham aderido a convencdo de Berna em 1989, eles
continuam reticentes em proteger os direitos morais de autor, o que € corroborado pela auséncia
de incidéncia de tais direitos sob o Acordo TRIPS (WALTER, 2019, p. 319).
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Tal resisténcia em reconhecer os direitos morais até mesmo para os autores implica em
um nivel de protegdo reduzido para 0s mesmos. Dessa forma, os Estados Unidos reconhecem
apenas alguns direitos morais, como o direito a integridade, mas em situa¢des excepcionais e,
ainda assim, passiveis de renincia (FRAGOSO, 2009, p. 80 apud TREVISAN, 2017, p. 29).

Cumpre indicar que a lei federal que regula os direitos autorais lato sensu no referido
pais é o Copyright Act de 1976. Tal lei foi responsavel por nacionalizar a protecédo dos direitos
autorais nos Estados Unidos, uniformizando e ampliando tal protecdo, por decorréncia da
necessidade de maior seguranca juridica para a atuacéo da industria do entretenimento daquele
Estado nacional.

Em relacdo ao direitos autorais em sentido amplo, ha trés niveis de protecdo na
legislacdo norte-americana: a protecéo total, tanto da esfera patrimonial quanto moral, a qual
incide sobre algumas obras de artes visuais (Titulo 17 do U.S Code, §8 106 e 106-A); a protecdo
apenas da esfera patrimonial, devida as demais obras, incluindo as gravacdes de audio, ndo
afetadas pelo artigo 106; e a protecdo patrimonial que exclui a execu¢do publica e inclui a
protecdo em relacdo as transmissdes feitas digitalmente em certas modalidades (Se¢do 114 (b)
(GERVAIS, 2018, pp. 13-14).

Desta maneira, evidencia-se que o grau de protecdo dos direitos morais na legislacéo
autoralista norte-americana € bem restrito, abarcando apenas uma modalidade de obra protegida
por direito autoral (as obras de artes visuais), o que dificulta a protecdo desses direitos para

expressdes culturais como a musica, por exemplo.

Tendo em vista o espectro reduzido de protegdo dos direitos morais para os autores, tal
ambito de protecao juridica torna-se ainda mais restrito no que se refere aos titulares de direitos
conexos. Assim, ndo h& uma protecéo legal explicita em relacdo aos direitos morais dos
intérpretes lato senso nos Estados Unidos, sendo que tal protecédo nao existe nem mesmo
em relacéo aos autores (GERVAIS, 2018, p. 11, grifo nosso).

O campo dos direitos conexos também é afetado pela resisténcia norte-americana em
aderir as convengdes internacionais sobre o tema. Conforme expde Gervais (2018, p. 5,
traducéo livre): “Os Estados Unidos nunca aderiram a Conven¢ao de Roma. E ndo foram os
unicos. Tal Convencdo historicamente ndo tem sido amigével aos paises de common law em

especial.”. Uma vez que a Convencdo de Roma é o principal instrumento de protecdo dos
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direitos conexos em ambito internacional, a ndo adesdo dos Estados Unidos acaba por

desamparar os titulares norte-americanos em relagdo aos dos demais paises.

Entretanto, o grau reduzido de protecao dos direitos conexos em solo norte-americano
ndo significa que tal protegéo inexista. Conforme salienta Matveev (2017, p. 489), a protecéo
dos direitos conexos nos Estados Unidos, embora ndo seja oficialmente reconhecida como tal,
ocorre em consequéncia de normas internacionais, como o acordo TRIPS. Assim, no caso dos
intérpretes e dos musicos executantes e dos produtores fonograficos, a protecao € operada pela
propria lei de direito autoral. Ha, portanto, uma aplicacao por analogia das disposicdes dirigidas
aos autores das obras intelectuais aos titulares de direitos conexos, o que explica o &mbito
reduzido de tal protecédo a estes (MATVEEYV, 2017, pp. 488-489).

A titulo de exemplo, pode-se citar a forma de protecdo dos fonogramas sob a égide do
Copyright Act, uma vez que ha a protecdo das gravacdes presentes em um album considerado
em conjunto, mas ndo uma protecdo sobre cada uma das gravacdes individualmente
consideradas (GERVALIS, 2018, p. 20). Assim, o nivel de protecdo dos intérpretes e dos musicos
que participaram de tais fonogramas s6 se concretiza se reivindicados em relagdo ao album em
que estes se encontram, mas ndo em relacdo a uma gravacdo individual, o que, na era de

ressurgimento dos singles, operada pelas plataformas de streaming, torna-se problematico.

E importante registar que, ainda que a protecdo dos direitos conexos nos EUA seja feita
majoritariamente dentro da propria lei de direitos autorais, existem outros diplomas normativos
gue também tratam de aspectos daquela categoria juridica, a exemplo do Digital Millenium
Copyright Act (DMCA), de 1998. No que concerne ao objeto deste trabalho, cumpre destacar
que a Secdo 405 do DMCA inclui as transmissOes feitas pelas plataformas de streaming na
modalidade webcasting como passiveis de obtencdo de uma licenca para o recolhimento do

direito conexo de execucdo publica digital (U.S. A., 1998, p. 16).

Além disso, a Sec¢do 402 do DMCA expande o direito conexo proveniente da execugdo
publica de fonogramas em meio digital previsto na Lei do Direito de Execugdo Publica Digital
em Gravacdes Sonoras de 1995 (DPRA, em inglés) para a feitura de gravacdes efémeras pelas
empresas de radiodifuséo (U.S.A., 1998, p. 14). A titulo de explicacéo, gravacdes efémeras sdo
copias de fonogramas feitas pelas empresas de radiodifuséo por um prazo determinado que s&o

utilizadas para possibilitar o desenvolvimento de programas de radio (U.S.A., 1998, p. 14).
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Dessa forma, observa-se que a protecdo aos direitos conexos existe nos EUA, ainda que
de forma reduzida e ndo uniforme, sendo isto uma decorréncia da protegdo majoritariamente
indireta a tal categoria juridica por meio da aplicacdo por analogia dos dispositivos presentes

no Copyright Act.

Outra lei importante no tratamento juridico norte-americano dos direitos autorais lato
sensu € o Music Modernization Act (MMA) de 2018. Tal lei buscou garantir um sistema mais
eficiente de coleta e distribuicdo dos direitos autorais nas plataformas de streaming. Em seu
Titulo I, o0 MMA passa a aplicar um regime de licencas compulsérias automaticas que visa
facilitar tanto o uso das musicas disponibilizadas nas plataformas quanto o correto pagamento
aos titulares das mesmas (CARAVINA, 2020, pp. 41-42).

Por sua vez, o Titulo Il estende a protecéo legal as gravacdes anteriores a 1972, além de
estabelecer que o valor a ser pago pela sua utilizacdo € o mesmo das gravagdes pds-1972. Por
fim, o Titulo 111 reconhece os produtores fonograficos, os DJs e os engenheiros de som como

titulares de direitos, garantindo-lhes, assim, direito a remuneracao. (Ibidem, p. 42).

Ainda que o MMA regule apenas os direitos patrimoniais dos titulares de direitos
autorais em sentido amplo, a referida lei traz avan¢os importantes, uma vez que busca aumentar
a incidéncia e a eficiéncia da remuneracgéo devida pelas plataformas de streaming, bem como
amplia o espectro de protecdo legal de direitos conexos, tanto em relacdo a quantidade de
fonogramas protegidos quanto em relacdo aos sujeitos titulares de tais direitos, posto que as

funcBes abarcadas foram ampliadas.

Contudo, por ndo tratar dos direitos morais, tal ampliacdo dos titulares de direitos
conexos operada pelo MMA nédo abrange nem mesmo o reduzido feixe de direitos morais
previsto no Copyright Act, que ndo inclui o direito ao crédito, o que demonstra um alinhamento
da referida lei com a tradicdo norte-americana de resisténcia ao reconhecimento desta espécie

de direitos.

Pode-se concluir, pois, que o direito ao crédito ndo é garantido pela legislagdo norte-
americana, nem aos autores nem aos titulares de direitos conexos, tendo em vista o sistema de
protecdo autoral adotado por tal pais, bem como a tradicional resisténcia deste em aderir a

normas internacionais que prevejam tal direito.
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Passa-se, a seguir, a analise do direito ao credito na Europa, especificamente na Suécia,
uma vez que esta € a terra natal do Spotify, e na Unido Europeia, a qual engloba paises que
seguem a tradicdo romano-germanica e que, pelo seu historico de integracdo, tiveram que
buscar solugdes de harmonizacéo legal para garantir tal direito frente aos desafios impostos pela

digitalizacdo mais cedo se comparado a outras jurisdicoes.

4.4. Europa: a Lei de Direitos Autorais em Trabalhos Artisticos e Literarios da Suécia (1960) e
a Diretiva 790 da Unido Europeia (2019)

Ainda que o Spotify tenha se tornado uma empresa multinacional, é importante
compreender em que contexto juridico o mesmo foi criado. Sendo uma empresa sueca, 0
diploma normativo doméstico que regula os direitos autorais lato sensu nas atividades da sua
sede até hoje é a Lei de Direitos Autorais em Trabalhos Artisticos e Literarios de 1960
(SUECIA, 1960).

Em relagdo aos autores, a Lei Sueca possui disposicOes expressas sobre o direito ao
crédito ou a nominagdo. Conforme determina o seu artigo 3°, primeiro paragrafo: “Art. 3°.
Quando um trabalho é reproduzido ou quando ele é disponibilizado ao publico, 0 nome do autor
deve constar na extensdo e da maneira necessarias para o uso adequado daquele.”. (SUECIA,
1960, traducao livre). Constata-se, pois, que o referido diploma legal condiciona a utilizacdo da
obra intelectual a presenca do nome do autor na mesma, o0 que € um meio de reconhecer a
indissociabilidade deste com aquela, a0 mesmo tempo em que € um mecanismo de garantir que

tal vinculo seja respeitado e difundido com a utilizacdo do material protegido.

Outra disposicdo expressa sobre o direito ao crédito em relacdo aos autores existente na
Lei Sueca diz respeito a presuncdo de autoria. Conforme comando do artigo 7°, paragrafo
primeiro da referida lei: “Art. 7°. Uma pessoa cujo nome, pseudénimo usualmente conhecido
ou assinatura aparece de maneira usual nas cdpias do trabalho ou quando este é disponibilizado
ao publico deve ser considerada como sendo a autora daquele, na auséncia de prova em
contrario.” (SUECIA, 1960, traduco livre).

O referido artigo prevé ainda em seu paragrafo segundo que cabe ao editor de uma obra
protegida publicada sem a identificacdo do autor a representacdo deste perante o Ministério da
Justica sueco até que tal identificacdo seja realizada na proxima edicdo da obra. (SUECIA,
1960).
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As disposicoes legais elencadas acima demonstram que a Lei Sueca, no que se refere
aos autores, garante explicitamente o direito ao crédito, prevendo, inclusive, mecanismos de
observancia do mesmo, bem como disposi¢des procedimentais de presuncdo de autoria e de

representacdo administrativa no caso de violacdo de tal direito.

J& no que concerne aos titulares de direitos conexos, a referida lei ndo concede o direito
ao credito ou a nominacéo a todos. O artigo 45, segundo paragrafo, da Lei Sueca prevé que 0s
artistas intérpretes tém direito & nominacao e a reivindicacéo de participacdo (SUECIA, 1960).
Por sua vez, o artigo 46 do mesmo diploma legal determina que os produtores fonograficos tém
apenas o direito de reivindicacio de participacio (SUECIA, 1960).

Pode-se extrair de tais dispositivos legais que o direito ao crédito ou a nominacao é
garantido apenas aos artistas, sendo que a lei € silente em relacdo aos musicos executantes e as
empresas de radiodifusdo, bem como exclui expressamente os produtores fonogréficos. Dessa
forma, a lei opera um favorecimento juridico a uma classe de titulares de direitos conexos em
detrimento das demais, 0 que, do ponto de vista da isonomia, ndo é recomendavel, visto que
todas as classes de titulares de direitos conexos contribuem para o bem intelectual difundido e,

por isso, deveriam ser reconhecidas por meio da nominagéo de suas contribuicdes.

Contudo, é importante salientar que a referida lei é anterior a Convencéo de Roma de
1961, a qual foi ratificada pela Suécia em 13 de julho de 1962 e entrou em vigor em 18 de maio
de 1964 (WIPO, 2022). Desta forma, ainda que a Lei Sueca garanta o direito ao crédito aos
titulares de direitos conexos de forma ndo uniforme, a mesma se submete a referida Convencao,
o0 que faz com que tal garantia deva ser interpretada com base nos conceitos e nos procedimentos
dispostos no referido diploma internacional, conforme exposto no item 4.1. Dessa forma, pode-
se concluir que a Lei Sueca garante o direito ao crédito a todos os titulares de direitos conexos,
ainda gue de forma indireta e mediante a conformidade da mesma com a Convencao de Roma
de 1961.

Jano ambito da Unido Europeia, o principal instrumento normativo que trata dos direitos
conexos é a Diretiva 790/2019 (UNIAO EUROPEIA, 2019). J4 em seus considerandos, a
Diretiva reconhece os desafios impostos pela realidade tecnoldgica ao expor que:

A répida evolucdo tecnoldgica continua a mudar a forma como as obras e outro material
protegido sdo criados, produzidos, distribuidos e explorados. Continuam a surgir novos modelos
empresariais e novos intervenientes. Cumpre que a legislagio aplicavel esteja orientada para o
futuro, para ndo limitar a evolugdo tecnoldgica. (...) (UNIAO EUROPEIA, 2019, p. L 130/92).
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H& também o reconhecimento da hipossuficiéncia dos titulares de tais direitos e da
dificuldade daqueles em resguardé-los de forma plena e eficaz:

Os autores e artistas intérpretes ou executantes costumam estar numa posi¢do contratual mais
fraca quando concedem uma licenca ou transferem os seus direitos, inclusivamente através das
suas proprias empresas, para efeitos de exploragdo em troca de remuneragdo. Por conseguinte, a
presente diretiva devera prever a protegdo dessas pessoas singulares para que as mesmas possam
beneficiar plenamente dos direitos harmonizados por forca do direito da Unido. Tal protecdo ndo
sera necessaria quando a contraparte contratual atua na qualidade de utilizador final e ndo explora
a obra ou a prestacdo propriamente dita, 0 que podera acontecer, nomeadamente, no caso de
alguns contratos de trabalho. (UNIAO EUROPEIA, 2019, p. L 130/109).

Assim, uma das principais preocupacbes da referida diretiva diz respeito a
harmonizacéo das regras de utilizacdo das obras protegidas no ambiente digital entre os paises

membros. Conforme determina o artigo 1°, inciso 1 do referido diploma legal comum europeu:

()

1. A presente diretiva estabelece normas que visam uma maior harmonizagdo do direito da
Uni&o aplicavel aos direitos de autor e direitos conexos no mercado interno, tendo em
conta, em especial, as utilizagdes digitais e transfronteiricas de contetdos protegidos. A
presente diretiva estabelece igualmente regras em matéria de exce¢des e limitacdes aos direitos
de autor e direitos conexos, de facilitacdo de licencas, bem como regras destinadas a assegurar
o bom funcionamento do mercado de exploragdo de obras e outro material protegido. (UNIAO
EUROPEIA, 2019, p. L 130/112, grifo nosso).

Cumpre ressaltar que a compreensdo dos direitos conexos no referido bloco juridico-
econémico segue a linha de que aqueles gravitam em torno da obra intelectual, adicionando-
Ihe atributos ligados ao meio de expressao da mesma (AKILI, 2022). Nesse sentido é que se
pode afirmar que a diferenca de protecdo entre os direitos autorais e os direitos conexos na
Unido Europeia é a de que, enquanto os primeiros recaem sobre o contetido da obra intelectual
protegida, os Ultimos recaem sobre os sinais que transmitem tal contetdo (SKALEJ, 2022, p.
70 apud AKILI, 2022, p. 12).

Contudo, a referida Diretiva aborda a questao do uso das obras protegidas e das excecdes
legais a tal protecdo apenas sob o ponto de vista patrimonial. Dessa maneira, os direitos morais,
inclusive o direito ao crédito, ndo sdo abordados, nem para 0s autores nem para os titulares de
direitos conexos, 0 que faz com que tais direitos ndo tenham um respaldo do Direito Comum
Europeu no caso da utilizacdo de tais bens intelectuais entre os paises membros, inclusive no
meio digital. Assim, a ndo previsao de tais direitos pela Diretiva deixa a cargo das legislagdes
nacionais o reconhecimento ou nao daqueles, o que dificulta a harmonizacéo legal e a protecédo
da parte hipossuficiente da indudstria criativa, contrariando, pois, 0s principais objetivos do

referido diploma legal.
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Ressalte-se que a falta de previsdo dos direitos morais, de autor e conexos, pela Uniéo
Europeia provem dos mais altos diplomas legais do Direito Comum. Neste sentido é que 0s
dispositivos presentes no Tratado de Funcionamento da Unido Europeia (TFEU, em inglés),
além de serem genéricos e se contentarem com a aproximacao das leis dos Estados-membros
nessa matéria, apenas se referem expressamente ao aspecto econdémico, patrimonial da mesma,

0 que leva a concluséo de néo abarcar os direitos morais de autor (VISOIU, 2022, pp. 545-546).

Além disso, é preciso pontuar que a falta de regulamentacdo expressa ¢ uma escolha
legislativa do referido bloco econdmico-juridico, a qual possui aspectos positivos e negativos.
Assim, a ndo regulamentacdo dos direitos morais de autor pela Unido Europeia, a0 mesmo
tempo em que proporciona maior liberdade para os Estados-membros nesta seara, dificulta a
criacdo de um sistema legal coerente e coeso sobre o tema, uma vez que as disposicoes
existentes nos Tratados e nas Convencgdes internacionais carecem de mecanismos que
sancionem o descumprimento dos mesmos por parte dos paises signatarios (VISOIU, 2022, p.
548).

Vista a forma como alguns instrumentos legais importantes do continente europeu
abordam (ou ndo) o direito ao crédito, o préximo capitulo destina-se a demonstrar o porqué de
a auséncia de ficha técnica nas plataformas de streaming violar este direito moral a luz da Lei
de Direitos Autorais brasileira, seja pelo seu aspecto de direito da personalidade (SOARES,
2009; MOLITOR, 2018), ja abordado anteriormente (vide item 3.4), seja pela importancia

histérica e documental que tais informac6es possuem para a preservagdo da cultura nacional.
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5. ELEMENTOS CARACTERIZADORES DA VIOLACAO AO DIREITO MORAL
CONEXO A NOMINACAO PELAS PLATAFORMAS DE STREAMING A LUZ DA LEI
BRASILEIRA

A Lei 9.610/1998 garante o direito moral conexo & nominacdo por meio de uma
interpretacdo extensiva em relagdo a garantia do direito a nominacdo conferido aos autores,
conforme visto nos itens 3.2 e 4.2 (BRASIL, 1998). Assim, conclui-se que praticas que ndo
apresentam o nome dos participantes de um fonograma quando da sua utilizacdo violam tal

direito.

No caso das plataformas de streaming, a falta da ficha técnica contendo todas as
informac@es acerca dos participantes daquele fonograma que esta sendo utilizado pelo usuario
viola o direito ao crédito garantido aqueles por algumas razdes. A primeira refere-se a
caracteristica pessoal de tal direito, que, conforme analisado anteriormente, possui elementos
gue impedem a sua supressao, independentemente do lapso temporal ocorrido entre a fixacao
do fonograma protegido e a violacédo de tal direito (SOARES, 2009, p. 116). Assim, a auséncia
de tais informagdes por parte das plataformas de streaming pode ser apontada a qualquer tempo,
sendo, pois, uma violagdo de carater permanente (Ibidem, p. 116).

A segunda razdo que caracteriza a auséncia de tais informagdes como uma violagéo ao
direito moral conexo ao crédito é a de que, com tal omissdo, a integridade do fonograma
utilizado é comprometida. Conforme expde Silva (2019, p. 10), “Dos aspectos reparados, o
mais evidente foi considerar os discos ndo apenas como registros sonoros, mas como
documentos.”. Assim considerado, o fonograma ndo é apenas uma fixagdo fisica de um
conjunto de sons (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1961), mas é um objeto
historico-cultural que, como tal, ajuda a preservar e a difundir a identidade nacional.

Nesse sentido, a auséncia de todas as informacdes sobre determinado fonograma e seus
participantes gera consequéncias negativas para a difusdo plena e correta dos bens culturais.
Dessa forma, servicos de streaming como o Spotify, embora inseridos na dita sociedade da
informacdo, apenas disponibilizam informacdes bésicas acerca do conteudo disponibilizado,
causando, assim, um vacuo informacional em relacéo as demais informacdes sobre determinada
masica ou album (SILVA, 2019, p. 11).

Essa auséncia informativa praticada pelas plataformas gera uma situa¢do paradoxal.

Conforme expde Silva (2019, p. 30, grifo nosso):
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Nesta, se 0 usuario tem, por um lado, acesso ao elemento de maior visibilidade do documento, o
registro sonoro, por outro ele dispdes (sic) de apenas um conjunto reduzido de dados elementares
acerca do documento, existindo, entre esses dois polos, um vazio de informacgdes que
contextualizem o documento, situando o usuario acerca do momento historico de sua produgao,
informacdes sobre seu(s) autor(es), a participacdo de pessoas que contribuiram
decisivamente para sua producao, a exemplo de musicos, arranjadores, técnicos de som,
artistas plasticos, dentre outros.

Dentre as categorias citadas pelo autor, a dos musicos possui previsao expressa como
titular de direitos conexos pela Lei 9.610/1998, uma vez que esta inserida no termo “artistas
intérpretes ou executantes”, presente no art. 5, inciso XIllIl, da referida lei (BRASIL, 1998).
Assim sendo, além da omissao de tais participantes do fonograma ser um desprestigio aos que
possibilitam que o artista principal brilhe sem preocupacao, essa auséncia contraria o disposto
no referido diploma legal brasileiro. A falta da ficha técnica nas plataformas de streaming e nos
sites de venda de musica online gera, pois, a desvalorizacdo dos profissionais que trabalharam
naquele fonograma, bem como impede a divulgacdo do trabalho realizado por aqueles
(BARRETO, 2016, p. 25).

Ademais, sendo o direito moral conexo a nominacdo uma parte integrante da
personalidade do participante do fonograma, a mesma so se realiza quando inserida em um
determinado contexto sociocultural. E, ao se omitir tal informacéo, para além do vinculo entre
o participante do fonograma protegido e este, perde-se também o elo entre tal participante e 0
contexto de produgdo do bem intelectual integrado por ele. Nesse sentido é que “(...) 0s artefatos
e documentos produzidos em um determinado momento histérico numa sociedade sdo fontes

preciosas de informacéo e memoria a respeito desta mesma sociedade.” (SILVA, 2019, p. 62).

E importante ressaltar que o reconhecimento expresso dos artistas e dos musicos
enguanto titulares dos direitos conexos pela legislacdo atual traduz uma luta histérica em torno
do reconhecimento da contribuicdo destes profissionais para a difusdo da obra intelectual sobre

a qual eles incidem. Conforme salienta Silva (2019, pp. 75-76):

Um conjunto de informacdes que passou a ser recorrentemente apresentado nos albuns diz
respeito a ficha técnica da equipe de producdo e dos musicos participantes. Invisibilizados nas
capas dos discos de 78 rpm na década de 1950, os musicos e a equipe de producdo passaram a
ter a sua atuagdo reconhecida publicamente por meio da divulgacdo, em capas e encartes, dos
créditos devidos.

Frise-se que, inicialmente, a identificacdo dos participantes dos fonogramas era
insuficiente. A titulo de exemplo, no caso do autointitulado album de estreia de Tim Maia,
lancado em 1970, ha dois baixistas que, além de ndo terem suas participacdes individualizadas
nas musicas, sao referidos apenas como Zé Carlos e Capacete (DISCOS DO BRASIL, 2022a).

Entretanto, mesmo no contexto anterior a lei atual, existiam &lbuns que creditavam
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corretamente 0s musicos, como é o caso do “VERDE ANIL AMARELO COR DE ROSA E
CARVAO” de Marisa Monte, langado em 1994 e que traz a participacdo dos musicos em cada

faixa de forma separada, como ¢ o caso do baterista Jorginho Gomes na musica “Balanga

Pema”, de Jorge Benjor, por exemplo (DISCOS DO BRASIL, 2022b).

E, mesmo apds a edicdo da lei atual, a efetivacdo de tal direito foi prejudicada pela
repentina mudanca de formato pela qual o consumo de musica passou. Com a digitalizacéo, os
titulares demoraram a se organizar para reivindicar a inclusdo dos créditos devidos nos
fonogramas transmitidos por meio cibernéticos, o que sé veio a ocorrer recentemente e, ainda
assim, de forma parcial. Neste sentido é que Silva (2019, pp. 86-87) pontua que, ainda que 0
Spotify tenha ampliado o conjunto de informacdes disponibilizadas na plataforma, agregando o
nome do compositor e do produtor em 2018, informacdes presentes na capa e no encarte dos

registros analdgicos ndo foram transpostas para o ambiente digital.

E importante pontuar que, antes mesmo de tal ampliacdo informacional por parte da
plataforma sueca, havia sugestbes de como garantir o acesso a tais informac6es de forma
simples e eficaz. Assim “Seria muito facil para as plataformas de streaming oferecerem
um link com a ficha técnica do album (sic), ou da musica. O mesmo vale para as vendas
online. Eles nio fazem por pura preguica; (...)” (VIANNA, 2016 apud BARRETO, 2016, p.

27, grifo no original).

Com a posterior criacdo da aba “Mostrar Créditos” pelo Spotify, a insercao de tais
informacBes mostrou-se viavel tecnicamente, ainda que contemple ainda apenas parcela dos
créditos devidos (SILVA, 2019, pp. 86-87). Ao nosso ver, uma opcao viavel para a acomodacéo
dos créditos aos musicos e demais profissionais ainda ndo contemplados seria a expansao de tal
aba, tanto no computador quanto nos celulares, uma vez que se estaria aproveitando uma
funcionalidade ja existente na plataforma que, por um sistema de rolagem ou outro mecanismo
semelhante, teria condi¢bes de acomodar estes créditos adicionais sem, contudo, poluir

visualmente o player e afetar negativamente o modelo de negdcios das plataformas.

A titulo de exemplo, um modelo de ficha técnica que contemple todos os titulares de
direitos conexos e que pode ser utilizado pelas plataformas de streaming por meio dessa

expansdo de funcionalidades ja existentes € apresentado abaixo:
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MODELO DE FICHA TECNICA

MUSICA Balanca Pema
INTERPRETE Marisa Monte
COMPOSITOR Jorge Benjor
PRODUTOR Arto Lindsay
MUSICOS ACOMPANHANTES: | Marcos Suzano
Pandeiro

Guitarra Celso Fonseca
Baixo Elétrico Arthur Maia
Cuica Marcos Suzano
Bateria Jorginho Gomes
Teclados Bernie Worrel
Voz Gilberto Gil
Violéo Gilberto Gil

(Elaboracéo prépria com informacdes de DISCOS DO BRASIL, 2022b)

Frise-se que, ainda que tal solucéo fosse adotada, ela teria que ser conjugada com outras
acdes, tais como a divulgacdo junto aos usudrios dessa “ficha técnica digital” e uma atuagdo
junto aos titulares de direitos autorais stricto sensu e de direitos conexos da importancia de
fornecer todas estas informacGes na hora de enviar as musicas as plataformas. Ainda assim,
acreditamos que tal expansao seria uma opcdo viavel a fim de garantir o direito moral conexo

ao crédito a todos os titulares.

Diante disso, percebe-se que a ndo incluséo total de tais informaces pelas plataformas
de streaming opera um retrocesso de quase 70 anos na valorizacdo dos artistas intérpretes e
executantes, incluindo os musicos, o que viola a lei atual, visto que, ao expressamente elencar
tal categoria enquanto titular de direitos conexos, tal diploma legal objetivou institucionalizar,

reconhecer e garantir a importancia de tais profissionais da industria musical.

Cumpre salientar que, na maioria das vezes, tal violacdo perpetrada pelas plataformas
de streaming ndo ocorre por culpa em sentido amplo, mas sim por razées mercadologicas e pela
falta de mecanismos dos titulares do direito moral conexo & nominagdo em efetiva-lo. Dessa

forma, a falta de elementos informacionais acercas dos albuns musicais no Spotify ndo se deve
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a um mero esquecimento da insercéo de tais informacgdes, mas sim de uma escolha deliberada

de exclusdo dos mesmos, em grande medida por razdes financeiras (SILVA, 2019, pp. 95-96).

Tal escolha se relaciona com o valor e com o uso que a informacao tem para os diferentes
grupos que interagem com as gravagOes utilizadas. Assim, um agravante para a falta de
informacdo acerca dos fonogramas sdo os diferentes objetivos das gravadoras e dos académicos
da mdsica. Para as primeiras, apenas 0 ano do comego da vigéncia dos direitos conexos na
dimensao patrimonial é importante, uma vez que dele decorre 0s ganhos daquelas com o uso da
respectiva gravagdo. Ja para os estudiosos e pesquisadores, 0 ano de gravagao e as pessoas que
participaram desta importa, pois é a partir dessas informacfes que a cronologia dos registros
sonoros e a identificacdo desses participantes pode ser realizada (SANCHEZ, 2013, p. 2636).

Por fim, a ndo inclusdo de todas as informacgdes do fonograma disponibilizado pelas
plataformas de streaming estd em desacordo com o disposto no artigo 9°, caput, da Lei de
Introducdo as Normas do Direito Brasileiro (LINDB), o qual dispde que as obrigacdes se regem
pela lei do local em que se constituirem (BRASIL, 1942). Ainda que as referidas plataformas
tenham sua sede em outros paises, as obrigaces para com os titulares brasileiros de direitos de
autor e de direitos conexos é constituida no Brasil. Assim, aplica-se a legislacdo brasileira,
incluindo a LDA, pela qual a auséncia dos créditos devidos aos titulares de direitos conexos

configura, pois, uma violagdo ao direito moral destes.
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6. CONCLUSAO

Em um mundo cada vez mais conectado e em cuja a velocidade de propagacao de ideias
e de bens é cada vez maior, é necessario que se busquem formas efetivas de se concretizar os
direitos previstos nas legislagcdes nacionais e internacionais. No caso particular dos direitos
conexos, os titulares dos mesmos necessitam ser informados de que possuem tais direitos, bem
como se organizar para que os players da industria, em especial as plataformas de streaming,

0s respeitem.

O presente trabalho objetivou, assim, trazer a discussdo da auséncia da ficha técnica nas
plataformas de streaming como um exemplo de violagéo ao direito moral conexo ao crédito/a
nominacdo. No Capitulo 1, foram abordadas a importancia da musica na sociedade, bem como

a metodologia utilizada para a construgédo deste trabalho.

No Capitulo 2, tratou-se da tecnologia streaming, por meio de sua conceituacao, de um
breve resgate historico acerca da evolucdo dos formatos de &udio até a referida tecnologia, bem

como dos principais desafios que a mesma impde ao campo dos direitos autorais lato sensu.

No Capitulo 3, foi dada énfase aos Direitos Autorais, com a diferenciagdo entre a esfera
patrimonial e moral destes e entre os direitos autorais stricto sensu e os direitos conexos, bem
como a caracterizacdo dos direitos morais enquanto direitos da personalidade e uma anélise

mais detida do direito moral ao crédito/a nominacao.

No Capitulo 4, foi realizada uma anéalise do direito moral ao crédito/a nominagdo no
campo dos direitos conexos em tratados internacionais como a Convengédo de Roma de 1961 e
o WPPT de 1996, além de legislacbes domésticas e estrangeiras como a do Brasil (Leli
9.610/1998), dos Estados Unidos (Copyright Act de 1976 e o Music Modernization Act de
2018), da Suécia (Lei de Direitos Autorais em Trabalhos Artisticos e Literarios de 1960) e da
Unido Europeia (Diretiva 790/2019).

Por fim, o Capitulo 5 buscou demonstrar o porqué de a auséncia das fichas técnicas nas
plataformas de streaming violar o direito moral conexo ao crédito/a nominagao a luz da lei
brasileira, seja por este ser um direito de personalidade (MOLITOR, 2018), seja porque tal
omissdo compromete a integridade juridico-cultural do fonograma utilizado (SILVA, 2019, p.
10), seja porque tais plataformas se submetem a lei brasileira quando operam e contraem
obrigagdes no Brasil (BRASIL, 1942).
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Conclui-se, pois, que o direito moral conexo ao crédito/a nominacgéo existe no Brasil,
com respaldo na prdpria Lei de Direitos Autorais e nas Convencdes Internacionais das quais o
Brasil faz parte. E, embora tal direito ndo seja garantido em mercados importantes como 0s
Estados Unidos da América e a Unido Europeia, as plataformas de streaming que operam em

territorio brasileiro devem assegura-lo.

Uma vez que o direito supracitado é um direito da personalidade e é titularizado pelos
detentores de direitos conexos brasileiros, eventual violacdo deste direito subjetivo gera
consequéncias negativas para os respectivos titulares. Tal violagdo também impede a fruicdo
plena dos fonogramas utilizados pelas plataformas de streaming.

Neste sentido, reiteramos que, ainda que a implementacdo de tal direito por parte das
plataformas de streaming possa acarretar em custos adicionais em um primeiro momento, 0s
modos de garanti-lo sdo relativamente simples e possiveis de serem adotados em larga escala.
Assim, sdo op¢Oes viaveis a expansao de recursos ja existentes como a aba “Mostrar Créditos”
presente no Spotify; acdes informativas junto aos titulares de direitos autorais lato sensu sobre
a importancia de se fornecer todas as informacdes sobre determinado fonograma na hora de
envia-lo as referidas plataformas; e a divulgagdo junto aos consumidores da existéncia dessa
“ficha técnica digital”. Tais opgdes garantem, pois, a efetividade do direito moral conexo ao
crédito/a nominacdo sem, contudo, onerar demais a Idgica de funcionamento dos servicos de

streaming existentes.
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