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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo ressaltar a importancia de se trabalhar a
cultura popular dentro do contexto escolar da Escola Estadual Bom Jardim-
extensdo Kalunga Il, localizada no municipio de Monte Alegre de Goias (GO).
Busca-se entender a significancia da cultura popular no processo de ensino-
aprendizagem dos jovens presentes na escola mencionada. Almeja-se também
fazer um resgate da historicidade e identidade -cultural destes jovens,
relacionada com a cultura quilombola Kalunga. O trabalho ainda aborda em seu
contexto, reflexdes sobre o estagio que realizamos na escola, onde procuramos
relatar como a escola aborda a cultura popular local, dentro das salas de aula.
Nesta reflexdo, também apresentamos formas de como a escola deve agir,
diante da realidade dos jovens. A metodologia usada para realizar este trabalho
foi a pesquisa qualitativa, por meio da qual nos inserimos na escola, para um
melhor levantamento de dados. Os sujeitos envolvidos neste trabalho foram os
educandos do 6° ao 9° ano do fundamental e os procedimentos de coleta de
dados partiram das observacdes e anotacbes durante o estagio, sendo

sistematizadas na forma de relato de experiéncias.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Popular, Identidade Cultural, Educacao do

Campo, Juventude, Escola do Campo.



ABSTRACT

This work aims to highlight the importance of working the popular culture
within the school context of the State School Bom Jardim - Kalunga Il extension,
located in the municipality of Monte Alegre de Goias (GO). It seeks to understand
the significance of popular culture in the process of teaching learning of young
people present in the mentioned school. It is also hoped to make a rescue of the
historicity and cultural identity of these young people, related to the quilombola
culture Kalunga. In this context, the paper also discusses the stage we take in
school, where we try to report how the school approaches local popular culture
in classrooms. In this reflection, we also present ways of how the school should
act, faced with the reality of the young. The methodology used to perform this
work was the qualitative research, through which we inserted in the school, for a
better data collection. The subjects involved in this work were students from the
6th to 9th grade of the fundamental and the procedures of data collection started
from the observations and notes during the internship, being systematized in the

form of experience reports.

KEYWORDS: Popular Culture, Cultural ldentity, Educacdo do Campo,

Youth, Escola do Campo.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso da Licenciatura em Educacdo do
Campo tem como tema de pesquisa o trabalho com a cultura popular na Escola
Estadual Bom Jardim- extensdo Kalunga Il, municipio de Monte Alegre de Goias
(GO).

O mencionado tema justifica-se a partir da necessidade, identificada
durante meu estagio e da minha formacdo na habilitacdo em Linguagens da
LEdoC, de trabalhar a cultura popular dentro da escola. Embora as estratégias
da Secretaria de Estado da Educacdo, Cultura e Esporte (Seduce-GO)
contemplem o trabalho com a cultura e o resgate da mesma dentro da escola,
estas estratégias segundo os professores ndo tem feito parte do curriculo
escolar, levando assim alunos e professores a ndo obter conhecimento dos
conceitos de cultura e nem sobre a importancia da mesma para a vida de cada
um. E por ser algo importante na vida de cada individuo, a cultura deve fazer

parte do ensino escolar.

E no decorrer do meu trabalho como estagiaria, vi 0 quanto os alunos
desenvolveram com o aprendizado sobre a cultura, e percebi 0 quanto a mesma
tinha uma contribui¢éo rica em conhecimento e aprendizado. A cultura popular é
parte importante do sujeito, assim como a educacado que, por ser direito do
individuo, também passa a ser algo importante. Por este motivo é relevante que

educacao e cultura popular andem lado a lado.

O objetivo geral deste trabalho é pesquisar a relacao entre cultura popular
e Educacéo do Campo com énfase na contribuicdo da cultura popular local para
0 ensino na Escola Bom Jardim — Extensdo Kalunga Il, Monte Alegre de Goias
(GO), entendendo-a como um espaco de reflexdo sobre a cultura local. Como
objetivos especificos, propus sistematizar a constru¢cdo de conhecimento sobre
o trabalho com a cultura local em sala de aula e sua contextualizagcéo
pertencente a escola e comunidade; analisar de que forma o trabalho com a
cultura popular na escola permite avancar no ensino-aprendizagem dos/as
educandos/as e apontar caminhos para promover a importancia da cultura no

ambiente escolar voltados a realidade do territorio Kalunga. E assim contribuir
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com o aprofundamento e conhecimento sobre a cultura popular, ampliando os
conhecimentos ja existentes na comunidade, em conformidade com outros
existentes no passado, para transmitir e manter viva a tradicdo e promover o
gosto sobre a cultura popular local, bem como por sua histéria. Para tanto se faz
necessario que o conteudo aplicado na escola, esteja em conformidade com a
contextualizacdo de povos remanescentes de quilombo.

Sendo assim, pretende-se com este trabalho desenvolver proposta de
atividades que sejam atrativas aos alunos, que priorizem 0 resgate da
historicidade e a contextualizagdo cultural, ao mesmo tempo, que atue na
construcdo do conhecimento, através de leituras dinamicas de textos
diversificados, documentarios e fotografias, desenvolvidos por diversos autores,
com tematica referente ao povo quilombola Kalunga.

Este trabalho teve como local de elaboragéo a Escola Bom Jardim, que
esta localizada no municipio de Monte Alegre (GO), na Fazenda Bom Jardim,
que fica na comunidade Quilombola Kalunga. Ela foi construida em um espaco
doado por um morador local que era dono da terra. A escola funciona em dois
turnos, sendo pela manh& Escola Municipal e a tarde, Escola Estadual. As salas
de aulas tanto estaduais, quanto municipais sdo multisseriadas. Ao todo a escola

conta com a presenca de 20 alunos, com idades entre 06 a 17 anos.

Esta escola faz parte de um local rico em cultura, mas o que se tem notado
com o passar do tempo, € que ha uma perda muito grande da cultura local, suas
raizes e identidade por parte dos jovens. E o trabalho da cultura dentro do
contexto escolar podera nao so6 resgatar a cultura local, entendendo os motivos
desta omissdo por parte do sistema educacional, como também podera
apresentar aos alunos outros tipos e modos de culturas, para que possam
entender que cada cultura tem suas particularidades e importancia, e que tudo

gue esta a nossa volta, desde o que fazemos ao que comemos € cultura.

A metodologia usada neste trabalho foi a pesquisa qualitativa. Este tipo
de pesquisa tem como base pessoas, valores e costumes, envolvendo a coleta
de informacBes de variados materiais, para posteriormente atribui-los caréater
cientifico. Para Minayo:

A pesquisa qualitativa responde as questbes muito
particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com um
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nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, ou seja, ela
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracoes,
crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das rela¢des, dos processos e dos fendmenos
gue ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de
variaveis. (MINAYO, 1994, p. 21).

Usamo-la para compreender e explicar tudo que esta ao nosso meio. Ela
investiga documentos como, imagens, textos, entre outros, bem como procura
entender a relacé@o do individuo com a sociedade e vice-versa, ja que qualitativo
€ 0 objeto essencial da Ciéncia Social. Ela faz uma analise mais profunda do
problema em questao, pois além de querer saber “o0 que” ela também vai querer

saber “o porqué”.

A realidade social € o proprio dinamismo da vida individual e
coletiva com toda a riqueza de significados dela
transbordante. Essa mesma realidade é mais rica que
gualquer teoria, qualquer pensamento e qualquer discurso
gue possamos elaborar sobre ela. Portanto, os codigos das
ciéncias que por sua hatureza sao sempre referidos e
recortados séo incapazes de a conter. As Ciéncias Sociais, no
entanto, possuem instrumentos e teorias capazes de fazer
uma aproximagado da suntuosidade que € a vida dos seres
humanos em sociedades, ainda que dé forma incompleta,
imperfeita e insatisfatoria. Para isso ela aborda o conjunto de
expressbes humanas constantes nas estruturas, nos
processos, nos sujeitos, nos significados e nas
representacdes. (MINAYO, 1994, p. 15).

Compondo esta pesquisa utilizei como técnicas a revisao bibliografica
para aproveitamento tedrico proposto em assuntos referentes a cultura popular
e o relato de experiéncias da minha préatica no estagio, que analisei em um
processo de reflexdes.

O trabalho esta dividido em trés capitulos: o primeiro capitulo aborda o
tema cultura e suas concepcdes. O segundo aborda a caracterizacdo do territorio
Kalunga e Monte Alegre de Goias e o terceiro aborda as reflexdes que elaborei

sobre minha experiéncia na escola.
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MINHA RELACAO COM A COMUNIDADE BOM JARDIM, COM A ESCOLA BOM
JARDIM E A LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO

Me chamo Marilia Gaspio, tenho 33 anos, sou natural de Monte Alegre de
Goias e moro atualmente neste municipio, ha comunidade Bom Jardim no
quilombo Kalunga. Sou fruto de um relacionamento rapido de minha méae com
um garimpeiro, que nos anos 1980 andava por aquela regido, atraido assim
como muitos pelas minas de ouro que havia no local. Em 1961, meus avos
maternos que viviam em uma fazenda, preocupados com a educacéao dos filhos,
mudaram-se para Monte Alegre de Goias, e construiram seu legado, pois a
familia Gaspio € tradicional na cidade. Meu av6 tinha um comércio na cidade,
conhecido como Venda de seu Jodo Gaspio, que tinha uma variedade de
produtos, desde alimentos até tecidos. Este comércio tornou-se referéncia para
a populagdo da zona rural, inclusive para os Kalungas, pois meu avd nao sé
vendia, como também adquiria produtos como moeda de troca. Com a morte do
meu avb em 1996, meu tio que era conhecido como Zé Gaspio herdou o
comércio, que continuou com a mesma referéncia para os povos Kalunga, pois
embora j& houvesse outros comércios mais modernos no local, os Kalungas
nunca deixaram de comprar no comercio que era do meu avo. Infelizmente, com
a morte do meu tio em 2011, o comércio fechou suas portas e ndo foi mais

reaberto. O local onde residia o0 comércio foi tombado como patriménio histérico.

Foto 1: Local onde residia 0 comércio do senhor Jodo Gaspio.
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Foto 2: Senhor Jodo Gaspio.

Em 2007, pisei pela a primeira vez no territério Kalunga, mais
precisamente na comunidade Saco Grande. Fui convidada para uma festa neste
local, por um amigo que era quilombola do Kalunga. Lembro como se fosse hoje,
0 caminh&o em que estdvamos quebrou e ndo teve mais como seguir viagem
naquela estrada estreita no meio daquelas serras, e acabamos de chegar ao
local da festa a pé, depois de andarmos mais ou menos umas seis horas.
Lembro-me como estava cansada quando cheguei la, mas ao mesmo tempo
estava encantada com o lugar, e pensei comigo “foi dificil chegar aqui, mas
depois daqui vale a pena”’ e peguei este pensamento para mim, como uma
espécie de frase que usaria para dizer a todos aqueles que viessem falar sobre
as dificuldades de chegar naquele local.

Depois que conheci o Kalunga, néo recusei mais nenhum convite para
estar neste lugar, fiz grandes amizades aqui, povo simples, hospitaleiro e com
muitas histdrias pra contar. Neste meio tempo, minha mée se casou com um
senhor da comunidade Bom Jardim e se mudou para o local, e eu ndo pensei
duas vezes e me mudei junto com ela. Faz nove anos que vivo na comunidade
Bom Jardim e sou apaixonada pelo lugar, ndo sé pela comunidade onde vivo,
mas apaixonada por toda historia do territério Kalunga.

Sempre respeitei e admirei a cultura Kalunga, mas n&o sabia a

importancia de se manter viva esta cultura. Foi somente ap0s ingressar no curso
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Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC) em 2015, onde em um dos
componentes curriculares, realizei um trabalho chamado “Caderno de Meméria”
e neste caderno registrei minha historia de vida desde minha terceira geracéo. E
com este trabalho descobri coisas da minha identidade histérica que nem
imaginava que fosse daquele jeito, como por exemplo, descobrir que a origem
do meu sobrenome Gaspio € italiana, que surgiu pelo modo como os italianos
falavam “Mar Caspio” que ao invés de falar Caspio falavam Gaspio.

Este trabalho de pesquisa sobre o meu passado me instigou a querer
compreender a cultura do local onde eu estava vivendo, e valorizar cada vez
mais a mesma, pois foi onde passei a compreender a relagcdo do campo com sua
cultura, identidades, raizes, memodrias e historias. Desde aquele momento eu
soube que meu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), seria algo em torno da

cultura.

Foto 3: Arvore genealégica do meu caderno de memérias.

Cursar um curso superior sempre foi um sonho para mim. Como afirmei
acima, somente no ano de 2015 consegui realizar este sonho ao comecar a
cursar Licenciatura em Educacéo do Campo (LEdoC) na area de Linguagens na
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Faculdade UnB Planaltina-DF. Tive conhecimento de tal curso através de uma
amiga, a Maria Helena que ja estava cursando este mesmo curso. Ela prépria
me inscreveu no vestibular, eu fiz a prova e passei. Mas até aquele momento eu
s6 conhecia o curso pelo nome, ndo sabia como ele funcionava, a Unica coisa
que sabia era que tinha que passar um tempo em Brasilia. E isso fez com que
meu casamento de quase quatro anos acabasse, pois meu ex-marido nao
aceitou o fato de que eu teria que passar quase 60 dias em Brasilia duas vezes
no ano. Para ele isso ndo era certo, nao era atitude pra uma mulher casada e
mae de dois filhos. E depois de ouvir criticas e conselhos do tipo: “vai trocar o
certo pelo duvidoso” ou “se o curso ndo der certo, vai ficar sem curso e sem
marido” resolvi entdo interromper o casamento e mergulhar de cabeca no curso
que até entdo para mim era desconhecido.

N&o é facil ir de encontro ao desconhecido. Mas se eu nao fizesse isso,
estaria s6 enterrando meu sonho de anos. Se eu me arrependo de ter tomado
tal atitude? N&o, eu ndo me arrependo, pois foi através deste curso que eu me
descobri como negra, como mulher, como pessoa que tem seus direitos, como
alguém que tem voz, que tenho historia, que tenho identidade cultural, que tenho
vida propria. Mostrou-me uma liberdade no qual eu achava impossivel ter.

E é isso que o curso Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC), me
proporcionou. Esta liberdade de ser quem eu quero ser, a liberdade de ser quem
eu sou. Sem ter que explicar os “porqués” de uma sociedade cheia de machismo,
preconceito e racismo. Se eu faria tudo de novo? Sim, eu faria. Nao me
arrependo de ter terminado um casamento pra estar neste curso, ndo me
arrependo de ter ficado dias e dias longe de casa e de meus filhos. Porque sei,
que tudo que aprendi durante quatro anos de LEdoC seréo coisas que levarei
por toda vida, e passarei pros meus filhos e para demais. Outros cursos
poderiam ou até poderdo me ensinar uma profissdo, mas ensinar licdo de vida,
liberdade, luta e resisténcia igual a LEdoC acho quase impossivel.

Aqui cabe contextualizar melhor o curso em questdo. A licenciatura em
Educacdo do Campo é um curso aprovado pelo CEPE (Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extenséo) da Universidade de Brasilia, que tem como objetivo formar
e habilitar profissionais na educag¢do fundamental e educacdo média, tendo
como objeto as escolas de educacdo béasica do campo para haver uma

construcdo de organizacgao escolar e do trabalho pedagogico, para os anos finais
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do Ensino fundamental e Ensino médio. O curso tem a intencdo de preparar
educadores cuja atuacao profissional vai além da docéncia, onde eles possam
atuar como gestores dos processos educativos que acontecem na escola e no
seu entorno, também visa contribuir para a construcao coletiva de um projeto de
formacao de educadores que sirva como referéncia para politicas publicas e
Educacdo do Campo.

O curso conta ainda com a parceria do ITERRA (Instituto Técnico de
Capacitacdo e Pesquisa da Reforma Agraria), cuja sede é no Rio Grande do Sul.
Esta instituicdo com larga experiéncia em formacao de educadores do campo,
atende a intencdo do Ministério da Educacao de estimular a parcerias das IES
(Instituicdo de Ensino Superior) com institutos educacionais que atuam junto as
popula¢cdes do campo. O curso funciona num processo de alternancia, onde é
dividido em dois momentos, o primeiro € o Tempo Universidade (TU) e o
segundo é o Tempo Comunidade (TC), o TU tem um tempo aproximado de 60
dias, € onde as turmas vao pra universidade, ter aulas presenciais e onde d&o o
retorno dos trabalhos realizados em TC. O TC tem uma variacdo de tempo entre
dois a trés meses, neste tempo as turmas realizam trabalhos que séo passados
durante o TU, sao trabalhos como inventarios, pesquisas, estagios, etc. O curso
tem ao todo 8 semestres, 0 que da uma duracédo de quatro anos.

A primeira turma do curso Licenciatura em Educac¢do do Campo teve inicio
em 2007, e atendeu a demanda formulada pelo Ministério da Educacé&o, por
mediacdo da Secretaria de Educacdo Superior e da Secretaria de Educacao
Continuada Alfabetizacao e Diversidade, enderecada a Universidade de Brasilia
mediante carta-convite em novembro de 2006. E em agosto de 2007, foi
realizado o primeiro vestibular do curso, promovido pelo o CESPE/UnB, onde
foram aprovados 130 candidatos, destes 60 foram convocados para compor a
primeira turma, onde o 1° semestre deu inicio em setembro do mesmo ano. E
tenho grande orgulho de estar fazendo parte da 82 turma do curso.

Quando comecei a pensar escrever um TCC sobre a cultura local, me veio
de imediato a escola local. Primeiro por ser ponto de referéncia na comunidade
e depois pelo fato de ser minha escola de insercdo. Mas antes de tudo isso eu
ja conhecia bem o espaco escolar da comunidade, pois em setembro de 2013
comecei a trabalhar 14 como merendeira. Trabalhei nesta profissdo durante trés

anos e meio, como era por contrato da prefeitura, em 2016 meu contrato venceu
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e nao fui mais chamada para o cargo. Trabalhar como merendeira na escola,
para mim foi gratificante. Pois além de ser um trabalho supertranquilo, era uma
escola onde minha filha estudava e estuda. Também era proxima a minha casa
e minha convivéncia com todos os alunos, professores e outros funcionarios
sempre foi de harmonia. Senti muita falta do emprego quando sai de la.

Mesmo depois que parei de trabalhar como merendeira eu continuei bem
préoxima a escola. Pois como disse a minha filha ainda estuda 14, e estou sempre
acompanhando o desempenho escolar dela.

Em 2016 quando eu ainda era merendeira, desenvolvi na escola alguns
trabalhos de componentes curriculares da LEdoC, como inventario, entrevistas
e trabalho teatral. Esta aproximacdo minha com a escola fez com que eu me
sentisse menos nervosa durante meu estagio. Ja conhecia uma boa parte dos
alunos e também os professores isso me deu certa seguranca na hora de
estagiar. E hoje meu sonho é terminar meu curso e ser professora nessa escola.

Depois que entrei na faculdade trabalhei mais um ano como merendeira
na escola, e sempre observava o cotidiano por l4. Foi quando comecei a
perceber a perda da cultura popular local por parte dos jovens da comunidade e
gue a mesma néo era trabalhada dentro da escola. Que as Unicas manifestacdes
culturais, assim mesmo distante da realidade daqueles alunos eram em datas
comemorativas, como exemplo dia do indio e dia do folclore. Nada que
trabalhavam chegava perto da cultura local, e fiquei bastante triste em sentir que
aos poucos a cultura local estava sendo esquecida. Isso fez com que meu
interesse sobre a cultura local crescesse mais, queria fazer algo para tentar fazer
uma reaproximacao destes jovens com a sua cultura, e vi no estagio uma

possibilidade de fazer esta reaproximagao.
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CAPITULO | - FUNDAMENTACAO TEORICA: CULTURA E SUAS
CONCEPCOES

Cultura significa todo aquele complexo que inclui o conhecimento, a arte,
as crencas, a lei, a moral, os costumes e todos os habitos e aptidées adquiridos
pelo o ser humano, ndo somente em familia, como também por fazer parte de
uma sociedade da qual € membro. Cada sociedade constréi sua propria cultura,
as quais sao transmitidas de geracao em geracao através da convivéncia entre
os individuos.

Porém cultura é mais que isso, ela é parte de todo um contexto social,
pois a mesma € elaborada pela a interacao e relagdes entre os individuos como
sujeitos sociais. O sujeito produz sua historia, levando-os a produzir também a

sua cultura, ndo de forma concreta, mas existente na sua realidade.

- Nas praticas que tém por objetivo predominante a
sobrevivéncia social e politica como as diferentes formas de
organizacao e associacado (grupos familiares, partidos, grupos
de lazer, sindicatos, associa¢cfes de moradores etc.);

- Nas préaticas que tém como principal objetivo a expresséo e
representacdo do real e do imaginario, o conhecimento do
mundo e sua valorizacao, a producéo artistica, a religiosidade
as lendas, os mitos, a ciéncia a tecnologia e etc. (BRANDAO
apud SARAIVA, 2015, p. 61).

E mais que isso, a cultura é a habilidade que homens e mulheres tém de
se comunicar entre si. Mas por nao ser algo concreto a cultura passa por
transformacdes ao longo do tempo, fazendo com que o individuo tenha contato
com culturas diferentes, sendo assim o sujeito perde uma parte da sua cultura
local, ou seja, parte de sua identidade cultural.

A cultura, tanto por influenciar o tipo de desenvolvimento, mas
adequada a um territério, quando como fonte de recursos,
precisa ser formulada a partir do reconhecimento das
identidades construidas historicamente e cujos referentes e
expressdes vao mudando no tempo e no espaco. (PERAFAN,
S.d., p. 25).

Para Marildo Menegat (2005), falar em cultura significa pensar a partir
do universo da praxis social. Praxis que quer dizer a relacéo dialética entre teoria

e pratica. Para haver pratica é necessario que haja primeiro a teoria sobre o que
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deve ou ndo ser levado para a prética, e ndo adianta ter teoria se néo for posta
em pratica, as duas coisas ndo podem existir em lados opostos. Portanto, a
praxis social € essencial no nosso meio. Deste modo, cultura e vida social sdo
praticas que ndo se devem ser pensadas separadamente, pois a juncdo das
duas nos leva a pensar o contexto social como um todo. E o que diz Freire: “A
cultura, criada pelos homens através de sua praxis e de seu trabalho, é o
universo simbdlico e ‘abrangente’ em que eles atuam como seres conscientes.”
(FREIRE apud LIMA, 1981, p.107).

A cultura, por conseguinte, deve ser compreendida enquanto
resultado da praxis e do trabalho humano em sua relagéo
dialética com o mundo (...). Ndo é uma coisa, mas uma
relagcdo, um processo dialético em permanente movimento,
criado pelo o homem, mas que, a0 mesmo tempo, 0 cria.
(LIMA, 1981, p.109).

A cultura passou a ser distinguida como um campo de estudos, capaz
de dar definicdo ao mundo, pois quando falamos deste termo, temos que lembrar
gue o mesmo € usado em diferentes espacos do dia-a-dia da vida do ser social,
por isso conceitua-la ndo é um trabalho facil. Mas hoje ela é compreendida como
um conjunto de acdes, habitos, jeito de ser, crenc¢a, dancas, rituais, tudo que
engloba um grupo social € considerado cultura, desde as leis até a maneira de
falar, o modo de vida de cada sujeito. Ndo é vista mais apenas como boas
maneiras ou uma quantidade enorme de conhecimentos, ela é vista hoje na
atualidade como modo de vida. Cultura €, no entanto, uma qualidade que
diferencia o ser humano dos demais animais.

O homem é o resultado do meio cultural em que foi

socializado. Ele € um herdeiro de um longo processo
acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia
adquiridos pelas numerosas geracfes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patriménio cultural
permite as inovagdes e as invengdes. (LARAIA, 2008, p. 45).

A cultura estd em contato com outros ciclos e modos de vida. Ela ndo é
algo estatico, ela € algo dinamico que esta sempre se modificando, mas isso s6
quer dizer que sao diferentes umas das outras, e ndo que sao superiores. A
tecnologia é um exemplo desta mistura de culturas, pois nos dias atuais ninguém
se atreve a escrever uma carta, ja que a tecnologia disponibiliza todo um
apanhado de facilidades de comunicacdo. Com isso deve ser entendido que é

guase impossivel pensar a cultura somente no passado, mas perceber que as
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tradicoes do presente transformaram as tradigdes do passado e que as do futuro
irdo transformar as do presente.

Mas as mudancas na cultura ndo comprometem a esséncia da mesma,
pois ela é parte da memoria coletiva da sociedade. Cada cultura por mais que
nao seja concreta, tem suas particularidades, ou seja, tém formas diferentes, e
estas formas devem ser respeitadas e apreciadas. Ela possui uma composicao
geral que revela o desempenho humano, originando as estruturas sociais e
culturais do mesmo. Por isso a cultura tem uma importancia dos exemplos de
conduta e costumes.

Ainda que as comunidades, em seu coletivo optem por manter
viva uma “pratica folclérica” ela tem que ser entendida como um
ato politico, como um ato de identidade daquela comunidade,
gue a pratica para poder se manter viva; e ndo simplesmente
porque se trata de “vaga produgado simbdlica” que apesar de
tradicional, ndo agrega ao coletivo um posicionamento critico da
sua prética e de sua realidade. As manifestacdes culturais tém
de ser, antes de tudo, um modo de posicionamento com e no
local, na sua relacdo com e no mundo. (SARAIVA, 2015, p. 67).

Devemos lembrar que todo este entendimento e andlise da cultura € uma
das contribuicdes relevantes da Antropologia, ciéncia que procura conhecer
todos os tipos e formas de se fazer cultura e também conhecer os sujeitos que
estdo ligados aos aspectos culturais, ou seja, 0 homem.

A antropologia é a ciéncia que estuda o homem em toda sua diversidade.
Diversidade que quer dizer algo ou aquilo que é diferente, sendo assim o ponto
importante do estudo da antropologia é a diferenca de culturas, ou seja, a
diversidade cultural.

O homem esta sempre em processo de transformacédo e seguindo esta
l6gica ao longo do desenvolvimento do processo antropologico o conceito de
cultura também foi se transformando, pois é o homem quem cria a cultura, e ela
nao é algo genético, ela é fruto do convivio social, em que, o individuo esta
inserido.

Entdo no decorrer desse processo, percebe-se que cultura ndo estéa ligada
apenas nas questdes de conhecimento cientifico, ela passa a ser tudo aquilo que
vivemos no nosso cotidiano, a forma de falar, vestir, 0 comportamento, as
crencas e etc. Tudo isso é cultura, entdo se pensarmos no sentido antropologico,

todo mundo tem cultura, pois tudo isso € parte de um processo social, e 0 homem
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sendo um ser social, € munido de cultura, dessa forma pode dizer que néo existe
homem sem cultura.

A diversidade como ja disse acima séo as diferencas culturais que existem
entre os seres humanos, dentre elas esta: a linguagem, dancas, vestes, raca,
costumes e outras que sao organizadas por uma dada sociedade. A diversidade
esta por todos os lados, e saber lidar com estas diferencas é essencial, para que
nao facamos das mesmas um preconceito.

O Brasil € um pais onde a diversidade cultural é forte e marcante, pois a
cultura brasileira € a mistura de diversos grupos étnicos, que também foram os
responsaveis pela formacéao da populacao Brasileira. Estas diversidades podem
ser chamadas também de cultura popular brasileira, que reline um conjunto de
tradicdes do pais, como: literatura de cordel que é tradicional no nordeste,
lendas, dancas e musicas folcléricas como cantiga de rodas, samba, saci-pereré,
curupira, frevo, bumba meu boi, catira, moda de viola e muitos outros. Temos
também as festas populares, carnaval, festas juninas, festa do divino e etc.

E importante ressaltar que todo este debate deve ser considerado em
dialogo com a nocao de Industria Cultural, especialmente se queremos entender
a relacédo entre a cultura e as perspectivas de emancipacao humana. O termo
Indastria Cultural foi visto pela a primeira vez em 1947 com a publicacdo do livro
Dialética do esclarecimento escrito por Max Horkeimer e Theodor Adorno. Num
ensaio chamado “Resumé sobre industria cultural” Adorno diz que nos
rascunhos do livro, o termo utilizado por eles era cultura de massa, mas
resolveram substitui-lo por:

“‘industria cultural” para desliga-lo “desde o inicio do sentido
cbmodo dado por seus defensores: 0 de que se trata de algo
como uma cultura que brota espontaneamente das proprias
massas, da forma que assumiria, atualmente, a arte popular”
(ADORNO, apud BASTOS et al., 2015, p. 29).

Como citado acima, a industria cultural € imposta ao povo pelos diversos
meios de comunicacdo, como radio, TV, jornais e etc. e tem como objetivo atingir
a populacdo em geral, sem apontar uma area social especifica. A midia € uma
grande influéncia neste tipo de cultura, o individuo muitas vezes adere com muita
facilidade o produto que esta sendo oferecido pela industria cultural, adentrando

cada vez mais no espaco do individuo sem pedir permissao.
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Musicas, novelas, filmes, alimentos e uma porcdo de objetos, séo
expostos todos os dias, por estes meios de comunicagéo, que na atualidade a
maioria da populacdo tem acesso. Claro que tudo isso regido pelo capitalismo,

que quer cada vez mais propagar seus produtos com o intuito de vender mais.

Em outros termos, trata-se do fetichismo da mercadoria
encobrindo os fundamentos da extragdo de mais-valia sob o
capitalismo monopolista. Ao consolidar a diversdo em
mercadoria, a IC assenta os termos de dominacao social do
capitalismo no século XX. (BASTOS et al.,2015, p. 30).

Esta industria influencia ao consumo desenfreado, e logo mudam seus
produtos, pois vao surgindo produtos novos todos os dias para serem oferecidos
e consumidos pelas massas, e é quase impossivel resistir a tantas variacdes de
produtos. E por ter acesso facil a estes meios de comunicacédo, pode dizer que
a maior parte da populacdo tem acesso constante aos produtos oferecidos pela
industria cultural, e a partir do momento que aderimos um produto de uma dada
marca, sO porgue vimos no anuncio de um jornal, no comercial de TV ou no radio,
estamos participando diretamente da IC. E quanto mais o individuo adere a IC,
mais distante de sua identidade ele fica.

A acdo da IC procura converter toda a populacdo em
consumidores passivos, fabricando e estimulando um desejo
pelo consumo, aparentemente democratico, como se
estivesse acessivel a todas as classes, quando na verdade é
inacessivel para a maior parte da populacdo. Os produtos da
IC séo carregados de valores e mensagens que reafirmam a
necessidade e o funcionamento do sistema capitalista, ao
mesmo tempo em que estimulam permanentemente a
satisfacdo pelo consumo de mercadorias que néao
correspondem a satisfacdo das necessidades bésicas de
sobrevivéncia (casa, comida, escola...). E uma estratégia
engenhosa de articulacdo entre coercdo e consentimento, na
medida em que o individuo (ou mesmo classes inteiras) se
reconhece naquilo que, na verdade, |lhe limita a autonomia.
(BASTOS et al. 2015, p. 31).

Para Bastos et al. (2015), a falta de informacao sobre a exploracédo do
trabalho, leva os consumidores a comprar a ideia da meritocracia, o que

sabemos que na pratica ndo existe. Ele diz o seguinte:
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Na falta desta informacdo basica, a grande massa dos
consumidores da informacéo produzida pela indistria cultural
compra a mentira de que bastam a autoconfianca, o esforco
individual e os proprios méritos para se qualificar na corrida
pelo sucesso. (BASTOS et al., 2015, p. 33).

A cultura erudita esta ligada a elite, pois somente quem detém o capital
tem acesso a ela, desde que ndo ocorram processos de socializacdo deste
legado. Ela € o oposto da cultura popular, ela tem muito a ver com o nivel de
estudo do individuo, o que ndo é posto a maioria das classes, e sim a quem tem
capital para investir e obter conhecimentos. O sujeito que faz parte desta cultura
€ aquele que tem, supostamente, um gosto refinado e civilizado e que tem um
conhecimento elevado e culto, também usando da sofisticacdo para
compreender e fazer parte desta cultura elitizada.

Mas isto ndo quer dizer que este modelo de cultura ndo esta posta a
classe trabalhadora. Assim como outras culturas, a cultura erudita também tem
seu lado de socializacéo, onde abre espaco para projetos que levam a classe
trabalhadora a ter acesso a ela, ou de forma gratuita ou com projetos culturais,
que baixam os prec¢os de concertos de musicas e dancgas classicas, espetaculos
teatrais, museu e etc. Também consta na Constituicdo Federal de 1988, que o
Estado deve garantir a todos os plenos exercicios dos direitos culturais, tudo isso
para garantir a preservacao da diversidade e manifestacdes culturais. De acordo
com o artigo 215 da Constituicdo, “o Estado garantira a todos o pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e
incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais.” (BRASIL,
2018, p. 88).

A cultura erudita, assim como outras, nao é algo espontaneo, ela é ligada
ao trabalho, entdo assegurar o acesso da classe trabalhadora a ela, é de suma
importancia. Menegat (2015) diz que a classe trabalhadora deve ter acesso ao
gue é construido pela a humanidade, mas para que isso aconteca, os sentidos
humanos devem ser educados, fazendo assim que a classe trabalhadora possa
apropriar do que a humanidade tem de melhor e que isso néo seja privilégio s6
das elites. Ele diz ainda que os sentidos ndo sdo instancias naturais, que séo
produtos do processo civilizador e que foram se modificando ao mesmo tempo
em gque as formas da vida social foram adquirindo uma maior capacidade de

reproduzir o conjunto de seus membros. E finaliza dizendo:
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Deste modo, para que a educacdo dos sentidos se torne um
programa de emancipacdo humana, isto é, a possibilidade de

7

nos apropriarmos da grandeza da producdo humana, é
preciso desenvolver nossos sentidos de uma forma
completamente nova, completamente distinta. E necessario
fornecermos aos nossos sentidos- seja qualquer um deles- as
bases e o dominio da produ¢cdo humana. Para isso,
precisamos ter acesso a essa reproducgdo, entender como ela
foi criada. Desenvolver os nossos sentidos é compreender 0s
sentidos da producéo do género humano. (MENEGAT, 2015,
p. 27).

A cultura popular, por sua vez, nasce do povo de um determinado local,
canto, dancas, festas, brincadeiras, jogos, e etc. todos estes elementos fazem
parte desse modelo de cultura, onde o povo participa dela de uma forma ativa.
Ela reine conhecimentos e tradigbes, como, artesanatos, muasica e culindria.

A cultura popular é algo tradicional e vem do regionalismo, diferentemente
da cultura de massa. Ela surge das tradi¢cdes e costume de um povo e é passada
de geracdo em geracao por varias formas, porem a forma oral € a principal delas.

Num conceito mais geral, podemos dizer que cultura popular é:

O conjunto de conhecimentos e praticas vivenciadas pelo
povo, embora possam ser vividos e instrumentalizados pelas
elites. Pense-se no candomblé, no carnaval, na feijoada, nos
usos folcléricos, no jogo do bicho e na capoeira. (...) Cultura
popular simplesmente [€] 0 que € espontaneo, livre de
canones e de leis, tais como dangas, crencas, ditos
tradicionais. (...) Tudo que acontece no pais por tradicdo e que
merece ser mantido e preservado imutavel. (...) Tudo que é
saber do povo, de produgdo andnima ou coletiva.
(VANNUCCHI apud ASSIS, 2006, pg.04).

Quando falamos em cultura popular, ja nos vem de imediato a palavra
folclore que é composto por lendas e mitos, que sdo historias que nascem da
imaginacéo das pessoas e que dao origem a algumas festas populares. Estas
histérias sdo passadas de pais para filhos. O folclore é parte importante na
cultura popular, pois ele mostra a diversidade de saberes, agir e pensar de um
povo.

O termo folclore foi criado pelo o arquedlogo inglés William John Thoms
em 1846, ele uniu as palavras “folk” que significa povo, popular e “lore” que
significa cultura, saber. Deste modo folclore significa saber do povo ou cultura

popular.
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O folclore se destaca por algumas caracteristicas especificas, € originado
pelo saber cultural, € anénimo, pois ndo se sabe ao certo onde originou € nem
guem criou as historias contadas nas lendas e mitos, € uma manifestacao livre
e espontanea de um povo e é popular, pois todo mundo conhece, dificilmente
existe alguém que nunca tenha ouvido uma histéria ou participado de dancas e
brincadeiras folcloricas. Por este motivo o folclore € também considerado cultura
popular. No Brasil comemora o folclore no dia 22 de agosto, esta data passou a
ser comemorada no ano de 1965. E nesta data é ressaltada a importancia das
manifestacdes folcldricas no pais, ja que o mesmo é rico em amostras folcloricas.

Mas como ja foi dito a cultura esta sempre em transformacéo, e com a
cultura popular ndo seria diferente. Para Hall (2013, pg. 273), falar em “popular”
e tao dificil quanto falar de “cultura” e o encontro dessas duas palavras, fica mais
dificil ainda. Para ele a cultura popular hoje ndo pode ser mais vista apenas como

mero objeto do regionalismo, pois a mesma despertou interesse no capital.

As mudancas no equilibrio e nas relagbes das forgas sociais
ao longo desta histéria se revelam frequentemente, nas lutas
em torno da cultura, tradicbes e formas de vida das classes
populares. O capital tinha interesse na cultura das classes
populares porgue a constituicdo de uma nova ordem social em
torno do capital exigia um processo mais ou menos continuo,
mesmo que intermitente, de reeducacdo no sentido mais
amplo. (HALL, 2013, p.273-274).

A cultura é parte importante da identidade do sujeito e seu territério, € 0
efeito do mundo onde homens e mulheres estdo inseridos, onde crenca,
costumes e religibes fazem parte do cotidiano do individuo. A identidade cultural
€ um principio de aspectos das afinidades entre os sujeitos de um determinado
grupo, onde eles dividem a mesma linguagem e o modo de vida do local. E ela
nasce da relacdo do individuo com seu territorio.

A identidade € o que diferencia o ser humano um dos outros,
caracterizando-o como pessoa ou um grupo social. Entdo ela da ao sujeito
maneiras dele conhecer e reconhecer o seu eu interior.

Mas ao longo do tempo com as transformacdes da cultura e com a relagao
do individuo com outras culturas, esta identidade sofre muitas mudancas,

fazendo assim surgir novas identidades. Hall, (2006) diz que:
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As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o
mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui
visto como um sujeito unificado. Assim chamada “crise de
identidade” é vista como parte de um processo mais amplo de
mudancga, que estd deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando o quadro de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel
no mundo social. (HALL, 2006, p.07).

Como jé& foi dito, estas rupturas que a identidade cultural est4 sofrendo,
tem muito a ver com esta relacdo de uma cultura com a outra. E a cultura de
massas € uma grande influéncia para estas transformacdes de identidade, pois
com o avanco tecnoldégico o individuo tem cada vez mais acesso a esta industria,
e tende a aderir cada vez mais seus produtos, ao que € novo. Hall diz que
“afirmar que estas formas impostas nao nos influenciam, equivale a dizer que a
cultura do povo pode existir como um enclave isolado, fora do circuito de
distribuicdo do poder cultural e das relacfes de forca cultural” (2013, p.273).

Por mais que o individuo tente se desvencilhar deste modelo de cultura,
para manter somente a que viveu uma vida toda, a industria cultural tem meios
de fazer com que o sujeito rompa as barreiras de sua identidade cultural e se
insira cada vez mais neste mundo midiatico. Porem isso era de se esperar, ja
que em qualquer tipo de cultura e de meios sociais ha transformacdes, e estas
sdo constantes. Neste caso ndo podemos culpar o individuo por sua perda de
identidade cultural ou culpar somente a midia por fazer com que o0 mesmo a
perda. Porque tudo isso, esta envolvido em um grande ciclo, que é formado por:
capitalismo, midia, transformacdes e culturas, um se relacionando com o outro.

Aprendemos durante nossa vida, a olhar a cultura superficialmente,
olhando-a somente como parte imutavel de nossa histéria de vida e local do
contexto social em que estamos inseridos. Ou que ela € s6 aquilo que fazemos
conformes manda nossas tradigdes e costumes.

Olhamos para ela apenas como a “cereja do bolo”, como aponta Saraiva
(2015). Por isso muitas das vezes lidar com culturas diferentes € algo dificil.
Porém no decorrer do tempo percebe-se as transformacbes que vao
acontecendo, e adentrando no nosso meio, é quando notamos que nada é tao
concreto como parecia ser, que tudo se relaciona e ao passar por estas relacdes

as transformacdes sédo inevitaveis.
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Compreender a esséncia da palavra cultura € extremamente importante,
para que possamos entender dialeticamente falando o processo de
transformacdes e relacbes que os seres humanos estdo aptos a passar
constantemente. Podiamos falar da esséncia de outros conceitos, mas o da
cultura j& € um bom comeco para entendermos 0 mundo e as nossas relacdes
com 0 mesmo, ja que cultura abrange tudo que esta relacionado ao sujeito, sua
trajetdria de vida e esferas sociais. Pensar a cultura para além da “cereja do bolo”
nos abre um leque de conhecimentos avangcados sobre quem somos e como se
constréi nossa identidade a partir das transformacdes que aconteceram e que
VAo acontecer, e como vai ser nossa relacdo com o novo. Enfim, cultura é isso,

€ a nossa relacdo com o mundo, é construcdo e reconstrucdo de nossa

identidade, é todo contexto social que estamos inseridos. E para Saraiva,

(...) a cultura nao pode ser entendida somente como a “cereja
do bolo” (...). Cultura é todo o bolo! Esta presente naquilo que
entendemos como seus ingredientes (experiéncias, marcas,
desejos, sonhos, projetos, identidades, tradi¢cdes, saberes e
fazeres, memoérias dos varios sujeitos); e na plasticidade da
sua cobertura (que nos permite dizer quem somos na nossa
relacdo com e no local, com e no territério, com e no mundo).
(SARAIVA, 2015, p.65).
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CAPITULO II: CARACTERIZAQAO DO TERRITORIO — MONTE
ALEGRE DE GOIAS E QUILOMBO KALUNGA

Aproximadamente a 600 km da capital Goiania e a quase 400 km do
Distrito Federal esta situada Monte Alegre de Goias, uma cidade do interior como
muitas outras do Goias. Denominada inicialmente como Arraial do Morro do
Chapéu, ela foi fundada em 1769, devido a descoberta de garimpos de ouro no
local, tendo aproximadamente 1.800 escravos trabalhando nas minas.

Muitas familias descendentes de portugueses vieram de S&o Paulo
trabalhar na extracdo de ouro e outros metais, onde empregaram o trabalho
escravo. Era uma cidade rica em minérios, e os paulistas encontraram aqui
fartura para garimpar. Extrairam muito ouro e resolveram permanecer no local,
constituiram familia, contribuindo assim para a formacéao do Arraial do Morro do
Chapéu, chamado assim devido ao aspecto geografico do morro que parece um
chapéu. Embora haja outros relatos de que o nome “chapéu” surgiu depois que
um garimpeiro foi devorado por um animal selvagem (onca) e somente o chapéu
dele foi encontrado nas imedia¢des do morro.

O Arraial cresceu com os esforcos de habitantes através do trabalho
escravo nas minas de ouro e cada vez mais atraia pessoas, pois o ouro tinha um
valor significativo. Até 1950 ainda existiam muitos garimpos no Arraial do
Chapéu, o que fez surgir o Povoado Riacho dos Cavalos, através do garimpo de
cassiterita e tantalo. Somente em 1953 o Arraial do Morro do Chapéu passou a

se chamar Monte Alegre de Goias, e permanece assim até nos dias atuais.

2.1 - Aspectos fisicos e ambientais

Sua populacéo estimada em 2017 era de 8.464 habitantes. Localizado na
regido nordeste do estado de Goias, pertencendo a sua terra a microrregiao
denominada Chapada dos Veadeiros. Limita-se ao norte com o0 municipio de
Arraias (TO) e Campos Belos de Goias, ao sul com Sdo Domingos e Nova Roma,
ao leste com Divinopolis de Goias e ao oeste com Cavalcante. A cidade tem
alguns rios: Sucuri, Lava pé e Atalaia, que estdo bem préximos da cidade, além
do Rio Parana que fica a alguns quildmetros da cidade, onde tem uma ponte que

liga a outros estados, como o Tocantins.
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Pertence também a cidade de Monte Alegre uma parte de um dos maiores
quilombos brasileiros, denominado Kalunga. Este se instalou ali ainda no século
XVIII, a partir da colonizacdo do interior do Brasil e da descoberta do ouro da

regiao.
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Foto 4: Mapa de Monte Alegre de Goias. Fonte: Google.

2.2. Aspectos Culturais

Monte Alegre de Goias € um municipio rico em diversidade cultural, tendo
como base atrativa a hospitalidade de seu povo que com simplicidade e carinho
apresenta as riquezas culturais distribuidas em todo municipio, em suas festas
tradicionais, expressdes religiosas, expressdes afro-brasileiras. A religido
catdlica desde sua fundacao sempre foi predominante.

Somente apds a vinda de muitas outras pessoas atraidas pelos garimpos
de ouro é que surgiram outras religides, como as igrejas protestantes. Outro fator
que fez surgir outras religides e novas ideias de igreja, se deu através dos filhos
dos moradores locais, que iam estudar fora e voltavam trazendo novos valores.
Porém a religido catolica ainda é forte na cidade. Os festejos de Santo Anténio,
Divino Espirito Santo, Nossa Senhora D"Abadia e Reinado da Cachaca sao
exemplos de festas que fazem parte da identidade cultural dos monte-
alegrenses.

Estas festas acontecem todos os anos, e atraem gente de todos os

lugares, inclusive € uma época em que as familias se reinem todos novamente,
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ja que muitos monte-alegrenses ndo moram na cidade, mas aproveitam as

festividades para visitar e matar saudades de familiares e de sua terra natal.

Foto 5: Festa do Reinado da Cachaga, Monte
Foto 6: Festejo de Nossa Senhora do Rosario, Monte Alegre de Goias. Fonte: Google.

Alegre de Goias. Fonte: Google.

Foto 7: Igreja Catolica de Monte Alegre de Goias. Fonte: Google.

Também pela historicidade com relacdo ao trabalho escravo que houve
de forma forte no local, algumas casas foram tombadas como patriménio
histérico, por terem sido construidas por escravos.
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2.3. Quilombos Kalunga

bY

Os quilombos tém sua origem na resisténcia a escraviddao, sendo
formados por escravos que fugiam de grandes propriedades agricolas ou
garimpos, em direcdo ao interior do Brasil. Em 1988 a Constituicdo Brasileira
reconheceu as comunidades quilombolas como povos nativos, dando-lhes o
direito as terras que ocupavam.

A resisténcia dessas populac¢des africanas aos maus tratos que estavam
submetidos levou-os a fugir para locais de dificil acesso, onde os cacadores de
escravos chamados de capitdes do mato, ndo os encontrariam com facilidade.
O isolamento foi também sua for¢a, para se organizarem com formas sociais
semelhantes as de seus locais de origem, conservando assim sua identidade
prépria e modo de vida tradicional.

Nao podemos falar de quilombo, sem falar do maior e mais importante
deles, o Quilombo dos Palmares. Ele se organizou em meados de 1597 na Serra
da Barriga, hoje parte de Alagoas. Este quilombo conseguiu resistir por quase
100 anos e durante 30 anos conseguiu manter ali cerca de 30 mil pessoas.

Zumbi e Ganga-Zumba foram os lideres mais importantes do Quilombo
dos Palmares. Tanto que o dia 20 de novembro, data em que Zumbi morreu,
passou a ser comemorado desde 1979 no Brasil como Dia Nacional da
Consciéncia Negra. Mas apesar de toda luta e resisténcia, infelizmente em 1694
o quilombo Palmares foi destruido por Domingos Jorge Velho.

A comunidade Quilombola Kalunga esté situada no centro-oeste do pais,
mais precisamente no estado do Goias, e ocupa uma area de aproximadamente
237 mil hectares. Em 2009 abrigava 4.500 pessoas, que estavam distribuidas na
zona rural dos municipios de Monte Alegre de Goias, Cavalcante e Teresina.

S&0 povos remanescentes de escravos, que distantes de suas origens o
isolamento foi a defesa que acharam para se protegerem contra a sociedade de
brancos. E ali, haquelas terras cercadas por grandes serras, adquiriram com

seus ancestrais conhecimentos necessarios para sobreviverem.

A Comunidade Kalunga é a constituicdo de um povo negro
originalmente formado por descendentes de escravos que
fugiram do cativeiro, e adentravam a mata na regido da
Chapada dos Veadeiros, num dos lugares mais belos e de
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dificil acesso da regido de Goias, constituindo assim o que
conhecemos por quilombo (TORRES, 2014, p. 21).

2.3.1- Aspectos fisicos e ambientais

Quem conhece o Kalunga, entende o porqué muitos escravos decidiram
fugir para aquele local, pois 0 mesmo € cheio de grandes serras, € 0 acesso
mesmo na atualidade ainda é dificil. Estas serras estao por todas as partes do
Kalunga, deixando a beleza do lugar ainda mais majestosa. Serra do Mendes,
do Mocambo, Morro da Mangabeira, Bom Jardim, da Areia, Moleque e
Contendas, sdo nomes de algumas serras que estdo ao redor do quilombo
Kalunga. E por ser de dificil acesso, os meios de transportes que foram usados
durante décadas eram mulas e cavalos; nos dias atuais carro, caminhonete,
caminhdes e motos sdo meios de transportes usados por muitos, porém ainda
existem lugares que as pessoas continuam usando cavalos e mulas para se

locomoverem.

Foto 8: Meio de transporte mais utilizado pelo o povo Kalunga na
atualidade. Fonte Claudio Santos.
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Foto 9: No periodo de chuvas, é normal os carros atolarem. Fonte: Claudio Santos.

Neste cenario de grandes serras, estd também o Rio Parana que corta
todo territério do Kalunga, o mesmo tem muitos afluentes como: Ribeirdo dos
Bois, Rio das Almas conhecido também como Rio Branco, Rio do Prata e Rio
Bezerra. S&o rios com abundéancias de 4guas, que ndo secam. Também existem
0s cérregos que desaguam no Parand, como o Alminha, o Riachdo e o Sucuri.

A agricultura familiar ainda predomina no local e o cultivo da terra
chamada de roga acontece todos os anos. Onde a familia se relne para preparar
a terra para receber a plantacdo de alimentos como: arroz, feijdo, mandioca,
milho, etc. Estes alimentos sdo usados para consumo préprio, ou em trocas. Nos
dias atuais, a farinha que é feita da mandioca é usada como mercadoria. Alguns
cocos também sdo usados na alimentacdo local, os mais famosos sdo coco
Catolé e Licuri.

Em alguns locais também sao encontradas hortas, que geralmente séo
feitas a beira do rio ou no quintal das casas. Nestas hortas sdo plantadas
hortaligas como manjericdo, coentro, pimentas e alfavaca.

Por estar localizado em zonas rurais de trés municipios diferentes, o
Kalunga € dividido por comunidades ou fazendas. Vou usar como exemplo o
municipio de Monte Alegre de Goias, sendo que no territério Kalunga deste
municipio encontramos as seguintes comunidades: Pé da Serra, Boa Sorte,
Afanha, Curral da Taboca, Tinguizal, Barra, Riachdo, Barra do Bezerra, S&o
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Pedro, Areia, Saco Grande, Sucuri e Bom Jardim, onde esta localizada a escola

descrita no titulo deste projeto.

2.3.2- Aspectos Culturais

Com tanta resisténcia, luta e histéria, ja era de se esperar que o Kalunga
fosse um lugar rico em cultura. Estas tradicdes culturais sdo passadas de
geracao em geracdo e se mantém vivas até os dias atuais, embora haja algumas
perdas desta cultura por parte da juventude. Mas o que ndo pode ser negado €
gue a cultura do lugar € incrivel, as rezas, a danca, as folias, tem uma grande
significancia para os moradores, principalmente para os mais velhos.

As festas que acontecem durante todo o ano, representando as praticas
tradicionais de todas as comunidades e fortalecem assim o vinculo com o que
foi passado de pai para filho, durante toda uma trajetéria de vida. Santo Antonio
de Lisboa, Senhora d"Abadia, Romaria do Moleque, Sdo Jodo e Reis, sdo
exemplos de festas que se comemoram no Kalunga. As folias e as dancas
também fazem parte desse ritual cultural, e uma das dancgas mais aclamada é a

sussa.

: F‘onte]ﬁzgma/ Vao de Al rivas.

N

Fonte. Pagina Vao de Almas

Foto 11: Capela do festejo de Sao Jodo, Foto 10: Festejo de Sdo Jodo, comunidade
comunidade Sucuri. Sucuri.

A sussa e uma danca tipica que é dancada por homens, mulheres e

criangas, onde uns puxam o batugue, num tambor, caixa ou bruaca e pandeiro
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e cantam musicas que caracterizam um passado que remete a muitas histérias.
Esta danca é sagrada para o povo quilombola, pois ela € uma forma que eles
usam pra agradecer as promessas alcancadas. Antigamente a sussa também
era usada como uma espécie de danca da chuva, pois quando a terra estava
muito seca ou quando a plantacdo estava se perdendo por falta da chuva, eles
se reuniam no terreiro de suas casas, pediam aos santos a chuva e em seguida
dancavam a sussa, e segundo relatos em pouco espaco de tempo a chuva caia.
Nos festejos € de costume dancar a sussa ao redor do mastro, como
espécie de agradecimento e devocdo ao santo. O som que entoa dos
instrumentos é envolvente, as mulheres rodopiam com muita graca e leveza,
algumas vao mais além e dancam com uma garrafa na cabecga, mexem o corpo
e rodopiam com 0 pescoco estatico para garrafa ndo cair. Os homens dancam a
sussa como se estivesse reverenciando o movimento que as mulheres fazem,
costumam rodopiar também, mas nao tanto quanto as mulheres. Eles mexem os
pés com rapidez e agilidade movimentando o corpo de um lado para o outro.
Algumas cantigas de sussa séo assim:

> Levanta a saia mulata, ndo deixe a saia molhar, a saia
custou dinheiro e dinheiro custou ganhar

> O meu filho, escuta o que vou dizer se pega com Deus,
meu filho que Deus vai ajudar vocé

» O menina, 0 que vocé tem? Marimbondo sinha.
Marimbondo, sinha. E hoje, € hoje que a palha da cana voa. E
hoje, é hoje que tem que avoar.

> Rainha de Ouro, de ouro sé. Esse rei é de ouro, de ouro
s6. O sala de vadiar, varanda, 6 sala de vadiar varanda. (MEC,
2001, p. 66).

Foto 12: Mulheres dangando Sussa, comunidade
Vao de Almas.
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As folias dao se a partir das crencas nos santos. Existem varias folias nas
comunidades, dentre elas estdo nossa Senhora do Rosario, Divino Pai Eterno,
Santo Antonio e Santo Reis. Estas folias fazem algo que se chama de giro, que
€ 0 ato de passar de casa em casa, levando a bandeira com a imagem do santo
e cantando os cantos que representam a imagem. Os donos da casa, apoés
ouvirem o canto, recebem a bandeira e a guardam, e ali a folia fica por alguns
minutos, os folides cantam suas curraleiras e depois recebem as esmolas, que
sdo pequenas quantidades de dinheiro que é dado pelo o dono da casa. E assim
seguem para outra casa. Se quando eles chegarem nesta casa ja estiver quase
escurecendo, eles pedem em nome do santo 0 pouso, e ali naquela casa eles,
jantam, cantam suas curraleiras e dormem, e, somente no dia seguinte seguem
com a folia. Estas folias tém uma quantidade de dias para girar, mais ou menos

uns oito dias, e geralmente no mesmo local que sai e o local que eles chegam.

Foto 13: Folia de Santo Antdnio, comunidade Vdo de Almas.

A folia de Santo Reis é um pouco diferente, pois ao invés de girarem de
dia, eles giram durante a noite, neste mesmo processo de casa em casa. No final
do canto, eles soltam o batuque da caixa e dos pandeiros e tocam a sussa, onde
os donos das casas ou quem esta seguindo a folia dancam. E quando estiver
para raiar o sol, eles param em uma casa, pedem 0 pouso em nome no santo, e
ali eles almogam, cantam suas curraleiras e descansam, e no final da tarde, eles

voltam a girar esta folia gira por seis dias. Todas estas folias sdo compostas por
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trés componentes, que sao os folides, que € quem canta o canto e as curraleiras,
o aufere que é quem carrega a bandeira e o caixeiro que acompanha os folides
e com o batugue da caixa, avisa de longe que a folia esta chegando.

Alguns cantos de folias séo assim:

> Canto de folia de Reis:

O Santo Reis chegou, e chegou na porta e parou

e foi dizendo boa noite, boa noite, morador

Santo Reis chegou dizendo: do principio do terreiro

a sua casa vim benzendo pra entrar esse senhor,

pra entrar com Jesus Cristo, cheio de graca e amor.

E que casinha tdo bem feita. Foi feita por muitos anjos

Pra livrar da tentag&o. E que casinha tdo bem feita,
aprumadinha no lugar. Muitos anos viva nela, quem dentro
dela estiver. Marido, mulher e filho Jesus veio abencoar.

> Canto de folia do Divino Pai Eterno:

Meu Pai e Filho, Espirito Santo, € a visita da bandeira.
Quando Deus andou no mundo e Jesus Cristo era menino

0 homem pecador. E quando Deus andou no mundo

ele fez a visita de Deus, e os apostolos do senhor.

O Pai Eterno ja dizia, ele fez o mar, o céu e a terra,

ele fez o mundo em trés dias e com quatro abengoou. (MEC,
2001, p. 56)

As rezas acontecem também pela a crenca em santos, temos as rezas
de: Sao Sebastido, S&o Jodo, Santa Luzia, Nossa Senhora Aparecida, e as que
acontecem na chegada das folias. Nestas rezas todos participam e 0s mais
velhos que s&o os rezadores, cantam benditos de louvor ao santo e rezas
também, os demais vdo acompanhando. Estas rezas tém uma variacdo de
tempo, podem ser de uma hora ou mais. No final da reza, eles dangam a sussa
e cantam um bendito no qual convidam as pessoas a “beijar o santo”. As pessoas
entram e faz o sinal da cruz e depositam no altar suas esmolas, no final das
rezas se faz uma festa em homenagem ao santo, onde todos se divertem,
dancando, bebendo e comendo.

O gue podemos notar nestas festividades é a relacdo entre as pessoas, a
comunhao que h& entre eles, pois estdo sempre dispostos a ajudar um ao outro
pra que aquela festividade aconteca de forma boa, de forma que todos se
divirtam. Durante as rezas € possivel ver como as mulheres se aglomeram para

ajudar, saem de suas casas, vao até a casa que vai acontecer a reza e ali ajudam
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a fazer bolo, pagoca, cozinham as comidas que irdo ser servidas, pegam agua
no rio, e ajudam da melhor forma possivel. Os homens por sua vez também
ajudam, pegam lenha, fazem as trempes, pegam palha, ajudam na construcéo
do barraco onde vai ser a festa. E bonito de ver a reciprocidade que existe entre
eles, pois ndo importa onde vai ser a festa, eles sempre estéo dispostos a ajudar.

O gue vejo € que estas festas sdo modos que eles encontrdo de manter
viva sua identidade cultural e sua historicidade, é o tempo que eles tém pra se
encontrarem, conversarem, reencontrar parentes e amigos que moram distante
e se divertirem juntos em harmonia. Esquecer por um momento as dificuldades
gue eles encontrdo no cotidiano de uma vida no campo. Com isso, me atrevo
dizer que estas festividades séo para eles a sagrada alegria, o sagrado momento
de comunhao entre membros de um processo histérico que vem de longa data.

Algo que ainda faz parte da cultura Kalunga e que é pouco falado séo os
casamentos na fogueira. E um costume antigo, que ainda na atualidade se faz
presente, pois mesmo com 0 acesso facil ao casamento religioso numa igreja,
ainda existem pessoas que se casam neste ritual da fogueira.

Como o proprio nome diz, estes casamentos sdo realizados mediante a
fogueira, onde os noivos e uma pessoa que pode ser homem ou mulher, falam
os palavreados proprios para aquela cerimonia, e realiza o casamento, que pra
eles tem o0 mesmo valor de qualquer outro casamento.

Nas letras dos cantos de folia podemos perceber a fé explicita em cada
estrofe, fé de um povo que mesmo com tantas dificuldades ndo perderam em
nenhum momento a esperanca de serem abencoados. Fé de um povo que tem
a religido como porta de saida para seus problemas, tudo gracas a fé, podemos
notar isso, ndo sé nas letras dos cantos, mas nas festas religiosas que tem
dentro da comunidade, as promessas feitas por eles, e alegria de agradecer
pelas gracas recebidas.

O que podemos notar nas letras da musica da danga sussa é que elas
representam um passado de escravidao, pois estas mesmo que na atualidade
nao exista mais a escravidao, estas musicas foram passadas de geracdo em
geracao e estdo presentes nos momentos de suas festividades. Mesmo que eles
dancam e se alegram ao dancarem, a maioria das letras tem palavras que
remete a um passado onde a escravidao dominava, como por exemplo: Sinha,

rei, rainha, mulata e etc.
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2.3.3 - Fazenda Bom Jardim Kalunga, relatos do senhor Pereira.

Quando falamos do Kalunga, falamos sempre em um contexto geral, e
nunca em um lugar especifico. O Kalunga € um territorio grande, e como ja citado
acima esta localizado nas zonas rurais de trés municipios diferentes, e por isso
esta dividido por comunidades ou fazendas. Mas dificilmente se vé historias e
relatos sobre estas fazendas, quase nada sobre o lugar. E tudo que sei sobre a
Fazenda Bom Jardim foi relatado a mim por um dos moradores mais velhos do
local, quando passei a morar no lugar. E com este relato, tentarei falar sobre o
Bom Jardim, um pouco da historia de um dos donos das terras deste local, aqui

irei chama-lo de Pereira.

Foto 14: Pastagem do Senhor Pereira, fazenda Bom Jardim. Fonte:
José Onofre.

O senhor Pereira nasceu no ano de 1935 no municipio de Cavalcante,
Goias, na comunidade Vao de Almas Kalunga, e se mudou pra fazenda Bom
Jardim, juntamente com seus pais e irmaos, mais ou menos no ano de 1943. O
avl dele era dono das terras tanto do Bom Jardim, quanto as que ele morava
com os pais no Vao de Almas. Ele ndo sabe ao certo como o0 avd conseguiu as
terras do Bom Jardim, e muito menos o que o avl fez com as terras do Vao de
Almas. A fazenda Bom Jardim foi passada de geracdo em geracao, e o senhor
Pereira e seus irméos passaram a ser donos das terras no ano de 1959 com a
morte do pai deles. As terras foram divididas por partes iguais entre 0s irmaos e
cada um passou a cuidar de sua parte. O senhor Pereira casou e teve seis filhos,
destes somente um vive no Bom Jardim, os outros ou moram em outras fazendas

ou em Brasilia.
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O senhor Pereira ndo teve acesso a escola, pois naquele tempo era dificil,
e somente depois de adulto aprendeu a assinar o seu nome. Seus filhos tiveram
pouco estudo também, pois no Bom Jardim ndo havia escola. Eles estudavam
em uma escola que tinha em outra fazenda, e por ser longa a distancia, os filhos
acabaram por desistirem e mal concluiram o ensino fundamental.

A primeira escola do Bom Jardim foi construida entre os anos de 1992 a
1993. Era uma escola simples, feita de barro nas paredes e palha na cobertura,
e a maior parte dos alunos que frequentou esta escola eram netos do senhor
Pereira. E entre os anos de 2001 a 2003 foi construida a atual escola do lugar,
o local onde foi construida esta escola foi doado pelo senhor Pereira, esta
doacdo se deu através de documentos assinados em cartorio e hoje é
frequentada por criangas e adolescentes das fazendas Bom Jardim, Boa Sorte
e Afanha. Alguns destes alunos sao bisnetos do senhor Pereira.

Atualmente no Bom Jardim, vivem nove familias, todos parentes bem
proximos do senhor Pereira, sendo irmaos, filhos, netos, bisnetos, sobrinhos e

tem até uma tataraneta.

Foto 16: Alojamento de professores, na Escola Bom Foto 15: Atual escola da comunidade Bom Jardim.
Jardim.
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CAPITULO lIl:REFLEXOES SOBRE MINHA EXPERIENCIA NA ESCOLA

Durante estes quase dez anos morando ha comunidade quilombola Bom
Jardim, o que percebi foi a perda da cultura local por parte dos jovens. E muitas
vezes, cremos que esta perda se da a partir do contato destes jovens com outras
culturas e outras identidades, mas ndo €. Um punhado de coisas contribui para
esta perda, e para mim a principal delas é a falta de compromisso da escola de
contribuir com o resgate da historicidade de vida destes jovens.

Porque a partr do momento que estes jovens aceitarem e
compreenderem a cultura local deles, o fato de entrar em contato com outras
culturas e identidades ndo ira mudar esta aceitacdo. Mas para isso acontecer, a
escola deve ter um elo com a comunidade onde esta inserida. Deve buscar
meios de fazer um resgate dessa cultura e meios para que estes jovens
compreendam e aceitam que a cultura local é parte importante da vida deles.
Fazendo com que, assim, eles ndo tenham uma recusa de sua propria identidade
cultural.

Como ja relatei nesta pesquisa, trabalhei a um bom tempo na Escola Bom
Jardim como merendeira, e durante este tempo, néo vi nada que pudesse ser
identificado como um trabalho que lembrasse a cultura local. Dessa maneira, no
meu estagio foi me relatado que ndo era comum o trabalho da cultura dentro da
escola. Esses dados concretos desmistificam totalmente as estratégias da
Seduce e o PPP (Projeto Politico Pedagogico) da escola, que dizem em alguns
itens de seus documentos que a cultura deve ser trabalhada dentro da escola.

Entendo que a escola deve seguir uma grade curricular que ja vem pronta,
porém o minimo de espaco que tem para fazer algo em relacdo a questdo
cultural, a escola deixa passar, como por exemplo, as aulas de Artes. Mas
também entendo que os professores da escola possam ndo compreender o
sentido do que é arte, e podem imaginar que cultura ndo tem nenhuma relagéo
com Artes. Durante meu estagio, o professor regente disse que trabalhar com
Artes na escola ndo era facil, pois a grade curricular ndo deixava claro o
conteudo e muito menos os objetivos do que era pra ser trabalhado, por isso
trabalhavam muito com colagem e pinturas. Entdo de cara agarrei a
oportunidade de usar este espagco, mesmo que curto, para trabalhar a cultura

local dentro de sala de aula.
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Meu estagio na Escola Estadual Bom Jardim-extensdo Kalunga I, se
iniciou com as observacfes em sala de aula no dia 05 de maio de 2017. As
observacdes foram realizadas no fundamental Il 6°, 7°, 8° e 9° ano em salas
multisseriadas. Durante minha observacdo pude ver a relagdo de alunos e
professores e o0s contetdos passados nos componentes curriculares de Lingua
Portuguesa e Artes, componentes estes que eu trabalharia como docente
durante meu estagio. O professor demonstrou disponibilidade pra me ajudar no
que fosse preciso, e minha relagdo com ele, com os alunos e demais funcionarios
foi de harmonia.

Ainda no periodo de observacéo, eu e o professor conversamos sobre o
planejamento das aulas que eu iria ministrar, e como era de se esperar, ele disse
gue eu ndo poderia ultrapassar a grade curricular, principalmente nas aulas de
lingua portuguesa. Por este motivo, o professor disse que ele mesmo faria os
planos deste componente, e que eu poderia até ajuda-lo, mas jamais ultrapassar
a grade curricular. Isso me deixou com a sensacao de impoténcia, pois queria
trabalhar algo diferente. Mas logo em seguida ele me disse que, nas aulas de
Artes, eu poderia trabalhar com meu préprio plano. Fiquei feliz, pois apesar
serem poucas aulas, eu poderia trabalhar algo diferente do que os alunos
estavam acostumados. E foi a partir dai, que resolvi levar o tema cultura pra
dentro da sala de aula.

Observei que durante as aulas de Artes o professor trabalhava muito com
pinturas e colagens. Fiquei observando uma atividade que foi passada aos
alunos das quatro turmas, que ocorreu da seguinte maneira: o professor
entregou material para eles (papel, lapis de cor, cola e cartolina), em seguida
pediu que os alunos desenhassem o trajeto que eles faziam até chegarem a
escola, depois pintassem e, quando pronto, colassem na parede. Porém, em
nenhum momento houve uma explicacdo do porqué de estar pedindo aquela
atividade. Senti naquele momento que ficou uma aula vaga e bem monaétona, e,
além disso, que este era o padrdo recorrente nas aulas de Artes, pois era a
mesma coisa que ele trabalhava em todas as aulas deste componente.

Esta forma tradicional que a arte € trabalhada dentro da escola, ndo é
caso isolado de apenas um lugar, ela se estende a muitas escolas em varios
lugares. Em 2017 a egressa da LEdoC Fernanda Patricia Souza, em seu

Trabalho de Concluséo de Curso, pesquisou sobre o trabalho de Artes na Escola
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Municipal Espaco do Saber (EMES), que esta localizada na cidade de Ipiranga
de Goias, e durante sua pesquisa e observacOes ela pode constatar que as
atividades de Artes nesta escola era apenas desenhos que seguia um modelo
padronizado e copiado, e por isso 0s alunos ndo conseguiam se expressar

através do mesmo. Ela diz,

De acordo com as informacbes obtidas através do
guestionario (questdes 3 e 4), durante a coleta de dados,
apenas a atividade de desenhar foi desenvolvida. E ainda
partiu de um principio padronizado, copiado, onde os
estudantes néo tiveram direito de se expressarem. (...). Com
isso, podemos perceber que o conteudo proposto pelo
educador é sem duavidas um exercicio que inibe a
expressividade dos estudantes, pois, eles ndo tiveram
liberdade de expressao (SOUZA, 2017, pg.36).

Logo em seguida comecei a pensar sobre o que deveria ser trabalhado
durante estas aulas e qual parte da cultura local eu iria levar para ser trabalhado.
Entdo resolvi que iria trabalhar a danga sussa junto com o artesanato. Escolhi a
sussa por fazer parte de todo ato religioso existente na comunidade e o
artesanato por ser algo flexivel para se trabalhar em poucos dias de aula. E
assim fiz meu plano, que foi Unico para trabalhar em todas as séries, pois ja havia
percebido que os alunos néo tinham contato com a cultura local dentro de sala
de aula.

Depois de dez horas de observacdo em sala de aula, dei inicio a segunda
parte do estagio, que é atuar como docente. Nas aulas de Lingua Portuguesa,
eu ndo ministrei nada além de gramatica e interpretacdo de textos, o que é o
tradicional sempre presente nas aulas deste componente. Porém nao € dessas
aulas que quero falar neste relato, pois aqui darei énfase as aulas de Artes, em
como conduzi estas aulas e os impactos que isso causou nos alunos.

Nas aulas de Artes nas quatro turmas, expliquei aos alunos que, tanto o
artesanato quanto a danga eram formas de arte: o artesanato era arte porque o
manuseio dos materiais para a transformacéo em objetos e pelo uso da técnica
com intencao expressiva era uma forma artistica de se trabalhar, e a danca era
arte porque usava 0 movimento do corpo, e que estes movimentos corporais

eram uma forma artistica. Os jovens ficaram surpresos, pois ndo viam a arte



46

dessa forma. Primeiro perguntei a eles o que entendiam sobre cultura, depois
perguntei a eles o que sabiam sobre a danca sussa e se ja haviam dancado. Os
alunos das turmas dos 6° e 7° ano ndo souberam responder a pergunta sobre a
cultura, disseram ndo saber, que j4 haviam ouvido a palavra, mas que nao
sabiam o significado. Depois responderam que nao sabiam muito sobre a danca,
gue s6 ja haviam visto os mais velhos dancando e que nunca tinham dancado.

Ent&o expliguei a eles a proposta de aula, que era trabalhar a cultura local.
Expliquei a eles sobre a importancia da cultura, em seguida falei sobre a cultura
popular e como este modelo de cultura era importante para nossa vida. Falei que
a danca sussa e o artesanato local faziam parte da cultura popular deles. Depois
dessa explicacao, distribui a letra da musica para os alunos e convidei-os para
abrirem uma roda e dancarem junto comigo esta danca. No comeco ficaram
timidos, mas aceitaram e iniciamos nossa atividade. Como ndo haviam dancado
a sussa ainda, ensinei a eles o pouco que sabia, e aos poucos eles foram se
envolvendo com a atividade. Depois de ouvirmos e dancarmos uma musica
sussa, peguei alguns materiais (balde e pandeiro) que eu havia trazido de casa
e pedi pra que nds tentdssemos reproduzir as batidas que ouvimos na masica.
Assim, enquanto uns batiam, os outros dangavam e cantavam a letra da musica.

A escolha das musicas foi feita a partir de memorias que eu tinha das
rezas, folias e festejos que ja tinha participado. Procurei na minha meméria qual
musica sussa era cantada em todos estes eventos, e me lembrei de duas: uma
fala assim “Oh menina o que vocé tem? Marimbondo sinha, o que vocé tem?
Marimbondo sinha”; e a outra diz, “Formiga que doi € jiguitaia, ela morde, ela
sobe debaixo da saia”. Escolhi estas musicas, pois sabia que néo ia ser letras
desconhecidas para os alunos, com certeza j4 teriam ouvido em alguma
festividade como: rezas, folias e festejos. E isso se confirmou durante a
atividade, pois os alunos cantaram com facilidade a letra da musica.

Trabalhei com a danca em duas aulas e, ao final da segunda, pedi aos
alunos que me relatassem como se sentiram e o que acharam daquelas duas
primeiras aulas com a cultura popular. Eles disseram que gostaram, e que nao
imaginavam que as aulas de Artes pudessem ser daguela maneira, que estavam
acostumados a somente desenhar e pintar e que ndo imaginavam que a danca
sussa podia fazer parte de uma aula de Arte. Expliquei a eles que a danga sussa

poderia fazer parte de qualquer matéria, desde Artes até matematica, ficaram
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surpreso com minha afirmagdo, mas como estava no final da aula, eu disse que
explicaria isso a eles em outro momento.

Apés esta conversa, como sintese, voltei a repetir o quao era importante
a cultura local na vida deles, e que nao podiamos deixa-la cair no esquecimento,
pois perder o contato com a cultura local era 0 mesmo que perder parte da
histéria de vida dos avds, dos pais e até a prépria historia. Pedi a eles também
gue perguntassem aos Seus pais ou avos como eram o0s brinquedos de
antigamente, e como eles usavam o barro. Também pedi que trouxessem de
casa materiais para fazermos o artesanato.

Nas turmas do 8° e 9° ano os alunos responderam que também nunca
haviam dancado a sussa e ainda classificaram a mesma como “dancga de velho”,
disseram que era de velho, porque somente os mais velhos dangcavam e que os
mais novos nao dancavam este tipo de danca.

Entéo expliquei a eles 0 mesmo que eu tinha explicado nas aulas do 6° e
7° ano sobre a cultura, mas complementei dizendo que aquilo que eles
chamavam de “danca de velho” fazia parte da cultura local deles, que fazia parte
da historia de vida, ndo so6 deles, mas também de seus antepassados. Expliquei
a eles a atividade que seria realizada. Porém alguns alunos se recusaram
dancar. Eu e o professor tentamos convencé-los a participarem da atividade,
mas nao houve jeito, e foi assim nas duas aulas de Artes que falamos sobre a
sussa. Entdo segui minhas aulas com o0s poucos alunos que estavam
participando.

As aulas de Artes no qual trabalharia o artesanato foram tranquilas nas
guatro turmas. O trabalho com o barro serviu como entretenimento para os
alunos, embora ndo fossem acostumados a fazer o artesanato com o barro, sao
acostumados com servigcos manuais, que facilitou o envolvimento deles com a
atividade. Os alunos trouxeram de casa 0os materiais (vara de buriti, sandalias
velhas, latas e o barro) de casa para fabricamos os brinquedos e mini-pecas
como: panelas, botijas, potes e o cachimbo. Dessa vez todos os alunos do 8° e
9° ano participaram. Com as latas, sandalias e a vara de buriti, fabricamos
carrinhos e caminhas, e com o barro fabricamos as mini-pecas citadas acima.

Ao final da dltima aula nas quatro turmas, voltei a falar para os alunos a
importancia da cultura local, e sugerir a eles que buscassem compreender mais

a importancia que aquilo tinha para a vida deles e para a comunidade em que
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eles vivem, e que buscassem mais elementos que faziam parte da cultura local
deles, pois a danca e o artesanato eram apenas uma pequena parte da historia
de vida deles, dos avés, pais e de sua comunidade. Também ouvi cada um deles
sobre o que haviam achado das aulas, e mesmo aqueles que se recusaram a
dancar a sussa disseram que tinham gostado das aulas. E assim encerrei minhas
aulas de Artes.

Ao todo foram oito aulas de Artes, logo, tive oito oportunidades de falar da
cultura local para aqueles adolescentes. Oito aulas n&o foram o suficiente para
gue os alunos tivessem uma compreensao clara sobre a importancia da cultura,
mas foram suficientes para plantar uma semente. Os impactos causados nos
alunos com estas aulas foram de formas diferentes, uns ficaram surpresos,
outros acharam diferente, outros ndo gostaram e etc. Porém, sei que esses
impactos geraram em cada um a curiosidade de querer saber mais sobre a
cultura local.

Percebi na minha experiéncia que os professores costumam trabalhar
somente a cultura de letramento e escrita dentro das salas de aula, talvez por
seguirem a grade curricular que os limitam de expandir seus conhecimentos e
suas habilidades. Entendo que € importante que os professores tragam pra sala
de aula aquilo que faz parte da cultura local, por que isso também esta inserido
na forma de letramento estético. Trabalhar a cultura popular no ambito da sala
de aula é uma forma de estar ajudando os alunos entender quéo importante é
manter viva a cultura local, suas raizes e identidade. Também é uma forma dos
professores aproveitarem da bagagem que os alunos trazem sobre seu modo de
vida local, e que juntos possam explorar e enriquecer cada vez mais a cultura
local da comunidade em que estao inseridos.

A musica e danca sédo exemplos de trabalhar a cultura popular dentro da
escola, pois cada regido tem seus modos de danca e musicas. Ndo querendo
dizer que ndo se pode estar em contatos com culturas de outras regides, isso vai
acontecer e é até bom que aconteca, porém quando acontecer, estes jovens nao
s6 vao saber respeitar estas outras culturas, como também irdo entender a
rigueza da sua propria cultura, fazendo com que eles ndo reneguem a mesma.
Entdo, a cultura popular € uma parte que a escola como um todo deveria olhar,
é algo que tem que estar dentro do curriculo escolar como forma de letramento,

pois as musicas trazem em si a poesia, as rimas, 0s ritmos e etc., assim como a
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danca traz o movimento, e todos estes processos sdo formas de letramento.
Lembrando que estes processos de aprendizagem devem gerar prazer no aluno,
pois € a parte prazerosa que os alunos levam consigo durante toda vida. Foi este
sentimento que os alunos da minha turma de estadgio me passaram, pois até hoje
eles lembram de uma forma boa as aulas que ministrei durante o estagio.

A escola deveria aceitar todas as formas de pensamentos e saberes, e
dar pra cada um deles um espaco significativo, por que mais que ensinar a
escola também deve aprender com aquilo que o aluno traz pra dentro da escola,
com o que o aluno traz do seu mundo. Suas experiéncias de vida que foram
herdadas, praticadas e adquiridas ao longo da convivéncia na comunidade.
Devemos refletir sobre toda essa riqueza e ver como isso faz sentido na vida de
cada um deles, buscando sempre compreender como 0 saber desses sujeitos
sera usado como producao de conhecimento.

Porem a tendéncia das escolas tradicionais € virar as costas para a
realidade dos alunos. E como se o aluno tivesse que viver em dois mundos

distintos num mesmo local. Severino (2011) destaca que,

Tudo se passa como se tratasse de dois universos
autbnomos, desenvolvendo-se paralelamente,
intercomunicando-se apenas de maneira formal, mecanica,
burocratica, como se entre escola e comunidade néo
houvesse um corddo umbilical. (SEVERINO apud PAITER,
2017, pg.58).

A escola coloca entre ela e a realidade e historicidade de vida do aluno
uma barreira, fazendo assim uma fragmentacédo. E a escola comeca a errar
quando faz uma fragmentacao entre ela, alunos e comunidade. Este método de
fragmentacao nao deveria existir, deve ter um equilibrio entre os trés elementos:
escola, alunos e comunidade.

E este equilibrio € essencial no processo formativo do aluno, sendo que
esta fragmentacdo sO traz uma desigualdade que ndo deveria existir. Esta
relacdo entre escola e alunos, escola e comunidade ndo deve ser uma relacdo
de imposi¢cao e sim uma relacdo de troca, onde um aprende com o outro, mesmo
com as diferencas, diferencas estas que devem ter um equilibrio entre troca de

saberes, convivéncia e aprendizado. SO assim ira funcionar, pois a partir do
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momento que estas diferencas viram desigualdade, todo este equilibrio se
desfaz.

Este equilibrio deve estar presente dentro da escola até mesmo para que
os alunos entendam o valor de cada conhecimento. Devemos mostrar que a
cultura local deles ainda permanece viva gragas ao valor que ela teve para seus
antepassados, ao valor que ela tem para eles e ao valor que ela tera para as
proximas geracoes. Valorizar estas experiéncias do aluno, o que ele vive no
cotidiano que tem a ver com a cultura popular da comunidade, é dar a ele a
seguranca de que sua identidade, raizes e histéria valem muito, isso sera
importante pra vida e para sua formacao.

Outro erro que fica claro pra mim dentro da escola é o trabalho com o
folclore. Sabemos que o folclore é parte importante dentro da cultura popular e
identidade cultural, mas a forma como a escola aborda este tema dentro da
grade curricular, no meu ponto de vista € uma perda de tempo. Perda de tempo
por que trabalham com lendas de outros lugares, com cantigas de outras regioes,
com brincadeiras desconhecidas, com histérias de personagem que estes
alunos nunca ouviram seus pais ou avos contarem, e isso para os alunos nao
tera valor algum. Nao que eu esteja chamando as manifestacdes culturais
quilombolas de folclore, mas estou querendo dizer que, se € pra trabalhar
manifestacdes culturais dentro da escola, que seja trabalhada algo dentro da
realidade dos alunos. Estas manifestacdes devem ser feitas a partir das dancas,
cantigas, brincadeiras e historias da comunidade onde os alunos estéo inseridos,
pois a ligacdo da escola é com a vida, portanto se faz necessario que ela a
realidade dos seus educandos.

O folclore é trabalhado dentro das escolas, como manifestagdes culturais,
porém quando a escola trabalha estas manifestacbes culturais € de forma
equivocada, causa um distanciamento do aluno com sua realidade, fazendo com
gue eles percam o interesse e a compreensao da importancia que a cultura local
deles tem para o processo formativo de sua identidade cultural. Pois a ligacéo
da escola € com a vida, portanto se faz necessario que ela compreenda a
realidade dos seus educandos.

Este distanciamento do aluno com sua realidade que a escola traz ao
trabalhar o folclore de forma equivocada faz com que eles percam o interesse e
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a compreensédo da importancia que o folclore tem para o processo formativo de
sua identidade cultural.

A escola deve desenvolver atividades que priorizam a historicidade e
identidade cultural dos alunos. Estas atividades devem ser atrativas a0 mesmo
tempo em que atue na construgédo de conhecimento. Pois a partir do momento
gue escola passar a compreender que ela deve ser transmissora da cultura
popular, compreender os valores que a cultura local tem, ela comecara a fazer
um resgate tanto imaterial quanto material, para poder usar estas préticas e
manifestacdes culturais do povo como metodologias educacionais. Mas para que
isso aconteca a escola deve expandir o espaco reservado para as praticas
culturais, pois este espaco é muito pequeno, e que o trabalho cultural feito neste
espaco esteja de acordo com a realidade do aluno. E importante saber usar este
espaco de uma forma que contribua para o ensino-aprendizagem dele, ndo sé
como uma forma de letramento, mas no processo formativo de um sujeito que

valoriza suas raizes, histoérias e identidade cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, procurei analisar de que forma a cultura popular esta
sendo abordada dentro das salas de aula da Escola Estadual Bom Jardim-
extensdo Kalunga Il. E também apresentar praticas pedagogicas e problematizar
elementos para contribuir no modo como a escola deve usar a cultura popular
para fins metodoldgicos, visando ndo s6 a formacédo educacional dos alunos,
mas mostrar a eles a importancia de se valorizar a propria cultura.

Esta necessidade de andlise surgiu durante a minha inser¢édo na escola
como estagiaria e, também, de meu periodo prévio como merendeira, pois
durante este periodo percebi a ndo interacdo entre os alunos e sua cultura local.

A perda da cultura local por parte dos jovens da comunidade Bom Jardim
se da, entre outras razdes, a partir desta omissdo que a escola faz ao virar as
costas para a realidade dos alunos. E necessario que a escola esteja em sintonia
com o processo de historicidade destes jovens, levando-os a ter consciéncia da
significAncia da cultura tradicional deles. Também é uma forma de fazer um
resgate e ndo deixar cair no esquecimento esta cultura.

Com isso almeja-se a promocéao da cultura popular local na comunidade
Bom Jardim com a intencdo de reconhecer e valorizar a cultura tradicional
existente na comunidade, e dessa forma beneficiar a todos quanto ao
desenvolvimento e a construcdo do conhecimento formal escolar e o
conhecimento popular tradicional da comunidade.

Durante este processo, percebi que as estratégias da Seduce e o PPP da
escola divergiram das minhas observacdes e inser¢cao na sala de aula, pois
ambos dizem que a cultura local deve ser trabalhada dentro das salas de aula.
Porém durante minha insercdo na escola, pude perceber que os jovens nao
estdo recebendo nenhuma instrucdo necesséria para a construcdo do
conhecimento em relacdo a suas origens e costumes. Um exemplo disso foi a
recusa que alguns alunos do 8° e 9° ano tiveram quando eu propus uma atividade
com a sussa, que € uma danca local deles. E vale ressaltar também o relato em
gue todos disseram nunca ter dancado a sussa.

Entado como explicar que alunos residentes numa comunidade quilombola,
onde a danca sussa faz parte de sua cultura local, terem esta recusa? Teoria

sem pratica deve ser a explicacdo mais clara para isso, pois a Seduce e o PPP
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elaboram uma relagdo com a cultura do ponto de vista tedrico e de formulacéo
de politicas publicas, porém ndo esta sendo posta em pratica. E como diz
Menegat (2015), de nada vale a teoria se nao for posta em pratica;, em outras
palavras ele quer dizer que, se fazem teorias e ndo as pdéem em prética, o
trabalho fica totalmente perdido, pois ambos nédo podem andar de lados opostos.

A escola tem um papel fundamental para a formacdo basica destes
jovens, mas, além disso, ela deve ser fundamental na formacédo intelectual
destes sujeitos, e isso s sera possivel se a escola estiver em conexao com o
processo historico e a realidade deles. Este trabalho deve ir além do ensino-
aprendizagem e abordar questdes que fazem com 0 que O sujeito seja
consciente de sua propria histéria. Pois esta consciéncia servira para que estes
alunos nao deixem cair no esquecimento a historicidade de vida deles e de seus
antepassados, vai servir para que 0s mesmos reconhegcam a importancia que
tem sua identidade, cultura e suas raizes.

Vale lembrar que o que tenho ouvido por parte dos professores durante
estes trés anos e meio de LEdoC, é que “as transformacgdes nas escolas nao
acontecem da noite pro dia”. Eu concordo com esta afirmacao, pois mudar a
forma como as escolas tradicionais trabalham n&o é uma tarefa facil. Precisa de
todo um processo, onde paciéncia, luta, resisténcia e coletividade sdo palavras
chaves.

Paciéncia porque ndo € facil bater na mesma tecla sempre. Luta e
resisténcia porque, por mais dificil que seja, quem busca uma educacao
transformadora nédo desiste dela. E coletividade porque como ja ouvimos por ai
“uma andorinha s6 nao faz verao” e o coletivo € uma maneira de fortalecer a luta.
Ter pessoas empenhadas em um mesmo processo é uma maneira de se manter
forte na busca de uma educacdo ndo bancéria. E para ter este coletivo, vale
ressaltar que antes de mudar a escola em si, € necessario mudar a visdo e modo
de pensar de quem esta inserido nela, assim um apoiara o outro na busca por
uma educacéao transformadora. Os futuros educadores do campo que estao se
formando e que vao se formar na LEdoC podem e devem criar um projeto
coletivo para as escolas Kalungas que fortaleca a luta para a melhoria da
Educacdo do Campo e das escolas do campo. Existem no territério Kalunga
outras associa¢des que buscam melhorias no sistema educacional do campo,

uma delas € a EPOTECAMPO (Associacao de Educacdo do Campo do Territorio
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Kalunga e Comunidades Rurais), ela busca fazer acdes que conscientizem e
fortalecam as necessidades de acompanhamento das atividades dentro do sitio
histérico, em relevancia a Educacdo, Cultura e Ambiente. Esta associacao
abrange trés municipios, Teresina, Cavalcante e Monte Alegre de Goias. Porém
novos projetos e associagcbes devem surgir, pois quanto mais gente
empenhados em uma educacdo transformadora, mais sucesso teremos em
nossas lutas e conquistas.

Como citado, transformar o ensino das escolas tradicionais ndo é facil,
mas é possivel. Como ponto de partida, aproveitar 0s pequenos e poucos
espacos dentro de uma grade curricular que prende os professores a ensinarem
somente o que lhes convém. Foi 0 que eu fiz nas aulas de Artes, aproveitei o
espaco que eu tinha para trabalhar a cultura local dentro da sala de aula, procurei
mostrar aos alunos a relacéo e a importancia da cultura local para a vida deles.

Essa pratica € uma maneira de quebrar as barreiras entre escola e
comunidade, pois se é na comunidade que esta a identidade e historia de vida
de cada aluno, € onde esta toda relacdo com esta cultura tdo esquecida e
repudiada por parte desses jovens. Entdo ndo deve haver uma barreira. Sei que
a grade curricular impede que muitos professores ultrapassem os muros da
escola, mas se tem espago para iSso, mesmo que pequenos temos que investir,
e fazer a diferenca na forma de ensino. Estes pequenos espagos com certeza

sao um grande comeco para a transformagao acontecer.
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