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RESUMO

Este trabalho de Conclusdo de Curso nasce a partir da atuagao em arte-educacéao
que desempenhei no projeto de Residéncia Pedagogica entre os anos de 2020 e
2022, no Centro de Ensino Médio Elefante Branco, do Distrito Federal, propondo
oficinas artisticas para estudantes de altas habilidades no contexto do Ensino
Remoto Emergencial. Utilizo a abordagem metodolégica de reflexao tedrica, embora
também trabalhe reflexdes a partir da minha propria experiéncia de docéncia na sala
de Recursos. Busco estabelecer reflexdes sobre o lugar do corpo durante a pratica
educativa no periodo em que fomos atravessados pela pandemia global causada
pelo virus da Covid-19, em que a escola foi realocada para a virtualidade. Pensando
o corpo através de autores como Michel Foucault (1987), Merleau Ponty (1945) e
Donna Haraway (1991), qual o lugar do corpo na virtualidade? Sob a hipétese final
de ser imprescindivel construir novas formas de sensibilizacdo estética para estes
corpos em transformagao e em processo de dissolugao, por intermédio também das

reflexdes de Maria Beatriz de Medeiros (2015).

Palavras-chave: Corpo, Virtualidade, Ensino Remoto, Linguagem, Estética.
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Quando crianga, eu queria ser um trem. Nao percebia que isso era incomum — as
outras criangas brincavam com trens, ndo de ser um. Gostavam de construir trilhos e
impedir que os trens saissem deles. De vé-los passar por tuneis. Eu ndo entendia
isso. O que eu gostava era de fingir que meu corpo era composto por 200 toneladas
de aco, impossivel de ser parado. De imaginar que eu era feito de pistées, valvulas
e compressores hidraulicos. Max Barry, Machine Man, 2011.



INTRODUGAO

A utilizagdo do ciberespago através de qualquer sistema ou dispositivo eletrénico
como ferramenta para o ensino remoto foi a grande transformacé&o no ambito da
educacédo nos ultimos dois anos em que o mundo esteve submetido a grande
tragédia da pandemia da covid 19. Este contexto exigiu dos sistemas educacionais
uma solucao imediata para continuagao das atividades escolares, salvaguardando a
recomendacdo de medidas preventivas de contagio através da quarentena e
suspensao temporaria de atividades presenciais que envolvessem grande circuito de
pessoas.

Quase todos os setores sociais tiveram que se adaptar a nova realidade imposta
pela pandemia e o uso de Tecnologias Digitais Interativas, como forma a dar
conducéo as aulas online na modalidade de Ensino Remoto Emergencial (ERE) que
se tornou uma regra, mesmo que admitida como um recurso temporario.

Foi assim que questbes como as relagdes entre corpo, presenga, percepgao e
sensibilidade se tornaram também emergentes, uma vez que as formas de
conhecimento a que estdvamos habituados foram suspensas por esse novo lugar de
interagdo social. O que pode o corpo no ensino remoto emergencial das artes
visuais em contexto pandémico?

Desse modo, busca-se aqui, compreender as formas perceptivas desse corpo que
se da através da interatividade virtual, os seus processos cognitivos conectados em
rede, por meio do espaco de ensino/aprendizagem que habitam este recorte.

Para tal, este trabalho foi organizado em trés capitulos, de modo que no primeiro
capitulo, busco desenvolver e apontar brevemente o processo histérico de
compreensao do corpo até a contemporaneidade e seu uso diante da linguagem.
Utilizando maijoritariamente autores como Michel Foucault (1987), Merleau Ponty
(1945), para entdo adentrar no segundo capitulo deste trabalho, em que, através da
apresentacdo e compreensao dos mecanismos tecnologicos, elencamos as
caracteristicas dos recursos digitais utilizados no ensino remoto emergencial.
Encerrando, por meio do terceiro capitulo a reflexdo tedérica em torno das
provocagdes que esta vivéncia imersiva nos traz.

Ao mergulhar neste universo que apresenta novas formas de ensinar e aprender,
buscamos entender principalmente o que pode o corpo nessa conjuntura e de que
forma ele responde aos estimulos trocados quando a sua presenca é submetida a

um novo paradigma de participagao social.
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Contexto que provocou reflexdes em torno dos desafios e estratégias de invocagéao
da presenca e da agcdo do corpo dos estudantes e estagiarios, das possiveis
relagbes estéticas a se constituir em uma atmosfera mediada por aparatos digitais,
onde o didlogo entre corporeidade e subjetividade se transformam mutuamente, ao
mesmo tempo que se torna imprescindivel pensar novas formas de sensibilizagao
estética para estes corpos em transformacdo, desde sua dissolucdo a seus

processos de ressignificagéo.
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Capitulo |

L.I. Corpo-Linguagem

Ao longo da histéria da humanidade ocidental, a palavra corpo teve seu significado
ininterruptamente transformado, colecionando para si diversos significados. Estas
formas de conhecimento sobre o corpo, fundamentada nas ciéncias biologicas e
socioculturais, constituem as diversas vertentes de analise sobre o corpo humano,

mas que neste trabalho sera trabalhada pela perspectiva da linguagem.

Desde Platdao na Grécia do século V a.C, pela perspectiva ocidental, o corpo vem
sendo observado, estudado e analisado. Através de Platdo, o corpo se entende e se
apresenta de forma dicotbmica, corpo-alma, o corpo referente ao visivel e alma
referente ao invisivel (PLATAO,1999). Mas dando um salto para a Idade Média,
periodo em que a Igreja detinha o poder politico e econdmico da sociedade, vemos
o corpo sendo totalmente menosprezado, uma vez que maior era a alma. Para
ROMERO (apud) POLAK (1996), neste periodo, conhecido como o periodo das
Trevas, 0 corpo era algo a ser desprezado a partir das concepgdes religiosas que
valorizaram a alma em detrimento das necessidades do corpo. E dito por POLAK
que:

O corpo, no ambito religioso, ocupa lugar de subordinagao, sendo alvo de

punicdo, de regulagdo. Essa subordinagéo do corpo ao espirito o inferioriza,

pois passa a ser visto como a prisdo da alma e o responsavel pelas faltas
cometidas (POLAK 1996, p.38).

Até a revolugao iluminista, a nogao de dualidade platdnica no tocante ao corpo,
perdurou como obra palpavel do sagrado - divino. Esta visao se arrastou desde os
gregos, atravessando a idade média até se diluir na virada renascentista - ldade
Moderna que separou, por meio dos avancos cientificos, mente e corpo, tornando-o

objeto de dissecagédo da medicina e nada além de um corpo utilitario:

Se no inicio o corpo era uma imagem divina, templo a ser reverenciado, ao
agredir o corpo o individuo estava na verdade agredindo a Deus em sua
obra maior. Com a revolugdo iluminista, tornou-se vigente a postura
cientifica e metddica que pressupde a desmontagem do corpo em partes,
para a compreenséao do todo (COLI, 2003).
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Surge entdo o corpo anatébmico dissecado pela medicina, analisado e entendido a
partir de sua funcionalidade. Através da dessacralizacdo do corpo, a ciéncia
consegue avangar em pesquisas construindo uma nova ciéncia e colaborando para
o desenvolvimento de uma visdo de humano. Mas é somente a partir do século XX
que o debate sobre o corpo toma uma dimensao para além da materialidade e
comeca a ser pensado pelo seu aspecto de construgdo subjetiva. E nos estudos de
Michel Foucault, no livro Vigiar e Punir (1987), que o autor traz uma nova reflexao
sobre a construcdo do corpo histérico a partir dos espacgos discursivos em que esta
inserido, por meio do didlogo que estabelece através das praticas sociais. Praticas

que forjam narrativas para o corpo enunciar. De forma que, segundo o teérico:

(...) pensamos em todo caso que o corpo tem apenas as leis de sua fisiologia, e
que ele escapa a historia. Novo erro; ele é formado por uma série de regimes que
o constroem; ele é destrocado por ritmos de trabalho, repouso e festa; ele é
intoxicado por venenos - alimentos ou valores, habitos alimentares e leis morais
simultaneamente; ele cria resisténcias.
Ou seja, o corpo € vivo, é reflexo e resultado do meio que vive e dos afetos que
sofre, sejam eles positivos ou negativos. Sua constru¢do se faz em paralelo ao
espaco, condicdo e relacdo que estabelece no contexto histérico e social que esta
inserido. O corpo nao pode existir como uma unidade imutavel, nem mesmo no
aspecto fisiolégico, muito menos no aspecto subjetivo. Ele se faz e refaz

ininterruptamente por meio do que vive. Nas palavras de Foucault:

(...) sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo
modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros; nele também
se atam e de repente se exprimem, mas nele também se desatam e entram em
luta, se apagam uns aos outros e continuam seu insuperavel conflito (Foucault,
1979, p. 22)

Quer dizer, para pensar o corpo, precisamos também pensar nos conflitos que o
constitui e o atravessa. Nos discursos e na linguagem que 0 enuncia ao mesmo
tempo que o forja. Pois é através do corpo que podemos sentir, expressar
sentimentos, sensagdes, pensamentos e emogdes. Que visto como um canal,
transmite nossas expressdes, visto que é através dele que choramos, sentimos
prazer, angustias, andamos, falamos, trabalhamos, dormimos, enfim, estabelecemos

e construimos relagbes com o mundo e nos integramos a ele.
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No campo dos estudos sobre o discurso, o corpo € investigado como expressao
visivel e tatil daquilo que deseja ou pode enunciar, entendido como expressao, como
uma forma de existir através de alguma agdo ou manifestagdo. Courtine (2001, p.
150) afirma que os discursos séo praticas nas quais verbo, imagem, corpo, gestos e
expressdes nao se separam. Assim, amparada também por uma hermenéutica
subjetiva, que proponho pensar o corpo como processo de produgcdo de sentido,
uma vez que “a prépria afirmagéo do corpo como objeto, ndo se resolve para fora da
linguagem” (WANDERLEY, p. 133).

Tomo como referéncia o conceito de corpo articulado por Courtine (2013, p.9) que
através de suas leituras criticas das questdes foucaultianas em torno do tema, parte
de uma reconstrucio historica da compreensao do corpo, que no uso das palavras

de Foucault se apresenta como:

O corpo [é] superficie de inscrigdo dos acontecimentos (enquanto a
linguagem os marca e as idéias os dissolvem), lugar de dissociagéo do eu
(que supde a quimera de uma unidade substancial, volume em perpétua
pulverizacdo. (Michel Foucault 1998a: 27)

O corpo é o maior bem que um ser humano possui, sendo vivenciado através dele o
préprio universo individual carregado de singularidades, anseios, desejos, vontades,
percepgoes e particularidades que apenas quem vive o sente verdadeiramente. Por
iISso mesmo um corpo linguagem, que se comunica com o mundo através de suas
proprias leis e sentidos e que significa e ressignifica a existéncia como condi¢do da

prépria da sua humanidade.

Um segundo autor que pode nos ajudar a visualizar essa questao, € Merleau-Ponty,
que rompe com a perspectiva cartesiana, enxergando o humano em sua totalidade.
Na obra Fenomenologia da Percepgdo, Merleau-Ponty (1945) afirma que o corpo é
um espago expressivo, um movimento de expressao, que € nosso canal de acesso
ao mundo.

Sendo o corpo a matéria que se inscreve na histéria e que por ela constroi sentidos
amparados pela cultura, ndo haveria como entender o corpo fora da linguagem, pois
nao teriamos como nomea-la. O corpo é, portanto, resultado de uma construgao
sociocultural em constante transformacgao. E que por isso, esta em dialogo continuo

com outros corpos-linguagens. Em Merleau-Ponty encontramos a seguinte reflexao:
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N&o basta que dois sujeitos conscientes tenham os mesmos 6rgaos e o
mesmo sistema nervoso para que em ambos as mesmas emogdes se
representem pelos mesmos signos. O que importa € a maneira pela qual
eles fazem uso de seu corpo (...). O uso que um homem fara de seu corpo é
transcendente em relagdo a esse corpo enquanto ser simplesmente
bioldgico. Gritar na colera ou abragar no amor ndo é mais natural ou menos
convencional do que chamar uma mesa de mesa (Merleau-Ponty,
1945/1994, pp. 256-257).
O corpo € uma obra em aberto, em constante lapidagdo. Na relacdo com o meio e
com o outro, se constroi para além de suas determinagdes bioldgicas, pois seu
desenvolvimento enquanto matéria humana nao se isenta da participagao da cultura
e seus afetos, que por sua vez é mediada pelo meio, pelas interagées que sofre,

pelas sensagdes e percepgdes que o atravessa e pelo que significa a partir delas:

O sentido dos gestos nao é dado, mas compreendido, quer dizer, retomado
por um ato do espectador. Toda dificuldade é conceber bem esse ato e nao
confundi-lo com uma operagédo do conhecimento. Obtém-se a comunicagao
ou a compreensao dos gestos pela reciprocidade entre minhas intengdes e
os gestos do outro, entre meus gestos e intengdes legiveis na conduta do
outro. Tudo se passa como se a intengao do outro habitasse meu corpo ou
como se minhas intengdes habitassem o seu. (Merleau-Ponty, 1945/1994,
p. 251)

Se o corpo pode ser entendido como a expressao material daquilo que manifesta o
subjetivo, um corpo em constante comunicagdo, como linguagem e expressdo do
sujeito. Qual lugar ele ocupa no ensino remoto emergencial das artes visuais em
contexto pandémico? Uma vez que este corpo desejoso por interagcdo com o outro e
com o0 meio, se encontra reconfigurado em uma ordem material que anula sua
presenca no tocante a materialidade de estar de fato com o outro/meio. Seria entao

o corpo mediado pelos aparatos digitais, uma presencga-ausente?
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I.Il. Desmaterializagdao do corpo - a virtualidade como um novo paradigma
social;

Vivemos na atualidade, desde o surgimento da internet e dos meios de comunicagao
virtual, um processo de construcdo de novas subjetividades historicas como um
problema atrelado a contemporaneidade. Nao que seja facil delinear essas
mudangas, mas é importante ao menos tentar compreender o impacto que as novas
tecnologias resultam no nosso corpo humano, interferindo nas nossas capacidades
perceptivas, artisticas, culturais e politicas. Estas mudangas, que trazem consigo
novas formas de apreender o mundo, também constréem novas formas de producao
de sentido e de linguagem no universo digital, 0 que acaba por criar outro tipo de
materialidade num contexto infinito de possibilidades que a digitalidade possibilita. E
assim que um novo paradigma social se anuncia.

Nos dicionarios populares, paradigma é definido como um substantivo que expressa
o sentido de exemplo geral, conjunto de formas ou modelo de algo. Na linguagem
informal é constantemente atribuido como sinénimo de padrao, exemplo, modelo,
norma, protétipo e regra.

Mas para Thomas Kuhn, o conceito de paradigma que foi formulado pelo autor e
apresentado de forma mais extensa no livro A estrutura das revolugbes cientificas
publicado em 1962, traz uma compreensao em torno do que € o empreendimento
cientifico e como se da o seu desenvolvimento. Para o tedrico, uma crise de
paradigma, que pode dar a ver uma revolugao cientifica, ndo nasce da busca dos
cientistas em criar um novo paradigma, mas antes disso, advém do proprio exercicio
da ciéncia que nao necessariamente se revela inovadora, mas que na busca de
enriquecer e aprofundar sua propria ciéncia, acaba por esbarrar em problematicas
que revelam anomalias insuperaveis, evidenciando o surgimento de um novo
paradigma (Kuhn, 1998).

Para o tedrico, paradigma se refere a ciéncia normal que estabelecida a um periodo
consideravel é, por esse motivo, aceita e reconhecida dentro de uma comunidade
cientifica. Para que esse reconhecimento seja feito de fato, € necessario que haja
um numero significativo de aderentes e que seja amplo no sentido de que os
problemas internos que a ciéncia evoca nao sao o suficiente para desestabilizar a
sua permanéncia (Kuhn, 1998). Ou seja, como caracteristica de paradigma,
podemos entender aquilo que é uniformemente aceito, mesmo que por tempo

limitado, de forma genericamente homogénea.
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E neste sentido que nos referimos aqui ao paradigma atual das relacdes virtuais
pautadas no uso de mecanismos digitais. O que nos interessa € a nuance

instrumental do conceito de paradigma.

A partir dessa compreensao, proponho pensarmos em um segundo conceito, o de
Virtualidade, ou mais precisamente, o virtual. Pois para partir do paradigma atual a
que me refiro nesta sessdo, € necessario também compreendermos o que é o
virtual. O tedrico Pierre Lévy, em uma palestra realizada em Outubro de 1994, lanca
a pergunta “O que seria 0 espaco cibernético?”, no Festival Usina de Arte e Cultura,
promovido pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, sobre “A EMERGENCIA DO
CYBERSPACE E AS MUTACOES CULTURAIS’. E responde da seguinte forma:

O espacgo cibernético € um terreno onde esta funcionando a humanidade,
hoje. E um novo espacgo de interagdo humana que ja tem uma importancia
enorme sobretudo no plano econdmico e cientifico e, certamente, essa
importancia vai ampliar-se e vai estender-se a varios outros campos, como
por exemplo na Pedagogia, Estética, Arte e Politica. O espaco cibernético é
a instauracdo de uma rede de todas as memodarias informatizadas e de todos
os computadores.

(LEVY, 1994)

Quase trinta anos se passaram desde a palestra supracitada e a populagao mundial
vivenciou uma pandemia inimaginavel que potencializou ainda mais o processo
acelerado de transformacdo social no quesito cibernética. Ficamos inteiramente
conectados. A esfera da comunicacdo e da informagao se transformou totalmente
numa esfera informatizada (Levy, 1994).

Neste sentido, retorno a questdo do corpo e a como este corpo se coloca diante
destas transformacdes em que sua presenca € alterada. Em que o espaco é
redimensionado para uma esfera abstrata exigindo de nés uma permanéncia

modificada e ressignificada para sua utilizagao. Levy nos diz que:

O espago cibernético se encontra também na origem de uma nova
arquitetura, de um novo urbanismo. Poderiamos até dizer de uma nova
politica porque se trata de uma nova polis que esta se constituindo. E assim
que pedagogos, artistas, psicologos, etc, que geralmente ndo se
interessavam por fendmenos técnicos tem passado a se preocupar com
estes problemas. O novo equipamento coletivo de sensibilidade, de
inteligéncia, de relagao social esta, de fato, nascendo em siléncio. Trata-se
de um equipamento coletivo de subjetivagdo. Para falar do critério de
escolha em relacdo a essa questdo da técnica, o critério que este novo
equipamento propde € um critério de escolha ética e politica.

Uma nova arquitetura, um novo corpo, espaco, formas de relagdo, de interacao e

possibilidades. Conseguem estes corpos humanos acompanhar a velocidade de
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saltos em que as estruturas materiais nos forcam a aderir? Nossos corpos tém sido
educados para o novo paradigma que se instaura? Como temos preparado, no
ambito escolar, as criangas e adolescentes para o uso dessas ferramentas tao
plurais? E como sendo adultos formados, com um pé no analdgico e outro no digital,
também nos formamos para o usufruto consciente e saudavel dessas novas esferas
sociais? Seria possivel vislumbrar um lugar seguro de transito por entre essas vias
invisiveis e virtuais a que estamos mergulhados?

No livro “O Que é o Virtual” (Lévy, 1996), o autor desenvolve de modo didatico o que
se pode compreender sobre o Virtual. E diferente do que estamos acostumados a
dizer, o autor ndo coloca o virtual como uma oposi¢cao ao real, mas como oposi¢ao
ao atual, na medida em que tende a se atualizar, sem chegar, contudo, a uma

concretizacao efetiva:

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez de
virtus, forga, poténcia [...]. Em termos rigorosamente filoséficos, o virtual nao
se opbe ao real, mas ao atual: virtualidade e atualidade séo apenas duas
maneiras de ser diferentes (LEVY, 1996, p. 15).
Essa colocacgao é interessante para nés, uma vez que uma das principais questoes
do corpo na virtualidade que se diz presente, mas que esta ausente é justamente o
fato de que a sua presenca ali ndo o torna menos real, o torna menos atual.
O atual nos induz a uma sensagdo de aqui-agora, presengca em si. Logo, a
virtualidade coloca em questdo justamente o aqui-agora, o instante-ja. Apesar de
real, a presenca ndo é atual. Ndo consegue ser, & sempre promessa e poténcia. E
sempre um vir a ser que nunca se efetiva, que ndo se torna. E como uma ameaga.
Um indicio. Um fantasma.
Ora, a concretude €& uma das caracteristicas materiais do corpo, na
presenca-ausente deste corpo virtual, como ele se materializa? Para Levy o
processo de virtualizacdo acontece de modo desprendido do aqui e agora. E sempre
uma poténcia, nunca uma concretizagdo, onde, segundo ele, os elementos sdo
“‘ndmades e dispersos”, ou seja, trabalha-se outra vez com o conceito de auséncia.
Este argumento é reforgcado pela consideragdo do hipertexto como algo
"desterritorializado", que, embora precise de suportes fisicos, ndo possuiria, de fato,

“‘um lugar” estavel e definido:

Quando uma pessoa, uma coletividade, um ato, uma informagdo se
virtualizam, eles se tornam “n&o-presentes”, se desterritorializam. Uma
espécie de desengate os separa do espaco fisico ou geografico ordinarios e
da temporalidade do relégio e do calendario. E verdade que ndo s&o
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totalmente independentes do espacgo-tempo de referéncia, uma vez que
devem sempre se inserir em suportes fisicos e se atualizar aqui ou alhures,
agora ou mais tarde. No entanto, a virtualizagéo Ihes fez tomar a tangente.

(Lévy, 1996, p.21).

A virtualidade amplia a possibilidade de variagdo material do espago e do tempo,
suspende a dimensao palpavel da substancia, o que mais uma vez comunica a
presenga do corpo em desmaterializagdo, ja que nesta dimensdo a
presenca-ausente € o unico fator “concreto”.

Simone Tiemi Hashiguti, no artigo Géneros hibridos e(m) discursos (2019, p.12),
com um pensamento situado no momento histérico em que vivemos, onde as
praticas de linguagem convergem com a realidade digital, nos diz que o lugar que
NOSSOS COrpos ocupam nos espagos virtuais, os tornam visiveis através de uma
imagem do corpo projetada em uma construgcdo de identidade social cada vez mais
mediada pela cibernética. Assim, tornamo-nos uma imagem que acaba sendo um

elemento construtor - de uma nova linguagem. Segundo a pesquisadora:

Nessas condigdes, o corpo ndo sO se adapta como altera as praticas de
linguagem. Ao ler, escrever, olhar imagens, assistir videos e, ao mesmo
tempo, digitar e navegar na internet com toques em telas sensiveis de
aparelhos méveis e se fazer personagem de suas proprias fotos e videos, o
corpo também se torna texto e visualidade para interpretagdo da rede.
(Hashiguti, 2019, p. 12)

Um corpo desmaterializado da carne é sintetizado em uma apresentagao que simula
a tridimensionalidade sem permitir que seja matéria. Um corpo ausente, mas que se

faz presente através de representagoes:

Escaneados e expostos, os corpos se transformam em arquivos de bases
de dados. Como pensar esse corpo cada vez mais exposto pelo seu interior,
cada vez mais desnudado, objetificado, digitalizado? Como nossas
percepgdes sobre ele vao sendo alteradas com tais praticas? (Hashiguti,
2019, p. 12).

Estas questdes pertinentes a nossa investigagao, alimentam a problematica do lugar
do corpo na virtualidade, que desmaterializado, se apresenta como linguagem e
expressado, representado por imagens, projegdes, textos e afins. Mas que realiza
essa acrobacia sem se perceber como tal, sem consciéncia. Pois, apesar de
utilizarmos essas ferramentas de forma cotidiana, e para as geragbes mais novas ja
se tratar de uma realidade inquestionavel. Nao vivenciamos uma educacéo critica
para o usufruto consciente dessas ferramentas. Apenas fomos inseridos nela de

forma alienada, consumindo corpos e deixando nossos corpos serem consumidos,
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num processo de atrofia da sensibilidade e da percepgédo que ainda ndo estamos

prontos para elaborar.
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LIll. Corpo - ciborgue

Diante destas profundas modificagdes causadas pelo advento das novas tecnologias
de comunicagao e informagéo, que caracteriza o que Lemos (2001, p.1) chamara de
"ciborguizacao”, referindo-se a sociedade imersa nos espacos de “fluxos de
informagdes digitais planetarios e suas diversas tecnologias ligadas por redes
telematicas” (LEMOS, 2001, p. 4). Pensaremos o corpo- ciborgue, a partir do
Manifesto Ciborgue de Donna Haraway (2009), modo como a autora define “um
organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de
realidade social e também de ficcdo” (HARAWAY, 2009, p. 36). Um corpo transitivo,
contingente, que como ja falamos, esta em constante processo de mutagdo, uma
vez que estas mudangas tecnoldgicas interferem diretamente na transformagao do
corpo que é virtualizado pela informatica, modificando os estados corporais,
agucgando e achatando as percepg¢des do corpo, conforme vimos também em Pierre
Levy (1996).

A cibercultura tem modificado o corpo; o mundo inteiro esta envolvido com as
maquinas: celulares, computadores, tablets, videogames, fones de ouvido e tantos
outros aparelhos eletrbnicos. Somos a geracédo das redes sociais, constantemente
conectados. Todas nossas agdes na realidade atual sdo atravessadas pela realidade
virtual. Estes aparatos digitais ndo sdo mais apenas ferramentas como extensdes do
nosso corpo. Ja ndo existe memdria organica para memorizar certos tipos de
informacdes consideradas irrelevantes quando se tem um HD externo para
registra-las. Muito menos necessidade de relembrar enderegos, quando servigos de
GPS podem nos direcionar imediatamente para o destino desejado. Revelar ou
rever fotografias, que ja faz parte da revolugdo tecnoldgica, foi também superado
pelo armazenamento digital que nunca mais retornamos para visualizar. Nos
tornamos um tipo de ciborgue. Extensionamos nosso corpo para além do organico e
obsoletizamos algumas funcbées em nome desse investimento insuperavel. Para

Donna Haraway:

Um ciborgue € um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de
ficcdo. Realidade social significa relagdes sociais vividas, significa nossa
construgao politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de mudar o
mundo.. (Donna Haraway, 1991)

A questdo central da problematica de Donna Haraway € buscar compreender como

0s processos empregados pela linguagem produzem tanto a figura do humano
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maquinico como do maquinico humanado, ou na ocorréncia de nossa reflexdo, do
ciborgue como figura central. Ao meu ver, todos esses autores estdo dialogando
sobre um mesmo fendmeno. Ja que o processo de virtualizagdo da humanidade nao
estd pautado somente na esfera tecnoloégica, mas na propria dimensdo humana do
pensamento, percepcao e do universo das sensagdes e constru¢des de simbologias
e significados.

De qualquer modo, o fato € que ha uma reflexdo sobre o estatuto do humano e sua
transformacdo para o maquinico sendo construida e, para nés, o que torna tal
reflexdo relevante é que as tecnologias — tanto biolégicas, quanto maquinicas, estéao
modificando nossa percepc¢ao e, desse modo, construindo novas formas sensoriais
e novas formas de ver o mundo.

Claudia Wanderley no artigo “Dos corpos que interpretam a interpretagdo dos
corpos: uma posi¢ao inicial” (2019), apresenta o corpo como “‘uma necessidade
material para a producdo de sentidos”, assim como apresenta a nogao de corpo
pos-humano através dos aparatos digitais que permitem formas de simulacao e
construcdo de corpos como reproducdo e imitagdo da realidade. No caso deste
trabalho, pretendo pensar o corpo do outro lado da sala virtual, no ambito do ensino
remoto emergencial.

O corpo digital ndo pode ser como o corpo fisico, mas uma mera representagéo
recortada desse corpo material. E assim como ndo € capaz de ser 0 mesmo, nao
poderia permitir a mesma vivéncia plural que a materialidade fisica permite. Nas
palavras de Wanderley (2019 p.135), “¢ um corpo curiosamente sem sujeito, ndo
vemos ali as questdes existenciais comuns aos corpos que conhecemos”, nao
temos acesso a ele. Falta espago para reconhecer expressividades. Sintetizamos as
relagdes ao aspecto utilitario da troca e reduzimos a complexidade das relagoes, as
possibilidades simples de reagdes e estimulos primarios. Como dar like, comentarios
sintéticos e afins.

Como pensar esse corpo cada vez mais exposto e digitalizado? Como nossas
percepcdes sobre ele se alteram na medida que também desenvolvemos novas

praticas e formas de existir?

Segundo Lévy (1996), a Vvirtualizagdo dos corpos ilustra um movimento
contemporaneo geral, que caminha em diregdo ao virtual. Nesse sentido, as
mutagbes contemporaneas podem ser entendidas como uma retomada da

autocriagdo da humanidade (LEVY, 1996, p. 46). O corpo virtualizado pode gerar
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astucias inimaginaveis, e por isso 0s nossos corpos audiveis, visiveis e sensiveis ao
serem virtualizados se dispersam no exterior, emanando nossos simulacros, diz
Lévy (1996). “Um movimento geral de virtualizacdo afeta hoje ndo apenas a
informagado e a comunicac&o, mas também os corpos” (LEVY, 1996, p. 2).

Corpos virtualizados sao corpos recriados, em meio a hibridizacdo do corpo com as
novas tecnologias, nossos corpos estdo sofrendo reconstrugdes entre perdas e
ganhos. Algumas fungdes motoras sdo suspensas, processos de manutencgdo de
informacdes sao reduzidos, afinal qualquer conteudo esta a um clique de distancia.
Ganhamos uma agenda telefénica, mas perdemos a capacidade de memorizar,
estamos nos transformando numa velocidade absurda. Enquanto a realidade - seja
virtual ou presencial - nos engole com informagdes e demandas ininterruptas, toda
uma civilizagao esta se transformando em um novo tipo de humanidade.

A era cyberpunk chegou ja faz um tempo e os corpos ciborgues seguem exigindo
novas atualizagbes, configuragdes e tipos de compartihamento que nem sempre
sdo compativeis com a realidade material que o subsidia.

Como foi o caso da alarmante pandemia que nos acometeu enquanto civilizacéo e
por mais que tenhamos chegado no auge da tecnologia avangada, esta tecnologia
nao foi capaz de nos proteger de uma tecnologia muito maior e milenar, a forga da

natureza.
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Il - Tecnologias de informagao e comunicagao

Il.I - EaD e Ensino Remoto Emergencial

Ao final do ano de 2019, o novo coronavirus, SARS-CoV-2, espalhou-se pelo
mundo, causando uma das maiores pandemias da historia. Como medida proviséria
de contencdo da contaminagdo, o isolamento social e até o lockdown (confinamento
total) foi adotado em inumeros paises. Com o intuito de minimizar os danos
provocados na educagao pela suspensao das aulas presenciais, diante da
necessidade do isolamento, uma das principais medidas tomadas pelo governo
brasileiro foi “a substituicdo de disciplinas presenciais por aulas que utilizem meios e
tecnologias de informagdo e comunicagdo em cursos que estdo em andamento”
(LIMA, 2020) . Assim, instituicdes de ensino basico e superior criaram estratégias
politicas visando a continuagdo do ano letivo, por meio de aulas remotas através de

recursos de videoconferéncia.

Conforme o Diario Oficial da Unido, no dia 16 de junho de 2020, o Ministério da
Educacado publicou a Portaria n® 544, que informa legalmente o que seria possivel

diante da situagéo do Pais. A portaria:

Dispde sobre a substituicdo das aulas presenciais por aulas em meios digitais,
enquanto durar a situagdo de pandemia do novo coronavirus - Covid19, e revoga
as Portarias MEC n° 343, de 17 de marco de 2020, n® 345, de 19 de marco de
2020, e n° 473, de 12 de maio de 2020 (BRASIL, 2020, p. 1).

Considerando este contexto, gostaria de pensar nesta etapa do trabalho as
Tecnologias Digitais Interativas (TDls) (Garcia et al., 2011), utilizadas como recurso
para a educacao virtual identificando os elementos que a compdem.

As TDIs ganharam espago na sociedade exigindo das escolas novas adaptagdes
aos modos de ensinar e aprender para ressignificagdo dos processos pedagogicos.
Principalmente pela caracteristica de exigéncia da presenca do corpo fisico, na
modalidade presencial, que foi substituida, mesmo que temporariamente pela
presenca online ou virtual. Essa substituicdo permitiu que as aulas ocorressem em
espacos geograficos distintos, sendo mediadas por computadores, celulares, tablets,
entre outros dispositivos eletrénicos.

Para Garcia et al. (2011, p. 82), a “tecnologia digital interativa € uma produgéo criada

pelo homem que pressupde a comunicagdo interativa, ou seja, tecnologia capaz de
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intervencao pelos sujeitos no conteudo ou programa com o qual interage e que tem,
na ferramenta tecnoldgica, a mediadora desse processo, que € dialdgico, e que leva
em consideracao os feedbacks do usuario.”.

Mesmo antes da pandemia da Covid-19 e da necessidade de construcdo de novas
estratégias de ensino, as tecnologias digitais interativas ja se mostravam relevantes
na sociedade, pois, desde o surgimento das redes sociais, por exemplo, a sociedade
contemporanea se mostra presente nestas redes construindo narrativas e formas de
apresentacao pessoais.

E inegavel o fato de que criangas e adolescentes principalmente - representantes da
nova geragao que se anuncia - , ndo conseguem existir fora dessas dindmicas
digitais. Eles nascem num mundo marcado por essas tecnologias e fechar os olhos
para esta necessidade educacional de formacao de professores para a construcao
de novas competéncias é perder de vista um horizonte que ja tem se estabelecido
enquanto paradigma.

Entretanto, para um melhor aproveitamento dessas tecnologias € necessario
conhecimento a respeito do funcionamento delas. Em relagdo ao Ensino Remoto
Emergencial, duras criticas sao direcionadas ao suporte, quando associados a
Educacao a Distancia (EaD) (Williamson; Eynon; Potter, 2020; Moreira; Schlemmer,
2020), pois o Ensino Remoto Emergencial (ERE) apresenta dimensdes politicas,
sociais e educacionais distintas a EaD.

De acordo com Moreira e Schlemmer (2020, p. 08) o modelo de educagao, chamado
de “ensino remoto ou aula remota” é definido como “uma modalidade de ensino ou
aula, que pressupoe o distanciamento geografico de professores e estudantes [...]",
que busca sanar a emergéncia da impossibilidade de manutengdo das aulas
presenciais, focando no atendimento das necessidade de ensino/aprendizagem do
estudante, a fim de que se possa manter o ano letivo e o estudante se manter ativo,
mesmo estando professor e estudante separados ou cada um em sua casa.

No ERE, professor e estudante estdo online, conectados via dispositivos
computacionais, durante a mesma carga horaria que teria na aula presencial, ou
seja, tem-se ai uma transposicdo do ensino presencial fisico para os contextos
digitais, como se fossem a mesma coisa. Segundo Moreira e Schlemmer (2020, p.
09), “o processo € centrado no conteudo” e “a comunicagao € predominantemente
bidirecional, do tipo um para muitos, no qual o professor protagoniza video-aula ou
realiza uma aula expositiva por meio de sistemas de webconferéncia.”. Ainda

segundo Moreira e Schlemmer (2020, p. 09) o ERE “em algumas versdes, 0 ensino
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remoto ou aula remota assemelha-se ao ensino a distancia do século passado,
realizado por correio, radio ou TV, tendo o acréscimo de Tecnologias Digitais, em
rede”. Mas, afinal, como se espera que os professores fagam uso das TDIs no ERE?
Acredita-se que o uso das TDIs deveria ir além da mera adogao de aplicativos e
softwares, para que houvesse n&o a transposi¢gdo do conteudo analdgico (livro,
caderno) e da aula expositiva para as telas dos computadores, tablets e
smartphones, mas que fomentassem também o engajamento dos estudantes nas

atividades didaticas, com o conteludo das aulas.

Mas qual seria entdo a diferenga entre Ensino Remoto Emergencial e Ensino a

Distancia? De acordo com Behah, (2020):

O Ensino Remoto Emergencial e a Educagéo a Distancia ndo podem ser
compreendidos como sindnimos, por isso € muito importante, no contexto
que estamos vivendo, clarificar esses conceitos. O termo “remoto” significa
distante no espaco e se refere a um distanciamento geografico. O ensino é
considerado remoto porque os professores e alunos estao impedidos por
decreto de frequentarem instituicbes educacionais para evitar a
disseminacdo do virus. E emergencial por que do dia para noite o
planejamento pedagdgico para o ano letivo de 2020 teve que ser
engavetado. [...] o Ensino Remoto Emergencial (ERE) é uma modalidade de
ensino que pressupde o distanciamento geografico de professores e alunos
e foi adotada de forma temporaria nos diferentes niveis de ensino por
instituicbes educacionais do mundo inteiro para que as atividades escolares
nao sejam interrompidas. [...] Na EAD é preciso criar um Modelo
Pedagdgico. Este é constituido por uma arquitetura pedagdgica composta
pelos aspectos organizacionais, de conteudo, metodolégicos, tecnoldgicos e
as estratégias pedagogicas a serem empregadas. (BEHAR, 2020, p. 13).

Como manter, no contexto de ensino-aprendizagem, que precisou ser revisto e
atualizado, a qualidade da educagdo? O ciberespago traz consigo um volume
infinito de informagdes que impacta diretamente a capacidade do corpo de se
engajar diante desse bombardeio informativo.

Os cursos online, promovidos a distancia, precisam ser cuidadosamente planejados,
seguindo, a exemplo do proposto por Means, Bakia & Murphy (2014), nove
dimensdes (modalidade, ritmo, proporgéo aluno-instrutor, pedagogia, fungéo online
do instrutor, funcdo online do aluno, sincronia online de comunicacao, funcdo das
avaliacoes digitais e fonte de feedback), cada uma com multiplas opcdes e
potenciais resultados associados. Em contraste com os modelos planejados e
desenhados desde o seu inicio para serem digitais, o ensino remoto emergencial é
uma mudanga temporaria do modelo de fornecimento do conhecimento (de

presencial para digital), devido a condi¢des sociais de crise (HODGES et al, 2020).
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A partir dessa diferenciagdo, percebe-se que a alteragdo dos principios de um
processo pedagogico que de algum modo se mostrou efetivo, quando alterados
interferem diretamente no rendimento que antes era garantido, pois o que mudou é
o modelo de disponibilizagdo do conhecimento. A grande diferenca & conseguir
trabalhar os principios de estrutura (planejamento e execugcdo de metodologias de
ensino-aprendizagem adequadas ao contexto e eficazes), adaptacdo (adequacao
das estratégias educacionais as necessidades individuais do estudante) e avaliagao
(validagdo do processo de ensino-aprendizagem) nesse novo contexto, e néo
apenas adequar o modelo presencial ao modelo digital. As TICs devem ser
utilizadas como ferramentas auxiliares nesses processos (MCALEAVY & GORGEN,
2020).

Assim, o uso do Ensino Remoto Emergencial durante a pandemia da Covid-19, sem
a pretensdo de se tornar um mecanismo efetivo de ensino/aprendizagem apresenta
desde sua génese, diversas limitagdes que nao se pretendiam ser superadas. Mas
utilizadas para amenizar as condicdes ainda mais inviaveis de ensino que
estdvamos imersos. Entretanto, este mecanismo emergencial perdurou por mais de
dois anos, a depender da instituicdo de ensino. O que configurou um processo
formativo significativo para muitos estudantes que estdo em processo de
desenvolvimento psicologico, cognitivo e emocional.

Estes corpos ficaram durante dois anos confinados no espaco doméstico, ausentes
de um dos principais lugares de desenvolvimento pessoal em nossa sociedade, que
sao as instituicbes de ensino.

E foi através do ERE que precisaram se adequar e se adaptar para vivenciar,
mesmo que minimamente, os processos formativos do ensino basico. Sendo que,
como apresenta Vygotsky, em A formacgédo social da mente, de (1979), a formacgao
do individuo nao se da somente por intermédio de conteudos programados, mas da
vivéncia que o proprio corpo exerce e experimenta em campo aberto, sem proposito

e sem diregao.
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ILIl - “Zoom” como portal para o ensino remoto

Pouco tempo atras, em Margo de 2018, o Ministério da Educagao (MEC), langou no
Brasil o Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP), descrito no Edital 6/2018 por
meio da Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Como parte da atual Politica Nacional de Formacao de Professores da Educacéao
Basica, este edital teve como objetivo selecionar Instituicbes de Ensino Superior
(IES) publicas e privadas através dos cursos de Licenciatura para “implementagao
de projetos inovadores que estimulem articulagdo entre teoria e pratica nos
cursos de licenciatura, conduzidos em parceria com as redes publicas de educacao
basica.” (CAPES, 2018, p. 1).

Dessa forma, surge o Programa de Residéncia Pedagdgica, como um modelo de
estagio supervisionado caracterizado pela imersao de estudantes nas redes publicas
de ensino para uma vivéncia direta e constante com os estudantes do ensino basico,

com o intuito de desenvolvimento e familiarizagdo do oficio professor.

[A imersado] Caracteriza-se como um periodo em que o aluno tem a
oportunidade de conhecer com mais profundidade o contexto em
que ocorre a docéncia, identificando e reconhecendo aspectos da
cultura escolar; acompanhando e analisando os processos de
aprendizagem pelos quais passam os alunos e levantando caracteristicas
da organizacao do trabalho pedagdgico do professor formador e da escola.
(SILVESTRE; VALENTE, 2014, p. 46).

Neste processo de imersao no ensino aprendizagem, os bolsistas contemplados no
edital do PRP 2020/2021 da UnB, do curso de licenciatura de Artes Visuais, tiveram
para além do desafio de apreender o oficio da arte-educagdo, um agravante geral
que foi o desenvolvimento desta pratica de ensino no contexto do Ensino Remoto
Emergencial. Sendo que, a principal ferramenta utilizada durante o projeto de
Residéncia Pedagogica na Sala de Recursos do Elefante Branco, foi o recurso de

videoconferéncia gratuito do aplicativo ZOOM.

ZOOM Cloud Meetings, € uma das maiores empresas de teleconferéncia do mundo.
E um dos varios aplicativos voltados para a realizac&o e/ou participacdo de reuniées
em video, podendo ser acessados por meio de dispositivos moveis com sistemas

operacionais Android ou iOS. No ZOOM ¢é possivel convidar os participantes por
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e-mail, SMS ou pelas redes sociais, além da possibilidade de compartilhamento de
arquivos, textos e apresentagdes durante as chamadas.

Sendo uma ferramenta de videoconferéncia, permite o encontro virtual de pessoas
em localizagdes geograficas diferentes, mas que estdo conectadas em rede através
de uma “sala virtual”’. Esta plataforma possui alguns recursos que buscam facilitar a
interacdo entre os participantes, assim como a gravagao das reunides para

utilizagdo posterior. E como afirma Noleto:

O Zoom Meeting é uma ferramenta,entre outras de video chamada,que
pretende solucionar os problemas de pessoas,empresas,escolas e grupos
que desejam encontrar uma forma remota de comunicagéo que seja tdo ou
mais eficiente que as reunibes presenciais. Ela pode ser extremamente
eficiente em situagdes em que o encontro fisico ndo é uma opgao.
(NOLETO, 2020)

Apesar de, aparentemente, serem eficazes para reunides, quais as potencialidades
desses recursos para o ensino remoto? Pois, se esses recursos sao eficientes para
o mundo dos negdcios, ndo quer dizer que sejam da mesma forma para o ensino
remoto, afinal, certamente, seus criadores levaram em conta as necessidades de
seu publico-alvo imediato, sendo que depois de criado, adaptaram discursivamente
a outras necessidades, como as escolares.

Com o lema “Aprendizado moderno para o aluno moderno”, ZOOM (2020, online), o
aplicativo abriga mais de 17.000 mil instituigbes educacionais, 96% delas se tratam
das principais universidades dos Estados Unidos da América (EUA), que
potencializam o processo de aprendizagem dos alunos usando a ferramenta para
aulas virtuais e hibridas, tarefas administrativas e reunides.

Por outro lado, a forma de compreender a realidade ainda € a mesma, o que mudou
foram os meios de compreensdo, em que PEREIRA (2019, p.42) enfatiza essa
importancia:

E importante a compreensado de que o processo cognitivo de construgdo do
conhecimento e aprendizagem n&o muda, porém, a maneira como se tem
acesso as informagdes que serdo transformadas em conhecimento e os
mecanismos de aprendizagem mudam com o avango das tecnologias e
principalmente com o acesso delas.

Contudo o uso das tecnologias em sala de aula, ainda esbarra em alguns obstaculos
como: falta de equipamentos, banda larga com baixa velocidade e falta de formagao
dos professores. Os usos da TDIC em atividades de aula precisam permear as
atividades dos professores e serem disponibilizadas pelas redes de ensino. O

exercicio da docéncia a distancia marcado pelo recurso a plataforma Zoom,
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acarretou através da utilizagdo desse recurso ndo s6 vantagens como também
inconveniéncias e consequéncias. Afinal, quando estamos diante de uma pessoa,
face a face, essa comunicagao € sincrona e em tempo real, sincronia que pode se
perder diante de comunicagbes realizadas por telefone ou por video, exigindo,
consequentemente, que o cérebro tenha de realizar um esforgco maior para
compreender o que esta sendo dito e o seu significado, resultando numa maior
carga psicologica (Williams, 2021). Os utilizadores desta plataforma comegaram a
reconhecer que a utilizagdo excessiva das videoconferéncias resultava em
consequéncias para a sua saude, como causando ansiedade ou estados de
preocupacao, num fendmeno que tem sido intitulado de “zoom fatigue” ou “fadiga do
zoom”. Esta “fadiga do zoom” (tradugao livre) (Wiederhold, 2020) é interpretada
como uma consequéncia de um longo processo de atengdo e percegcao
relativamente longo a estimulos visuais e auditivos durante uma videoconferéncia, e
que é potencializado pelo fato de queremos mostrar que estamos, de fato, atentos
ao conteudo, o que nos leva a fazer um esforgo adicional para manter o “olhar”
preso a tela, bem como pelo fato de existir uma pequena janela que possibilita a
visualizagdo da nossa propria imagem, o que por si s6 culmina num estado de
“hiper-consciencializacdo” da nossa expressao facial e de como esta podera ser
interpretada pelos nossos interlocutores (Fosslien & Duffy, 2020) .

Reconhecemos que os estudos em torno dos aplicativos de Tecnologia de
Informacao e seus efeitos ainda estdo a dar os primeiros passos, considerando que
a adesao dos mesmos surge a partir de uma comorbidade derivada do confinamento
em detrimento da crise pandémica, sendo, portanto, compreensivel a pouca
quantidade de evidéncias empiricas ainda sobre o tema. Entretanto, € importante
para nos ressaltar e evidenciar questbes que perpassam esse fenOmeno como

forma de aproximarmos nossas compreensdes em torno deste tema.
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ILIII - LimitagGes para o corpo

Nas aulas remotas sincronas é necessario que o estudante seja minimamente ativo
para que o interlocutor do outro lado da tela ndo se sinta sozinho, falando sozinho.
Nas aulas presenciais, apesar do siléncio, o professor sabe que os estudantes estdo
ali. Existem expressodes faciais a serem lidas, e mesmo em uma sala extremamente
quieta € quase impossivel - se o professor ndo tiver muita rigidez, manter todos os
estudantes mudos, sem nenhum tipo de expressividade. Entretanto, no contexto do
ensino virtual, existem outras questdes em jogo, como a questdo das webcams
desligadas, por exemplo.

Um dos principais recursos dos aplicativos de videoconferéncia para amenizar a
distdncia entre os interlocutores, sdo as cadmeras de webcam e os microfones.
Apesar do chat também corresponder a certa expectativa de comunicagcdo, camera
e microfone sdo mais consistentes no sentido de proximidade com as acgdes
propriamente sensiveis da percepgcao humana.

Abrir as cameras durante as aulas remotas nao € uma possibilidade garantida - e
neste caso em especifico, me refiro aos estudantes que possuem os aparatos
eletrbnicos, pois muitos resistem em ligar camera e microfone e n&o raramente, s6
através de bastante insisténcia e pressao da escola e dos professores que alguns
cedem. Nao podemos afirmar com certeza, se o fato dos estudantes nao ligarem as
cameras € por serem introspectivos, timidos, reservados ou algo equivalente. Estar
de corpo presente em um lugar material ndo € o mesmo que estar com uma camera
ligada na frente do seu rosto, projetando sua imagem em outras dimensdes. Simone
Tiemi Hashiguti, no artigo Géneros hibridos e(m) discursos (2019), levanta alguns
questionamentos em torno deste debate ao procurar saber: Como podem ser feitos
visiveis, fragmentados, ressignificados os corpos nas artes pelas ferramentas
digitais e nos diferentes espacgos virtuais? Quais politicas incidem na organizagao

dos corpos no espago? Como o dizivel atravessa e/ou é atravessado pelo visivel?

“Aquele que teme o real, o presencial também n&o se dara em telepresencga. A
experiéncia corporal em telepresenga, por ndo permitir o tato, € incompleta, o
olfato é, ainda, inexistente. De fato, a experiéncia da presencga espectral é apenas
fantasmal, imagem de baixa qualidade sem carne, sem a possibilidade de
secregcbes e contaminagdes. No entanto, com a internet e em telepresenga
relagdes podem ser mantidas, a distancia.” (MEDEIROS, 2005, p. 169).

Vale ressaltar que a tecnologia sozinha n&o consegue chegar aos seus objetivos

pedagogicos, pois € necessario que o professor encontre também formas de
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interagir com os estudantes de forma a convocar a presenga do corpo dos seus
interlocutores.

Mais do que um problema educacional, o bloqueio do acesso a escola reconfigurou
a sociedade na medida em que o tempo e os movimentos foram desconstruidos,
exigindo que familias passassem a conciliar responsabilidades do trabalho e da vida
doméstica, com os compromissos escolares dos estudantes de forma simultanea.
Foram muitos os desafios nesta conjuntura. De acordo com Xiao e Li (2020), dentre
os desafios encontrados nessa estratégia, a manutengéo do link de acesso continuo
aos conteudos e a dificuldade em manter os alunos atentos e concentrados bem
como a dificuldade dos docentes em realizar leituras corporais e manter um
ambiente mais interativo tornam a educacao online desafiadora. O que nos aproxima

mais uma vez de Foucault e dos processos de docilizagdo dos corpos, ao dizer que:

Constata-se que um corpo dominado é um corpo dicotdmico submetido ao
comando mental, impedindo sua liberdade para responder as suas proprias
necessidades, como um instrumento apto a corresponder as nossas
exigéncias sob controle da mente (FOUCAULT, 1987, p. 83).

Enclausurados em nossa propria casa, constantemente sufocados pela constancia
ininterrupta dos nossos familiares, pelo atravessamento de compromissos mediados
no mesmo ambiente, na mesma rede de conexao, exigir do corpo qualquer tipo de
expressividade é também sobrecarrega-lo com uma expectativa dificil de ser
sanada. O que me faz pensar e lembrar do maior tedrico da danca do século XX,
Rudolf Laban (1978) e o entendimento de corpo que ele apresenta pela perspectiva
da danca. Para o artista, o corpo em sua complexidade de movimento possibilita
constante processo de adaptacdo, criacdo e, sobretudo, transformacdo do
sujeito. O coredégrafo argumenta que, independente da area de conhecimento, o
corpo sempre sera dotado de complexas ramificagdes conectadas entre si, cuja

completude final, integradora, possibilita e estimula novas trocas de relagdes.

Segundo Greiner (2005) é necessario que reconhegamos que “somos um corpo” e
nao apenas ‘“temos um corpo”, passando a ser um “corpo vivo’. Neste corpo
engloba-se a qualidade de vida, a alegria de viver, a capacidade de superagao e o

reconhecimento dos limites. Ou nas palavras de Merleau Ponty:

Eu ndo sou o resultado ou o entrecruzamento de miultiplas
causalidades que determinam meu corpo ou meu psiquismo , eu nao
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posso pensar-me como uma parte do mundo, como o simples objeto da
biologia, da psicologia e da sociologia, nem fechar sobre mim a inversao
da ciéncia. Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a
partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a
qual os simbolos da ciéncia nao poderiam dizer nada (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 3).

Quem conhece, apreende, traumatiza, vive e morre € o corpo. A mente esta inserida

no corpo, tudo é corpo, o corpo € tudo:

A extraordinaria estrutura do corpo, bem como as surpreendentes acdes
que é capaz de executar, sdo alguns dos milagres da existéncia. Cada fase
do movimento, cada minima transferéncia de peso, cada simples gesto de
qualquer parte do corpo revela um aspecto de nossa vida interior. Cada um
dos movimentos se origina de uma excitagcdo interna dos nervos,
provocada tanto por uma impressdo sensorial imediata quanto por uma
complexa cadeia de impressdes sensoriais previamente experimentadas e
arquivadas na memoria. Esta excitagdo tem por resultado o esforgo interno,
voluntario ou involuntario, ou impulso para o movimento (LABAN,1978, p.
48).
Vimos que o corpo €, sobretudo, uma evidéncia do processo de humanizagéo. A
subjetivagdo ou o processo de tornar-se sujeito, esta marcado pelo processo de
desenvolvimento ou adaptagao corporal, que € metamorfoseado do nascimento
até a morte. Sendo assim, a medida que o sujeito vai se desenvolvendo, seu
corpo apropria-se de uma conjuntura social, dos arranjos culturais, dos habitos de
lazer ou de alimentacao, e dos contextos espaciais
Porém sabemos que a educagdao a distancia ndo fornece ainda um acesso
democratico, o que faz com que classes sociais mais baixas ficassem de fora
inclusive dos processos de formagao ao longo da pandemia da Covid 19. Pereira

(2019, p.18) afirma que:

E fato que o acesso as TDIC nas escolas ndo é uniforme em todo territério
brasileiro, nem mesmo nos paises que compdem o0s cinco continentes
oficialmente habitados, em decorréncia, principalmente, das condigdes
econOmicas e vontade politica dos gestores das nagoes.

Segundo o Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informacao (Cetic.br, 2020) “Em 2019, 14% das escolas publicas e 64% das escolas
particulares de areas urbanas contavam com um ambiente ou uma plataforma virtual
de aprendizagem”, isso representa um grande desafio para o planejamento

educacional do pais, e remete ainda um abismo enorme social.
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Essa afirmativa nos remete a uma grande dicotomia: por um lado o estudante, que

nasceu em uma época ja digitalizada, convivendo desde sempre com 0s recursos
digitais e globalizados, conectados uns aos outros, vivenciando as noticias em
tempo real; de outro lado, os pais e professores, tentando se adaptar a uma
realidade evolutiva, onde essa realidade objetiva varias barreiras a serem
quebradas, comecgando pelo letramento digital, manuseio das tecnologias, e o mais
importante conseguir assimilar a realidade das criangas e dos jovens. Seguindo
essa linha de pensamento, segundo TAPSCOTT (1999, p.38-39):

Os adultos precisam adaptar-se a um processo de aprendizado diferente e
bem mais dificil. Com assimilagéo, as criangas veem a tecnologia como
apenas mais uma parte de seu ambiente e a assimilam juntamente com as
outras coisas. Para muitas criangas, usar a tecnologia € tdo natural quanto
respirar. [...]. Assimilar a midia digital é facil em comparagado com os outros
desafios da vida.

Por outro lado, a forma de compreender a realidade ainda € a mesma, o que mudou
foram os meios de compreensdo, em que PEREIRA (2019, p.42) enfatiza essa
importancia:

E importante a compreensado de que o processo cognitivo de construgdo do
conhecimento e aprendizagem n&o muda, porém, a maneira como se tem
acesso as informagdes que serado transformadas em conhecimento e os
mecanismos de aprendizagem mudam com o avango das tecnologias e
principalmente com o acesso delas.

Contudo o uso das tecnologias em sala de aula, ainda esbarra em alguns obstaculos
como: falta de equipamentos, banda larga com baixa velocidade e falta de formagao
dos professores. Os usos da TDIC em atividades de aula precisam permear as

atividades dos professores e serem disponibilizadas pelas redes de ensino.

Ao contrario do que se ouve todos os dias, nem um novo mundo nem uma
nova escola surgirdo com o resultado da pandemia. Mais cedo ou mais
tarde, as escolas retornardo as suas rotinas tradicionais. Mas a pandemia
revelou que,além de necessdria, a mudanga é urgente e possivel. E esta
consciéncia que nos convida, hoje, a dar passos, ainda que modestos, para
uma futura escola.Depois da pandemia, talvez o resultado mais provavel
seja uma aceleracdo da desintegragédo da escola. Mas a metamorfose ainda
é possivel. (NOVOA, ALVIM, 2020. p. 40)

Como iremos reinventar o corpo? Ou recria-lo a partir das condi¢ées, ferramentas e

contextos apresentados? Estaremos conscientes do processo de transformacéao a

34



que nosso corpo inside ou cederemos alheios aos seus efeitos, como quem
sucumbe a uma forga maior do que sua va tentativa de existir contrario? Somos,
para além do nosso corpo individual, um corpo coletivo. Quando a pandemia se
instalou diante de nods, estivemos todos diante de um mesmo confronto
aterrorizante, a certeza de garantias e de controle. Nossos corpos descontrolados
foram apaziguados e reordenados no espago doméstico. Nossos gestos limitados ao
teclado e ao mouse. E através desse confinamento, muitos questionamentos em
torno do corpo, surgem como um tipo de resposta urgente a esta demanda: E

preciso reinventar o corpo.
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lll - O ensino remoto na pratica

lil.I - Experimentagdes pedagodgicas na sala de recursos

A Sala de Recursos é uma sala hibrida frequentada por estudantes do ensino basico
de 9 a 18 anos que, através do projeto de Residéncia Pedagodgica vinculado a
Universidade de Brasilia, promoveu durante os meses de outubro de 2020 a margo
de 2022, oficinas de arte ministradas em formato remoto. Foi um projeto de longa
duragdo com os estudantes, que permitiu que estivéssemos semanalmente
propondo atividades estéticas com a turma em dois periodos diferentes, manha e
tarde.

Apesar da rotatividade de estudantes ser inerente ao perfil da sala de Recursos,
percebemos ao longo desse ano de atuagdo, uma permanéncia consideravel de
estudantes ativos. Permanecemos por um ano imersos na realidade do ensino
remoto, sem nunca antes termos experimentado uma vivéncia como essa. O
primeiro desafio, enquanto estudante das Artes Visuais, foi a apropriacéo do proprio
oficio de arte educadora, que para além das atividades ja estabelecidas como parte
das atribuicbes de um educador, como reflexdes acerca dos objetos estéticos,
elaboracdo e planejamento de aula, aplicagdo dos planos pedagdgicos, o retorno
dos estudantes na pratica de ensino, entre outras demandas externas e internas que
surgem na medida que as interagdes e trocas humanas no contexto de ensino
tendem a acontecer, houve também a urgéncia do imprescindivel, a capacidade de
desenvolver novas habilidades diante de um agravante especifico: a presenga de
um corpo ausente no ambito do ensino remoto das artes visuais.

O que nos leva a pensar a pratica das oficinas em arte em contexto remoto, pois nas
fases iniciais de elaboracdo e desenvolvimento das praticas pedagdgicas, lidamos
com todo tipo de infortunio. Desde redes wi-fi que n&o funcionavam e prejudicavam
a escuta e a fala dos participantes envolvidos, conversas paralelas e interrupgdes
feitas no espagco doméstico pelos moradores da casa, criangas abandonando as
oficinas porque precisavam limpar a casa, ou porque precisavam fazer o exercicio
de uma outra disciplina, até estudar para uma prova, enfim, motivos diversos
interferiram diretamente no correr das aulas.

Também havia a questdo da camera e microfone desligados, seja por motivos de

precariedade material, seja por ndo desejarem revelar-se do outro lado da tela,
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enquanto uma imagem projetada. E sobre ndo se sentir a vontade para projetar-se
enquanto espectro de si mesmo - totalmente compreensivel, afinal, enquanto
sociedade ndo estavamos preparados, nem fomos devidamente instruidos a como
manifestar essa nova forma de estar presente. A presenca do corpo ausente,
entendido de forma fantasmagoérica, manifesta tanto uma existéncia dubia, quanto a
contradicdo do que se enuncia.

Estar conectado n&o significa estar presente, ativo, participante. Pode-se
claramente, deixar o login conectado e mutado, para entdo aproveitar a aparéncia
da suposta presenca e realizar outras atividades, da para inclusive fazer varias
coisas a0 mesmo tempo ou nenhuma delas estando online. E o que nos atravessa
por meio dessa descamacao ou dessa multiplicacdo de espacgos invisiveis e que

agora podemos ocupar simultaneamente. Para o sociélogo Pierre Lévy,

Quando uma pessoa, uma coletividade, um ato, uma informagdo se
virtualizam, eles se tornam “nao-presentes”, se desterritorializam. Uma
espécie de desengate os separa do espaco fisico ou geografico ordinarios e
da temporalidade do relégio e do calendario. (...) a virtualizagcdo lhes fez
tomar a tangente. (Lévy, 1996, p.21).
Ou seja, se antes para estar presente, precisdvamos inegociavelmente levar nosso
corpo até o espago onde se exigia a confirmagdo dessa presenga, agora nossa
presenca € convocada de outra forma, a partir de outras expressividades. Se antes
nos referiamos ao corpo como matéria, definicdo organica, palpavel e perceptivel
nao soO pela anunciacdo, mas por aquilo que é sensivel nas dimensdes
tridimensionais e contemplado por todos os sentidos humanos, recebe agora neste
contexto, um entendimento desterritorializado de corpo enquanto discurso,
manifesto por uma visualidade simbdlica e indicial.
Ora, se estar conectado significa estar presente, a confirmagao da imagem palpavel
do corpo ja ndo € mais imprescindivel para autenticar sua existéncia. No contexto da
virtualidade, as formas discursivas de enunciar o corpo ndo estdo mais ancoradas
somente na prova material desse corpo. E nitido, obviamente, que uma camera
ligada e um microfone ativo, continua valendo mais que o oposto de tudo isso. Mas
este novo contexto autoriza outras formas de presenca, o indicio se torna assim,
uma forma aplicavel de reconhecimento da presenca.
Aqui, indicios sdo entendidos como estar logado ou conectado, mandar mensagem

em texto escrito nos chats dos canais, entre outras variagdes. Indicios ndo sao
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confirmagdes taxativas, mas interpretagcdes indutivas, sdo suposi¢cdes do real. E
diante de uma conjuntura inédita como essa, como poderiamos entao ser taxativos?
Simone Tiemi Hashiguti, ainda no artigo Géneros hibridos e(m) discursos (2019,
p.12), com um pensamento situado no momento histérico em que vivemos, no qual
as praticas de linguagem convergem com a realidade digital, em que nossos corpos
ocupam espagos que agora sao virtuais, em que nos tornamos visiveis através de
uma imagem do corpo projetada em uma constru¢cdo de identidade social cada vez
mais mediada pela cibernética, afirma que a imagem projetada acaba se tornando

um elemento construtor - de uma nova linguagem. Segundo a pensadora:

Nessas condi¢des, o corpo ndo sO se adapta como altera as praticas de
linguagem. Ao ler, escrever, olhar imagens, assistir videos e, ao mesmo
tempo, digitar e navegar na internet com toques em telas sensiveis de
aparelhos méveis e se fazer personagem de suas proprias fotos e videos, o
corpo também se torna texto e visualidade para interpretacdo da rede.
(Hashiguti, 2019, p. 12)

Um corpo desmaterializado da carne é sintetizado em uma apresentagao que simula
a tridimensionalidade sem permitir que seja. Um corpo ausente, mas que se faz

presente através de representacgdes.

Durante este ano de pratica e docéncia através do ensino remoto, as estratégias por
mim levantadas como forma de ativar a presenga desse corpo estiveram amparadas
numa consciéncia e desejo de resgatar a participagédo discente durante as oficinas,
em momentos que eles ndo reagiam aos meus comandos, quando ndo havia entre
eles, por exemplo, o desejo de ligar as cameras, opinar ou falar. Para tal, enquanto
professora, tive por estratégia atuar também como “animadora de festa™,
resgatando individualmente cada um ali presente, estudantes de idades diversas,
com interesses diversos e qualidades subjetivas e especificidades multiplas que
demandavam de cada uma das docentes organizadoras, uma atencdo também
especifica.

Tivemos um processo de construgao desse espaco que foi permeado por tentativas
variadas. Apesar de haver entre ndés um projeto a longo prazo, definido pela
construcao e desenvolvimento de narrativas. As oficinas individualmente, tinham

cada uma em si, um objetivo pontual. Dentro dessas séries de oficinas aplicadas,

' Embora tenha utilizado desta estratégia para ativagdo dos participantes, &€ importante ressaltar que
o papel do(a) professor(a) de artes ndo esta vinculado ao entretenimento, mas na construgdo de
conhecimento por intermédio da estética e histéria da arte.
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duas se destacaram com veeméncia. Elaboramos uma série de oficinas voltadas
para a construgdo de uma historia em quadrinhos e ao longo de alguns meses,
sendo que, em cada semana, aprofundamos um aspecto desse projeto, como por
exemplo, histéria e caracteristicas do personagem, aspectos subjetivos e objetivos
do personagem, contexto em que acontecia a histéria, propdsito do personagem,
género literario da historia, entre outros aspectos.

Tivemos um feedback muito positivo dos participantes, afinal, todas as nossas
propostas tinham como objetivo potencializar as habilidades que os participantes ja
possuiam e convencé-los a aderir a nossas proposicdes no contexto desfavoravel
que ja estavamos inseridos. Assim sendo, propor tematicas distanciadas das
vivéncias dos estudantes sem estabelecer um “link” com seus interesses preévios,
por meio do ensino remoto, seria uma negativa total.

Tivemos muita adesédo, entre todas as idades. Cada um a seu modo, elaborou seu
préprio trajeto, construindo assim uma trama de relagdes que ora se aproximavam,
ora se afastam do propdsito inicial, mas que perambulavam pelos mesmos
contornos. Uma outra oficina marcante neste projeto e que reverberou para além

dos espacgos da nossa sala remota, foi a oficina “Caderninho confinado”.

@ GRAVANDO S oo oo poowovra esta apresentando

VAI COMECAR NOSSA OFICINA-A-A-A-A-A-A-A

Caderninho
Confinado

Bora?
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a0
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Lauprtaphmio esta apregartanco

Fonte: Compilacdo do autor - Print da oficina “Caderninho Confinado”;
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Fonte: Compilacdo do autor - Prints da oficina “Caderninho Confinado” realizado através da

plataforma Zoom

Nesta proposi¢do, ensinamos os estudantes a criarem um Zine - tipo de publicagcéo
autoral e alternativa, que consiste em transformar uma folha simples de papel A4,
em um livreto de 8 paginas que pode ser preenchido com temas diversos. Nesta
oportunidade, levamos para as paginas ali criadas, a experiéncia de se estar
inserido no espago doméstico de forma compulséria, como resultado da quarentena
e a reflexdo de como nosso corpo se percebe diante deste confinamento. As formas
de ilustrar e representar essas sensagoes também foram diversas, desde narrativas
escritas, poesias, desenhos e ilustracbes, até colagens e outras formas de
expressao textual e visual, foram levantados pelos participantes que nao s6 atuaram
ativamente na construgdo desse projeto, como depois levaram o aprendizado para
outras esferas de suas vidas publicas e privadas.

Uma outra oficina que trouxe uma quebra na auséncia de participacdo dos
estudantes, foi a estratégia de mobilizar os corpos em funcdo de uma oficina de
Modelo Vivo, em que todos os participantes, incluindo docentes e discentes,
posaram diante de suas cameras para que os demais desenhassem. Apesar, mais
uma vez, das limitagdes inerentes de se estar diante de uma projecéo de imagem,

tivemos a oportunidade através desta oficina, de conhecer outros estudantes que
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nunca haviam se revelado diante das cameras, mas que por intermédio dessa agao

quiseram participar.

@ GRAVANDO

15:02 | gjq-ggoy-caq

Fonte: Compilagao do autor - Prints da oficina “Modelo Vivo”

Trabalhar por intermédio do Ensino Remoto Emergencial, nos fez pensar nos
processos formativos de educadores que precisam ser atualizados considerando as
novas tendéncias e lacunas a serem preenchidas no Ensino através das Tecnologias
de Informacédo. Neste sentido, Kenski (1997, p. 70), faz uma importante

consideragao ao abordar os impactos na formacao docente:

E preciso que este profissional tenha tempo e oportunidades de
familiarizagdo com as novas tecnologias educativas, suas possibilidades e
limites para que, na pratica, faga escolhas conscientes sobre o uso das
formas mais adequadas ao ensino de um determinado tipo de
conhecimento, em um determinado nivel de complexidade, para um grupo
especifico de alunos e no tempo disponivel. KENSKI (1997, p. 70)
Assim, a necessidade dos futuros profissionais experienciarem em uma situagao
invertida, como aluno, modelos didaticos, atitudes e modos de organizagao que se
espera que venha a ter ao exercer a docéncia, pode ajuda-lo a desenvolver
estratégias de atuagdo para usar com outros espectadores no futuro. Em outras

palavras:

[...] a utilizacdo de abordagens que v&o na contramao do desenvolvimento
tecnolégico da sociedade contemporanea, ndo prepara professores para
atuarem como fonte e referéncia dos significados que seus alunos precisam
imprimir ao conteudo da midia (BRASIL, 2002, p. 20).

Nao se trata de defender uma perspectiva de demonizagdo das transformacgdes

tecnolégicas em desenvolvimento, mas de buscar compreender os jogos que
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constroem estes sentidos para através deste conhecimento, construir novas
estratégias de promogao do conhecimento e da autonomia do corpo. Sem deixar
que a passividade e a alienagao, sobreponham nossa capacidade de reflexdo

critica.
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llLIl - Estratégias docentes para ativagao do corpo

Maria Beatriz de Medeiros no Livro Aisthesis - estética, educacdo e comunidades
(2005) no capitulo Sensibilizacdo para a aisthesis nos diz que “somos educados
para nos portarmos - calar a boca -, agir e ndo pensar, poluir, seguir a moda. Que
fomos educados para portar nossos corpos (transportar), como se esses fossem

alheios ao todo do ser, e nos comportar (suportar)” (MEDEIROS, 20.91).

Sentar criangas por horas a fio em carteiras ordenadas, obriga-las a
motricidade fina quando florescem de energias e conflitos, o incentivo a
competicdo com o sistema de notas, a ignorancia do ser humano como ser
impar, séo, entre tantos outros, problemas éticos das escolas... As criangas

permanecem sentadas, e os anos passam. (MEDEIROS, 2005, p.93)

Nas aulas e oficinas em arte, a tendéncia de transgredirmos esse padrdao € um
pouco maior, apesar de, para toda atividade que requer concentracdo, feitio, e
habilidades manuais ou motoras, o corpo requer algum tipo de ordenagéao. Afinal,
nao é muito usual propormos oficinas de pintura em que o corpo nao esteja alocado
em uma cadeira. No contexto do ensino remoto , a grande maioria das oficinas
foram pensadas considerando o tipo de estrutura que os estudantes poderiam ter
em casa, assim como os materiais que poderiam acessar. Buscando sempre,
através dessa ponderagao, dificultar o minimo de acesso dos estudantes aos
materiais e as propostas que iriamos promover.

Mas pensando em estratégias para a promogado do corpo e em formas de criar
conexdes para além das conexdes eletronicas,resgatamos, através da proposta de
sistematizacdo para ativamento do copo de Inaicyra Falcdo, atividades que

pudessem convocar a presenga do corpo ativo:

As fases do processo: primeiro, a percepgao corporal, para que o sujeito
possa tomar consciéncia da prépria estrutura e articulagdes; perceber e
utilizar os principios dos elementos do movimento expressivo. Depois, séo
0S exercicios corporais e vocais, criados a partir de matrizes tradicionais de
dangas miticas e agdes cotidianas da comunidade arcaica,os quais sao
vivenciados como referéncia ao estimulo da memdria e de imagens. No
terceiro momento, surgem os exercicios de improvisagao, a busca de novos
espagos, agudeza gestual, recortes, fragmentos.Produzir espago para que
outros caminhos atravessem o corpo; rearticulagdo de novas possibilidades
e conexdes inéditas entre as partes do corpo; investigacdo de outros
trajetos de movimentos, transformacdo dos cdédigos adquiridos, que séo
entendidos, tanto em uma esfera pessoal, referente a histéria de vida do
bailarino, quanto em sua esfera coletiva. (SANTOS, 2015, p. 82)
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Movimentar o corpo como somos acostumados no ensino remoto nao é uma
solicitacdo dada. Nos espreguicamos nas cadeiras em frente ao monitor ou celular,
mas nao pensamos em proposi¢cdes que possam ativa-lo para além do uso mental.
Desse modo, sugerimos ao longo das oficinas que os estudantes ligassem as
cameras e que aceitassem a condicdo que se apresentavam como um aspecto
poético e novo da existéncia. A comunicagao afetiva sempre tende a causar maior
adesao do que uma ordenacao sistematica.

Solicitamos também que os microfones fossem ligados e que n&o ignorassemos as
interferéncias sonoras, mas que a reconhecéssemos como um aspecto da condigao
que nos encontravamos.

Essa experiéncia ajudou muito a turma a se sentir mais confortavel em sala de aula
remoto. Pois o constrangimento de estar em uma condi¢do material precaria ou

incdbmoda comecou a se diluir em meio a tantos outros ruidos e interferéncias.

A readaptacao da realidade da sala de aula fisica para a sala de aula virtual trouxe
mudangas para além da linguagem, mas também na forma de se relacionar que

mudou em vista do que era construido antes. Segundo Kenski (2004),

Estudantes e professores tornam se desincorporados nas escolas virtuais.
Suas presengas precisam ser recuperadas por meio de novas linguagens,
que os representem e os identifiquem para todos os demais. Linguagens
que harmonizem as propostas disciplinares, reincorporem virtualmente seus
autores e criem um clima de comunicagao, sintonia e agregacgéo entre os
participantes de um mesmo curso. (KENSKI, 2004, p. 67)

Mas que linguagem ¢é essa? Estamos imersos em uma realidade sem o
distanciamento necessario para uma analise precisa. Estamos em fase de

experimentagao. Pois,

N&o se trata aqui de utilizar as tecnologias a qualquer custo, mas sim de
acompanhar consciente e deliberadamente uma mudancga de civilizagao
que questiona profundamente as formas institucionais, as mentalidades e a
cultura dos sistemas educacionais tradicionais e, sobretudo, os papéis de
professor e de aluno (LEVY, 2005, p. 172)

No que tange a continuidade das aulas na modalidade online, os professores
precisam abordar elementos ligados ao cotidiano dos alunos, discutindo inclusive a
situacdo de pandemia vivida, de maneira a explorar a dimensao educativa,
pedagogica e cientifica, assim como instigar motivagdes que os mobilizem a

aprender em carater colaborativo (familia-aluno; professor-aluno e aluno-aluno). Na
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perspectiva em questdo, o aluno precisa assumir um papel ativo, proativo e
protagonista em relagao as aulas, haja vista que, assim, esse podera realiza-las de
modo mais autbnomo, quanto ao seu processo de aprendizagem (Freire, 1969). A
partir disso, infere-se que os desafios pedagdgicos tém sido muitos, “os docentes
precisaram por for¢ga da urgéncia, em um curto espago de tempo, reaprender/refazer
sua forma de acesso aos estudantes, encaminhar atividades e acompanhar de

modo mais individual a trajetéria de cada um.” (Castaman; Rodrigues, 2020, p. 09)

Uma outra tatica que utilizamos para ativagcdo do corpo e da expressividade
achatada pela mediacao das maquinas, foi a promogao de uma festa a fantasia em

modo remoto.

! Raiany Carvalho

Detalhes da reunido ~ ) - ]

Todos os estudantes ficaram avidos pela abertura das cameras e compartilhamento
de suas novas personalidades. Procuramos manter em perspectiva o que Maria
Beatriz Medeiros reflete tdo claramente quanto as experiéncias que vivenciamos no

espaco livre de limitagbes do corpo:

Na escola da vida é o conhecimento intuitivo que versa as regras, em cada
ambiente, movimentos diferentes, antenas estiradas, prontas para se
resguardar, garras guardadas, prontas para atacar. Na rua, tudo é tato, jogo,
desafio e colaboragcédo. (MEDEIROS, 2005, p.94).
E através dos sentidos que construimos nossa relacdo com o mundo, que
revelamos ao nosso corpo as poténcias que atravessam nossas vivéncias e que

podemos construir nossa significagdo e formas de pertencimento no mundo. O
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conhecimento que importa, € aquele que nos toca. Que comunica a nossa
existéncia, através dos sentidos, por meio das experiéncias e vivéncias que nosso

corpo |é e transforma.
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lILIII - Sensibilizagcao Estética como ferramenta emancipatéria

Ainda com a artista, professora e pesquisadora Maria Beatriz Medeiros, amparados
no Livro Aisthesis - estética, educagcdo e comunidades (2005), gostariamos de
propor uma provocagao estética como recurso ultimo para reavivamento do corpo na
esfera digital.

Sendo porta-vozes da licenciatura em arte nas redes de ensino publicas e privadas.
O convite a sensibilizagcao estética € nosso primeiro e ultimo ordenamento. Fazendo

uso das palavras de Medeiros:

Ha esperanga? Uma espécie de abismo rasga este texto. Ele é otimista
porque o escrevemos. Se nao houvesse penumbra, nos calariamos. Mas
ele ndo pode deixar de evidenciar o desespero, a urgéncia de modificagdes
dificilimas, complicadissimas, mudancas radicais no sistema de ensino. E
também a necessidade de criagdo de pontes entre essa educagao

institucional e o mercado profissional. (MEDEIROS, 2005, p.94)

Estamos avidos por solugdes, ou ao menos provocagdes. As provocagoes
alimentam angustias, que por sua vez alimentam o movimento que ndo quer cessar.
Nosso corpo € tudo que temos e possuimos e é principalmente ele que esta
ameacgado, se antes nossos problemas envolviam um certo tipo de cerceamento que
nos aniquilava ao mesmo tempo que nos permitia transitar. Este transito agora
também ameacado, devolve nossos corpos para uma gaveta sem previsdes de
retirada.

Buscar praticas de ensino, praticas de relacionamento que sensibilizem o corpo, é
uma estratégia para ndo permitir que a conexao acabe. E tentar impedir que o corpo
adormecga enquanto a mente acha que pensa, acha que vive, acha que usufrui na

clausura de uma cadeira.

(...) seria preciso deixar-se sensivel para esse mundo, ainda que imundo.
Confronta-lo com os poros abertos, deixa-lo se mostrar, falar e sentir. A
educacao estética € um processo de sensibilizagdo do ser. Trata-se de
permitir a formagao de sensibilidade e de capacidade critica através da
experimentagéo de uma relagdo com o sensivel. (MEDEIROS, 2005, p 94)

Resgatar o sensivel em toda e qualquer experiéncia que se apresentar diante de
nos. Deixar os ruidos dos microfones falarem, deixar que as cameras falhem. Tornar
os ruidos parte de um constrangimento que é nosso. Uma solugdo romantica para

uma situacado catastrofica. Evocar a poesia do inutil nos dias uteis da semana.
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Desarticular o funcionamento 6bvio e pragmatico das fungdes especificas de toda
parafernalia digital que finge nos aproximar, mas que segrega n0sSSOS COrpos em

coémodos isolados que negam a vida.

Sensibilizar para a aisthesis nao instrui nem constréi, apenas abre os poros
comunicacionais do corpo do ser humano. Um sensibilizar para a aisthesis
nao forma nem deforma, apenas torna o ser mais vivo, isto &, fluido para a
continua transformacdo. A continua analise do ambiente cotidiano, das
imagens, recantos e paisagens contribui para a capacidade critica e,
sobretudo, estimula a criagdo de mais prazer estético, a busca por prazer
(MEDEIROS, 2005, p.97)

Convocar a presengca do corpo nos espacos desautorizados e descabidos,
chamando-o pelo nome, confundindo-os, recuperando o lugar das sensag¢des que
estdo sendo achatadas por emojis, jogando com esses elementos, ao invés de

tentar vencé-los e exclui-los.

O corpo implica primeiramente consciéncia de si. Essa s6 se da através do
outro. O outro, espelho distorcido e inalcangavel, me torna sabedoria de
mim mesma. E através do outro que me conheco, me conheco como
diferente e construo minha particularidade a partir dessa diferenga, me torno
sujeito unico, subjetividade tao lacrada em mim mesma quanto esse outro.
Da solidao incomensuravel de minha consciéncia espremida nas bordas de
meu corpo advém a necessidade vital de comunicagédo (MEDEIROS, 2005,
p. 166).

Preparar este corpo para o transbordamento de si. Para o deslumbramento com o
outro. Queremos convidar estes corpos para dancar. Falar em danca na educagao é
falar sobre uma educacdo estética, entendida aqui como “um processo de
sensibilizacdo do ser. Trata-se de permitir a formacdo de parametros através da
experimentacdo de uma relagdo com o sensivel” (Medeiros, 2002, p. 3). Esse
processo de sensibilizacdo ndo passa pela simples visdo de uma apreciagao
estética, mas também deve ser compreendido como uma tentativa de acrescentar
ao universo da racionalidade novos valores, ampliando assim a possibilidade de

uma educacgéo critica, como aponta Bracht (2001, p. 77):

E preciso considerar a educacdo estética ou da sensibilidade como
elemento importante do que poderiamos chamar de criticidade [...]. Isso
significa [...] fazer com que reformulemos nosso conceito de criticidade,
ampliemos nosso conceito de razdo, englobando as dimensdes estéticas e
éticas
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Nao se trata de excluir a dimensao racional do mundo, pois ela deve estar presente,
direcionando o planejamento de todo processo educacional. Mas, compreender que
o0 humano se desenvolve no entrelacamento do racional com o emocional, por meio
de um canal de comunicacéao entre os dois poélos. O conceito de criticidade, pelo viés
da sensibilidade, da subjetividade, segundo Kunz (2000, p. 109), pode ser entendido
como “ ... processo por meio do qual o homem se desenvolve no contexto social
concreto, numa relagao tensa entre um ‘ser social’ e um ‘ser individual’ ”. O equilibrio
entre os polos racional e emocional pode levar a uma educacao critica, que tenha de
um lado a racionalidade, base da sociedade moderna ocidental, e de outro a
possibilidade de mantermos viva nossa identidade cultural, pelo caminho da
experimentacao estética.

Aquele que teme o real, o presencial também nao se dara em telepresenca.
A experiéncia corporal em telepresenga, por nao permitir o tato, é
incompleta, o olfato &, ainda, inexistente. De fato, a experiéncia da presenga
espectral é apenas fantasmal, imagem de baixa qualidade sem carne, sem
a possibilidade de secregdes e contaminagdes. No entanto, com a internet e
em telepresenca relagdes podem ser mantidas, a distancia. (MEDEIROS,
2005, p. 169).

E uma representacdo projetada, um espaco limitado para as potencialidades do
corpo - o corpo transborda, a tela comprime. Sensibilizar o corpo é estimular a
expansao da mente, resistindo aos processos de obsoletizacdo das faculdades
conquistadas ao longo do desenvolvimento humano, mas usufruindo dos
mecanismos tecnoldgicos desenvolvidos pela propria humanidade para beneficio

préprio € nao reproduzindo prejuizos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

No texto, neste texto, somos obrigados a utilizar a linguagem intumescida
pelo tempo, a mesma empregada pelo poder, pela ideologia, pela midia
televisiva, etc. Ela tenta tornar o que é matéria e significagcdo em estado
latente em significado (MEDEIROS, 2006, p. 82)

Diante de tantas questdes, experimentacdes e da necessidade de encerramento do
projeto, podemos inferir que a vivéncia docente no projeto Residéncia Pedagdgica
em formato remoto foi bastante enriquecedora, principalmente a partir do momento
que percebemos a necessidade de ativagcao dos corpos isolados em suas préprias
realidades. Foi uma escolha consciente e afetiva, para resgatar o aprendizado e o
envolvimento dos estudantes atravessados pelos dispositivos que nos conectavam.
Uma experiéncia e investigacdo transformadora, n&do somente pelo retorno que os
préprios participantes trouxeram e pelas relagdes construidas na cibernética. Mas
pela desenvoltura com que a equipe se transformou ao longo dos meses,
inaugurando, num contexto extremamente dificil para todos, novas formas de
ensinar e perceber o corpo, driblando as dificuldades e usando-as como motor para
a criacdo artistica e sensivel. A presenga do corpo na virtualidade ainda € um
assunto longe de ser encerrado e que demandara de nés um compromisso serio em
compreender suas armadilhas, limitagdes, estreitamentos, transbordamentos e
contradicdes. A experiéncia no projeto de Residéncia Pedagdgica foi essencial para
meu processo formativo, agregando reflexdes nunca antes pensadas por mim,
atribuindo uma experiéncia inquestionavel que me preparou para as inusitadas
formas de condugao do ensino/aprendizagem.

Pensar o lugar do corpo neste contexto, através da experiéncia da docéncia em
ensino remoto me tocou em varios aspectos. Afinal, ensinar artes visuais, pela
minha perspectiva, sempre envolveu certa desenvoltura, uma vez que estamos
lidando com objetos e percepgbes sensiveis. Mas no momento que essa
sensibilidade é atravessada ou mediada por um computador/maquina/artificio digital/
extensdo ciborgue do que € humano, se torna imprescindivel também a busca por
adaptacdes que contemplem este novo contexto e estrutura.

A partir das provocagoes levantadas neste trabalho, enunciar minha experiéncia no
programa de Residéncia Pedagodgica a partir da vivéncia do meu corpo enquanto

docente e mediadora de propostas educativas por meio de oficinas em arte, em
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didlogo com os corpos discentes do outro lado da tela, me fez compreender um
pouco mais as dinamicas de interagdo entre um corpo e outro. Entendendo esses
corpos, nao como meros receptores de informacédo, mas invocando sua presenca
enquanto corpos ativos dotados de linguagem e expressividades multiplas que
exercem e constroem novos significados perante a pratica do exercicio criativo.
Cremos que o ambiente virtual € um espaco limitado para uma aula pratica e que
essa limitagao inibe e coibe os corpos a ficarem enjaulados em sua propria inércia.
A tela digital distancia todo o corpo escolar. E necessario mais do que criatividade e
flexibilidade para se adaptar e romper com essas distancias.

Para ativar um corpo é necessario um corpo ativo. E as formas de avivamento de
um corpo sao infinitas.

Seja o corpo uma linguagem, um hibrido ou ciborgue, esteja o corpo fragmentado ou
desmaterializado, presente ou ausente. E necessario descobrir e reinventar modos
de comunicagao com estes corpos. Revelando suas partes mortas, obsoletizadas,
reconfigurando seus gestos, reanimando sua expressividade e acima de tudo,

deixando o corpo falar.

“Agueles que encontram solugdes e conclusdes ndo sdo 0s que mais interessam.
Qualquer discurso sobre uma arte sera sempre apenas uma leitura, uma leitura
efémera, a partir de um certo ponto de vista, um ponto na amplidao. Se explicar,
concluir e extrair significados, sera redutor.”

(MEDEIROS, 2005, p. 82)

Este trabalho ndo se encerra aqui, mas parte destas analises e provocacdes para
pensar o corpo em constante movimento, em ininterrupta abertura. Quando falamos
de um exercicio de sensibilizagdo do corpo é exatamente para que nao se perca a
inteligibilidade afetiva, sensorial que conquistamos enquanto humanidade e que
sofre ameacas diante dos processos de hibridizagdo. Em nome de um corpo vivo,

um corpo pulsante e inventivo.
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