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RESUMO

Este trabalho apresenta o aprendizado conferido ao longo da viagem para tatuar as minhas
costas. No decorrer do relato apresento instancias que vao de encontro as minhas pesquisas
relacionadas a pele, ao corpo, a sua relagdo com o movimento e com as trocas aprendidas
através do seu deslocamento. O trabalho parte de um memorial, que se inicia pelas relagdes
dadas aos primeiros contatos com a tatuagem e com a criagdo de um corpo simbdlico. E
progredi através destes nos relatos de viagem, que buscam aprender com a troca, com a

errancia e com os vazios. Reflexdes resultantes do meu processo de caminhada pelo mundo.

Palavras chaves: Pedagogia do movimento, corpo, tatuagem, narrativa, vacuidade.
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Introducao

O presente trabalho tem como motivacdo explorar o meu campo de trabalho: a

tatuagem, dentro do que se tem constituido, o0 meu aprendizado ao longo de quatros anos de
profissdo, iniciados em 2018. Comecei a cursar a licenciatura em Artes Visuais um ano antes,
em 2017, mas foi apenas no contato com matérias ministradas durante a pandemia que
desenvolvi, tardiamente, certo fascinio pelo ensino e aprendizado dentro do curso. Cursando
matérias como Objetos de Aprendizagem e Estidgio 2 e 3 tive maior contato com as

possibilidades da arte enquanto ferramenta criativa para exercicio da docéncia.

Os ideais visados por uma educagao que liberta, que vai de encontro ao exercicio da
cidadania, da pluralidade, da mediagdo, comecaram, a partir disso, a tomar um terreno mais
tangivel. Questdes anteriores que datavam incomodos como: por que as trocas informais e
conhecimentos populares, por vezes, ndo sdo validados dentro dos processos institucionais de
ensino e aprendizado? Por que e para quem ¢ interessante que a nossa ancestralidade ndo seja

debatida nestes espacos?

As questoes relativas a educagdo sdo muitas. Transgredir modelos impostos ¢ um
exercicio que parte de nds enquanto educadores em formacao e que prossegue ao coletivo. O
desafio era tentar tracar um modelo de pesquisa que se referencie menos na academia e mais
na experiéncia, no tatil, nas situacdes postas no cotidiano; buscar o aprendizado nas
entrelinhas da linguagem e através das suas trocas, exercidas diariamente; retomar a
consciéncia do corpo compreendia esse espago: o do entendimento do que constitui sua

constru¢ado social e politica.

Nos ultimos anos, tem-se tornado cada vez mais frequente a ideia do tatuador
enquanto ndmade. Vagamos pelos lugares onde os ventos se apresentam. Como passaros que
migram no inverno, construimos nossas asas por esse movimento. Onde ha pessoas, ha de
haver arte, e entre elas, aquelas interessadas em nosso trabalho vagante. Foi dentro desse
cendrio que iniciei meus estudos de tatuagem, viajando. Por meio desse também viajei
posteriormente para trabalhar. E por fim, foi por meio da viagem que iniciei

despretensiosamente um movimento para fechar as minhas costas com uma tatuagem que



remetesse aos sublimes mistérios dessa natureza transeunte. E essa € um pouco da histéria
que eu conto aqui. Um pouco sobre como aprendi a viajar e quais foram os meus

conhecimentos tragados a partir disso.

A relevancia desse projeto se da na tentativa de resgate desse corpo ritual, a partir da
tatuagem. Uma provocagdo ao olhar atento do corpo, no que diz respeito ao seu caminhar,

entendendo o movimento enquanto processo de aprendizado, acerca de si ¢ do mundo.



Capitulo 1

Tatuagem: Voltar para si caminhando para o mundo

O primeiro capitulo propde o territério da pele enquanto reservatorio das memdrias.
Cartografar as marcas desse espaco compreende um aprendizado, um autoconhecimento
acerca do que se desconhece sobre o corpo. Estudar as memorias da pele para conté-las,
entendendo suas historias como lugares possiveis de ensino-aprendizado e um lugar de

re-ligacdo com a propria origem.

1.1 A Memoria da pele: Um coracio que tudo vé

Se colocarmos em retrospectiva a minha historia em relagdo a tatuagem, € possivel o
vislumbre de uma conexao anterior a data da primeira tatuagem que recebi em meu corpo e
quando aprendi o oficio. Existiu sempre um fascinio meu pela pele. Meus irmaos sempre
chegavam em casa com machucados novos, ossos deslocados e histdrias esquisitas. Minha
mae tinha diversas cicatrizes das experiéncias da infancia. Perguntava-me sempre, qual a
pedagogia que existia por tras dessas marcas? Meu pai, de pele branca. Minha mae, de pele
parda. Origens que vinham de linhagens distintas. Linhagens distintas de aprendizagem do

mundo e que a partir de tal encontro desembocavam no meu corpo.

E existiam, nos anos 2000, algumas pessoas tatuadas, encontradas pelas ruas exibindo
suas marcas de forma a sempre evocar um passado, distinguivel, extraordinario, comparado
ao esfor¢o latente do entorno que buscava de alguma forma se ajustar a massa. A tatuagem
nao era sobre a aparéncia, era antes uma forma subversiva de aprender e ensinar aceitando os

desencaixes de um corpo deslocado do seu meio.

As nossas marcas sdo resultado de experiéncias, que caminham de forma a nos
ensinar algo acerca dos processos. Modificar-se ¢ se dar ao encontro com o mundo, que se
encontra sempre em constante transformacdo. Estamos sempre nos transformando
fisicamente, oxidando com o tempo, envelhecendo e registrando as intempéries da vida em
nossas células: nas linhas de expressdo, nas manchas, nas rugas, nas varizes, celulites, estrias,

cicatrizes.



Esse encontro com o mundo dado a sensibilidade, que David Le Breton, especialista
em andlise do corpo em contextos sociais, exemplifica através das tradigdes do carnaval,
demonstra a poténcia de um corpo que ndo se limita ao sujeito. Esse estado fluido que
paralisa a ordem vigente, apropria-se de um lugar do grotesco, o individuo est4 subordinado a
uma totalidade social e cosmica. Ele se deixa afetar pela a experiéncia empregada na matéria
e faz parte da sua constitui¢do, que possui contornos amorficos € homogéneos.! (BRETON,

2011: p. 47).

“O corpo grotesco ¢ formado de relevos, de protuberancias, ele transborda de vitalidade,
esta mesclado a multiddo, indiscernivel, aberto, em contato com o cosmo, insatisfeito com
os limites que ele ndo cessa de transgredir. E uma espécie de ‘grande corpo popular da
espécie’, um corpo eternamente renascente: gravido de uma vida a nascer ou de uma vida a

perder, para renascer ainda.””

O individuo ndo se cristaliza ou se consolida em um estado puro, o corpo provisorio
esta sempre dado a modificagdo, indo contra a ideia de um corpo racional: liso, sem aspereza,
reticente e limitado.’. Dentro disso, tanto a tatuagem quanto os outros métodos que visavam a
modificacdo corporal- piercings, escarificagdes, suspensdo- compreendiam, na modernidade,
um lugar de intersec¢des entre o individuo e o mundo externo, indo na dire¢do oposta da
automatizagao, indo de encontro a essa instancia primeira do corpo dada a frui¢do, ao gozo,
ao escarnio ¢ a todas as qualidades do sentir. Modificar o corpo era antes assumir seu carater

provisorio e inerentemente humano, a natureza €, pois, movimento e transformacao.

“Nas décadas de 50 e 60 do século XX, além de ser utilizada por gangues, passou a ser
vista também como emblema de movimentos contraculturais como roqueiros, motoqueiros,
hippies e punks. Dessa forma, a tatuagem ndo estava mais ligada unicamente a
marginalidade ou a determinados circulos econdmicos, mas se articulava a propostas
politicas, éticas e estéticas contrarias a norma social.”[...] Intensificadas, principalmente no
fim do século XX, as praticas de marcas corporais e, em especial, a tatuagem, sairam do
registro de marginalidade para permear a cultura dominante como forma de expressdo

corporal. Elas perderam algumas de suas caracteristicas transgressivas e incorporaram

*BRETON, 2011: p. 47
2 BRETON, 2011: p. 49
*BRETON, 2011: p. 48



possibilidades estéticas mais bem aceitas pela sociedade.” *

Esse cenario anterior da tatuagem transgride a ideia moderna de um corpo mecanico,
recuperando seu carater vivo ¢ dinamico, que aprende, reflete e se relaciona com o meio. Mas

o que compreenderia entdo a ideia moderna de corpo?

A partir dos desdobramentos dados no renascentismo, o corpo racional
comeca a ser institucionalizado no século XVI. O movimento de emancipagdo em relacdo a
religido conduz a consciéncia da responsabilidade pessoal, trazendo autoridade para o
homem, e esse ndo mais se vé na condicdo de subordinacdo em relagdo a natureza. O
abandono da visdo teologica da natureza, afasta o corpo do cosmos, da comunidade e de si
proprio, instaurando fronteiras. Pouco a pouco, através dos estudos acerca da anatomia, a
partir de Vesalius e de Da vinci, o corpo ndo mais se encontra em face do sagrado, isolado, e
aos poucos se torna destituido de vida, a partir de sua mecanizacdo, que compreende a
metafora de Descartes, passa a ser um veiculo, um instrumento a ser domado que simboliza

um obstaculo ao acesso do conhecimento do mundo.’

A mente que ndo mais se associa ao corpo, nessa logica, se torna independente.
Esvaziada de seus mistérios, a natureza torna-se um “brinquedo mecanico”. Essa exposi¢do
compreende um estudo acerca de superficies, langando o corpo a condigdo de resto, resultado
da filosofia mecanicista do século XVII. O mundo, antes um lugar dado a contemplagdo -por
Platdo e pelos filésofos do renascimento- se torna um lugar de transformacdes, onde impera o
dominio do homem sobre a natureza. O corpo, enquanto instancia organica constituida de
sentidos, ¢ um antimodelo cientifico, e também precisa ser disciplinado, transformando- se-o
em maquina, exerce sua funcdo mecanica, indigna de pensamento, compreendido como

realidade acidental, acaba por se tornar uma institui¢do a parte.’

As dissecgOes € a mecanizagdo langam o corpo enquanto acessoOrio. Se o corpo ¢
possivel através de seu adestramento, a humanidade passa, pois, a “ter” um corpo e ndo mais
“ser” um. Se anteriormente o corpo enquanto instdncia carnavalesca se constituia através da

sua impermanéncia e da sua metamorfose, esse conseguia compreender a transformacgdo

*Rodriguez, L. S. & Carreteiro, T. C. O. C., 2014
*BRETON, 2011: p. 67-89
*BRETON, 2011: p. 93-96



como fruto de uma experiéncia transcendente. J4 a transformagdo que se instaura no corpo

como medida de posse ¢ dada a um processo superficial mecanico de manipulagao.

Entender a tatuagem em contraponto a face do corpo mecanico, portanto, ¢ perceber
que a pele nunca foi uma casa de mostruario, ndo era um moével planejado arrumado para a
venda. A pele sempre foi desde o inicio um lugar de marcas: que registrava as noites mal
dormidas, o éxtase das festas, o estresse da rotina, a sensa¢ao do molhado, do frio, do calor,
do atrito, do contato, da separacdo, do encontro e de todas essas experiéncias aprendidas
através do movimento. Ela nunca fora um movimento estatico ou uma manequim de vitrine, a
pele era esse reservatdrio vivo das memorias fisicas, a ponte que separava o abstrato do
concreto € a porta que selecionava o que adentrava o seu universo. Conhecer a pele, era

ingresso para conhecer as pessoas.

A minha primeira tatuagem foi aos 18 anos, era um desenho autoral meu, um coragao
com um olho prostrado debaixo dos seios, ndo detinha um significado proprio, era uma das
coisas que fizera e que buscava compreender o que dizia acerca de mim mesma, uma
curiosidade pelo o que ha de ha de verdadeiro no mundo. Para mim, escolher tatuar algo, no
geral, sempre veio associado a marcagao de um momento especifico, ou de uma mitica,
simbologia que me era especial. Queria deglutir, captar e reestruturar todas as faces do que
me era apresentado. Um coragdo atento € resultado desse caminhar, que busca dentro das suas
experiéncias aprender através da memoria e entender sobre as relacdes tragadas a partir dele,
tentando recuperar a sabedoria esquecida desse corpo metamorfico, reflexivo, que ¢ dindmico

e vivo.
1.2 A Floresta: Uma cartografia dos mistérios

Quando se deseja estudar algo, é necessario de antemao estudar o territoério em que se
insere. H4 muitos tipos de territorios: politicos, €ticos, estéticos, subjetivos, afetivos, sociais,
existenciais. Produzir e estudar mapas ¢ matéria da cartografia. Os mapas sao representagoes,
uma construc¢do da realidade. Um estado em movimento, que registra os processos decorridos
que perpassam o individuo e o coletivo. O cartografo ¢ um compositor, um artista dado ao

mistério do territorio com que se relaciona e busca representar.’

'COSTA, 2014: p. 68-70



“O pesquisador- cartdgrafo, ndo sabe, de antemao, o que ird lhe atravessar, quais serao os
encontros que ira ter € no que estes mesmos encontros poderdo acarretar. O cartografo, de
certa forma, ¢ um amante dos acasos, ele estd disponivel aos acasos que o seu campo lhe

oferece, aos encontros imprevisiveis que se fardo no decorrer do caminho.®

Captar e sistematizar um conceito abstrato segue sendo a coisa mais interessante pra
mim dentro da tatuagem, isso associado ao movimento e ao local do corpo, a ideia de uma
tatuagem que se funde na pele de forma intrinseca, como se fizesse parte daquele espaco
desde sempre. Livres associagdes sdo possiveis a partir disso: segmentar o corpo, construir
uma relacdo de pesos entre as figuras como um todo, pensar os lugares mais faceis da
tatuagem desbotar- € o que eu quero que desbote- pensar a parte que quero proteger € qual eu
gostaria de expor, qual o meu lado que pensa e qual o lado que sente e quais os signos que
regem cada uma dessas partes. Pensar o corpo como criagao, como um todo vivo e conectado,

aprender a habitar a propria pele.

Essa ideia de seccionar o corpo, por exemplo, ¢ vista em tradi¢des do Sudeste
Asiatico. Na Birmania existe uma complexa estrutura para o encaixe das tatuagens. O corpo ¢
dividido em doze partes onde para cada uma ¢ designada uma funcao. Figuras sagradas eram
feitas no peito, costas ou bragos, raramente no estbmago ou na parte inferior do corpo. Ja as
figuras de animais eram designadas para outros espagos como orelhas, garganta, ombros e
bracos. Certas regides, a exemplo das solas dos pés e das palmas das maos, ndo eram
tatuadas, influenciados pela tradi¢do do hinduismo e do budismo, o contato constante dessas
partes do corpo com o mundo material resultaria no enfraquecimento dos poderes magicos

dos sigilos tatuados.’

Enquanto tatuadora, a ideia de ritualizar o processo da tatuagem, para mim, ¢
dedicar-se a uma construgdo que tem por finalidade dar sentido ao aprendizado contido neste.
Nao porque o resultado da pratica evocaria por si s6 um significado transcendental, mas por
acreditar que através da experiéncia proposta e das interseccdes das trocas, poderia assim

cartografar e achar caminhos para questdes subjetivas.

Dada a todas essas relacdes primordiais que fui estabelecendo com minha prépria

pele, comecei a pensar em como fechar as minhas costas. Como poderia cartografar esse

8 COSTA, 2014: p.70-71
° DINTER, 2005: p. 74-75



territorio? O que estaria nele representado? A partir disso, comecei a interessar-me por

florestas e a adentrar esse lugar.

Esse interesse a principio adveio da narrativa de um amigo proéximo. Conversavamos
sobre a experiéncia dele com mulheres em contraste com a dos homens que ele ja tinha se
relacionado. Ele explicava-me que: enquanto o masculino se assemelhava muito a um
formato bidimensional, concreto e dado, o feminino, por sua vez, se assemelhava a uma
floresta, um lugar onde ele adentrava, caminhava, e que ndo tinha inicio nem fim,
imprevisivel, dotado de lugares surpreendentes e por vezes assustadores, misteriosos e cheios
de sabedorias. Desde entdo o imaginario de uma mata fechada me percorria, um

conglomerado de plantas que impediam a visdao do que tinha por dentro, como um véu.

“Vai entrar no mato, vai. Se vocé nao entrar no mato nada vai acontecer e sua vida nunca
vai comecar. Vai entrar no mato,

vai.

Vai entrar no mato,

vai.

Vai entrar no mato,

Vai 210

Pensar a floresta dentro do trabalho possibilitou um resgate do que constituia a minha
mata particular. Ela estava em varios lugares: nas viagens de carro da juventude- cartografias
pessoais que iam desde o Ceara até o Parana- nas andangas pelo Para- terra dos meus pais- no
cerrado da chapada- refigio de brasilienses- na mata atlantica frondosa que cercava o litoral
do pais, na for¢a bruta das cataratas do Iguacu, na selva de pedra de Sdo Paulo, nas serras
gélidas do interior do Rio de Janeiro, e também estava na maior parte dos contos de fadas
contados quando eu crianga pelo meu pai. Esses cendrios sempre vinham associados a uma

natureza circundante selvagem.

Os contos voltaram para a minha vida por intermédio do livro Mulheres que correm
com os Lobos da psicologa Junguiana Clarissa Pinkola Estés.'* O fragmento do poema citado
anteriormente diz respeito ao conto “O Cilio do Lobo”. A passagem trata da historia de uma
jovem que decide entrar em uma floresta contra todas as recomendagdes da aldeia. La ela
encontra um lobo preso em uma armadilha, ao ajuda-lo a sair ele a recompensa com um cilio

que enxergava tudo:

YESTES, 1994
"Tdem



“Ela viu todas as coisas

com o cilio do lobo

tudo que ¢ verdadeiro

e tudo que ¢ falso

e tudo que se volta contra a vida
e tudo que se volta para a vida,

e tudo que so ¢ visto

através dos olhos daquilo

que pesa 0 coragao com o coragao

e ndo apenas com a mente.”

Varias passagens do livro se dao na floresta, em contato com esse instinto lascivo do
desconhecido, trazendo sempre um ensinamento, um aprendizado através da exploracao desse
territorio. A autora busca também através de sua literatura um lugar de preservacdo da
natureza selvagem. Estés entende que a psicologia tradicional ¢ um campo infértil, que se
assemelha a uma estrada estreita que corta a floresta, para as potencialidades do feminino que

compreendem uma vida que contempla a criatividade, o talento e a profundidade.

Ao se apresentar, a autora relembra que:

“(sua) propria geracdo, posterior a Segunda Guerra Mundial, cresceu numa época em que
as mulheres eram infantilizadas e tratadas como propriedade. Elas eram mantidas como
jardins sem cultivo... As mulheres tinham de implorar pelos instrumentos e pelo espaco
necessarios as suas artes; e, se nenhum se apresentasse, elas abriam espago em arvores,
cavernas, bosques e armarios. A danca mal conseguia ser tolerada, se € que o era, € por iSso

elas dancavam na floresta, onde ninguém podia vé-las, no pordo ou no caminho para

esvaziar a lata de lixo.”"?

Em outras notas como essa que sdo vistas no decorrer do livro € possivel um
vislumbre de que o papel da mulher era dado a esse lugar onde se tinha medo de pisar, o
feminino habitava esse espaco subjugado, pois era neste onde podia exercer a sua liberdade,
ja que era também o lugar onde ninguém as observava. Mas nao s6 as mulheres foram
colocadas & margem. E necessario pontuar que esse espago diz respeito a sujeitos
marginalizados, destituidos do exercicio pleno dos seus direitos enquanto cidaddos. Tudo o

que € velado em uma sociedade caminha para dentro da floresta.

2 ESTES, 1994: p. 8-9



No artigo “O Diabo na Floresta ou a estrutura do mito como forma do romance”", a

floresta ¢ apresentada como a morada do desconhecido, ocupando um papel excepcional em
face dos ambientes profanos e sagrados da trama, onde o protagonista se “inicia” nos
mistérios, enfrenta obstaculos e caminha para a redencao. O tema central busca evidenciar “a
opressao e a liberdade de sujeitos que, a época, eram jogados a margem da sociedade

colonial: escravos, indigenas, degredados e cristdos-novos.”

\

O retorno a natureza, a integragdo com os ciclos, ¢ um movimento que perpassa
também o desenvolvimento da primeira fase do modernismo. Através do artigo “O
primitivismo no modernismo”'¥, vemos a ascensio do tema na obra de artistas como Picasso
e Gauguin. O que compreenderia esse retorno ao selvagem, caracterizado pela valorizacdo de
uma instdncia primeira, primitiva, teria como fundo também uma crise nos valores, um
esvaziamento dos sentidos, que subentende uma vulnerabilidade existencial, marcada por
rupturas culturais, politicas e de pensamento, resultado do capitalismo e da industrializagao

resultante da Primeira Guerra Mundial."

O que ¢ dado como primitivo nessa época, evidencia-se enquanto resultado do
processo de colonizacdo europeia, instaurado a partir da segunda metade do século XIX em
continentes africano e asiatico e nas ilhas do Pacifico. Essa visdo ocidental sustentava seu
discurso a partir de teorias evolucionistas e positivistas para impor sua cultura as sociedades
vistas como inferiores e por vezes como exoticas. Assim, o primitivismo dado dentro das
obras de artistas Modernistas veio como um movimento que se contrapunha a vigéncia dessa

cultura burguesa europeia.'®

A quem interessa a destruicdo das florestas? Quando olho pra ideia do corpo racional
€ mecanico, discorrido no primeiro capitulo, esse vem destituido de uma instancia integradora
e subjetiva, onde a intui¢do, a observagdo e a conexao com o entorno habitam. O
desmatamento, as monoculturas de soja, a poluicdo e a contamina¢do do meio ambiente sdo
lugares sintomaticos de uma existéncia que vem se calcando cada vez mais em uma fantasia
de que existimos enquanto individuos, dissociados, como se a vida contemporanea fosse uma

constru¢do dada que nao se relaciona com o ecossistema que a ronda.

2 GRUBER, 2016
“BARROS, 2011
©*BARROS, 2011: p. 39
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Por isso, cartografar a floresta € um exercicio incessante. Essa instancia viva, que esta
em constante transformacdo, emerge em um movimento proprio que vem ensinar modos de
sobrevivéncia frente ao que se desconhece. O cartografo, como visto anteriormente, registra o
acaso, sintetiza o que aprendeu dentro do territorio pesquisado, se deixa afetar e se integra
com o meio. Nao € um observador neutro, ja que carrega suas bagagens, lentes subjetivas
pelas quais investiga o mundo. Mas ndo deixa de se atravessar e de se surpreender pelo o que

encontra no meio caminho.

1.3 Atlas: A que carregava o mundo nas costas

Por ser sagrado, o mito ¢ uma historia verdadeira, do ponto de vista de quem o
vivencia. O mito explica a origem das coisas, e sua comprovagdo ¢ que as coisas de fato
existem. Assim, por relatar o que aconteceu no inicio do tempo, com deuses e herdis, o mito
se torna exemplar para o comportamento do homem. Sua fun¢do ¢é revelar esses modelos, da

alimenta¢io ao casamento, do trabalho a arte.'”

Através do Artigo “Pensar por Atlas™'®

, segundo a mitologia grega, Atlas ¢ o Tita que
a tudo suporta, sendo o portador do conhecimento ele sustenta o peso através de sua forga
muscular. A primeira vértebra da coluna vertebral ¢ dada ao nome do Titd, sendo Atlas
associado com frequéncia a ideia de carregar nas costas. “Suportar manifesta, portanto, a
poténcia do portador, mas igualmente o sofrimento a que esta sujeito sob o peso que

suporta”."

O atlas ¢, ao mesmo tempo, uma “forma visual do saber” — paradigma estético — ¢
uma “forma sébia de ver" — paradigma epistémico —, embaragando quaisquer limites de
inteligibilidade. “Contra toda a pureza epistémica, o atlas introduz no saber a dimensdo
sensivel, o diverso, o caracter lacunar de cada imagem. Contra toda a pureza estética,

introduz o multiplo, o diverso, a hibridez de toda a montagem”.*’

7 GRUBER, 2016 Apud ELIADE, 1972

¥ TREVISAN, 2018

PDIDIHUBERMAN, 2013: p. 76

*TREVISAN, 2018: p.46-69 APUD DIDIHUBERMAN, 2013: p. 12



Tatuar as costas tentando resgatar aspectos de uma sabedoria da pele, intuitiva e
subjetiva, visa a alcangar um espago onde a estrutura narrada subentende um aprendizado.
Carregar o peso da tatuagem nas costas, do oficio de tatuadora, ¢ uma instancia que busca
compreender as deficiéncias e as riquezas desse universo, cartografar o seu terreno, caminhar
pela area de trabalho, ¢ tentar entender o que constitui esse lugar de quem vem a vivificar e

eternizar as memorias da pele.

Criar narrativas ¢ sintese desse perambular, ¢ também como servir-se de exemplo,
como um corpo que conhece e demonstra seus métodos. A palavra Methodos, do grego, ¢
formada por : através de, por meio e de hodos: via, caminho. Por tanto, contar histérias ¢
demonstrar o percurso feito para chegar a um lugar. Se fizermos a reversao do método,

transformando-o em édos-metd, encontramos novamente a proposta da cartografia.”!

Trata-se, pois, de um caminho de pesquisa que se percorre sem saber ao certo onde
vai dar, assumindo a experiéncia vivida enquanto campo de estudo. E nesse trajeto, destituido
de roteiros, onde as historias criam os contadores. Estés compreende estes como os melhores

contadores, “as historias crescem das suas vidas como as raizes fazem crescer a arvore”*. E

uma estrutura¢do, uma fundagdo, que advém da transformagao do sujeito através das

suas historias.

Ainda se tratando do livro “Mulheres que correm com os lobos”*, Estés desmembra o
entendimento da contagdo de historias como “balsamos medicinais”. Nessa passagem ela
ensina que tal como se administra um remédio, existe hora, lugar, motivo, para se transferir a

sabedoria presente em uma historia. Essa compreensdo ¢ dada a ideia de que as narrativas

2*COSTA 2014: p. 70 apud, KASTRUP, 2009: p.11
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possuem energias arquetipicas, que quando contatadas modificam a forma de ser e estar no

mundo.

O artigo "O DIABO NA FLORESTA ou a estrutura do mito como forma do romance"
também demonstra, a partir de Eliade, que os mitos s3o transpassados por geragdes através de
iniciagdes. Marcando os ciclos e reiterando os ritos, ¢ através dele que o sujeito “deixa seu
aspecto profano, sua vida ordinaria no tempo cronoldgico, e passa a integrar o sagrado, que

existe no tempo cosmico”. O mito ensina o caminho para se reconectar com a origem.

Através da experiéncia do sujeito, ¢ possivel pensar a tatuagem como um lugar, um
rito, onde as pessoas podem dar vazdo as suas miticas internas, se reconectando. A narrativa
se constroi através das imagens e toma forma com a passagem do tempo, ¢ um corpo que esta

constantemente se afirmando e se tornando memoria.

O primeiro capitulo vem assim reconstituir o corpo enquanto um lugar de habitacao,
que registra, que apreende e que guarda. Explorar o corpo, ¢ aprender sobre si e
consequentemente sobre o mundo. Cartografar esse lugar € pesquisar o seu terreno; entender
o seu terreno ¢ caminhar para um espago que vai além das fronteiras delimitadas. Espaco este
onde o individuo se descobre integrado a natureza que ronda, encontrando-se enquanto

sujeito cria a si proprio, abrindo a porta para se entregar ao desconhecido e voltar para o

CcOoSmos.



Capitulo 2

Viajar: Se entregar ao que se desconhece

A partir do reconhecimento da pele, da sua origem e do que ela guarda, compreendemos essa
como o primeiro territorio de habitacdo. O capitulo dois propde a viagem enquanto
experiéncia de deslocamento, através da pele enquanto morada. Para aprender o novo ¢
necessario desabitar territérios ja familiarizados, pondo-se em movimento rumo ao

desconhecido.

2.1 Ritual para deslocar-se de si

“A esséncia da liberdade é a rejei¢do do conhecido.” **

Diario de Krishnamurti

No primeiro capitulo tratamos do cartografar, do carregar ¢ do habitar enquanto
processos de aprendizagem. Nesse capitulo pretendemos aprender com e a viajar. Como
visto anteriormente, antes de viajar ¢ necessario encontrar-se no territorio. Se nao nos
localizamos de antemao, como ¢ possivel ver por onde se caminha? Esse ¢ um ponto, uma
base de partida possivel para a viagem. O que entdo sucederia essa partida? O deslocamento.
Colocar-se em movimento para o tracar de um novo caminho ainda desconhecido. Porém,
para se por em movimento ¢ necessario aprender a desabitar, a desapegar e a deixar para tras
as fundacdes encontradas, para enfim, estar aberto a novas historias criadoras. E disso que se

trata esse rito.
“Pavao misterioso
Péssaro formoso
Tudo é mistério
Nesse teu voar

Al se eu corresse assim

# KRISHNAMURTI, 1976



Tantos céus assim
Muita historia
Eu tinha pra contar”

A tatuadora que eu idealizava para criar a floresta das minhas costas montou uma vez
um desenho, uma cauda de pavao feita de girassois. Os girassois aparentavam estar brotando
com muita for¢ca da terra, crescendo rumo ao sol. Ela levard cerca de uma semana para
desenha-lo, e aparentemente a pessoa que encomendou o desenho ndo aprovou. Para ndo
descartar o projeto, a tatuadora acabou disponibilizando-o no seu perfil profissional do
Instagram. A arte ficou disponivel por mais de um ano, até eu a conseguir reservar. Por sorte,
a ideia de uma cauda feita de folhas compreendia bem a minha idealizagdo de um véu feito de

floresta. Na legenda da foto tinha uma musica de Ednardo: Pavao Mysteriozo.

O Pavao Mysterioso da musica faz referéncia ao romance de mesmo nome escrito por
Jodo Melquiades Ferreira em 1920, constituindo um classico da literatura de cordel. O
passaro da histéria € um aeroplano em forma de pavao que ‘“voava igual ao vento em
qualquer direcao”, idealizado e criado pelo engenheiro, personagem da historia. O
deslocamento feito pela maquina-passaro ¢ uma a¢do na historia que narra uma busca que
tinha como objetivo raptar uma duquesa que era mantida escondida do mundo em seu quarto
de sobrado. Criar um objeto de locomogdo ensina uma forma de se movimentar pelo mundo.

O aeroplano foi o que tornou possivel o resgate da Donzela de uma realidade dada,

consolidada.

Christus Nobrega, artista visual, discorre em sua tese “tratado superficiall de
arquitetura cibrida” que deixar a casa ¢ abandonar uma estrutura sélida, um territério
dominado, delimitado. E um espago que ndo permite novos reconhecimentos, tudo nesse
lugar foi aprendido e explorado. Nobrega entende que o conforto desse lugar conhecido, que
por vezes representa abrigo, se apresenta em contraposi¢cdo ao medo da imensiddo. Aprender
a libertar-se do que compreende uma habita¢do, que permeia um duplo papel de prisdo e
prote¢do, é também um lugar de violéncia, dor e liberagdo. E também um lugar de luto, a
quebra de uma estrutura que foi construida e nutrida, da qual se detém apego pelo seu infinito

particular, estatico e cotidiano.

Tatuar-se compreende um espaco de aprendizado, de desapego com o corpo

cristalizado anteriormente. A partir do momento que novas marcas se incorporam nesse



corpo, uma nova passagem se inicia, abraca-se uma mudanca, €, pois, uma nova forma de se

colocar no mundo, um movimento de transmutacao.

A imensiddo causa desconforto, desequilibra o que estava fortificado. Essa
experiéncia estética, dada ao nome de sublime, ¢ dificil de ser sustentada, apreendida, pois
estd sempre indo de encontro a: “descobrir outras zonas do nosso corpo”.*® O sublime nos
coloca em face da nossa pequenez frente a vida, a grandiosidade de um universo que esteve
sempre em feroz movimento, aniquilando e criando, num ciclo eterno de possibilidades. O
mistério dessa vastiddo dada ao acaso, aparente, escolhe 0 momento de dar inicio e de dar
fim. Dar espago a corporificagdo de um novo lugar, desconhecido, ¢ aprender a matar em

alguma medida um lugar consolidado anteriormente.

Para Vilém Flusser, ao invés de Homo Sapiens deveriamos ser chamados de Homo
Faber. A humanidade, que era voltada a fabricagdo, por meio da maquina, langa-se a uma
condi¢do sedentaria.?® Diante do sublime, construimos nossas fortificagdes. Cuidar e manter o
forte habitado ¢é colocar-se no centro desse espago onde a partir de si controla-se um sistema,
protagonizando assim sua propria criagdo. O medo de que as construgdes fenecam ¢ também
o medo de deixar de ser. Se ndo sou centro, se aceito a finitude do meu corpo dentro desse

infinito, logo, o que sou?

Aprender a habitar o entre, errante, do nem isso nem aquilo. Perguntar sempre: Onde
estd o centro? Nele se encontrar, pensar na possibilidade de se deslocar novamente para
margem, e vice versa. Esgarcar as fronteiras do que esta dentro e do que esta fora, para
habitar a pele. Nao o conteudo que nela habita, nem o mundo onde nela se pde. Mas sim, o
entre, a propria pele, o sublime filtro véu, ponte do interconecto que nao cessa, viaja sempre
entre os sentidos apresentados e a memoria do corpo que quer guardar e introjetar tudo: o
goz0, a dor, a pressdo, as caricias, a sensacao do que enrubesce, do que arrepia e do que a faz
transpirar. Do seu infinito ciclo que nada habita: descobrir, despir, desvelar, desvanecer,
desmantelar e desintegrar. Aprender a deslocar-se de si, a desabitar-se de si, a desapegar do
constructo acerca de si ¢ estar continuamente viajando em si, assumindo-se como eterno

movimento.

*NOBREGA, 2011: p.37
s NOBREGA, 2011: p.44



2.2 Rito de passagem: Uma pedagogia para o movimento

Viajar ¢ um movimento que vos coloca em face de questionamentos, e por consequéncia de
aprendizagens. A jornada ¢ uma expressao radical do imprevisivel. Se estiver atento, tudo se
torna educador: um sinal, um lembrete, uma geografia. Contar com a forg¢a do desconhecido
exige um movimento de confianga: confianga no que se apresenta, nas pessoas em quem se
confia durante a caminhada, confianga para acreditar na poténcia criadora das suas

cartografias tracadas, no seu mapa de eterna expansao.

A tatuadora das minhas costas era nomade. Havia passado um ano viajando e
conhecendo vérios lugares. Tinha-se estabelecido hd um pouco mais de um ano em Santa
Catarina quando nos conhecemos em decorréncia da crise sanitaria, pandemia do COVID-19.
Fora um ano de pausas, de siléncios, de exercicio da atencdo, tempo necessario para a
maturacao de uma ideia: instalar um estadio na Barra de Ibiraquera, cidade interiorana de
Santa Catarina que ia contra a 16gica de consumo imediato. Para além de uma estética que me
causava admiragdo, tinha a criagdo de um rito, que buscava o respeito com o processo, uma
forma de experienciar o tempo que nao se resumia a eficiéncia, mas sim ao contato, a fruicao,
ao encontro. Aprender a ir um pouco mais devagar era me predispor a aprender um pouco a

viver com uma maior presenca.

Viajar exige presenca. Deslocar-se, assumir-se enquanto movimento, habitando o
entremeio da pele desconhecido ¢ também uma tentativa de aprendizado da vacuidade. Termo
estudado no budismo. Repensar uma pedagogia que vai de encontro a filosofias orientais é
um caminho, para a construcao de novas epistemes plurais. “Decapitar-se como um exercicio
de problematizar da cabeca
filosofante-branca-heterossexual-civilizada-adulta-colonizadora-epistemicida" ¢ o que nos
lembra o doutor em educacao Silas Carlos Rocha da Silva, em sua tese "O Ponto de Vista da
Vacuidade como Experiéncia de Pensamento: notas para uma ética da nao-dualidade na

educag¢io", onde vemos um um estudo acerca do vazio, baseado na pedagogia Nagarjuna.”’

A proposta de uma metodologia do vazio proposta por Silva, tem como uma das
secgoes, “uma pedagogia inspirada na perspectiva budista da vacuidade pensada como um

meio habil para minar as bases de sustentagdo do pensamento dual em meio a confusdo e a

7 NOBREGA, 2011: p.44



turbuléncia vivenciada do mundo cotidiano.”® Essa pratica vai contra a valorizagdo do
pensamento discursivo-conceitual, do corpo mecanico apresentado no primeiro capitulo, que
limita a experiéncia do corpo ao vicio da racionalizagdo, do controle de si e das situagdes

expostas, de forma a isola-lo do aspecto sublime da vida circundante.

Se faz necessaria aqui a defesa da reversao do método, parte citado no Atlas do
capitulo 1, uma visdo atenta do cartografo que observa a realidade e a deixa permear flexivel
através das células, sem submeté-la as engrenagens de um modelo cientifico pré-moldado.
Busca o acaso esse aprendizado ndémade de quem ndo prevé e ndo tenta explicar como
caminhar e o faz naturalmente tentando captar, registrar em seu corpo, as pegadas do seu
movimento perpétuo de encontro com o mundo vivo. Ou como nas costuras de Silva “a nogao
de vacuidade ndo visa apenas a ordem do saber. Como mostram, de forma paradigmatica, a
vida e a pratica ensinante de Padmasambhava, o objetivo ¢ transmutar os problemas que nos

acometem em sabedoria, dangando com a energia nua da vida.””

A vacuidade ¢ dinamica, uma relagdo mais direta com a realidade, que ndo tenta
moldar, estruturar, entender racionalmente a que serve a realidade, uma instancia que abraga
essa nao existéncia. “Sem vazio nao ha ato criador”, dizia um escrito do meu pai esquecido
em um caderninho, passado para mim para fazer notas das minhas aulas durante a faculdade.
Nesse sentido, o vazio ndo ¢ apreensivel, como nada na verdade. Nada o é. Criacao e vazio
sao dois elementos que existem simultaneamente a partir da sua interconexao. O aprendizado
dentro movimento, ¢ esse lugar aberto para a errancia, para uma visao simpatica que nao
busca dualidades, lugares categoricos e irreversiveis, infinitos amedrontadores consolidados
de quem tudo prevé e tudo sabe. E foi nesse espago do contrario, o do ndo-saber, que me

coloquei a viajar para construir as minhas costas com a tatuadora nomade.

Foram trés sessdes. A primeira e a segunda foram feitas em Brasilia, no espago de
tempo de uma semana entre uma e outra. A terceira sessao, de pintura, foi feita no Rio de
Janeiro (RJ). Viajei para encontra-la cerca de dois meses depois das duas primeiras. Nesse
momento de escrita, ainda ndo completamos as costas, falta uma sessdo de preenchimento e
retoques finais. A viagem para o Rio de Janeiro fora uma viagem que a principio ndo sabia se

teria condicdes de fazer. O cenario pandémico acrescido de um momento particular de

2 SILVA, 2019: p. 24
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vulnerabilidade me deixard com uma sensagdo de total inseguranga, da qual até entdo eu ndo

estava acostumada a sentir.

A partir do artigo “Nomadismo pos-Moderno™ do sociélogo Leo Vinicius Maia
Liberato, tratando do livro “Sobre o Nomadismo: vagabundagens pds-modernas” de Michel
Maffesoli, ¢ visto que na modernidade tém-se tornado frequente um movimento de abertura
para o nomadismo. A territorializacdo da identidade, seja ela individual ou social,
compreende uma busca pela autoafirmagdo que caminha junto com a errancia, ja que tal
contemplagdo daquilo que se € estaria em consonancia com a possibilidade de mudanga. Um
corpo que se entende como ndo sendo perfeito, em um processo constante de remodelagdo de

si, seja essa remodelagdo: estética, fisica ou ideoldgica, subjetiva.

A errincia também ¢ citada no livro de Merlin Coverley’!, "A Arte de Caminhar: o
escritor como caminhante". Através da sua obra, Coverley entende o ato de caminhar como a
forma pela qual os seres humanos aprendem a entender o mundo circundante, as histérias
resultantes desse perambular atuam como registro desse movimento. As marcas no espago
proveniente do movimento ¢ o que torna possivel a leitura dos processos da vida humana na
terra. Por eras acreditou-se que caminhar gerava processos mentais do pensamento abstrato,
através da batida do passo era possivel gerar uma marcacdo do tempo que servia para narrar e

modular as histérias.

Como visto no capitulo anterior, as histérias e os mitos, atuam como tramas que
contétm em si uma medicina, uma li¢do, algo a ensinar. H4 um aprender que advém da
errancia, do caminhar. Se a gente ndo entra na floresta e a vida ndo comega, resultado
nenhum € possivel para além da estagnacdo. O inusitado induz a errincia, ndo ha como
prever a agdo que teremos diante dos problemas, se predispor a aprender a supera-los. O

imprevisivel é o combustivel de um caminhante, que deseja seguir para além dos obstaculos.

E visto que caminhar é um ato politico, filosofico, e como tais, questionador. Nao ha
aprendizado sem duvidas. Coverley demonstra a partir dos trabalhos de John Clare e Guy
Debord?*?, formas radicais de pensar o espago. Pensar o caminhar como um ato estético deu
espago a novos questionamentos e formas de cartografar em movimentos de vanguarda do

século XX como: o Dadaismo, Surrealismo, Situacionismo, entre outros. Se pensarmos nas

3 LIBERATO, 2002
*COVERLEY, 2016
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manifestagdes sociais, ha no geral um caminho a ser tragado, um lugar que se almeja chegar,
as pessoas caminham, e se manifestam pela forma que escolhem caminhar, passar, pelas suas

vidas.

Quando estava no Rio fechando as costas, aproveitei para visitar 0 meu primeiro
professor de tatuagem, Diego Belmiro, fruto da minha primeira viagem para aprender as
técnicas. Fiquei um més no interior do Estado. No penultimo dia da visita, em meio aos
morros imponentes de Nova Friburgo (RJ), decidimos visitar a igreja com inspiragao gotica,
que ficava no fundo da paisagem, vista da casa dele. L4 conhecemos um dos arquitetos da

igreja, em meio a conversa ele nos ensinou "O mistério atrai".

Movida por esse sentimento, tatuei as palavras no mesmo dia com um amigo.
“Mistério” ficou no tornozelo esquerdo e “atrai” no direito. Assim caminho pelo mundo, com
a base das minhas pernas voltadas para onde o mistério me atrai. A tatuagem nesse sentido
constitui uma lembranga de para onde o aprendizado caminha, sempre para o que ainda se
desconhece. Quanto mais caminho, mais desbotado meus tornozelos ficam, tornando o

mistério sobre a vida cada vez maior.

Essa manifestacdo busca incessantemente aquilo que vem a seguir. Esse movimento
transcendente ¢ visto também como um espago mistico de religacdo, por essa tentativa errante
de apreensdo do invisivel, do que se esconde por dentro do véu misterioso das florestas. Esse
interesse desestrutura a necessidade de consolidacao dentro do territorio: do conforto da casa,

do trabalho, dos papéis sociais, do género, da constru¢do de uma familia nuclear.

“A errancia, finalmente, é apenas um modus operandi que permite abordar o
pluralismo estrutural dado pela pluralidade de facetas do eu e do conjunto social”.** Esse
movimento errante, despretensioso, afasta o individuo do lugar comum, cotidiano, para vir a
vivificar a sabedoria do mito, visto anteriormente, o nomade traga assim “o seu caminho para

se reconectar com a origem”.

O némade caminha para o vacuo, desloca-se de si, no sentido de ndo mais ser, ele € “o
oco, o vazio, o dinamico, o ndo-ser, a auséncia de estabilidade do ser, a auséncia de
substancialidade existencial”.** Mas por que aprender a ser oco? Eu escrevo acerca do meu

corpo, um corpo que estd aprendendo a ser, no conjunto das paisagens, nas intersec¢des do

¥ LIBERATO, 2002: p.227 apud MAFFESOLI, 2001: p.113
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caminho, no estado conjunto, que exige o lugar do entre nos. Floresta, integra, viva, errante,
que quer “escapar da soliddo gregaria propria da organizagdo racional e mecanica da vida

social moderna”.

A viagem se constitui assim, no literal do titulo: Ritual de passagem, para aprender a
passear, para estar presente no percurso, para a criagao de narrativas plurais, que abracem os
relevos do caminho, para a busca por caminhos que desconstituem as estradas retas, os
métodos dados. Caminhos novos, sedentos por aprender o que ndo se sabe, desbravadores:
que sobem os montes, rodeiam os rios, que trilham com estalar das folhas das arvores, que
vao de encontro aos animais ferozes, que ndo mais assustam. Caminhos que dancam com o
movimento inusitado do vento, que se inundam com as chuvas torrenciais nos finais da tarde,
caminhos que pausem para ver o poOr-do-sol e para assistir estrelas. Tornar-se caminho,

habitar em todos os cendrios vistos, torna-se, por fim, o proprio vazio da passagem.

2.3 Pedagogia da mochila vazia

“Se vocé tem uma mochila, e pde nela mais peso do que esta pode carregar, o que
acontece? Eu mal pensei e disse, espontanea: a alca rasga e as costas doem. Ele deu um
sorriso de canto, ergueu as sobrancelhas e me olhou: “entdo o que vocé precisa fazer?... Eu

pensei em voz alta “esvaziar a mochila”. “E isso”, ele respondeu”.*

Esse foi um dos aprendizados que tive nas trocas com a tatuadora das minhas costas.
Durante as longas conversas sobre a pele, conversdvamos muito sobre as experiéncias de
viajar. Sobre o ato de se entregar ao processo, nas maos de quem nos tatua durante o
caminho, sobre o expurgo, a dor e o siléncio infringindo a pele. Falavamos muito também
sobre a liberdade aprendida na viagem, frente a um passado comum ansioso e aprisionador,
dado ao medo do sublime. Conversdvamos também um pouco sobre como aprendemos a

esvaziar mochilas com Krishnamurti, filosofo citado durante o decorrer deste capitulo.

Quando vamos para uma institui¢do escolar, geralmente carregamos mochilas. Dentro
dessas mochilas,sdo guardados diversos instrumentos para auxiliar no registro dos
ensinamentos passados em aula: canetas, cadernos, estojos, agendas, livros didaticos,

marcadores coloridos. Essa aparelhagem insinua uma estrutura preparada para ir de encontro

* A tatuadora ndmade (2021), retirado do seu perfil do instagram: (@merintatton



ao saber. Porém no meio do encontro a caneta comeca a falhar. As anotagdes que vocé
registra no caderno ndo acompanham o ritmo da aula. Vocé organiza os marcadores por cor e
fica fascinado pela estética alcangada. A aula acaba e todos os instrumentos que deveriam te

facilitar durante o processo te dis-traem.

A mochila de um nomade precisa ser o mais vazia possivel. Parece contraintuitivo ndo
deter todos os objetos possiveis para lidar com os imprevistos do caminho, mas o nomade nao
atua a partir dos imprevistos, como o nome ja diz: ndo da para prever. O ndmade ndo tenta
achar respostas pro desconhecido. Ele busca o desconhecido, ¢ o que o atrai, se tivesse as
respostas para tal ndo precisaria caminhar, permaneceria imédvel no peso das suas proprias
certezas. A pergunta do nomade caminha sempre para a esséncia: O que ¢ essencial?

Caminhar.

“Sentir a esséncia ¢ negar o pensamento e suas aptiddes mecanicas - o conhecimento e o
raciocinio. Estes sdo necessarios para resolver problemas mecanicos; e sdo mecanicos
todos os problemas do pensar e do sentir. Na busca da esséncia das coisas revela negar o
mecanismo da memoria, cuja reacdo ¢ o pensamento. Destruir para alcancar o objetivo
verdadeiro, ndo se trata da destruicdo de objetos do mundo exterior, porém dos refugios

psicologicos, das resisténcias, dos deuses e seus secretos esconderijos. Sem isso, nao se

investigam esses enigmas profundos.”¢

Krishnamurti foi um filésofo, orador e educador indiano. Além das muitas
conferéncias realizadas, ele também fundou diversas escolas ao redor do mundo, sendo as
mais reconhecidas a de Brockwood Park, na Inglaterra, e a de Rishi Valley, na [ndia. Dentre
os temas desenvolvidos, Krishnamurti falava bastante sobre: autoconhecimento, natureza da
mente e relacdes humanas. Pilares que tinham como objetivo o desenvolvimento de uma
educagdo integradora. Ele compreendia que a educagdo deveria capacitar o individuo para

lidar com a vida como um todo. Ensinar é antes um “modo de viver”.

Se buscamos aprender, para lidar com todos os aspectos da vida, logo ¢ necessario a
busca por uma educacio que permeia todas as relagdes, que se desdobram a partir do sujeito.
Se a busca por educagdo ¢ limitada a um espaco, ela acaba por se limitar aos métodos desse
espaco, ndo ha garantia que esse territorio se interrelacione com todas as possibilidades
provenientes da experiéncia vivida do corpo mundo. Se reduzimos a educagdo a determinada
funcdo, a um mecanismo, acabamos por reduzir também a vida a uma mecanica. Tomados

pelo medo da imensiddao buscamos incessantes resolver qualquer problema dado no meio do

* KRISHNAMURTI, 1976 p.55



caminho, e que caminho seria esse? “A verdade é uma terra sem caminho”.*” Viver ndo exige

formulas.

O diario de Krishnamurti ¢ um livro resultante de um processo de jornada e
exploragdo. Seus registros contém sabedorias que sdo sempre acompanhadas de antemao com
uma experiéncia estética, um relato da paisagem, das cenas cotidianas passadas, pela fruigao,
detalhada em minucias, proveniente do contato com a natureza. Krishnamurti era antes de
tudo um andarilho, que refletia 0 mundo e a mente a partir do seu passo. O peso do medo de

ndo andar pelo o mundo, ndo lhe acometia.

Se carregamos muito peso, proveniente dos nossos mecanismos de defesa, o caminho
se torna penoso, as costas doem, a experiéncia se limita a esse sofrimento, nos tornando
eremitas corcundas. Uma coluna ereta eleva, amplia a visdo periférica, ajuda a caminhar por
mais tempo e com maior qualidade. Se caminhamos com a mochila vazia, mais espago temos
para guardar, mais espaco temos para explorar. A educagdo deve vir assim, confiar mais na
inteligéncia do proprio corpo, para lidar com as situagdes que se apresentam, € um pouco
menos na mochila que esse corpo carrega. Se detemos de muitos mecanismos, menos

interagimos com o mundo, menos se aprende com o mundo e com os seus desdobramentos.

Deter de tudo que se precisa implica em nao mais precisar do mundo para aprender. E
entdo, a que o mundo serviria? Esvaziar a mochila ¢ fazer do mundo a prépria mochila.
Diminuir essas barreiras ¢ buscar compreender que o mundo se dé a partir das relagdes, e que
essas relacdes detém os meios necessarios para manter a vida em sustentacdo. Aprender nesse
sentido, ndo € possivel sem cooperagao. Tal € antes um exercicio que exige a humildade de se
caminhar com pouco e o amor para confiar que esse pouco ¢ o necessario. Amar ¢ esse
exercicio de se entregar ao que se desconfia com tudo que se tem, entendo por fim, que nessa

vida ndo se detém nada.

“O ato de aprender estd livre de processo de acumulagdo, mas ndo a aquisicdo de
conhecimentos. O saber ¢ de natureza mecanica, 0 que ndo ocorre com o aprender.
Podemos falar em termos de quantidade no campo do conhecimento, mas nunca no
aprendizado. Existindo a comparacdo, cessa o aprender, processo de percepgdo imediata,
fora dos limites do tempo. Toda a acumulacdo e conhecimentos sdo mensuraveis. A
humildade ndo admite a comparacao; ndo podemos falar em mais ou menos humildade, e é
impossivel cultiva-la. A moral e a técnica podem ser cultivadas e avaliadas. A humildade e

o amor transcendem os limites do cérebro.” A humildade esta no proprio ato de findar”.

¥ KRISHNAMURTI, 1976



Uma vez sonhei que tinha um encontro. Tinha ganhado uma mochila vermelha,
quando a peguei para sair de casa, seu fundo estava descosturado. Eu poderia trocar a
mochila, mas teria que ser naquela tarde antes do encontro. A que serve uma mochila

vermelha sem fundo? Vocé trocaria uma mochila vermelha sem fundo?

Por que guardamos peso? Estamos apegados a ele. Nao da pra levar tudo em uma
jornada, e tem coisas que nem sao preferiveis carregar, temos medo de que se ndo levarmos
tudo que temos, a vida pode vir a desvanecer e se fazer em pedacos. O que construimos
acerca da imagem que carregamos no mundo se faz em cima de um longo processo de
acumulagdo. O que esquecemos nesse processo ¢ que o espaco da mochila ¢ limitado, para
algo novo caber, outra coisa tem que sair. Esvaziar a mochila ¢ um processo de meditagao,
acerca de tudo que carregamos. Deve-se perguntar diariamente: A que serve o peso que
carrego? E valioso ele estar aqui? Ele serve ao terreno no qual me encontro agora? E valioso

cultiva-lo? O que pode ser retirado, para que uma nova historia comece?



Capitulo 3

Tecer: A costura da pele, narrar para se conectar

Em face do sublime, o aprendizado se da a partir do reconhecimento do novo, experiéncia
proposta a partir do deslocamento. Ao aprender a estar aberto para o desconhecido, uma nova
bagagem experienciadas se cria, novas historias, lagos, pontes que se ddo entre o eu e o outro.
A pele enquanto tecido, trata a costura enquanto esse lugar dado as conexdes feitas através da

viagem.

3.1 Entrelagcando um corpo césmico

“Do homem sem fronteiras
Mergulhador de historias

Véspera de si mesmo”

Quando as estruturas se desmancham, sob os pés do viajante, deixam para trs o lar e
toda a familiaridade nela contida: O conforto das relagdes, o reconhecimento do espaco e dos
papéis encenados em sua trama. Desloca-se, o movimento leve da mochila que ndo mais
carrega, coloca o corpo em expansdo. Movimentar ¢ estender-se: nas pegadas feitas na areia,
nos lencdis amassados das casas em que se hospeda, nos corpos aglomerados dentro do
metrd, nas conversas deixadas na mesa de bar e nas permutas feitas para se manter. Nesse
entrelacar de ser corpo, a pele memoriza, assim como o mundo também constroi suas
narrativas para contar historia. O corpo que ndo mais habita, se percebe enquanto figurante,
ndo ¢ mais s6 o seu corpo, sdo milhares de corpos, é o proprio cosmos, se entrelagando,

criando, construindo fic¢des e narrando em consonancia.

Dentro das viagens a gente aprende a confiar nessa extensao de corpo. Logo aparecem
varias maos que se agarram as suas para ajudar no percurso, como uma corrente unificadora
que vos transita tal qual em um trilho de trem. A forca da colaboragdo: esta na republica e no

estidio das pessoas que me abrigaram na minha primeira viagem a Sao Paulo, nas vozes de



quem me incentivou a trabalhar em outra cidade, experiéncia até entdo desconhecida. Esta na
casa do meu professor, que me abrigou por um més em Nova Friburgo (RJ) e me ensinou a

pratica da tatuagem de bom grado.

Aprender a ndo estar sozinho ¢ aprender a carregar o mundo nas costas sem peso; €
aprender com o outro, aprender para ajudar o outro, aprender a ser ajudado pelo o outro,
aprender a pedir ¢ a oferecer ajuda. Até estar totalmente inerte nessa rede de cocriagao
comunitaria, onde tudo nos ¢ pertencente. Essa ¢ uma premissa vista na Pedagogia do

Movimento, que compreende

“o corpo ndo como algo mecanico, independente do resto, mas na
perspectiva de sua relagdo com os outros sistemas: mental, emocional,
estético, religioso etc. Ou seja, deve considerar o ser humano um todo que

interage e ¢ interdependente com o todo mais amplo que o rodeia”.*®

O antropdlogo Van Dinter, através das suas expedigdes, considera que nas sociedades
originarias, o individuo, seu corpo e alma, eram posse da comunidade. Essa integracdo
possibilitou, através de uma constru¢do simbolica, uma organizacdo social que valorizava as
especificidades de cada individuo. A lenda, a supersticdo e o rito incentivaram a pratica da
tatuagem, construindo a sua cultura dentro dessas comunidades.** Anteriormente o corpo era
também alma, tinta e pele sendo o mesmo, incrustados, tomavam acdo no mundo
compreendendo um carater césmico, a superficie era andloga ao cerne, tratar da pele ¢, pois,

tratar do corpo e da alma em consonancia.

A tatuagem era uma pratica viva e organica que criava interrelacdes dentro da
comunidade. Além disso, marcava a troca de costumes e possibilitava a identificagdo de
outras tribos através das suas feituras. Sendo assim, a marca da tatuagem nas sociedades
originarias se constituia através do uso coletivo. Uma instancia marcada pela comunicagdo e

pela linguagem.

“O homem ndo ¢é separado do corpo, como normalmente considera o senso comum
ocidental. Em sociedades que permanecem relativamente tradicionais e comunitarias, o
“corpo” ¢ o elemento de ligagdo da energia coletiva e, através dele, cada homem ¢ incluido

no seio do grupo. Em sociedades individualistas, o corpo ¢ o elemento que interrompe, o

¥ SALLES FILHO, 2007: p.1 apud PEREIRA 2000, p.42
* VAN DINTER, 2005: p. 18, 20, 117



elemento que marca os limites da pessoa, isto €, 14 onde comeca ¢ acaba a presenca do

individuo.”*

Aos poucos, em torno do tatuador, se constr6i uma comunidade de pessoas que
sustentam e apoiam o trabalho, clientes, amigos, amigos de amigos, profissionais atuantes na
area. Uma rede que vai se estabelecendo a partir dos seus encontros e dos seus

compartilhamentos.

A gente aprende a colaborar, a se ajudar e a trocar experiéncias. Constituindo-nos
enquanto teia, aprendemos a prestar e a pedir auxilio. Dentro de cada nucleo constituido
sempre ha algo a se trocar. Cada colaborador traz consigo uma bagagem, repleta de histérias
e particularidades, que aos poucos vao se conectando em um lugar comum: a tatuagem. Essa
religagdo também ¢ um elemento da errancia, discorrida no capitulo anterior, a tatuagem

constitui aqui um espaco de busca pelo o que transcende, uma ideia a ser dividida.

O corpo enquanto um lugar passivel de marcas assume aqui seu carater provisorio. Ele ¢
coésmico porque vai de encontro com o movimento, a modificacdo corporal lanca a pele pro
lugar das possibilidades infinitas, tal qual uma massa de modelar. Ele se deixa inundar e ser
influenciado pelo seu meio, busca a fruicdo, pela historia, pela memoria, pelo que ficou da
experiéncia, aprendendo a se conhecer para se transformar. Por fim, aprende a encontrar no
seio dos encontros um lugar de extensdo, na cultura e na comunidade com quem compartilha
de interesses em comum. “E pela circulagdo do sentimento que uma comunidade continua a

existir”. 4!

3.2 Intercambios: De onde eu vim e para onde vamos

Iniciei o primeiro capitulo contando um pouco sobre de onde eu vim.Essa foi a
trajetoria e a cartografia que possibilitaram a constru¢do dessa historia. Esse trabalho ¢
também a interlocucdo de varias ideias conectadas ao longo do percurso. A licenciatura em
artes visuais €, a partir da minha experiéncia desenvolvida ao longo do curso, um espago para

a construcdo de narrativas que valorizam o movimento, o encontro ¢ a mediagao. Poder

©LE BRETON, p. 30, 2011
“ LIBERATO, 2002: p.230 apud MAFFESOLI, 2001: p.130



cantar a propria historia € criar e vislumbrar caminhos afetivos para a constru¢ao de

relacionamentos e cocriagdes para se caminhar conjuntamente.

Depois de comegar o processo de fechamento das costas e de conhecer a tatuadora
ndmade, era necessario se por a voar também. Foi com os ensinamentos aprendidos com ela e
com alguns outros profissionais da drea que me pus a viajar para trabalhar durante uma

semana em Sdo Paulo.

Entre as andangas dentro da cidade, em uma conversa, eu, a amiga que me hospedava
e mais uma conhecida durante a viagem, trocavamos experiéncias aprendidas na Bienal de
Sdo Paulo 2022. A Bienal trouxe diversas questdes sensiveis para o ano pandémico. A
sensacdo passada, através da curadoria feita na 34° edigdo, era a de busca pela esperanga, um
ensinamento sobre resisténcia. Marcado também pelo protagonismo de artistas indigenas
dentro de um cenario desintegrado, manifestava a vontade de se reerguer. Sem a viagem nao
seria possivel viver esse momento, encontrar uma voz humana consoante gritada através das

obras curadas dentro da exposi¢ao "Faz escuro mas eu canto".

Tratando-se do som e da escuta como mecanismo de aprendizado, a partir da tese
Extraclasse: sondiagem e escuta como métodos de inven¢do.* Através de como se dava a
escuta em culturas ancestrais, origindrias, que demonstram um reverberar do corpo que
constrdi espagos, territorios e visdes de mundo. O artista mostra a importancia do som para
compreensdo de cosmogonias, esse espago de ensinamentos que visa se conectar com a
origem.* Para o autor, a educacdo deve ser repensada desde seus conteudos até a sua relagio
com o espago e tempo, territérios que perpassam o som e a escuta. Temos exemplos deste, a
partir da constru¢do de paisagens sonoras feitas através do canto dos aborigenes australianos
que pelo som se localizam dentro do espaco. A partir dessa proposi¢do da voz, das palavras,
textos, ruidos e musicas como elementos territoriais. Ao descrever o som como “um territorio

em viagem pelo ar”. Compreendemos a sua relagdo intrinseca com o deslocamento.*

4

E nesses espacos de partilha que reverbera o espirito humano, que deseja caminhar
junto. Assim como dentro das paredes da galeria, onde varias historias, corpos, se encontram

e se costuram no espago, cada qual contando um pouco de onde vem, ensinando através de

“ OLIVIERI, 2021
“ OLIVIERI, 2021 p.28
“OLIVIERI, 2021 p.37-38



uma estética particular como o seu olhar canta o mundo. E ¢ nesse unificar de cantos que se

constroi uma aldeia, uma ideia, que reverbera tais como ondas dentro do escuro.

O individuo, que tem medo do sublime, que sai de casa para se langar no mato, no
escuro, no desconhecido, aprende a ndo mais temer porque caminha com vérias outras vozes
que querem cantar o mesmo som. E esse tom aglutinado que permite, dentro das nossas
limitagdes, se fazer maior, se fazer sublime, uma multidao enérgica que se une para caminhar

para um mesmo lugar, mesmo que apenas por um momento com-som-nante.

3.3 O tecido dos encontros

Fechar as costas geralmente compreende um ritual de passagem para o tatuador e para
o cliente. Pegas grandes exigem um maior dominio das técnicas, familiaridade com a pele e
com os seus limites. Administrar uma longa sessdo ¢ aprender a dividir o trabalho e a ter
paciéncia com a sua constru¢do, ¢ um desenvolvimento que precisa de cuidado, no qual se
entrega muita confianga. Participar de um processo que precisa de mais de um encontro, se
trata também de um elo que se constréi com dedicagio e tempo. E um esfor¢o conjunto em

prol de um objetivo comum.

A tatuagem ¢ costura da pele, ¢ sintese do que restou dos encontros, do sublime
experienciado. Cada memoria guardada nesse tecido, ¢ fruto de um encontro. Cartografar
uma floresta nas costas ¢ costurar esse lugar do entre. A pele que se funde a tinta torna-se
homogénea. Aquela experiéncia vivida passa a se tornar parte integrante do sujeito. Somos
frutos desses encontros, sintese desse tecido coletivo. E escolhemos o que marcar e guardar

no corpo, desse processo que ¢ viver.

No primeiro capitulo comento que “Conhecer a pele, era ingresso para conhecer as
pessoas”™®. E a partir das sessoes de tatuagem que se da esse primeiro processo de viajar no
outro. E raro chegar para trabalhar e ou chegar em estidio para ser tatuada e ndo haver ali
uma troca. As pessoas chegam com suas historias, seus processos, o que as levaram at¢ ali, e
mesmo no siléncio é possivel um saber acerca daquele encontro. E nesse espago que infinitas

confissdes sdo feitas. E como relatado anteriormente, as histdrias sdo lugares também para se

®p.11



aprender, para se inspirar, para compreender processos, tanto acerca de si quanto acerca do

outro.

Costurar ¢ unir linhas, costurar a pele ¢ juntar o que hd de intimo nos nossos corpos
através da tecelagem da agulha. A tatuagem vem se tornando uma expressdo artistica que
possibilita aprender a conhecer o outro. A pele € o 6érgdo mais profundo do corpo, € o que
nos afirma o filésofo Paul Valéry. A intimidade do encontro langa a pele para uma auto

expressdo, que ¢ tanto sensorial quanto estética.

A partir do artigo* ‘“Narrando dores. A tatuagem como narrativa”, os autores
explicam que durante o processo maternal, o primeiro contato do bebé com o mundo se da
através da pele, essa que primeiro vem a registrar uma sensacao, entende o toque da mae -que
massageia, abraga, alimenta, esfrega, lava- em seguida enquanto uma forma de comunicar-se.
Tocar, e marcar a pele é se comunicar com o mundo.*’ “Continuar humano ¢ impedir que se

apague o que ha do outro em mim e narrativas s6 podem existir quando e porque ha escuta.”*®

E através dos aprendizados empreendidos durante a viagem que o encontro é possivel,
o deslocamento de si, proporciona manter vivo em mim o que hd de vivo no outro. A pele
dentro desse processo ¢ tecido, um lugar silencioso que costura em si para guardar os
aprendizados herdados do mundo, resultado desse movimento, das vivéncias cartografadas e

divididas pelo caminho.

Através da dissertacio® de pds-graduacdo em Artes Visuais “Extravagincias”, da
artista Raisa Curty Carvalheira Sobral, ¢ possivel visualizar esse pontos de interseccao da
viagem se costurando com o coletivo. A “Residéncia artistica movel”, dada a partir de uma
viagem litoranea, reiterou a residéncia enquanto um movimento despretensioso. “Mover-se

constantemente, transitar enquanto principio”.

Em instalacdes como “Hotel Relento” e “Horizonte Professor”, da artista, ¢ evidente
esse tecido dos encontros, ja que sdo obras que tém como premissa instigar os transeuntes
passageiros do litoral a se integrarem e engajarem, cada um a sua maneira, com 0 cenario
proposto. Tratando-se da segunda obra citada, que diz respeito a uma fileira de cadeiras

instaladas na maré baixa de frente para o mar, podem-se ver nos registros, varias pessoas

% VILHENA, Junia; ROSA, Carlos Mendes; NOVAES, Joana de Vilhena, 2015 p.141
“ APUD ANZIEU, 1988, p. 60-61

“ ANZIEU, 1988 p.150
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intuitivamente aprendendo novas formas de se relacionar com o ambiente disposto. Dessa
preposicdo a artista propde novas epistemes pedagogicas, que perpassam a ideia de
integracdo: com o siléncio, com a comunidade, com natureza. Dessa escuta silenciosa, que
deixa inundar a pele e ser marcado pelo outro, Sobral reflete a partir dessa instalagao sobre a

construgdo de "outros professores” fora do ensino formal.

“Tanto a arte, quanto a educacdo, se apresentam como territorios de imaginagao, territorios
para imaginar novas formas de pensar, de conhecer, de existir. Quero a arte como um lugar
de experiéncia, ativa em sua passividade, autdbnoma em sua heteronomia, quero uma arte
que ndo ande erguida em si, mas que reverencie o outro. Uma arte que recebe, que ¢ um

hotel publico ou uma escola livre, uma arte onde o mar ¢ o protagonista ¢ por isso

celebra-se a existéncia das pedras.”™

Essa ideia que vem a se relacionar com deslocamento de si através da passividade, do
apaixonamento, da fruicdo e do siléncio instaura um corpo possivel através da pedagogia
enquanto movimento. O movimento aqui por fim instaura seu carater mais sublime dentro do
trabalho de conclusdo: a pele que a viagem tece. Esse 6rgao vivo, de uma humanidade que ¢

tracada a partir da escuta que experiéncia nos seus deslocamentos.

“O tamanho do corpo na atualidade deve ser medido pela distancia da qual este consegue
perceber e modificar o mundo; pela distdncia que consegue afetar, ser afetado, perceber e ser
percebido”.”" O aprendizado se da dentro da reflexdo do que vos afeta e de como se percebe o
mundo, o tamanho do corpo se da pela medida dos encontros dentro dos seus deslocamentos,
nao ha troca e nem criacdo de novos conhecimentos sem estes. Essa extensao do corpo que
modifica e ¢ modificada pelo mundo ¢ também tecido desses encontros. Trata-se da
construcdo de um corpo coletivo, que permeia os espagos € ndo detém nada para além do

vazio da sua mochila: suas experiéncias apreendidas.

* CURTY, 2020:p.72
SINOBREGA, 2011:p.98



Conclusao

O que compreende esse ciclo de um ano marcando o proprio corpo, esculpindo e
modelando uma relagdo com a tatuagem? E possivel o vislumbre de um processo que
contempla um aprendizado, que transformou a minha relacdo com a pele e com o coletivo. O
que tange minha historia e a sua conexao com sujeitos diversos. Ter a oportunidade de através
da tatuagem viajar trouxe diversos aprendizados acerca do movimento e no que ele contribui

nos processos de ensino.

Aprender com a viagem foi um processo muito anterior ao exercicio do meu oficio
dentro da tatuagem. Atravessava o pais de carro desde os dez anos em um Fiesta lotado,
apertada e miuda no banco do meio entre os irmaos mais velhos. Filha de pedagoga e de um
pai curioso e dedicado a area de psicomotricidade, foi nesses primeiros trajetos da infancia

que fui estabelecendo essas primeiras relagdes.

Antes mesmo do carro, viajava incessantemente, nas histdrias, nos contos de fadas, nas
brincadeiras feitas imaginadas dentro da minha solitude, da crianca criada em apartamento.
Quebrar a superficie, para ir de encontro a profundidade da pele sempre foi o meu trabalho.
Sair de casa para viajar, foi dar contornos nitidos ao mundo. Ver de perto o que eram aquelas
coisas esquisitas que os professores nos fazem imaginar: a geografia, a historia, a linguagem,

a cultura.

Elas estavam 14 dadas para serem elaboradas diretamente. Se me deslocava dentro do
Recife (PE), em poucos metros caminhando, via as fronteiras do que separava a pobreza do
luxo da cidade. Dentro do carro, via que o sudeste do pais detinha a maior parte das
plantacdes de soja se comparado a outros biomas que conhecia pela janela. Entediava-me e
aprendia na pele o que era o agronegécio. Subia a ladeira da casa do Juscelino Kubitschek em
Diamantina (MG) e elaborava que se alguém escalava um lugar tdo ingreme desse
diariamente, por fim, era possivel aprender a chegar no topo de um pais. Andava atingida
pela furia das aguas das Cataratas do Iguagu e via a noite as luzes de Itaipu, uma das maiores
hidroelétricas do mundo e entendia que toda a nossa energia advém da natureza. Viajar me
humanizou. Humanizou todos os conhecimentos dados em sala de aula. Fez-me querer
participar desse mundo, aprender com o mundo e permitir-me sonhar com o lugar mais

integro, que percebe que tudo esta intrinsecamente conectado.



Propor a tatuagem dentro desse espaco compreende um lugar que me deu a possibilidade
de emancipagdo do seio familiar nas viagens. A tatuagem me permitiu, ainda que nessa breve
experiéncia, um terreno de exploragdo proprio, um processo ritual, que eu posso vir a
cartografar e construir de acordo com o meu desejo em relagdo ao espago. Estar em solitude
¢ esse lugar também de autoconhecimento. Essa monografia me trouxe de volta para o corpo.
Fez emergir memorias que estavam guardadas ha muito sobre a pele. Elaborar uma historia
que vai de encontro a minhas pulsdes, ao mistério, ao sublime, a essa for¢a imperiosa que

brota desse instinto e dessa selvageria, da natureza desse mundo.

Ao final dessa pesquisa percebi tardiamente, talvez, que esse processo de aprender
dentro das viagens: seja nas historias contadas, nos trajetos, no descolamento de si, no
preparo na mochila ou nos encontros, ¢ um espaco dado a constru¢do de um siléncio interior
muito profundo. Essa sublima¢do com a paisagem exige uma atencdo constante acerca das

extensoes do nosso corpo, € um transe ininterrupto.

A escuta tem um papel fundamental dentro dos processos de ensino-aprendizado, como
relembra Luiz Olivieri “retomando a geopolitica da escuta: o mundo ¢ do tamanho da nossa
escuta, ¢ a nossa escuta, do tamanho da nossa compreensio do mundo™?. A escuta é o
caminho de abertura para o que se desconhece, segundo o autor, um dos maiores atos de
coragem. Falar de coragem na conclusdo deste trabalho, remete a um espaco anterior, o do

apaixonamento.

“O sujeito da experiéncia se apaixona, € apaixonar-se ndo ¢ sobre possuir o objeto amado,
mas sobre ser possuido por ele. Apaixonar-se ¢ despossuir-se, ¢ perder o dominio de si. O

sujeito apaixonado ¢é livre na sua outriddo. Autéonomo e heterébnomo, livre para ser

influenciado pelas leis exteriores, livre para ser tocado. Livre pra ser transformado.”*

Existir enquanto ndmade exige paixdo. Exige o olhar atento do estudante entregue ao
sublime; atento para ser confrontado dentro das suas verdades, para encarar-se de frente com

a sua dor, seu corpo errante e para renunciar espagos familiarizados, domados, controlados.

Falo de tatuagem porque para ter coragem e paixao exige-se o amor, esse que da sentido,
para conduzir os caminhos tragados. A tatuagem enquanto rito moderno, em sua condu¢ao

enquanto processo de aprendizado, demonstra uma busca intima pela constitui¢do dos

2 OLIVIERI, 2020 p.130
 CURTY, 2020 p.72



sentidos do meu corpo, um espaco de organizagao de travessias e encontros. A historia que se
costura dada ao fascinio com a pele, ao aprendizado como tatuadora, ao fechamento das
costas e ao trabalho de conclusdo, demonstra um lapso. Um fragmento, uma tentativa de

penetrar a fresta dos meus poros.

A pele guarda muito, transcrever-se € também um movimento complexo de exposigao.
Usar da propria pele como artificio de pesquisa, da minha experiéncia enquanto anti-método,
colocava em questionamento se o que foi vivido tem valor. Desprender-se da historia,
esvaziar-se desse conhecimento acumulado ¢ poder dar vazdo para a criacdo de novos
espacos de aprendizado. Partilhar ¢ também poder se libertar. E espero cada vez mais, através
das minhas narrativas, langar esses espacos luminosos que nos conduzam a espacos de

aprendizado que vao de rumo a essa liberdade de se ser.
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