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RESUMO

A presente pesquisa busca compreender, apoiando-se nos processos
histéricos de feminizacao da arte téxtil, (se hd) a possibilidade de criagao e
desenvolvimento artistico, com foco na reapropriacao da producao téxtil
tradicional na arte contemporanea.

Para melhor compreender esse cenario, discuto o sistema de classificacao
das modalidades artisticas que resultaram fundamentalmente numa
“hierarquia dos géneros”, conforme analisado por Ana Paula Simioni, Ana
Beatriz Bahia e Linda Nochlin. Além disso, revisito quais foram os
momentos historicos que auxiliaram na formulagdo de tal pensamento e
seus efeitos sobre as producdes realizadas por mulheres como Regina
Graz, Alice Bailly, Rosana Paulino e Judy Chicago, no ambito téxtil.

Analiso ainda o processo de retomada da producao téxtil a partir do
Modernismo, assim como o impacto do feminismo e a retomada dessas
praticas no Brasil nas décadas de 1970 e 1980.

Por fim, avalio de que maneira a producao de artes téxteis, uma vez
consideradas menores, possui o0 potencial de superar seu primeiro
entendimento historico, transformando-se numa ferramenta desestruturante
dessa e de outras logicas sociais previamente estabelecidas.

Palavras-chave: arte téxtil, tempo, processo, corpo.



INTRODUCAO

O texto se acomoda em duas partes, na tentativa de revelar um antes e um
depois. Essa pesquisa se inicia com um PIBIC, orientado pela professora
Tatiane Fernandez intitulado 'O bordado feminino como pratica de educacéao
decolonial'. Produzido durante o periodo inicial da pandemia, reflete o
esforco de producgao artistica e académica em um momento singular para a
humanidade, onde as inconstancias se multiplicam ao mesmo tempo que a
ténue linha entre a vida e a morte trepida.

Em um mundo ja cheio de contradicdes, ndo me parece correto assinalar as
minhas crises existenciais quando, enquanto povo, governo, planeta,
falhamos tanto. O que para mim restou foi falar do processo e questionar seu
fim.

Como artista me sinto na obrigacao de questionar o fazer ao mesmo tempo
que vislumbro a experiéncia da existéncia. Assim, remendo 0 meu eu e vou
com a consciéncia que nao ha conclusao, o fio continua seu caminho, e a
mim, resta continuar.

Fruto de uma pesquisa do fazer téxtil, o trabalho busca novos formatos a
serem apresentados de forma que se adaptem a uma diplomacao sem
exposicao de formandos e com bancas virtuais. O intuito é discutir a
continuidade da producao artistica de forma que a experiéncia da mesma, se
apresente como um trabalho académico que fisicamente ficara nos registros
da instituicao, mas também como uma experiéncia poética do processo
quando este nao pode ser apresentado fisicamente. Encontram-se novas
formas, essa é s6 mais uma proposta.



SUPORTES TEXTEIS E A HIERARQUIA DOS GENEROS

De acordo com Ana Paula Simioni (2010), desde que as academias
iniciaram o processo de consagragao dos artistas, por volta do século XVI,
foi estabelecido um sistema de classificacao das modalidades artisticas
que resultou fundamentalmente numa “hierarquia dos géneros”. Nesse
sentido, determinou-se como modalidade “alta”, a pintura, meio dominado
por artistas homens, e modalidades “baixas”, conhecidas como “as artes
aplicadas, vistas como domeésticas e, por extensao, femininas”.

O argumento central apresentado € o de que a desvalorizacdao que as
obras de arte realizadas em suportes téxteis sofreram ao longo do
tempo, vincula-se, inextricavelmente, a um outro fendmeno que
transcende questdes estilisticas, colocando-se em um terreno mais
amplo, de injuncdes politicas e de hierarquias construidas socialmente,
a saber, o de sua feminizacao. (SIMIONI, 2010, p. 3).

Ainda de acordo com Simioni (2010), é no Renascimento que encontramos
algumas explicacbes para a construcao do entendimento que as
producdes artisticas receberam ao longo de sua trajetoria, assim também
como o papel das mulheres nesse processo. Historicamente, na busca
pela elevacao da arte como atividade liberal e de natureza intelectual -
isso pode ser verificado pelos estudos de Giogio Vasari* — nasceu a
necessidade em distinguir as “artes puras” de outras modalidades
consideradas ‘inferiores’ como as praticas manuais e/ou artesanato. Foi
definido, portanto, que haveria uma diferenca entre o artista que possuia
um estilo préprio e capacidade intelectual superior das producdes
coletivas de carater manual.

*Giorgio Vasari (1511-1574) foi um pintor e arquiteto italiano conhecido principalmente por suas biografias de artistas italianos.

De acordo com Simioni (2010) ele foi responsavel por estabelecer as categorias fundadoras da moderna histéria da arte.
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Vale destacar que de acordo com Ana Beatriz Bahia (2002) “a pratica da
costura estivera restrita por séculos ao ambiente familiar, ligados a mulher e
as criangas”. (BAHIA, 2002, p.1), evidenciando, assim, que os trabalhos
manuais possuem historicamente uma ligacao direta a producao feminina,
favorecendo nesse momento de categorizacao das artes, a construcao de
um pensamento que distancia as mulheres das artes elevadas.

Com o surgimento das academias de arte, por volta do século XVIII, essa
diferenciacao foi se consolidando cada vez mais, uma vez que a introdugao
do estudo de modelo vivo como matéria essencial para a formacgdo de um
artista formalizou a exclusdo no ambiente académico de alunas, que eram
proibidas de participar das turmas.

Assim, tais modalidades foram sendo, aos poucos, feminizadas, isto
€, as obras consideradas inferiores na hierarquia dos géneros
artisticos foram sendo associadas as praticas artisticas de mulheres.
Ao longo do século XIX, montou-se o seguinte circulo pernicioso: as
mulheres vistas como seres intelectualmente inferiores, eram
consideradas capazes de realizar apenas uma arte feminina, ou seja,
obras menos significativas do que aquelas feitas pelos homens
“geniais”, como as grandes telas e/ou as esculturas histéricas (GARB,
1989). Géneros outrora valorizados, como a tapecgaria e o bordado,
centrais durante a Idade Média, passaram, ao longo da lIdade
Moderna, a comportar duas cargas simbdlicas negativas: a do
trabalho “feminino”, logo inferior, e a do trabalho manual, a cada dia
mais desqualificado. (SIMIONI, 2010, p.5)

Em seu texto “Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”, Linda Nochlin
discorre sobre a possibilidade de haver um estilo feminino, afirmando que
“em geral a experiéncia e a situacao da mulher na sociedade — e logo a da
artista — é diferente da do homem.” (NOCHLIN, 2020, p.4). No entanto “a
mera escolha por determinado tema, ou a restricao por determinados
assuntos, nao pode equiparar-se a um estilo, muito menos a um estilo
quintessencial” (NOCHLIN, 2020. p.7).



Nesse sentido, é possivel vislumbrar que a construgcao histérica
responsavel pela concepcao dessa ideia, ndo torna o estilo feminino algo
determinante e isso se prova pela variedade de estilos e abordagens das
artes realizadas por mulheres. Além disso, vale ressaltar que a propagacao
dessas ideias tem muito mais a ver com o legado e o olhar de uma elite
privilegiada masculina — e suas instituicbes — do que uma suposta
esséncia feminina carregada de limitagdes e brechas que fundamentam a
propagacao de separatismos e exclusbes em diversos segmentos da
sociedade.

Desta maneira, mulheres e sua situagao nas artes, assim como
em outras areas empreendidas, ndo sao uma questao a ser vista
pelos olhos de uma elite dominante masculina. Em lugar disso,
as mulheres devem se conceber potencialmente — se nao
efetivamente — como sujeitos iguais, e devem estar dispostas a
olhar para os fatos de sua condi¢ao cara a cara, sem vitimizagao
ou alienagdo. Ao mesmo tempo, devem ver sua situagdo com um
alto grau de compromisso emocional e intelectual, necessario
para criar um mundo no qual a igualdade de conquistas nao seja
apenas possivel, mas ativamente encorajado pelas instituicoes
sociais. (NOCHLIN, 2020. p. 10-11).

Dessa maneira, a questao da igualdade das mulheres, na arte ou
em qualquer outro campo nao recai sobre a relativa benevoléncia
ou a ma intencao de certos homens, ou sobre a autoconfianca
ou “natureza desprezivel” de certas mulheres, mas sim na
natureza de nossas instituicoes e na visdao de realidade que
estas impdem sobre os seres humanos que as integram.
(NOCHLIN, 2020. p.12)

No século XIX houve uma revalorizacdo dos suportes téxteis com o
advento dos movimentos Art Nouveau* e Arts & Crafts**. Nesse periodo, a
retomada de processos tradicionais e artesanais buscava se posicionar
contra a logica capitalista que se estabelecia com o advento da Revolucao
Industrial e a produ¢cao em massa.

*Art Nouveau ou Arte Nova foi um movimento artistico que surgiu no final do século XIX na Bélgica. Surge num contexto em que
a inspiragdo na antiguidade, que vigorava desde o século XV, e as férmulas baseadas no Renascimento comegam a dissipar-se
dando lugar a Arte Nova, que se opunha ao historicismo, prezava pela qualidade e a volta ao artesanato.

**Arts & Crafts foi um movimento inglés que na segunda metade do século XIX reuniu tedricos e artistas na busca pela

revalorizagdo do trabalho manual.
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Figura 1: Regina Graz, tapecaria, 1930. Figura 2: Alice Bailly, Joy around the Tree, 1917-1918.

Com a difusdao do feminismo* nos Estados Unidos em 1970, surge um novo
momento para a experiéncia com a producao téxtil e o papel da mulher
artista. O interesse a partir desse momento é subverter o canon, propondo a
“revalorizacdao das praticas tradicionais femininas, vistas até entao como
domésticas e nao artisticas” (SIMIONI, 2010, p. 9). Nascem, portanto,
trabalhos que além de valorizar o local histérico de produgdo manual
feminina, dialogam com temas ligados a género, assinalando criticas aos
siléncios, omissdes e preconceitos deflagrados na histdria da arte que estao
diretamente relacionados ao local da mulher e sua producao. Destaco aqui os
trabalhos de Rosana Paulino e Judy Chicago (Figuras 3 e 4). Ambas se
apropriam do fazer manual e realizam obras, seja em bastidores bordados ou
com uma instalacao representando uma mesa de jantar, que discutem a
histéria das mulheres na sociedade.

*Feminismo: Movimento articulado na Europa, no século XIX, com o intuito de conquistar a equiparagao dos direitos sociais
e politicos de ambos os sexos, por considerar que as mulheres séo intrinsecamente iguais aos homens e devem ter acesso
irrestrito as mesmas oportunidades destes.



Figura 3: Rosana Paulino, Bastidores, 1997.
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Figura 4: Judy Chicago, The Dinner Party, 1979.
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Posteriormente, de acordo com Beatriz Bahia (2002, p. 67), houve no Brasil,
por volta da década de 1980 e 1990 uma “ressignificagcao de praticas como
costura e bordado, em fina expressao artistica”. Em outras palavras, o circuito
iniciou um processo de assimilagao de tais praticas, abrindo possibilidades
poéticas que envolviam a linha e a agulha. Como resultado, surgem trabalhos
recheados de carga simbdlica e com cruzamento de tradicdes que remetiam
a memoéria do feminino e seu cotidiano. Esse movimento, podendo ser
caracterizado como um processo de revisdo do fazer nas artes plasticas,
tornou evidente o enraizamento de uma estética vigente que imunizava outros
processos e experimentagdes com materiais novos (ou velhos/tradicionais).

Ainda para Bahia (2002, p. 44), durante esse periodo no Brasil, houve a
“incorporacdo das praticas de tradicdo cultural ndo-hegemonicas (costura,
cestaria, marcenaria)”. Para ela, do Modernismo em diante, houve uma
constante busca pela redefinicao dos limites das artes tradicionais eruditas.
Sendo assim, o bordado surge com seu carater “historial doméstico”,
preenchendo um espaco que buscara representar praticas ligadas a meméoria,
a infancia e ao lar. Questdes como essas vém ao encontro das discussdes
contemporaneas relacionadas a intimidade e ao questionamento do ser.
Outro resgate trazido pelo uso de praticas tradicionais como o bordado, é a
relacao do artista com a matéria e seu processo de producao.

Os artistas brasileiros, desde os anos 70, vém percebendo a rica
possibilidade das praticas e materiais de uma tradicdo cultural (dita)
"popular”. Essa situacao sé se intensificou nos anos 80 e 90. Isso -
aliado a busca da "lei interna" da Matéria - trouxe para o circuito
artistico brasileiro erudito a prépria tradicdo dessas praticas/materiais.
Ou seja, junto com o conjunto tecido-linha-agulha foi incorporada a
tradicdo doméstica da costura; com o vime e a corda trangados, a
tradicdo da cestaria; com a madeira semi-bruta, a tradicdo da
marcenaria (dos santeiros principalmente). (BAHIA, 2002, p. 67).

Percebe-se, portanto, que historicamente nas artes, houve momentos
determinantes para a construcao da percepcao do local da mulher e também
da producéo téxtil, uma posicdo secunddria. E nesse sentido que surge meu
interesse de pesquisa, que norteia a compreensao do cenario apresentado,
considerando a desvalorizagao que as obras de arte realizadas em suportes



téxteis sofreram, com o intuito de realizar trabalhos que revalorizem a histéria
das mulheres e suas produgoes. Para além disso, possuo também o desejo
de amadurecer o trabalho a fim de realizar obras que consigam romper e
subverter essa logica historicamente construida.

Nesse sentido, vejo que na producao téxtil hd espago para criacao e
desenvolvimento artistico, com foco num processo de reapropriacdao da
producao téxtil tradicional na arte contemporanea. Busco entao, realizar
algum tipo de resgate desse local do feminino, da sororidade e de poder,
onde historicamente ele ja foi considerado secundario e inferior, assim como
0 género feminino.

Além disso, construi uma relacdo de intimidade com a trama e a linha,
suportes que eu considero nao apenas vivos, mas cheios de personalidade.
Encontro-me numa danca com esses elementos, suportes mutaveis, que me
permitem atravessa-los. Perfuro a trama e ela me responde de volta,
mostrando infinitas possibilidades e caminhos a serem percorridos pela
linha. E assim caminho, numa tentativa de construir trabalhos que por si sé se
apresentam de forma subversiva diante da ldgica estruturante e
historicamente estabelecida dos limites da arte no contexto feminino.



PROCESSOS

Sendo assim, comecei a desenvolver uma pesquisa com materiais téxteis,
elementos que carregam em si a linha. Em 2019 participei de uma exposicao
na galeria Pilastra com a série "Vém, t6 de coracao aberto e transtornado”.




Do jeito que vocé gosta | e Il, 2019. Série: Vem, t6 de coragao aberto e transtornado. Tecido, bordado e sofrimento agudo, 30x20.

A série, "Vem, t6 de coracdo aberto e transtornado" (2019), nasce de
narrativas biograficas vividas pelo olhar feminino de um cora¢ao impulsivo e
sempre pronto a ser partido. Apés a experiéncia do término de um
relacionamento abusivo, onde me encontrava completamente iludida, usei da
producao téxtil para me reconstruir, juntar os retalhos e me vingar. Assim
nasce uma producao da destruicao, onde as bonecas mergulhadas em resina
e cera emergem para um novo mundo, e onde os tecidos tingidos e bordados
recontam de forma comica e melancodlica, uma historia de amor fracassado.
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Efeito colateral, 2020. Croché, louga e itens de banheiro variados.

“Efeito Colateral” (2020) é pensada como uma instalacao interativa que se
apropria de elementos cotidianos e intimos do banheiro, numa visao ludica e
comica. Os principais elementos do banheiro sao revestidos em croché na
tentativa de se criar uma nova realidade cor-de-rosa, onde retalhos de
tecidos, papéis de bala e caixas de medicamentos, transformam a instalacao
num local estranho mas familiar, levando o espectador a questionar seus
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momentos de intimidade do corpo fisico e da mente, revisitando assim,
sentimentos num local de privacidade e confidéncia.

A intervengao téxtil no banheiro vem com o intuito de discutir o fazer manual
e a passagem do tempo, ao tornar um ambiente desprezado em um local de
fantasia e diversdo. Pensados para uma exposicao que tratava de
relacionamentos e amores liquidos, os elementos retalhados e reconstruidos
buscam conciliar memodrias e experiéncias num ambiente cotidiano,
propondo o acesso do espectador a um local em segredo, localizado em
outro lugar que sé o intimo de cada um é familiarizado.
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Passagem, 2020. Tapegaria em pente ligo, papel bordado e esculturas de tecido. 60x73.

Passagem (2020), é mais um trabalho realizado com base na pesquisa da
linha téxtil. A tapecaria produzida em um tear de pente lico, possui os
elementos que se repetem em todos os vinte e nove desenhos, tracando o
inicio do pensamento que vaga e se desenvolve em diversos caminhos,
desconstruindo o confinamento do local, ao mesmo tempo em que sugere a
contemplacao na solidao ao lado das trés pequenas poltronas feitas em tecido
cru. Os desenhos tragados com linha de bordado, giz pastel e lapis, tornam-se
devaneios da mente ao mesmo tempo que remetem a um espaco de
melancolia, de saudade, afastamento ou de expectativa que existe no fazer
manual tradicional das mulheres.
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Realizada durante o periodo de distanciamento social, a producao reflete o
desejo em deixar a mente vagar com a linha ha mao. Os elementos se repetem
como aquele pensamento que nao sai da cabeca, beirando a obsessao na
tentativa de dar sentido ao que nao faz sentido, na busca pela fuga do real em
uma época em que nao se pode tocar, sentir ou trocar, e assim, o afeto se torna
imaginario. Narram, portanto, o caminho percorrido pelo pensamento vagante.
A linha traca o raciocinio multiplicado por varios caminhos percorridos na
tapecaria, nas pequenas poltronas e nos desenhos, simbolizando o
recebimento de uma passagem para um lugar onde sé se pode ir sé.
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Lembrei que te deixei pra tras, 2021. Série: Alinhavado coragéo. Tecido e bordado. 46x40x10.

Alinhavado coragdo (2021) é uma série que busca novos formatos escultéricos por meio
do ato de desenhar com a linha téxtil na mao. O trabalho envolve a construcao de pecas
costuradas a mao e desenhos realizados com maquina de costura.
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Lembrei que te deixei pra tras I, 2021. Série: Alinhavado coragéo. Tecido e bordado. 45x21x2.
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Lembrei que te deixei pra tras lll, 2021. Série: Alinhavado coragao. Tecido e bordado. 26x27.
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A série, "Os sinais sdo claros" (2021), surge do interesse em realizar diversas
intervengoes urbanas no Setor Comercial Sul, localizado no centro de Brasilia.
A partir de objetos e locais ja existentes, busca-se criar novos ambientes
ressaltando a constru¢ao desses locais agora revestidos de um olhar cémico e
divertido.

"Senta, a casa € sua" é a primeira intervencao da série. Nela, banco e placa de
taxi sdo revestidos de tecido cor-de-rosa. A placa é pintada por cima e o banco
possui um convite bordado a mao, transformando, assim, objetos cotidianos e
convidando o espectador a parar e repensar um local urbano, de centro e
passagem.
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CONCLUSAO

Pensando no entendimento do papel e na atuagao da mulher no meio social e
artistico, acredito que busquei através desse projeto, trabalhar com materiais
gue me interessam e que podem se desdobrar em trabalhos que venham a
levantar questdes relacionadas ao universo feminino e, quem sabe, a
subversao de ldgicas estruturantes ligadas a género.

As dificuldades histdricas encontradas na inclusdo de producdes téxteis no
circuito artistico, relacionadas a existéncia de praticas consideradas
“feminizadas”, e a necessidade de aprofundamento e compreensdo da
tematica, uma vez que esta envolve questdes essenciais para a discussao do
processo e da poética do feminino, da memodria, da escolha do material e
seus desdobramentos, me move a dar continuidade a esse trabalho, que
ainda esta em andamento.
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O processo do corpo justifica seu
fim: tapecaria contemporanea e a
passagem do tempo
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Por meio da producdo de uma tapecaria em um tear de pente lico buscarei compreender se ha a
possibilidade de criacao e desenvolvimento artistico na arte contemporanea, com foco na rea-
propriacdo da producao téxtil tradicional.

Nesse sentido, realizei um processo de analise do fazer artistico que existe na linha e na trama,
colocando em questao a tematica do absurdo de Albert Camus, o ato de costurar de Edith
Derdyk.

Ao produzir a tapecaria estive atenta aos movimentos fisicos e simbdlicos do fazer, questionan-
do os processos historicos de feminizacdo da arte téxtil, o tempo e seus efeitos no corpo.

Palavras-chave: Tapecaria, tempo, processo, arte-téxtil, corpo.

RESUMO




CONSCIENCIA

Acordar, bonde, quatro horas no escritorio ou na fabrica, almoco, bonde, quatro horas de trabalho, jantar,
sono e segunda terca quarta quinta sexta e sabado no mesmo ritmo, um percurso que transcorre sem pro-
blemas a maior parte do tempo. Um belo dia, surge o "por qué” e tudo comeca a entrar numa lassidao tin-
gida de assombro. (CAMUS, 2012).

ARSI

O ponto de partida de um gesto inaugural que se estende no tempo. (DERDYK, 2010).

O absurdo do tecer. O urdume e a trama se entrelacam para criar a matéria completa, matéria complexa.
Enquanto isso o tempo corre entre as maos que calculam cada fio, sua cor e direcdo. Para onde? Para qué?
A tarefa parece infinita e toma tempo de vida e de morte. Como uma danca a linha vai e volta deixando seu
rastro de corpo consolidado. O que ficou é o passado. Tenho o tempo nas maos. Torno-me passado. Sou
tempo.

Costurar me torna regente, inaugura tempos. E clara a presenca de um sentimento de onipoténcia aliada a
terrivel condicao humana de falta de controle do curso das coisas. A fresta que se abre deste desencontro
€ um campo de possibilidades. (DERDYK, 2010).

O tear se torna um instrumento do tempo, Vejo e sinto sua passagem. No fim tenho a materializacao
desse encontro. Mas que fim é esse que nao chega, fim que ndo existe, fim que se repete?

20"
; . ; Ao
Nem o homem, nem o universo sio absurdos, mas sim sua

32, mas sim o tecer.

Teco absurdos. Pode isso? Posso? O absurdo ndo pede
permissdo. Ir contra a logica da praticidade e manipular
o fio é colocar meu corpo ao desgaste fisico do tempo, e
sem nem perceber troco meus dias por fios tramados.

Este mesmo corpo que roubou da substancia do tempo um espaco para existir, para existir se deixa roubar
pelo tempo: @ nossa condicdo. Limite ténue e sutil, uma linha, uma fresta, um fio incomensuravel. (DER-

DYK, 2010).
27
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Em todos os dias de uma vida sem brilho, o tempo nos leva. Mas sempre chega uma hora em que temos de leva-
-lo. Vivemos no futuro: "amanha”, "mais tarde”, "quando vocé conseguir uma posicao”, "com o tempo vai en-
tender”. Estas inconsequéncias sao admiraveis, porque afinal trata-se de morrer. Chega o dia em que o homem
constata ou diz que tem trinta anos. Afirma assim sua juventude. Mas, no mesmo movimento, situa-se em re-
lacdo ao tempo. Ocupa nele o seu lugar. Reconhece que esta num certo momento de uma curva que, admite,
precisa percorrer. Pertence ao tempo e reconhece seu pior inimigo nesse horror que o invade. O amanha, ele
ansiava o amanha, quando tudo em si deveria rejeita-lo. Essa revolta da carne é o absurdo. (CAMUS, 2012).

Coloco a linha. Puxo.
Resisténcia. Respiro.
Desato 0 nd e penso o
que significa esse ins-
tante, esse movimento?
Acdo e reacado. A linha
consente. Ou fui eu
quem permiti? Olho pra
frente e meu corpo se
entrega a experiéncia
da existéncia. Puxo a
linha. Resisténcia. Re-
-existéncia. Persistén-
cia. Insisténcia. Des-
-existéncia.

Ndo ha romance nesse embate. Mas
ha um senso de repeticdo, nostalgia e
memoria, minha e das que aqui senta-
ram. Outros corpos ja estiveram neste
lugar. Outros corpos com as mesmas
mados. Qutras mdos com as mesmas
tramas. Outras tramas com as
mesmas vidas. Perfuro a trama e ela
reage. Nos atravessamos e na volta
me confundo com o tear. Assim, insis-
to e revisito esse lugar de novo e de
novo, tento entender, tento existir,
tento fazer.

Nessa relacdao que nasce da intimidade com a
trama e linha, suportes vivos e mutaveis, enxer-
go que no embate dos corpos ha infinitas possi-
bilidades e caminhos a serem percorridos pela
linha. Alinha alinha a trama e a vida. Ocupo meu
lugar no tempo e contemplo a curva do futuro.

A costura existe como confirmacao de um
sentimento de inutilidade. Quanto mais
costuro, mais tenho para costurar e menos
para alcancar. Quanto mais costuro, menos
faco. A costura faz, se refaz, se desfaz.
Cada vez mais ganha importancia na
medida de sua propria acao. Cada vez
menos estabelece um compromisso com o
mundo da visibilidade. (DERDYK, 2010).
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O ato de costurar

segura um pouco o0
tempo vivido, aqui e
agora, imediatamen-
te perdido. (DERDYK,
2010.) 31
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Seguro de sua liberdade com prazo determinado, de sua revolta sem futuro e de sua consciéncia perecivel,
prossegue sua aventura no tempo de sua vida. (CAMUS, 2012).

A costura consome a matéria seca - 0 pano, o plastico, o papel - como um acido corrosivo. Corrosivo porque
costurar é avancar na matéria espessa do tempo. O que me mantém horas a fio, literalmente, costurando
aquela linha fininha que, agrupada, gera uma forca superior? Sou prisioneira, mas somente costurando
nasce uma possibilidade de tocar, com a ponta da agulha, o senso de liberdade. (DERDYK, 2010).

Entrego meu corpo na producado imageética, entrando no emaranhado de linhas e suas rotas e como um vesti-
gio de coreografia deixo a marca desse tempo vivido. O no é inevitavel e o processo do corpo justifica seu
fim. O movimento da consciéncia me lembra que existe uma sequéncia de fatores e que para uma coisa exis-

tir, etapas precisam acontecer. Enquanto isso o tempo passa e com ele a memoria da importancia do proces-
s0.




O mito de Sisifo: movido pela ardua tarefa de carregar pedras até o topo da montanha, todo dia, todo dia.
Todo dia a costura se impde. E todo dia a pedra cai, rolando montanha abaixo. E um pesadelo sonhado pelos
deuses. O que move seu reinicio? Talvez a esperanca de um amanha diante do fracasso de hoje, dos desperdi-
cios de ontem. Diante de um obscuro pessimismo s nos resta o otimismo vidente anunciando um amanha. O
mito de Sisifo: bela metafora desde eterno embate. O futuro de um depois e o passado de um antes que ja
foi delineando uma ética do presente. Decretacdo de estar em continuum, em estado de gerundio. Testemu-
nho vivido, vivo na espessura do tempo. (DERDYK, 2010).

Tudo comeca com a consciéncia do desejo de fazer. De saltar. Digo saltar porque esse € o movimento do corpo
no processo. Ir de encontro com aquilo que vocé viu nascer em outro lugar. "Criar é viver duas vezes” (CAMUS,
2012). O desejo é entdo apenas uma proposta ao abismo do abstrato. Busco minha paz com minha pedra, pedra
essa que vem em forma de meada e se desmonta em linha, abre caminhos e deixa rastros. Ndo existe o certo,

existe o fazer.

O que sobra de um tempo de costura: sobra a propria costura. Se presentifica na hora em que a vejo, deposita-
da sobre ela mesma. Vestl’gios. Indices. (DERDYK, 2010).

A propria luta para chegar ao cume basta para encher o coracao de um homem. E preciso imaginar Sisifo feliz.
(CAMUS, 2012).
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