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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar, a partir de uma perspectiva da
critica feminista, a producdo em artes visuais de artistas contemporéneas brasileiras,
gue assumem a maternidade como tematica central. O estudo possibilitou pontuar
quais questdes sdo frequentemente abordadas e problematizadas acerca da
maternidade e como as obras analisadas podem ser atravessadas entre si. Para tanto
as obras foram analisadas a partir de quatro eixos tematicos: O Corpo Materno; Parto
e Medicalizacdo do Corpo; Depois do Parto, Ser Mae e por ultimo A Maternagem
Como Forca Motriz da Criag&o Artistica.

As artistas citadas no presente estudo sédo Clarice Goncalves, Gugié
Cavalcanti, Marj6 Mizumoto, Adriane Karil, Roberta Barros, Marcia Falcdo, Daisy
Serena, Malu Teodoro, Priscila Buhr, Renata Felinto, Tatiana Reis, Mayrah Alves, Lia
Chaia, Aleta Valente, Maicyra Ledo e Maternal Fantasies.

PALAVRAS-CHAVES: Maternagem; Maternidade; Arte contemporanea; Feminismo



ABSTRACT

This research seeks to analyse, from the perspective of the feminist critique,
contemporary female artists, whose production in visual arts takes over the maternity
as it's central thematic.The research made it possible to point out which issues are
frequently addressed and problematized about the maternity and how these works can
be crossed with each other. Therefore, the works were analyzed from four thematic
axes: The Maternal Body; Childbirth and Medicalization of the Body; After Childbirth;
Being a Mother and finally Mothering as a Driving Force of Artistic Creation.

The artists mentioned in the study are Clarice Gongalves, Gugié Cavalcanti,
Marj6é Mizumoto, Adriane Karil, Roberta Barros, Marcia Falcao, Daisy Serena, Malu
Teodoro, Priscila Buhr, Renata Felinto, Tatiana Reis, Mayrah Alves, Lia Chaia, Aleta
Valente, Maicyra Ledo and Maternal Fantasies.

KEYWORDS: Mothering; Motherhood; Contemporary art; Feminism.
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INTRODUCAO

Desde que tive minha existéncia atravessada pela maternidade, ainda no
inicio do curso em Teoria, Critica e Histéria da Arte, me interessei por sua inscri¢cao
na Historia da Arte. A partir das representacdes dominantes e conjuntos de imagens,
ancoradas na cultura judaico-crista sobre preceitos patriarcais, € possivel observar o
reforco de arquétipos sobre a funcdo social da mée e que carregam o carater
naturalizado e genuino do cuidado e doacao. Obras canénicas reforcam o lugar e o
nao lugar da mée, através do corpo maternal, assexuado e domesticado. Compondo
assim a memoria ocidental® coletiva baseada em uma constru¢do dominante sobre
como deve ser a mae e a maternidade. Apontamentos criticos sobre as
representacdes da mulher e da méae acontecem quando artistas comecam a falar e
criar arte problematizando suas vivéncias, algo que acontece efetivamente somente a
partir do século XX. Um momento chave para entendermos, através da producédo de
artistas envolvidas com o movimento e pensamento feminista, nos anos de 1960, uma
nova maneira de representar temas caros as questdes de género e raca, incluindo
também a maternidade. Mesmo com maior participacdo de mulheres dentro do
sistema das artes, podemos observar que a maternidade ainda ndo figura como um
assunto muito explorado. E possivel evidenciar o tabu em torno do tema que dentro
do sistema hierarquizante da arte é considerado de menor valor.

No Brasil, artistas nos anos 1960 e 1970 também tratavam questdes de género
em suas criagdes, mas de maneira menos assertiva e sem se vincular oficialmente ao

movimento feminista. O que muda com a chegada da quarta onda? feminista, 50 anos

1 Refiro-me & memoria ocidental para a construcdo de narrativas eurocéntricas que foram assimiladas
e naturalizadas em outras culturas.

2 A periodizacdo do movimento feminista mais conhecida se da através de quatro momentos,
denominados de ondas feministas, que se estabelecem a partir do contexto sécio-politico e histérico,
como também através de pautas prioritarias de cada momento. Essa maneira de segmentagéo nao é
um consenso entre pesquisadoras e ativistas. A quarta onda estaria relacionada ao ciberativismo
feminista decorrente do maior acesso a internet, a criacdo de coletivos, a retomada das manifestacdes
de rua e a intersec¢éo de opressdes como pautas para além da opressao de género.
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depois, é a abordagem das questdes pontuais sobre a condicdo da mée na sociedade,
que visibiliza a negligéncia paterna, a falta de politicas publicas para maes e criancas,
a violéncia obstétrica, o puerpério e soliddo materna, a violéncia intrafamiliar. O meu
interesse nessa pesquisa se volta especialmente para as representacbes da
maternidade e maternagem? feitas por artistas brasileiras e que sejam méaes. Porque
entendo a construcdo de subjetividade a partir desse referencial como marcador
importante e que influencia também as suas praticas artisticas. Até porque abordo a
maternidade ndo somente como tema trabalhado nas obras mas também como
condicdo para a criagdo. Criar gente enquanto cria arte, criar arte apesar de criar
gente! Enxergo como uma estratégia feminista visibilizar e produzir
epistemologicamente sobre essas artistas, assim como amparar minhas reflexées na
critica feminista, evidenciando a perspectiva feminista em torno da arte e também da
maternidade como aparato teorico-pratico para possiveis mudan¢as na maneira de
pensar e viver.

Para essa pesquisa analiso de forma comparativa as obras de dezesseis
artistas brasileiras e de um coletivo, baseado na Alemanha, em que uma das
integrantes é brasileira.

Em Feminismos e maternidade, me refiro a problematica de nos apoiarmos em
teorias feministas hegemébnicas sem considerar a necessaria abordagem
multidimensional, que evita hierarquizacbes de Iutas e se apoia em
interseccionalidades distintas. Também apresento reflexdes tedricas sobre a
maternidade que suscitam guestdes envolvendo novas maneiras de enxergar a
funcao de maternar e o papel da sociedade como responsavel pela criacao.

Seguindo para Maternidade e Arte, cito algumas obras fundadoras como
representacdes questionadoras da maternidade partindo da Europa e dos Estados
Unidos como também do Peru e do Brasil. Convoco Rosana Paulino, a Unica artista
que ndo é mée presente nessa selecdo, em uma abordagem sobre os legados

histéricos da escraviddo que recaem as maes negras.

3 Termo traduzido por Maria Collier de Mendonga a partir do conceito cunhado por Adrienne Rich.
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No seguinte capitulo O Corpo Materno investigo a partir das obras de Lia Chaia,
Clarice Gongalves, Gugié Cavalcanti, Priscilla Buhr, e também obra de minha autoria,
elementos importantes sobre a producédo e reflexdo acerca do corpo®. Esse devir
corpo mae quando é atravessado pela profunda experiéncia de gestar, parir,
amamentar. Expandir, crescer, sentir, respingar, esvaziar, alimentar. As artistas
analisadas nesse eixo, através do campo da fotografia, pintura, video e performance,
refletem sobre a performatividade do corpo materno e as possiveis implicacdes
referentes a natureza e expectativas sociais. Em Parto e Medicalizacdo do Corpo
Materno discorro sobre as obras de Aleta Valente, Roberta Barros e Priscilla Buhr que
a partir da fotografia e performance levantam questdes referentes a violéncia
obstétrica, encarceramento materno e medicalizacdo do parto. Esse eixo pode ser
visto como uma continuidade do primeiro, porque lida exatamente com o parto,
momento culminante de um processo em que 0 COorpo € circunscrito sistematicamente
as esferas dos saberes médicos, exposto as condicfes violentas e invasivas e que
podem ter consequéncias severas a vida dessas mulheres.

A partir das expectativas da sociedade sobre a maternidade e questdes sobre
o trabalho reprodutivo é que elaboro minhas reflexdes no capitulo Depois do Parto Ser
Mae. Questionamentos referentes a rotina exaustiva, a soliddo, a manutencéo da vida,
a invisibilidade, a maternidade solo sdo pontuadas nas obras de Renata Felinto,
Daniela Torrente, Malu Teodoro, Jocarla Gomes, Adriane Kairi e Mércia Falcéo.
Essas artistas partem do discurso autobiografico para abrir fissuras ao imperativo da
mae guerreira e abnegada, estabelecendo um dialogo politico e questionador sobre a
realidade que as atravessa.

Por fim encontro no capitulo A Maternagem como for¢ca motriz para a criacao a
possibilidade de refletir sobre a construcéo relacional entre mée e filho, sua presenca

na criacdo artistica e de como essas questfes sdo abordadas pelas artistas Marj6

4 Entendo a importancia em apontar para o fato de que corpos de homens trans e corpos nio binarios
também engravidam porém tomo como referencial o corpo da mulher cis para minha pesquisa.
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Mizumoto, Mahyra Alves, Daisy Serena e o coletivo Maternal Fantasies que conta com
a integrante Maycira Ledo.

Localizo a producédo desse trabalho no periodo de isolamento social devido a
pandemia do coronavirus. Diante de uma perspectiva aterradora em que chegamos a
mais de meio milhdo de vidas perdidas em nosso pais, as mulheres, especialmente
mulheres ndo brancas, foram a parcela da populacdo mais afetada. O contexto
pandémico e suas reverberacdes evidenciaram como uma fratura exposta, extremas
desigualdades sociais e raciais, questdes relativas a economia do cuidado, ao tempo,
ao espaco e ao modelo masculino e insustentavel de producao. Partindo desse ponto,
compreendo que as analises e debates levantados nessa pesquisa podem contribuir
para acionar questionamentos relevantes sobre a construcdo de novos modelos de
imagem sobre a maternidade além de seus desdobramentos na vida dessas artistas,
gque em sua maioria, principalmente durante a pandemia, a vivenciam de forma
extrema e extenuante.

Como artista e pesquisadora entendo a importancia também de lancarmos um
olhar constante e analitico para 0s mecanismos que operam narrativas candnicas

sobre nossos corpos, nossas maternagens e nossas vidas.
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1. MATERNIDADE E FEMINISMOS

Vocé estd morta. A frase bordada com linhas vermelhas, em uma fotografia da
artista rondoniense Malu Teodoro® (1986) da nome a uma série fotografica em que ela
posa nua com sua filha recém nascida nos bracgos. “Vocé esta morta” € uma afirmacéo
que nao somente ela ouviu mas que ronda, mesmo que no campo simbolico, muitas
das mulheres ao se tornarem maes, no sentido de que a mulher e sua dinamica de
vida anterior & maternidade nunca mais retornardo. Sou artista, mae, sei que nao
morri, mas mesmo que seja uma sensacao de despedir-me do que fui anteriormente,
a mudanca que a maternidade acarreta a vida da mulher é estigmatizada e muitas
vezes limitadora. Afinal, a figura da mée construida em sua ideia a partir da imagem
materna judaico-crista € condenada e também glorificada, em uma relacdo conflituosa
e injusta.

Em meu trabalho, investigo como artistas contemporaneas brasileiras
representam a maternidade. Quais seriam as abordagens criticas sobre a condicao
da mée na sociedade a partir de suas subjetividades? Quais apontamentos podemos
levantar a partir de analise de obras que se atravessam e dialogam? Como a
maternidade e suas implicagbes podem agregar a producdo artistica dessas
mulheres? Sao muitas questdes que me instigam, porque entendo a experiéncia da
maternidade, atrelada ao fazer artistico, como um grande desafio. Ela esbarra em
preconceitos, em demandas exaustivas de manutencdo da vida, em condi¢cBes de
pouco interesse de mercado, pouco tempo para o fazer artistico, em solidao e alguns
estigmas dificeis de romper. Muitas vezes, dedicar-se a maternidade para a artista
significa uma pausa que pode ser longa demais ou assumir outro ritmo de producéo,
fora do contexto de exigéncia continua de criacdo. Se ausentar de vernissages e
exposicdes, adaptar materiais usados como tintas menos toxicas, trabalhar durante o

tempo em que as criangas dormem, muitas vezes sem luz adequada, ou ainda correr

5 www.maluteodoro.com.br.
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0 risco de ser estigmatizada e isolada a um segmento menos valorizado quando
decidir abordar a maternidade como poética. Os espacos expositivos em sua maioria
nao acolhem criancas, residéncias artisticas tdo pouco. Materiais artisticos custam
dinheiro que muitas vezes precisa ser remanejado para o sustento da familia. Tudo
isso € um problema, quando pensamos no sistema das artes, fincado em padrbes
hegemonicos e eurocéntricos, estabelecidos sobre convencbes hierarquizadas e
generificadas onde parece nédo haver espaco para essas mulheres e suas criacoes.

Se Malu Teodoro se refere a violéncia intrafamiliar em seu trabalho, e citarei
ele mais a frente, utilizo o impacto da frase de sua obra, para me referir também ao
sistema das artes e a sua mecanica seletiva quando falamos de artistas mulheres,
maes, maternagem e suas representagfes. Entendo que para desenvolver essa
pesquisa, sob um viés da critica feminista, é importante apontar para a complexidade
que o tema da maternidade assume dentro dos feminismos. Minha intencéo néo é a
de me alongar em linhas de pensamento, mas sim, direcionar reflexdes sobre os
estudos da maternidade e a limitacdo existente quando nos baseamos em teorias
feministas hegemonicas que se esgotam na ideia colonial de modernidade. Como
pensar a maternidade, sendo artista e pesquisadora latino-americana, sem considerar
também a construcdo epistemoldgica e de subjetividades a partir de outros
marcadores sociais que ndo apenas o0 de género? Me interessa apontar as diversas
experiéncias de maternagem e como elas se estabelecem no fazer artistico das
mulheres e obras que abordo adiante e para isso busco em historiadoras, sociélogas,
artistas e professoras direcionamentos possiveis para essas reflexdes.

Em meados dos anos 1960, o feminismo europeu entendia a maternidade como
uma Instituicdo, construida socialmente e culturalmente pelo sistema patriarcal e que
era responsavel por manter mulheres reclusas a domesticidade, presas nos lugares
de dominacdo masculina, impossibilitadas de se desenvolverem profissionalmente
fora desses espacgos de controle. Abordar a maternidade como pauta partia da
tentativa de desconstrucdo do determinismo bioldgico e do imagético materno vigente.
Segundo Macédo (2017, p.2), a maternidade ndo era uma agenda importante nesse
momento do movimento porque “as mulheres tentavam romper com o papel tradicional

da mulher como mae e esposa no discurso patriarcal’. Era uma categoria a margem
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das discussbes feministas, que se debrucavam sobre o direito da recusa a
maternidade, com 0 acesso aos contraceptivos e ao aborto legal, por exemplo.

Se por um lado, apontar as problematicas da maternidade como um
instrumento de controle patriarcal era urgente, aqui também h& um marcador social
muito importante. Eram feministas brancas e burguesas, do norte global, que
entendiam a submisséo de género como o0 denominador comum para todas mulheres,
ignorando a importancia de considerar a pluralidade das experiéncias. Por isso
mesmo, parcela do que se reivindicava ainda no sentido geral do movimento, néo
alcancava mulheres de outras realidades sociais e raciais, em suas subjetividades e
identidades. Segundo Lugones (2020, p. 71):

A luta das feministas brancas durante a segunda “liberagdo da mulher” nos
anos 1970 em diante, passou a ser uma luta contra as posicfes, 0s papéis,
0s esteredtipos, tragos e desejos impostos na subordinacdo das mulheres
burguesas brancas. Elas ndo se ocuparam da opressao de género de mais
ninguém. Conceberam a “mulher” como um ser corporeo e evidentemente
branco mas sem explicar essa qualificagéo racial.

Estabelecendo um modelo Unico de luta das mulheres, embasado inclusive na
heteronormatividade, sem ver necessidade de associa¢gdes ou de contemplar outras
subjetividades em suas demandas, o movimento feminista hegemoénico endossava
discursos hierarquicos de poder onde a mée era um simbolo de passividade, que
deveria ser repelido. Diante de tal constatacdo, € importante reconhecer a contribuicao
desse primeiro momento do feminismo europeu e americano no século XX, do que foi
conhecido como a segunda onda, para mudancas profundas como a conquista de
direitos ligados a reproducéo, por exemplo. Dos anos 1980 em diante, houve uma
aproximacdo do pensamento feminista com outras areas do conhecimento como a
sociologia e a psicanalise e a maternidade ganha novas abordagens.

Mesmo assim, € possivel encontrar outras perspectivas epistemologicas sobre
a maternidade dentro das teorias feministas ja na década de 1970 e que contrapdem

o entendimento de submissao e passividade da mulher mée, apontando para novas
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maneiras de cuidado e para a necessidade de envolvimento comunitario na educacao.
Enxergavam a maternidade como poténcia politica, um lugar onde mulheres também
podem tensionar a construcdo cultural da maternidade, promovendo significativas
mudancas sociais.

A francesa Elisabeth Badinter em seu livro O amor conquistado, o mito do amor
materno (1985), dilui a ideia de amor e instinto materno, analisando a partir do
contexto europeu, a sua construcdo historico-social e que levaria a manutencéo de
um entendimento hegemaonico sobre a maternidade moderna. Ao desconstruir a ideia
da maternidade vinculada ao ser mulher, determinada biologicamente como uma
predisposicdo inata, a autora, dentre outras questdes, conclui que o amor materno
também é uma invencgao patriarcal. Assim como outros sentimentos, o amor de uma
pessoa para uma crianca faz parte da gama de sentimentos humanos que séo frutos
das nossas experiéncias. O amor nasceria entdo a partir do cuidado e convivio entre
esses atores.

Ao problematizar o amor materno, Badinter também critica representacdes
histéricas da mae amorosa, vinculadas a imagem cristd de Nossa Senhora e que
perpetuaram estigmas a maternidade.

Quando Adrienne Rich em 1976 cunhou o termo mothering, inicialmente
traduzido para o portugués pela pesquisadora brasileira, Maria Collier de Mendonca
em 2014 como maternagem, definiu as praticas continuas de cuidado com as criancas
como o ato de maternar. Ato esse que nédo se limitaria @ mée, mas sim, a qualquer
adulto, desenvolvendo uma maneira politica e social de construir vinculos e educar as
criancas, o que se diferenciaria entdo da instituicdo da maternidade. Sara Ruddick em
seu livro Maternal Thinking: Toward a Politics of Peace® (1989) defende que a
experiéncia do cuidado, como pratica social historicamente direcionada as mulheres,
possibilita condi¢cdes especificas, tanto de ordem emocional como de ordem mental,

para o que chamou de “pensamento maternal”. Para a pesquisadora Clarissa Borges

6 “Pensamento Materno: Rumo a uma politica da paz. (Tradug&o nossa)
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em sua tese o Parto nas Artes Visuais (2019, p.51)" Ruddik prop&e “novos olhares
para entender o pensamento maternal” assumindo que existe um ponto de vista do
sujeito que materna e que precisa ser levado em consideracao.

A maneira de pensar, a partir da maternagem, para Ruddick também n&o
deveria estar vinculada & mulher, mas sim a qualquer adulto que exercesse a funcao,
e traria entre outras questdes, como papel central, um modo de enxergar o mundo
diferenciada e potente, derivada do cuidado e do maternar intensivo. Cuidado
intensivo que hooks® (2019) critica como fungdo reservada a uma classe social
detentora de privilégios, para aquelas familias que possuem alguma estrutura que
possibilite a dedicacdo exclusiva a parentalidade. Ja Patricia Hill Collins (2000) traz
importante contribuicdo aos estudos da maternidade quando acrescenta ao termo
mothering outra palavra, activist mothering (maternagem ativista). A autora defende
questbes da mae afro-americana partindo de suas experiéncias de maternagem em
comunidade, como ferramenta politica e de resisténcia. A crianca deixava de ser
responsabilidade Unica dos pais e passava a ser cuidada pela comunidade constituida
por familiares, vizinhos, educadores e ativistas. Remetendo-se as praticas africanas
de criacdo onde segundo a professora e pesquisadora Nah Dove (1998, p.08) “a
maternidade descreve a natureza de responsabilidades comunitarias”. Veja bem, essa
condicdo de cuidado comunitério, idealizada pelas tedricas citadas anteriormente, ja
existia, de certa maneira, em outros contextos sociais e culturais. Segundo Collins
(apud Kaito Novais, 2019, p.06): “(...) como membros de um grupo oprimido, as
mulheres negras estadunidenses tém gerado praticas e conhecimentos alternativos

desenhados para promover seu empoderamento grupal ”.

7 A tese: O parto nas artes visuais: uma abordagem histérica e feminista do nascimento e da
maternidade. Pode ser acessada em: https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/27455

8 hooks é pseuddnimo de Gloria Jean Watikins, A escritora, feminista e educadora estadunidense
prefere que seu nome seja escrito em letra mindscula.
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A pesquisadora nigeriana Oyéronké Oyéwumi® (2019) ao estudar a sociedade
africana pré colonial, questiona a construcdo de género e de como a imposicao
heteronormativa europeia desloca a categoria de mae, que em alguns lugares em
Africa estava inserida estruturalmente em uma matripoténcia, para o papel de
subalternidade dentro de familias nucleares, subordinada ao chefe patriarcal.
Oyéwumi descreve a caracteristica Yoruba pré colonial onde a perpetuacéo dos clas
se devia a referéncia materna e sua linhagem, elevando o papel social e espiritual da
mae (e que se estendia também para a comunidade) a um prestigio inclusive politico.
Para O'Reilly (2006), inspirada em Rich, a maternidade ainda € um assunto pouco
explorado no feminismo académico. A autora enxerga a necessidade de um
feminismo voltado para a mae, empreendido politica e socialmente para contemplar
questdes da maternidade, sendo assim o feminismo precisaria ser matricéntrico. A
pesquisadora, inclusive, desloca o termo mae para um estado de fluidez, em que esse
possa se referir a qualquer pessoa que desenvolva o papel do maternar. Fazendo
isso, O'Reilly separa a mulher da mée, na tentativa de desvincular o essencialismo
biol6gico atrelado ao papel da mée.

As argentinas Anzorena e Yafez (2013) ao pesquisarem a articulagéo entre a
instituicAo da maternidade heteropatriarcal e o processo de decisdo pela nao
maternidade criticam a maternidade compulséria e apontam para uma espécie de re-
institucionalizacdo da maternidade promovida pelo movimento feminista, segundo

Gonzaga e Mayorga (2019: p. 66) as autoras:

(...) denunciam o discurso feminista que passou por uma re-
institucionalizacdo da maternidade. De acordo com as autoras, ao tentar
incluir experiéncias de mulheres néo representadas no modelo de mulher do
feminismo hegeménico, o movimento feminista acabou produzindo uma

9 Oyeronké Oyéwumi (1957) é nigeriana, socidloga e professora na Stony Brook University, em Nova
lorque, nos Estados Unidos.
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exaltacdo da mae pobre e solteira que tudo suporta em nome da criacdo de
seus filhos.

E possivel observar algumas convergéncias nos estudos sobre maternidade,
sendo uma delas a necessidade de desarticular o papel social da mae como a Unica
responséavel pelos cuidados com os filhos, a outra é a compreensao do papel da mae
e de quem cuida/materna como potencial agente de resisténcia e de mudanca social
e politica.

No Brasil, estudos feministas sobre a maternidade ganham forca na area da
antropologia, sociologia e psicologia. Seminérios, congressos, cursos formativos,
disciplinas académicas e coletivos de pesquisa se debrucam para acompanhar e
entender as diversas nuances e questdes referentes ao tema. No ambito das artes,
pesquisadoras como Clarissa Borges, Roberta Barros, Silvana Macédo, Ana Sabia,
Maicyra Ledo e Marta Mencarini se dedicam a pensar a maternidade e maternagem
dentro das producdes e representacdes artisticas, como também a experiéncia da
maternidade no fazer artistico.

Entendo que € preciso analisar a maternagem a partir de uma ampla
perspectiva, dentro da dinamica historica, compreendendo sua experiéncia pelo viés
das diversas subjetividades. A contribuicdo politica e tedrica das pesquisadoras
citadas nos direciona para um campo fértil de pesquisa, que nos expande a percepcao
para a idealizacdo de género e para as questdes raciais e coloniais, tensionando a

construcao histdrica e hegeménica em torno do tema.
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2. ARTE E MATERNIDADE

Ao pensar a maternidade e sua representacdo nas artes visuais, me direciono
as primeiras producdes consideradas feministas. Em meados dos anos 1960, no
contexto do movimento feminista europeu e estadunidense, podemos encontrar
producdes de artistas mulheres sob perspectivas criticas, problematizando o sistema
vigente de representacdo feminina, os canones estabelecidos pela arte, desafiando
dicotomias como o publico e privado, feminino e masculino, o profissional e 0 amador.
Essas artistas lancavam méao de suas subjetividades, muitas vezes assumindo tom
confessional em suas obras, construindo narrativas autobiogréficas, se utilizando de
ironias, apropriando-se de seus corpos como campo exploratério, de resisténcia e
libertacdo. Deslocavam simbolos e performatividades ligadas ao feminino, entre
outras estratégias de criacao e resisténcia, que impactaram de maneira radical as
producdes artisticas que se seguiram.

Quanto a teméatica da maternidade € possivel observar, mesmo que
timidamente, algumas producdes que assumiam outras abordagens. Se anteriormente
pintoras consagradas como Mary Cassatt (1844-1926) retratavam a maternidade a
partir da intimidade, no ambito doméstico, em cenas de cuidado e docilidade, o
coletivo Mother Art'°, quase um século depois assumiu a premissa dessa geracéo de
feministas em que o “pessoal é politico” levando questdes da maternidade e do
trabalho reprodutivo para espacos publicos. Questionando o préprio movimento
feminista que, como vimos anteriormente, rejeitava a maternidade, o coletivo surge
em Los Angeles em 1973, a partir de uma ruptura dentro da Woman's Building. Um
exemplo é a performance, uma das mais conhecidas do coletivo, Laundry Works

(1977) em que as artistas ocupavam lavanderias de Los Angeles com obras

10 https://motherart.org/.

11 Em Los Angeles, em 1973, a historiadora Arlene Raven, a artista Judy Chicago e a designer grafica
e artista Sheila Levrant criaram a escola de arte para mulheres chamada Feminist Studio Workshop. A
sede do curso ficou conhecida como Woman’s Building. Uma regra foi implementada no prédio
autorizando a entrada de cdes mas impedindo a entrada de crian¢as, pressionando assim para a
separacao da maternidade e arte.
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individuais dispostas em varais e performavam ao conversar sobre politica e trabalho

domeéstico com outras mulheres. Tudo durante o periodo do ciclo de uma lavagem.

& TR E
" L A I
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Figura 1: Mierle Ukeles. Dressing to Go Out/Undressing to Come In, 1973. Fotografia, 139.7
x 107.3 cm. Fonte:https://www.artsy.net/artwork/mierle-laderman-ukeles-dressing-to-go-out-
slash-undressing-to-come-in. Acesso em: 15/10/2021.

Em 1973, a artista estadunidense Mierle Ukeles (1939), que j& se empenhava
em produzir performances com um recorte critico sobre o trabalho de manutencao,
expOe Vestir-se para ir, Despir-se para chegar (Figura 1). Uma série composta por 95
fotografias, com o registro do trabalho repetitivo do cuidado de duas criancas
pequenas. Trazendo para o gesto rotineiro e banal um recorte, onde as fotografias
expostas lado a lado seguem um ritmo cadenciado e continuo de interacdo dos trés
sujeitos. Uma espécie de dangca em que muitas vezes se perde a no¢cado de comecgo e
fim da acdo. E importante mencionar que Ukeles é autora do Manifesto da Arte da
Manutencao?'?, escrito durante sua primeira gestacdo, em 1969, onde aproxima a Arte

12 Como visto em https://queensmuseum.org/wp-content/uploads/2016/04/Ukeles-Manifesto-for-
Maintenance-Art-1969.pdf. Acesso em 02/09/2021.



22

da manutencdo da vida, do trabalho domeéstico e do cuidado, feito por mulheres e
trabalhadores subvalorizados. Outra artista que se dedica a representar a
maternidade é a britdnica Mary Kelly (1941), com a obra documental Pos Parto
Document®® de 1983, uma espécie de diario em formato de livro e que também foi
exibida em formato de exposi¢cdo: o que seria a primeira exposi¢cdo sobre o tema. A
artista documentou de maneira sistematica por cinco anos a sua relacdo com o filho,
coletando objetos banais de sua rotina. Por meio da arte conceitual, ela questiona a
Historia da Arte com suas representacfes romantizadas sobre a maternidade,
elevando para o status de obra de arte objetos cotidianos como roupas infantis, fraldas
sujas e situacOes relacionais costumeiras da maternidade. A partir desses trés
exemplos, € possivel apontar uma caracteristica comum nas producdes feministas
desses periodos sobre maternidade. Segundo Liss (2009), para as artistas, havia a
necessidade de ndo correr o risco de terem suas obras “codificadas” como femininas
demais e sentimentais e por isso ha um distanciamento, a busca pelo abstrato e
conceitual. A artista e curadora jamaicana, radicada nos Estados Unidos, Renée Cox
(1960), j& na década de 1990, também aborda a maternidade, se utilizando do corpo
para criticar questdes raciais e sexistas relacionadas a mulher negra. Em seu trabalho
Yo Mama, autorretratos feitos durante cinco anos, desde sua gravidez até o
crescimento dos filhos, a artista faz apontamentos criticos a representacao crista da
maternidade, reproduzindo Pietd e outras Madonnas e também as imagens
representativas da mulher e méae negra inseridas na Arte. Segundo Sueli Carneiro
(2011, p.70) o “racismo aprisiona o outro em imagens fixas e estereotipadas, enquanto
reserva aos racialmente hegemonicos o privilégio de serem representados em sua
diversidade”. A partir da obra de Renée podemos também nos referenciar ao conceito
de imagens de controle definido por Collins (2019), quando a socidloga elenca
diversos estere6tipos predominantemente direcionados a grupos racializados e

reproduzidos exaustivamente. Imagens de controle seriam formas de representar e

13 Disponivel em https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79. Acesso em
10/09/2021.
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segundo Bueno (2019) “formular roteiros sociais” que perpetuam e normalizam a
violéncia do sistema de dominacao.

Renée transgride essas imagens a partir de um ponto de vista
autorreferenciado, posando nua, nos olhando firmemente de um angulo superior,
enquanto segura o filho de maneira pouco carinhosa (Fig.02). Docilidade e
amorosidade seriam caracteristicas relacionadas a uma das imagens de controle
referentes a mée negra, por exemplo. Renée exibe o corpo forte, como uma guerreira,
dona de si, contrapondo as narrativas visuais constantes em que mulheres negras sao
representadas como subservientes, hipersexualizadas, passivas, pobres ou ainda

animalizadas.

Figura 2: Renée Cox. Yo Mama. 1993. Fotografia,

121,92 X 213,36¢cm. Fonte:
https://www.reneecox.org/yo-mama. Acesso em
15/10/2021.

Quando nos voltamos para o sul global, fica evidente a importancia de

entendermos os movimentos feministas e suas praticas de maneira particular, e que
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nao condiziam com a agenda feminista das mulheres estadunidenses e europeias no
periodo citado acima.

Aqui as manifestacbes feministas, inclusive no campo artistico, estavam
relacionadas ao contexto politico desses territorios que sofriam sob a dominacgéo de
regimes totalitarios. Mesmo assim € possivel observar que algumas abordagens

poéticas recriavam narrativas e desconstruiam representacées de género.

Embora ndo se chamassem de feministas, elas examinaram, com
intensidade, a subjetividade e a problemética da mulher na sociedade e como
ser condicionado pela biologia e pela cultura. Nesse sentido as artistas latino
americanas subverteram completamente os sistemas de representacao.
(GIUNTA: 2018, p. 29).

E sob regimes ditatoriais, em tempos em que a producao cultural parece
paralisar diante de forte violéncia e censura, muitas das producdes artisticas foram
apagadas, perdidas, retiradas de circulacdo. Artistas foram presas e torturadas ou
ainda se exilaram em outros paises. No Brasil, segundo Barros (2018) as brasileiras
em um momento importante de solidez para o movimento feminista, precisaram se
vincular aos partidos politicos e também a parcela progressista da igreja catélica e por
isso pautas como o direito ao aborto, a liberdade sexual e o divércio ndo puderam ser

prioridade. Ainda segundo Barros (2018, p.12):

Por um lado, a alianga com a Igreja abriu as mulheres um amplo campo de
militAncia e resisténcia, potencializando o espaco doméstico da familia, entdo
ameacada pela violéncia da represséo e politizando o papel tradicional da
M&e. Com a bandeira da maternidade definiram-se vitérias politicas
surpreendentes como o Movimento pela Anistia, que promoveu uma
repercussdo nacional e internacional as torturas e assassinatos cometidos
pelos governos militares.

14 Ressalto a importancia de lembrar a existéncia do movimento Catolicas pelo aborto — Catélicas pelo
direito de decidir, criado em 1993. Mais informacdes sobre em https://catolicas.org.br.
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A partir desse recorte, que pode denotar outras caracteristicas as producdes
latinas compreendidas nesse periodo dos anos de 1960 a meados de 1990, podemos
encontrar algumas obras criticas sobre maternidade e que gostaria de trazer para essa
pesquisa.

A escultora peruana Johanna Haman (1952-2017) se dedicou ao estudo do
corpo, com obras realistas feitas em bronze, gesso, resina, ceras e metal. Em Barrigas
(Figura 3) de 1983, ventres gravidos, em corpos destro¢cados, sdo sustentados em
ganchos usados em acougue. Essas pecas inacabadas, em decomposicao,
simbolizando a gestacdo, sdo deslocadas da imagem romantizada para um lugar
simbdlico de extrema violéncia e abandono e nos apontam para o0 medo e a crueza
relacionados a gravidez. “Barrigas” foi criada no periodo de redemocratiza¢édo do Peru
e também ecoa a atmosfera de violagdes de direitos humanos que mulheres sofrem

em regimes ditatoriais.

Figura 3: Johanna Haman. Barrigas, 1979-1983. Metal,
gesso e resina. Dimensbes Vvariadas. Fonte:
https://hammer.ucla.edu/radical-

women/art/art/barrigas-bellies. Acesso em: 15/10/2021.
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Segundo Giunta (2018) a maternidade fora distanciada de seus afetos para que

pudesse ser problematizada. Ainda segundo a autora (2018: 30):

A aura maternal foi subvertida por investigacfes em forma de diario (Lea
Lublin), foi representada pela experiéncia repetivel do nascimento como
trauma (Lygia Clark), corpos gestantes foram exibidos como material
escultérico recorrendo ao abjeto (Johanna Hamann), o nascimento foi
transformado em uma experiéncia Umida, fluida e transformadora (Yeni y
Nan), a gravidez das préprias artistas foi relacionada as violéncias (Marta
Maria Pérez)

No Brasil, em 1976, a artista italo-brasileira Anna Maria Maiolino (1942) em sua
obra Por um Fio posa ao lado de sua mée e sua filha, em que olham para a camera
como num retrato tradicional de familia. Todas ligadas entre si por uma espécie de
barbante saindo de suas bocas. Por um Fio aborda a questdo matrilinear, da heranca
materna e a continuidade da vida. Inspirado em poemas autorais da artista, o fio de
Anna parece um fragil cordao a ponto de ser rompido e que elas sustentam firmemente
entre os labios em uma acéao evidente de resisténcia.

Anna Maiolino se refere a obra da seguinte forma: “o pai € sempre questionavel

mas a maternidade é certa” (informacao verbal)!®.

15 Fala de Maria Maiolino no langamento do catalogo "Histérias da infancia”, MASP, em 30/07/2016.
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Figura 4: Anna Maria Maiolino. Por um Fio. 1976. Gelatina e prata sobre
papel fotografico, dimensdes desconhecidas. Fonte:
https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/radical-women-
united-by-a-thread/. Acesso em: 15/10/2021.

Quase trés décadas depois, destaco uma das obras da série Tecelds de 2003,
da artista paulista Rosana Paulino'® (1967). Na obra Mée e filha cegas (Figura 5) um
desenho feito de grafite e aquarela, a artista também fala sobre heranca materna e
continuidade. Paulino tem se dedicado a pesquisar o lugar ocupado pela mulher negra
no Brasil e suas representacdes. Na obra escolhida, aborda o trauma colonial, que
Vergés (2020) chamaria de “choque do retorno” referente as questdes da heranca
escravocrata que recaem ainda hoje sobre corpos negros, representados pela mae e
filho ou filha. Linhas saem dos olhos, boca, seios, vagina da mée e como em um
novelo ou ainda como uma espécie de casulo saindo da mulher inseto, envolvem a

crianga como se a protegesse dessa forma.

16 https:/lwww.rosanapaulino.com.br/.


https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/radical-women-united-by-a-thread/
https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/radical-women-united-by-a-thread/
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Figura 5: Rosana Paulino. Mae e Filha —
Cegas, 2003. Grafite e Aquarela sobre
papel, dimensdes desconhecidas. Fonte:
https://www.rosanapaulino.com.br/blog/cat
egory/desenhos/. Acesso em: 15/10/2021.

As produgOes citadas aqui, localizadas em momentos e lugares diferentes,
giram em torno de problematizagbes necessarias para que entendamos as
construcdes intimas das artistas em torno da maternidade. Questdes que criticam as
representacées comuns, as condicdes de domesticidade, violéncia, invisibilidade,
racismo, trabalho reprodutivo, figuram juntamente a outros apontamentos as obras
que trarei mais adiante.

Para minha pesquisa decidi analisar de forma comparativa obras de quinze
artistas brasileiras e um coletivo de artistas (em que ha uma brasileira), todas
contemporaneas e maes, onde sugiro eixos centrais norteadores para tal analise: O
corpo materno; O parto, a medicalizacédo do corpo feminino; Depois do parto, ser mae
e, por ultimo, A Maternagem como for¢a motriz da criagdo artistica.

Escolhi analisar as producdes das artistas maes porque compreendo que
pesquisar e visibilizar o trabalho dessas mulheres também faz parte de uma estratégia
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feminista. Além de que muito me interessa a construcao subjetiva, critica e de poéticas

gue a experiéncia da maternidade pode proporcionar.
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3. O CORPO MATERNO

Talvez a experiéncia da gravidez, e pessoalmente tive trés, tenha sido uma das
mais intensas e desafiadoras das quais ja vivi. Digo isso porque a gravidez intensifica
a relac@o do corpo com as subjetividades, como também evidencia o controle desse
corpo inserido numa estrutura social e de poder. Além de ser uma experiéncia de
potente mudanca corporal, estranhamento e diversos sentimentos.

O corpo gréavido é recebido pela sociedade de maneira ambigua, muitas vezes
celebrado, aquele que precisa ser tocado e fotografado, afinal ele garante a
continuidade da vida mas que é entendido também como desprovido de autonomia e
gue necessita ser assistido, passando por intervencdes médicas sistematicamente.
Além de carregar a marca indelével que liga esse corpo de mée a sexualidade, como
se as duas experiéncias, a da maternidade e da sexualidade ndo pudessem coexistir,
mesmo que uma dependesse originalmente da outra. Até hoje essa correlagdo é
considerada tabu e imprime a influéncia do imaginario cristdo sobre a gravidez e a
maternidade ainda presente no ocidente. Quando nos voltamos as representacdes
artisticas da gravidez na historia da arte hegeménica, podemos perceber o pouco
interesse por esse tema.

Ha um marco histérico que poderia explicar esse fato, segundo Saldanha
(2015) o Concilio de Trento, realizado na Italia entre 1545 e 1563, durante o processo
de reforma da Igreja Catdlica, ao considerar o corpo gravido como consequéncia do
ato carnal estabeleceu um estatuto de Imagens Religiosas que censurava as
representacdes marianas da gravidez, parto e amamentagcdo. Fomentando uma onda
inquisidora que destruiu muitas imagens de Maria feitas anteriormente com esse tema,
interferindo também nas representacgdes futuras.

E possivel observar que questdes do tabu envolvidas na representacéo da
gestacao refletiram nas producgdes artisticas mais recentes, localizadas no século XX,
“a gravidez era um estado deveras associado a sexualidade e trata-la plasticamente
era um desafio ndo so estético, mas moral e cultural” (Martins apud Borges,2019,
p.123).
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O corpo da mulher, um dos temas mais explorados na Histéria da Arte, por
muito tempo foi objetificado e esteve a mercé do olhar masculino. Mas o regime de
imagens em torno desse corpo passa por intensa transformacao e por rupturas onde
novas representacdes tomam fblego a partir dos protagonismos criticos e de
producbes feministas. Trago para esse primeiro eixo analitico cinco artistas que
abordam questdes sobre o corpo gravido, o parto, 0 corpo que amamenta e 0 corpo
pos-parto.

A obra Glam (Figura 6) produzida em 2010, da artista paulista Lia Chaia'®
(1978) é uma videoperformance de aproximadamente 10 minutos, onde Lia é filmada
através de um plano estatico, se movimentando nua e gravida sobre lantejoulas
vermelhas dispostas no chdo. Ao som aquatico de borbulhas, em uma espécie de
danca quase continua, pontuada por pequenas pausas e de maneira lenta, Lia
experimenta 0 peso, o ritmo, as possibilidades e os limites de seu corpo gravido.
Desenhando o chdo com sua presenca, explora a transformacéo no corpo da mulher
gravida quando o coloca, nu e disposto ao olhar do observador. Ao longo da
performance, a artista parece procurar posicdes confortaveis e se cansar um pouco,
encerrando deitada a agéo. A lantejoula, elemento ligado historicamente ao feminino,
a riqueza e a elegancia, se cola e descola a sua pele conforme Lia se move. Ndo ha
glamour em sua acao que parece simples repouso ou movimento de corpo sobre o
chado vermelho. Mas sé&o as lantejoulas que potencializam o campo simbdlico e erético
ligado ao corpo nu da mulher.

18 https://liachaia.com/
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Figura 6: Lia  Chaia. Glam, 2010. Videoperformance. Fonte:
https://liachaia.com/filter/trabalhos/GLAM. Acesso em: 15/10/2021.

Em entrevista a revista TRIP em 2016, a curadora Sandra Tucci menciona a
recepcdo masculina de Glam, observada na ocasidao da exposi¢céo Siléncio(s) do

Feminino, realizada pela Caixa Cultural em S&o Paulo:

E interessante porque & um video muito visto por homens e o que nos chama
a atencéo é que eles comentam falando que é algo sensual. Ela esta mega
gravida, sabe? Tem alguma coisa ai no meio, ndo sei se um desejo
masculino, que eu ndo sei explicar. Ela estd em um mar de lantejoulas
vermelhas, faz um barulho de escamas. (TUCCI, 2016)*°

A artista pernambucana Priscilla Buhr?® (1985) também explora a sexualidade

do corpo materno em seu trabalho ""Ndo Reagente” (2016). Uma série de fotografias,

19 Entrevista cedida para Camila Eiroa disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/tpm/exposicao-
silencios-femininos-na-caixa-sao-paulo. Acesso em 22 de Outubro de 2021.

20 https://www.priscillabuhr.com.br/



https://revistatrip.uol.com.br/tpm/exposicao-silencios-femininos-na-caixa-sao-paulo
https://revistatrip.uol.com.br/tpm/exposicao-silencios-femininos-na-caixa-sao-paulo
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textos e foto colagens em que investiga a relacéo da descoberta inesperada da sua
gestacao apos um diagnaostico de infertilidade e seus desdobramentos no corpo e vida
com o nascimento do filho. Priscilla desenvolve sua poética visual inicialmente quando
recebe o diagndstico de infertilidade mas vé seu trabalho mudar de rumo quando
engravida. Destaco duas fotografias para esse eixo. Uma delas (Figura 7) aponta
diretamente para o lugar simbdlico e sacralizado do corpo da mée, onde a sexualidade
parece inexistente. E possivel observar uma por¢éo de pele, onde goticulas brancas
repousam e no canto inferior conseguimos ver um pouco de um mamilo. A leitura
precoce dessa fotografia, dentro da narrativa proposta pelo trabalho, nos leva a
imaginar leite materno sobre o seio da mée, como se nao houvesse a possibilidade
de estabelecer outra relacdo com os elementos da cena, um outro contexto para esse
seio materno. Mas no peito ha sémen, o que desconstréi a expectativa ancorada nos
esteredtipos da maternidade e do corpo-mae assexuado. Essa e outras tensdes
criticas vao surgindo no decorrer da narrativa criada, instigando o olhar para situacées
que partem do lugar intimo referente a um discurso autobiografico mas que tocam
guestdes sobre a socializagdo da mulher, o controle dos corpos e expectativas sociais

depositadas a maternidade.

Figura 7: Priscilla Buhr. Ndo Reagente, 2016. Fotografia Digital. Fonte:
https://lwww.priscillabuhr.com.br/. Acesso em: 15/10/2021.
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Na segunda obra (Figura 8), Priscilla segura o filho, assim como Renée Cox,
de maneira pouco usual, e parece receber o corpo novo do filho, pele com pele,
colando-o ao seu. Ao lado, a imagem da placenta, o Unico 6rgéo produzido pelo corpo
humano para um objetivo, a gestagdo, e que depois é expulso pelo proprio corpo. A
ela cabe a responsabilidade pela troca de oxigénio, nutrientes e anticorpos entre mée
e filho. Com a medicina moderna, quando partos saem do ambito doméstico e se
concentram em hospitais, a placenta € descartada e considerada lixo hospitalar, por
vezes direcionada para andlises laboratoriais mas a mulher ndo a vé a ndo ser que

exija, e a partir do nascimento € como se ela ndo existisse mais.

Figura 8: Priscilla Buhr. Ndo Reagente, 2017. Fotografia Digital.
Fonte: https://www.priscillabuhr.com.br/. Acesso em: 15/10/2021.

Em algumas culturas a placenta tem destinos em rituais importantes. Na Nigéria
0 povo Igho realiza uma espécie de funeral para a placenta por considera-la um irméo
gémeo do bebé; no Camboja, assim como em outros paises, ha a pratica de enterrar
a placenta para que os caminhos da mae e filho sejam saudaveis; na China acredita-

se que a placenta tenha propriedades curativas sendo utilizada na medicina
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tradicional. No Brasil, a pratica de enterrar a placenta também esta presente entre 0s
povos indigenas como as Guarani, que a enterram preferencialmente sob o fogéo, de
modo a proteger a placenta de animais famintos. J&a as indigenas Pataxds enterram a
placenta no local onde dormem para protecdo do bebé. Também h& um crescente
movimento, em especial entre a classe média, de aproveitamento da placenta para
processos medicinais como encapsulamentos ou ainda a ingestdo da mesma de
variadas formas.

Quando decide destacar a placenta na composi¢ao, de maneira crua e direta,
a artista aponta a relevancia do 6rgao fundamental para que mée e filho estivessem
juntos ali, deslocando-o do lugar de abjeto, destinado ao descarte para um lugar de

visibilidade e poténcia.

Figura 9: Clarice Gongalves. Em Seu Funcionamento
Imutavel, 2019. Oleo sobre tela, medidas
desconhecidas. Fonte:
https://www.claricegoncalves.com/. Acesso em
15/10/2021.
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Selecionei também para esse eixo, duas obras da artista brasiliense Clarice
Gongalves?! (1985) em que a poténcia do corpo materno é representada. Em Seu
Funcionamento Imutavel, (Figura 9) de 2019, a artista pinta um parto, e podemos
observar o corpo, em pleno momento expulsivo, onde j& € possivel enxergar a cabeca
do bebé para fora da vulva. Clarice em seu processo criativo trabalha, muitas das
vezes, a partir de referéncias fotograficas. A obra em questdo nos remete a algumas
imagens que tomam forca nos ultimos anos, principalmente em plataformas de video
e redes sociais, espacos agregadores e de compartilhamento de um grande ndimero
de fotografias e videos de partos domiciliares e partos humanizados. Partos que
possibilitam a mulher a autonomia sobre seu corpo ao parir, contrariando o que a
medicina moderna convencionou como ideal, baseada nos mecanismos de controle
sobre esse acontecimento.Ao retomar o corpo livre e selvagem ao parir, Clarice se
aproxima das representacdes de parto que surgem a partir dos anos 1990. Segundo
Clarissa Borges (2019, p.68):

O que vemos has imagens de parto divulgadas nos meios artisticos e criadas
por mulheres, em sua maioria, a partir da década de 90, séo representa¢cdes
de mulheres poderosas, sexualizadas, nuas, potentes, que se aproximam de
um discurso diferente da mulher e da maternidade. Estes corpos ndo sao
mais objetos observados e dispostos ao uso do olhar do masculino, mas séao
corpos ativos, sujeitos em agéo e poténcia.

E possivel observar o corpo que parece tenso, em uma area externa, distante
da representacdo comum de parto hospitalar, geralmente realizado sob uma luz fria
em ambiente esterilizado. Podemos ver um pouco de natureza e luz natural do dia
sobre o corpo nu, enquadrado de forma a esconder o rosto da mulher que esta de
costas e se apoia enquanto pari em pé, posicdo que vai de encontro com a
representacdo de um corpo livre, forte e autbnomo, longe de ser uma posicao

litotdmica, quando a mulher se deita de barriga pra cima. E um trabalho de impacto

21 https://www.claricegoncalves.com/ .
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visual porque, primeiramente, o parto ainda tem pouco espago no conjunto de imagens
sobre a maternidade dentro da arte e também porque aborda o potencial protagonista
gue a mulher pode exercer sobre esse evento.

Em Hipostasiado de 2015 (Figura 10), a artista pinta a extracao de leite materno
sendo realizada através de uma bomba extratora. A amamentacdo é um dos temas
mais recorrentes quando pesquisamos a maternidade e sua presenca na historia da
arte ocidental. Suas representacdes enfatizam a relacdo intima de vinculo da méae
com bebe, a doacgéo e a docilidade. Mas pouco se aborda sobre questdes do corpo
que amamenta. O corpo que é submetido a uma mudanca intensa, de dedicacao,
muitas vezes dolorosa e que ndo parece ser digno de ser representado sozinho.
Quando apresenta o corpo da lactante sem o bebé, Clarice também provoca o
deslocamento da imagem cristalizada da mae dedicada ao amamentar sempre
enlacada a sua cria, para a representacao de um corpo funcional, que, através de um
processo mecanico de extracdo, expele o leite. Uma cena intrigante porque é
esvaziada de sentimentalismo. Em uma participagdo na exposicao virtual
Maternagens - Estéticas Paridas??> em 2020, realizada pela UnBTV, Clarice direciona
outros possiveis sentidos para essa obra, para ela “Essa tela tem para mim a questao
das amas de leite(...) vem muito desse lugar de como mulheres negras foram e séo a
base de nutricdo, a base de forca de trabalho e da manutencéo da vida da base da
sociedade”. Considero importante salientar que questbées da amamentagao para a
mulher negra percorrem realidades ainda atingidas pela cultura escravocrata e
colonial, onde as disparidades raciais que perduram até hoje afetam diretamente o
aleitamento materno para essas mulheres. Clarice se direciona as amas de leite ou
maes pretas, que eram consideradas mais aptas para o cuidado, categorizadas donas
de um corpo mais forte e consequentemente produtoras de leite ideal e que eram
obrigadas a deixar de alimentar seus filhos para nutrir os filhos de seus proprietarios.
Pintando em um contexto moderno, a artista reitera o sistema exploratorio sobre essas

mulheres, cujo trabalho reprodutivo e do cuidado, segundo Vergés (2020, p.18) “é

22 Exposicdo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=75senGTqPzE. Acesso em
14/09/2021
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indispensavel e necessario ao funcionamento do patriarcado e do capitalismo racial e

neoliberal’.

Figura 10: Clarice Gongalves. Hipostasiado, 2015. Oleo
sobre tela, 80 X
80cm.Fonte:https://www.claricegoncalves.com/. Acesso
em: 15/10/2021.

A artista multimidia Gugié Cavalcanti>® (1993), brasiliense radicada em
Florian6polis, em sua performance Arte Logo Existo, Existo Logo Arte de 2019 (Figura
11), exibe o corpo gravido de 9 meses, em uma galeria de arte. Durante a abertura de
uma exposi¢ao de esculturas, no Museu Integrado de Cultura de Floriandpolis, Gugié,
com 0 corpo nu e pintado, se coloca como uma obra de arte. Em entrevista cedida em
2021 ao projeto Arte e Maternagem?* do qual faco parte, a artista disse que sempre

intuiu que a gestagao seria como um esculpir interno: “Com a dor de lapidar e 0 amor

23 https://gugiecavalcanti.com/.

24 Projeto realizado em parceria com a pesquisadora e artista Marta Mencarini onde mapeamos maes
artistas brasileiras e latino-americanas e obras sobre arte e maternagem. Pode ser visto em
https://instagram.com/arteematernagem.
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por descobrir o corpo e barriga um atelier. Despido se apresenta ao novo em estrutura,
pensamentos, investigacdo e entrega”®. Diferentemente do corpo gravido de Lia
Chaia, podemos partir de um referencial histérico sobre o corpo da mulher negra
representado nas artes e compreender que Gugié assume outra disputa de sentidos.
Através de uma acao provocativa, ela toma para si o lugar de evidéncia, de artista e
obra de arte, compreendendo o periodo da gestacdo como potencial criativo. Dentro
do espaco legitimador como o museu, lugar historicamente construido a partir de
apropriacdes, principalmente quando nos referimos a arte ndo hegeménica, Gugié
lanca mao de uma acao estratégica ao performar, sem aviso prévio ou autorizacdes,

enguanto o espaco recebia publico para uma outra mostra.

Figura 11: Gugié Alves. Arte Logo Existo, Existo Logo Arte, 2019.
Performance. Fonte: https://gugiecavalcanti.com/. Acesso em:
15/10/2021.

25 Entrevista colhida pela autora do TCC juntamente a pesquisadora Marta Mencarini para o projeto
Arte e Maternagem em Marco de 2020.
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Através do registro fotogréfico da performance, podemos observar Gugié
disposta de forma imovel, utilizando-se de cdodigos da arte académica, como uma
espécie de Vénus. Em seu rosto uma mascara muito usada por grafiteiros e no corpo
alguns vestigios de tinta. A maneira como Gugié apresenta sua performance rompe
com as estruturas de representacdo das artes apontando para a existéncia de
protagonismos ndo hegemonicos. Sua performance vai de encontro com outros
trabalhos da artista que buscam evidenciar personalidades negras em grandes murais
pintados pelas cidades de Santa Catarina.

Quando pensamos em corpo materno, € provavel que nos concentremos em
imagens de corpos gravidos ou de lactantes sem nos atentarmos para a construcao
social do corpo apés a gestacdo ou ainda como esse corpo de mée interage com
outros corpos por exemplo. E a partir desse ponto que trago a Gltima obra analisada
do Eixo proposto que € de minha autoria.

Notas sobre meu corpo pés-parto (Figura 12), fotografia realizada em 2020 em
meu segundo puerpério, pertence a uma série investigativa a partir de autorretratos
em que abordo a auto percepcédo do corpo modificado e invisibilizado da mulher apés
parir. S&o experimentacdes corporais em que me toco, puxo a pele, aproximo a lente
da camera, movimento o corpo a fim de registrar texturas, densidades, cicatrizes e
formatos possiveis a partir dos tdnus ou a falta deles.

Me interessei por esse tema quando fui atravessada pelo impacto que a minha
primeira gestagdo proporcionou ao meu corpo. Desde entdo, desenvolvo uma
pesquisa visual a partir de publicacdes em jornais e revistas sobre corpo pés parto e
o esfor¢co apelativo da midia em condicionar o corpo materno a um corpo aceitavel
socialmente.

Juntamente a esse repertorio de matérias criticas as mulheres que expdem
corpos dissidentes, moles, com estrias, livres ou publicidades abusivas com
enunciados apelativos como “volte ao corpo de antes” comecei a me fotografar. Para
Foucault (1988) o corpo € investido de relagBes de poder e dominagdo. A obra em
guestdo se concentra na barriga, a mesma barriga que quando simbolizava a
continuidade da vida, era acariciada por mulheres desconhecidas na rua, investigada

em seu formato redondo ou oval o que supostamente, segundo a crenga popular,
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indicaria o sexo da crianga. A barriga que foi questionada pelo seu tamanho, “tem
certeza que nao sao gémeos? ” ou medida milimetricamente pelo obstetra, quando
volta a ser exclusivamente minha, do meu corpo, sem bebés por dentro, precisa estar
aceitavel. Através da observagdo sobre as praticas de controle, sobre meu corpo e

como ele deve aparentar, experimento maneiras de vivé-lo.

Figura 12: Tatiana Reis. Notas sobre meu corpo pds-parto, 2020. Fotografia
digital. Fonte: Acervo pessoal.
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4. PARTO E MEDICALIZACAO DO CORPO FEMININO

Ingressar na analise do segundo eixo me traz a certeza de que muitas das
situacdes que envolvem a maternidade s6 me foram temas caros de percepgao e
andlise depois que fui mae. E essa observacao também pode ser aplicada a maioria
da producéo feita por artistas contemporaneas que trabalham esse tema de maneira
critica. O que me leva a reafirmar a importancia dos apontamentos levantados pelas
tedricas citadas anteriormente, em que a maternagem precisa ser um tema comum a
todas as pessoas e nao restrito as experiéncias individuais.

As obras analisadas nesse eixo nos levam a refletir sobre o quanto a
medicalizacdo e o controle sobre os corpos afetam a experiéncia de gestar e parir.
Elas se diferenciam das anteriores porque em sua maioria ndo partem de um auto
referenciamento necessariamente. Expandindo o campo de criacdo para questdes
gue envolvem outros grupos especificos como mulheres racializadas ou mulheres em
carcere. Para analisar esse eixo podemos nos voltar ao conceito de Foucault (1988)
sobre o controle biopolitico e préticas reguladoras dos corpos femininos realizados
pela medicina moderna.

A evolucdo cientifica ocidental, embasada nos conceitos patriarcais, se
apropriou de espacos antes dominados pela presenca da mulher, sendo o parto um
deles. Deslegitimando o conhecimento feminino e deslocando o ambiente doméstico
antes ideal para o espaco hospitalar entre a maioria masculina.

A artista carioca Aleta Valente?® (1986) questiona as varias representacdes da
mulher no mundo, tomando como via critica 0 senso de humor em seu repertério
artistico. Assumindo a estética de imagens de pouca resolugao, constréi narrativas a
partir de esteredtipos, inserindo ruidos no regime de imagem comum a mulher e que
colapsam a leitura normativa sobre como a mulher deve ser representada. Aleta é
artista periférica e foi mae na adolescéncia. Barbara (Figura 13), € uma de suas obras

mais impactantes, porque destoa do repertério da artista, desprovida do tom irénico

26 https://www.agentilcarioca.com.br/artists/32-aleta-valente/
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comumente utilizado e que também revela a violéncia de maneira crua, a partir de um
fato real noticiado por alguns jornais?’. Aleta performa Barbara Oliveira de Sousa, uma
mulher encarcerada, em periodo de abstinéncia de uso de drogas e que pariu sozinha
em uma cela solitéria de Bangu, penitenciaria localizada no Rio de Janeiro. A chamada
da matéria: “A presa saiu do isolamento com o bebé no colo e o corddo umbilical ainda

no utero” € legenda de seu retrato.

Figura 13: Aleta Valente. Bérbara, 2019. Impressédo em papel jornal, 62 x 87
cm. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/artists/32-aleta-
valente/works/5412-aleta-valente-barbara-2019/. Acesso em: 15/10/2021.

A artista posa para a camera, segurando uma boneca ligada através de um
corddo a seu corpo, como se a tivesse acabado de parir. Olhando de cima para baixo,
a mulher nos encara desafiadoramente. Aleta rompe com a construcéo imagética da

maternidade, performando um corpo encarcerado e negligenciado, que também é um

27 https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2015-10/presa-gravida-da-luz-em-solitaria-de-
presidio-no-rio
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corpo materno, mas que diante do sistema ancorado na necropolitica?® é permitido
que seja abandonado e considerado abjeto. Ao assumir a estética de jornais
impressos, com a imagem reticulada, Aleta reforca o tom de dendncia de sua obra.
Violéncia obstétrica?® é um dos temas abordados pela artista e pesquisadora carioca
Roberta Barros®® em N&o toque (Figura 14) de 2014, performance realizada na
ocasido da residéncia artistica Arte Mulher e Sociedade - Residéncia Artistica em
maternidade publica, que aconteceu dentro do Hospital da Mulher Heloneida Studart
localizado no Rio de Janeiro. A artista acompanhou a rotina obstétrica, as dindmicas
hospitalares, protocolos, violéncias, nascimentos, mortes e coletou cerca de 150
nomes de pessoas com quem conviveu durante o tempo da residéncia, dentre elas
gestantes, parturientes, pais, nascituros e trabalhadores do hospital. Durante a
performance Roberta infla com a boca de 100 a 150 luvas cirdrgicas, inserindo em
cada uma os nomes dessas pessoas escritos em um pequeno papel vermelho. E
possivel acompanhar o acimulo de luvas infladas que se forma perto da artista e como
o volume de luvas se modifica conforme se da a sua movimentacdo pelo espaco.
Segundo a artista, durante a imersédo na dinamica hospitalar, em que experimentou
situacdes extremas de tenséo e violéncias, pdde observar através dos codigos visuais
inseridos naquele lugar, que as luvas e outros equipamentos assumem o papel de

barreiras fisicas mas também se tornam espécie de barreiras psicoldgicas.

28 Termo cunhado pelo filésofo camaronés Achille Mbembe (1957) e que se refere a politica de
morte realizada pelo Estado que ao aplica-la decide como e quem deve viver ou como e quem deve
morrer.

29 Abuso fisico ou psicoldgico cometidos durante a gestac&o, parto ou pos parto.
30 Nao tive acesso a data de nascimento da artista.
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Figura 14: Roberta Barros. Ndo Toque, 2014. Performance. Fonte:
https://www.ateliedaimagem.com.br/newsletter/hoje-tem-sexta-livre-
imperdivel-roberta-barros-apresenta-artes-feminismos-e-maternidade/.
Acesso em: 15/10/2021.

Roberta pdde presenciar a manobra de ressuscitacdo de um nascituro
enquanto estava, envolto em um saco plastico, numa situacdo de extrema
precariedade. Essa imagem foi capturada para a performance, onde a agéo de inflar
luvas faz referéncia a cena presenciada. O processo de pesquisa exigia sua
permanéncia como espectadora em plantdes do hospital, trabalhando negociacdes
constantes para que sua presencga fosse bem recebida ou minimamente aceita. A
artista relatas! que em algumas situacdes precisou corroborar com certas violéncias,
inclusive atuando em uma manobra de Kristeller32. Essas e outras vivéncias serviram
de camadas simbdlicas para que a Roberta construisse seu trabalho que também se
estendeu para uma segunda performance, de longa duracdo, chamada Tomar para

si®3 em 2016. Um trabalho de cunho politico, compreendido em dois anos, catalisador

31 https://revistadesvio.com/2019/09/01/sexta-edicao-da-revista-desvio/. Acesso em 10/09/2021

32 Técnica Obstétrica ultrapassada que consiste em fazer pressdo na parte superior do Utero a fim de
forcar a saida do bebé durante o parto.

33 Video para a performance pode ser visto em https://www.youtube.com/watch?v=tHHPilK7bf8
Acessado em 19/09/2021.
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de dialogos e que afetou a equipe daquele hospital a ponto de alguns funcionérios

serem afastados.

Figura 15: Priscilla Buhr. Ndo Reagente, 2017. Fotografia Digital. Fonte:
https://www.priscillabuhr.com.br/. Acesso em: 15/10/2021.

Ainda compreendida no trabalho Nao Reagente, destaco umaimagem de parto,
pertencente ao arquivo pessoal de Priscilla Buhr, o que seria o registro fotografico de
minutos apds seu nascimento. E possivel observar a partir de imagem levemente
desfocada, um bebé sendo manipulado, por méos enluvadas, ao lado de tesouras
cirirgicas. Nao se pode ver o rosto do bebe, sobre seu dorso uma mancha
avermelhada nos leva a imaginar sangue, o que poderia ser residual do parto ou ainda
alguma espécie de ferimento. Sobre a imagem, a artista entrelagou linhas vermelhas,
de maneira que todas elas se cruzam em certo momento. Algumas se embolam nos
trazendo a sensacéao visual de profundidade e desordem, outras se soltam da tenséo
gue as puxava.

Uma imagem hostil e fria, onde a presenca materna € anulada diante dos
protocolos hospitalares realizados imediatamente apds o parto. O bebé que pouco

tempo antes estava seguro dentro do ventre materno em profunda simbiose com a
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mae passa por intervencdes violentas que podem tornar o nascimento um evento
traumatizante. Quem protagoniza nascimentos assim ndo é a mulher e sim a equipe
hospitalar concentrada na pessoa do médico. Ao contrario da imagem ja citada (Figura
8) em que vemos a mée segurando o filho e a placenta em destaque formando uma
triade de elementos que coexistem de maneira vigorosa e pujante, aqui os elementos
gque compdem a obra nos remetem a agressividade dessa acdo. Sendo as duas
imagens narrativas autobiograficas, podemos observar que Priscilla rompe com o ciclo

passivo e violento do nascimento hospitalar quando pari seu filho fora desse ambiente.
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S. DEPOIS DO PARTO, SER MAE.

O terceiro eixo ainda gira em torno das violéncias implicadas a maternidade
mas agora pertencentes a vivéncia da maternagem em si, 0 que acontece depois do
parto. Enquanto pesquisava obras sobre arte e maternagem, encontrei muitas
producdes e textos de artistas que se referem ao cotidiano massacrante das mées, a
construcdo complexa e subjetiva de afeto, a engrenagem intima das relacfes e se
chocam com a imagem idealizada para o dia a dia entre mae e filhos. Conciliar todas
as questdes do cuidado, o trabalho doméstico, a doacdo afetiva € tarefa rotineira
concentrada no papel materno e que ndo € possivel de ser sustentada sem relevantes
perdas. Apontamentos como a soliddo materna, a maternidade solo®* a carga mental
e invisibilidade do trabalho reprodutivo sdo levantados nas obras desse eixo.
Compreendo que essas obras para a minha pesquisa assumem uma ruptura no
imagético comum sobre a maternidade, abordado pela arte e midia. Pude perceber
gue a tensdao e critica expostas na rotina materna, implicadas nas obras desse terceiro
eixo, despontam como papel importante de narrativas contra-hegemoénicas as
imagens criadas da mée feliz e abnegada, décil, sempre receptiva e disposta.

Uma das condi¢cbdes abordadas comumente pela geracdo recente de artistas
contemporaneas € a maternidade solo. Sua representacao critica transgride o campo
imagético normativo de familia, composto por méae e pai, expondo fraturas cotidianas
de desigualdades e abandonos sejam elas cometidas pelo Estado ou pelos
progenitores.

No Brasil, segundo pesquisa realizada em 2020 pelo Instituto Locomotiva3®®
cerca de 11,5 milhdes de mées estdo integralmente sozinhas na manutencéo de suas
familias. Entender a naturalizacdo do abandono paterno como uma construgcao

histérica também se faz importante, j& que para o pai ha apenas a obrigacdo legal do

34 Mae Solo é um termo utilizado para se referir A mae que € a Unica responsavel pela criagéo de seus
filhos.

35 Dados sobre a pesquisa podem ser vistos em: https://www.ilocomotiva.com.br/single-
post/2020/05/11/fant%C3%A1stico-dia-das-m%C3%A3es-a-vida-das-11-milh%C3%B5es-de-
brasileiras-que-criam-os-filhos-sozinh. Acesso em 24/09/2021


https://www.ilocomotiva.com.br/single-post/2020/05/11/fantástico-dia-das-mães-a-vida-das-11-milhões-de-brasileiras-que-criam-os-filhos-sozinh
https://www.ilocomotiva.com.br/single-post/2020/05/11/fantástico-dia-das-mães-a-vida-das-11-milhões-de-brasileiras-que-criam-os-filhos-sozinh
https://www.ilocomotiva.com.br/single-post/2020/05/11/fantástico-dia-das-mães-a-vida-das-11-milhões-de-brasileiras-que-criam-os-filhos-sozinh
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suporte financeiro, o que pode ser questionavel visto que os valores de pensdes nao
cumprem com o necessario, eximindo-o da responsabilidade afetiva, de socializacao
e educacéo de seus filhos. Muitas familias vivem a experiéncia do abandono paterno
de maneira transgeracional, constituindo a monoparentalidade como um arranjo muito
comum entre familias brasileiras. Segundo o IBGE?3¢ a maioria das mées solo no pais
€ composta por mulheres negras, que por sua vez estdo expostas as consequéncias
de uma sociedade racista e classista, tornando mais desafiadoras as suas vidas.
Retomo o conceito de “choque de retorno” da escravidéo e colonialismo utilizado por
Vergés (2020) como elemento importante a ser considerado, visto que a destruigcdo
de lacos familiares da populacéo negra era autorizada e legalizada durante o periodo
colonial e projeta suas sombras sobre os arranjos familiares na atualidade.

Diante desse contexto, a artista Renata Felinto®’ (1978), nascida em Sdo Paulo
e moradora do Crato no Ceara, desenvolveu em 2017 o trabalho Embalando Mateus
ao som de um Hardcore (Figura 16). Renata através do titulo da obra faz referéncia
ao ditado popular Quem pariu Mateus que embale3® evidenciando o imperativo do
cuidado a mde mas também a relacdo paradoxal de cuidado intenso e solitério
maximizado para maes solo. Embalar um bebe ao som de um hardcore é metafora
para o ritmo frenético que dita a rotina dessas mulheres. Como seria fazer dormir um
filho sem qualquer tranquilidade?

Para compor a obra, Renata arquivou, durante um ano, notas fiscais de gastos
gue teve com os dois filhos, sem ajuda do progenitor. Criou com elas juntamente aos
retratos de mulheres de sua familia, incluindo autorretratos, algumas composicoes e
colagens digitais. A partir dessas composicoes, a artista constroi uma estampa téxtil
elaborando com ela pecas de enxoval como fraldas, lencois, cueiros e fronhas. Esse
trabalho parte de uma experiéncia pessoal e bastante intensa na vida de Felinto, mas

€ amplificado quando ela procura em grupos maternos, dentro de redes sociais,

36 https://www.generonumero.media/retrato-das-maes-solo-na-pandemia/. Acesso em 24/09/2021
37 _https:/lwww.renatafelinto.com

38 Expressio popular que significa: que a mae tem a obrigac&o de cuidar dos filhos. Outro
significado seria: quem criou o problema que assuma suas consequéncias.
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depoimentos sobre frases escutadas por outras mulheres na mesma condi¢do que
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Figura 16: Renata Felinto. Embalando Mateus ao som de um

hardcore, 2017. Instalacdo, dimensdes variadas. Fonte:
https://renatafelinto.com/embalando-mateus/.  Acesso  em:
15/10/2021.

Essa pesquisa toma papel importante em seu trabalho porque se transforma
em elemento compositivo, ja que as frases coletadas sdo bordadas no mesmo
enxoval. Dentre elas podemos citar “vocé sabia que ele ndo presta” e “mas porque
vocé foi ter um filho com ele”, visibilizando assim a violéncia intrafamiliar e a
culpabilizacdo da mae quando se pronuncia sobre o abandono paterno. O processo
resultou em uma instalacao (Figura 17) composta por varal e berco, contendo pecas
do enxoval e 5 livros de artista. Ao estampar inUmeras notas fiscais de gastos com os
filhos em sua instalagéo, a artista convida o espectador a se aproximar de uma
realidade que toma grande proporcdo na vida da mae e que parece passar
despercebida aos olhos da sociedade. Felinto joga com o campo simbdlico,



51

historicamente repleto de candura, envolto na preparacao para a chegada de um bebé
guando contamina esses objetos tanto com a carga financeira destinada a criacao dos

filhos quanto com a violéncia projetada a mée.

Figura 17: Renata Felinto. Embalando Mateus ao som de um hardcore,
2017. Instalacéo, dimensobes variadas. Fonte:
https://renatafelinto.com/embalando-mateus/. Acesso em: 15/10/2021.

A violéncia intrafamiliar e abandono paterno também sao temas elaborados no
trabalho da artista rondoniense Malu Teodoro (1986). Vocé esta morta € a série onde
a artista borda a mao frases violentas escutadas por ela depois de se tornar mae, e é
composta por oito fotografias em que posa nua com sua filha recém nascida nos
bracos. Destaco a fotografia (Figura 18) em que Malu esta sentada com sua filha no
colo, em um ambiente onde podemos observar alguns objetos como pedacgos de
madeira, garrafas de vidro vazias e outros elementos que nos levam a imaginar o
espaco como uma espécie de depdsito ou ainda um lugar em construcéo-
desconstrucdo. Em bordado pode-se ler Ha trés anos vocé nao trabalha, e sobre o

peito da artista a palavra “Nao” se destaca em vermelho escuro assim como o bordado

gue |he tapa os olhos e mamilo. A escrita do bordado sobre o corpo toma forma de
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cicatriz, de sutura. O trabalho é impactante porque transgride o imaginario da mée
imaculada e seu pequeno bebé quando expbe sobre a imagem, de corpos nus,
expostos e fragilizados, frases e palavras tdo duras e abusivas. Diferentemente das
imagens de madonas com crianc¢as no colo, a artista vira o rosto, ndo h& expressao
sentimental, parece apenas estar sentada sobre o banco. Mas na verdade podemos
ver uma mulher que tem dedicado grande parte de seu tempo e energia cuidando de
uma bebe, inclusive a alimentando com seu proprio corpo. Negar que o trabalho
materno seja um trabalho continuo e essencial, € umas das violéncias mais comuns
da sociedade patriarcal, a invisibilidade do trabalho do cuidado alimenta as estruturas
de desigualdade. Segundo Silvia Federici (2019), tanto o sistema econdmico quanto
o politico dependem do trabalho doméstico que mesmo quando remunerado é
realizado em sua maioria por mulheres. Essa forca de trabalho € um dos pilares da
producéo capitalista.

Figura 18: Malu Teodoro. Vocé esta morta, 2020. Fotografia em
jato de tinta, 16 x 11cm. Fonte: https://www.maluteodoro.com/.
Acesso em: 15/10/2021.
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Abordar a desvalorizacéo do trabalho doméstico, a carga mental feminina®® e a
sobrecarga emocional que recaem sobre a mae também faz parte da pesquisa poética
da professora, poetisa e artista visual baiana, residente em S&o Paulo, Jocarla
Gomes* (1985). Em sua videoperformance de aproximadamente vinte e cinco
minutos, Sobre Cargas em Isolamento (2020) (Figura 19), Jocarla parte do contexto
materno inserido ao isolamento social durante a pandemia do coronavirus®. A artista
opera com os sentidos quando dispde no chdo, em formato de circulo, 7 travesseiros
cobertos por fronhas alinhavadas a mao, onde podemos ler as palavras em vermelho,
mae, medo, invisibilidade, cansaco, culpa, abandono e raiva. Ao reorganizar 0s
travesseiros, os colocando sobre as costas, alinhando em uma espécie de cama, a
artista traz a tona a natureza real dos objetos, revelando que ndo sao travesseiros
comuns. Ela carrega os pesados travesseiros, cada um comportando 20 quilos de
pedra brita, tenta empilhd-los nas costas, se deita entre eles, terminando a
performance coberta por todo o peso simbdlico de cada uma das palavras. Um corpo
mée que se esforca e cansa enquanto se encaixa entre todos os complexos
sentimentos relacionados a maternidade e maximizados durante a pandemia®’. A
performance ocorre ao som de depoimentos, onde outras vinte e quatro maes relatam
os desafios e implicacdes da pandemia em suas vidas como o impacto econdmico e
psicolégico, o medo, o isolamento social. E possivel observar que em alguns
momentos os audios se sobrepdem trazendo volume e a presenca do coletivo a acao.
Os depoimentos foram colhidos pela artista, através de um convite aberto em suas

redes sociais. Um deles é de minha autoria®3.

39 Conceito referente ao estado de constante atencdo e organizagido relacionada aos afazeres
cotidianos que recaem sobre a mulher.

40 https://www.jocarla.com/.

41 Disseminagdo mundial de uma nova doenga causada pelo coronavirus, a COVID19 que teve seu
inicio em mar¢o de 2020 e modificou a dindmica econdmica e social do mundo.

42 O impacto da pandemia na vida das méaes foi econdmico e psicolégico.

43 As colaboradoras Ana Terra (SP), Barbara Moreira(DF), Beatriz Bonifacio (SP), Carol Tarsitano (SP),
Christiane Gomes (SP), Clarice Gongalves (DF), Daiana Carvalho (SP), Denise Aires (SP), Elis Teixeira
(SP), Jaqueline Duarte (SP), Lenise Flavio dos Santos (SP), Melissa (SP), Milena Fil6(SP), Mirelly
Gomes (CE), Nina Pauline Knuston (SP), Pamela Lopes Fogaca (RS), Priscila Costa Oliveira (SC),
Priscila Rocha (SP), Renata Fanti (SP), Renata Laurentino (SP), Sheila Costa (SP), Thalita Gava (SP),
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Alinhavar é uma das técnicas utilizadas por Jocarla em outros trabalhos** e
desde que se tornou mae de gémeas tem produzido sobre a condi¢do de corpomée e

seu papel social e afetivo.

Figura 19: Jocarla Gomes.Sobre Cargas em Isolamento. Registro: Val
Ribeiro, S&o Paulo, outubro, 2020 Frame da Videoperformance. Fonte:
https://lwww.instagram.com/jocarla_gomes/?hl=pt-br. Acesso em:
15/10/2021.

As trés artistas lancam mao da técnica do bordado comumente vinculada ao
universo feminino, Renata, Malu e Jocarla se dedicam a manualidade e a construcao
da palavra costurada. Acho pertinente destacar que para Malu Teodoro bordar
violéncias, sobre a sua imagem e a de sua filha, recai em um processo criativo
profundo, onde ela elabora volumes a imagem bidimensional, mas também camadas
emblematicas de cunho psicolégico sobre o registro de um momento importante de

sua vida.

Tamara Santos(SP), Tatiana Reis (DF). Disponivel em: https://www.jocarla.com acesso em: 19/10/
2021.

44 Um deles pode ser visto em https://www.youtube.com/watch?v=FUpSyoe 2SU.
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Ainda acerca do papel da mulher mae como o arrimo de muitas familias, trago
o trabalho da artista carioca Marcia Falcdo*® (1985) residente da periferia do Rio de
Janeiro e que ilustra bem as condi¢cbes que a atravessam, como mulher periférica e
mae solo de duas criancas. Seu trabalho tem relacdo com a representacdo de
situagcbes em que vivencia como indagacdes sobre o corpo feminino, o0 corpo
dissidente, o divorcio, a violéncia contra a mulher, a violéncia urbana, racismo e a
maternidade. Desenvolve pesquisa de pintura e escultura com processos poeéticos
acerca de auto retratos, explorando a materialidade das tintas, utilizando suportes nao
convencionais como lixa de parede, papel aluminio, refugo de tinta acrilica da paleta.
E uma artista que se interessa em criar imagens que se atravessam em conceitos
populares e académicos, assumindo uma construcdo estética multifacetada e
guestionadora. Ao abordar canones da arte hegemaonica, sem abrir mao de elementos
considerados marginais, Falcdo desafia os discursos dominantes diluindo fronteiras

valorativas da arte.

45 https://www.instagram.com/marciafalcao__/
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Figura 20: Méarcia Falcdo. Cariatides Contemporanea,
2020. Oleo sobre tela, dimensdes desconhecidas. Fonte:
https://www.instagram.com/marciafalcao__/?hl=pt-br.
Acesso em: 15/10/2021.

Em Cariatides Contemporanea de 2020 (Figura 20) Falcdo se utiliza de um
canone da arte hegemonica“*®, deslocando-o para outro universo onde é possivel ver
seu proprio corpo, carregando as filhas, no lugar de uma coluna arquitetdnica. A artista
constréi seu trabalho a partir de uma narrativa contra colonial, subvertendo o lugar de
protagonismos, ao trazer um classico da Histéria da Arte para dentro da periferia. Ao
seu redor é possivel observar elementos que nos transportam para o suburbio carioca,

como os tijolos aparentes e cacos de vidros sobre o muro.

46 Cariatides sdo elementos arquitetdnicos de origem grega, esculpidos em sua maioria na figura
feminina e que servem de pilar de sustentacdo. As colunas foram muito utilizadas em templos gregos
durante a Antiguidade e se tornaram elemento referencial para a arte neoclassica.



57

Méarcia em sua obra é coluna sustentadora mas aparenta uma rachadura em
sua fronte, reconhecendo as dificuldades da maternidade periférica e solo que
vivencia. A artista, como outras artistas maes, trabalha em condi¢cdes adversas, entre
pausas do trabalho domeéstico, nas brechas do trabalho do cuidado, sem espacos
adequados como um atelié estruturado por exemplo. Ao se representar, corpo
dissidente, como coluna Marcia também faz referéncia aos corpos exaustos de
mulheres que compartilham de questdes levantadas por sua producdo. Para

Francoise Vergés (2021, p. 19):

A relagdo dialética construida entre os corpos eficientes da burguesia
neoliberal e os corpos exaustos das mulheres negras ilustra os vinculos entre
neoliberalismo, raga, género e heteropatriarcado. O proprietario do corpo
eficiente, que tem como medida o corpo branco e masculino, deve demonstrar
sua disposicdo de passar longas horas na academia e no escritdrio, de
trabalhar até tarde da noite e no fim de semana, pois essa capacidade € o
sinal de seu sucesso e da sua adesdo a ordem dominante; seu esgotamento
€ a prova do seu triunfo sobre as necessidades basicas dos simples mortais.
“O” proprietario do corpo invisivel € uma mulher negra, cujo esgotamento é a
consequéncia da légica histdrica do extrativismo que construiu a acumulacéo
primitiva do capital - extragcéo de trabalho dos corpos racializados e das terras
colonizadas.

A fotdgrafa paulista Daniela Torrente*’ (1976) na série fotografica Sombras de
Vitéria de 2020 (Figura 21) faz referéncia aos retratos realizados na Era Vitoriana*®
em que maes se escondiam atras de tecidos enquanto seguravam por algum tempo
as criancas. Como a captura fotografica naquela época dependia de longa exposicéo
a luz, essa era uma maneira de as criangas ndo se moverem para o registro. Registro
esse que depois era manipulado pelo fotografo que recortava a mae da imagem. Essa

pratica ficou conhecida como Invisible Mothers4°.

47 https://www.danitorrente.com/
48 Periodo entre 1837 a 1901, durante o reinado da Rainha Vitoria na Inglaterra.
49 Maes Invisiveis.



58

b

Figura 21: Daniela Torrente. Sombras de Vitoria,
2020. Fotografia digital. Fonte:
https://www.danitorrente.com/bio. Acesso
em:15/10/2021.

Ao trazer a referéncia vitoriana para seu trabalho, Daniela atualiza questdes
sobre a anulagdo da mée e a auséncia paterna. Ao contrario das imagens vitorianas,
a série ndo descaracteriza 0 ambiente doméstico, nem apaga a presenca da mée. E
possivel observar detalhes da casa como um pouco da cama e roupas além do proprio
tecido que cobre a mée, um cobertor comum. E visivel que ha um corpo sentado
enquanto ha uma crianca no colo e mesmo que imagens de retratos vitorianos nao
facam parte do repertorio visual do espectador, provavelmente é a pessoa da mée
gue aquele corpo-suporte sera vinculado.
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A condicdo da mée artista é levantada a partir da obra da artista multidisciplinar
e tatuadora brasiliense Adriane Karil Oliveira® (1989) chamada Mulheres deixam a

arte para serem maes (Figura 22) produzida em 2014.

Figura 22: Adriane Karid. Mulheres deixam a arte para
serem maes, 2014. Guache sobre papel, 29 x 21cm.
Fonte: https://concha-de-venus.tumblr.com/. Acesso em:
15/10/2021.

Na obra, a artista representa um bebé& em posicao fetal, sobreposto a um dos
simbolos candnicos mais importantes da histéria da arte contemporanea, A Fonte®!
de Marcel Duchamp (1887-1968). A partir da composicdo da imagem podemos
perceber que A Fonte se assemelha a um Gtero e que o bebé, elemento central,
comportando dentro de si um universo, se encaixa ndo completamente a esse espaco.
A obra em questao nos aciona varios questionamentos e parto de um ponto importante
gue € seu titulo. A artista produziu a obra quando descobriu sua gravidez no inicio de

sua graduacdo em Artes Visuais pela UnB e por esse motivo trancou o0 curso

50 https://concha-de-venus.tumblr.com/.

51 Existem evidéncias de que a obra A Fonte (1917) n&o seja de autoria de Duchamp mas sim da
artista e poetisa alema Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven (1874-1927). A historiadora e
biégrafa canadense Irene Gammel levanta essa hipétese em seu livro biografico: Baronesse Elsa:
Gender, Dada and Everyday Modernity- a Cultural Biography de 2002.
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retomando-o algum tempo depois. Como graduanda em Teoria, Critica e Histéria da
Arte, também precisei trancar o curso algumas vezes em decorréncia da maternidade
e me identifiquei profundamente com a critica elaborada pela artista. Em 2019 pude
entrevistar Adriane e uma de suas respostas me pareceu importante de ser
compartilhada. Ao pergunta-la sobre como a maternidade teria interferido o seu

processo criativo ela responde:

Me vejo alguém muito mais combativa, muito mais de questionar.
Naturalmente, meu trabalho se tornou mais politico também. Me lembro de
uma professora que uma vez disse que eu ndo precisava so falar de feminino
e maternidade, porque eu era uma pessoa para além disso... bom, eu acho
gue nao quero falar de outra coisa. Nao quero fingir. E é necessario falar,
porque as pessoas fogem desse assunto. (OLIVEIRA, 2019)5%2

Através de sua resposta, fica evidente que os desafios que artistas enfrentam
quando decidem abordar a maternidade em suas poéticas estao interligados ao
sistema artistico, inclusive no espac¢o académico, lugar de base para muitas carreiras
artisticas®3. Se ainda na graduacgédo ha recusa em receber trabalhos criticos sobre o
feminino e a maternidade, como deve ser a recep¢do dessas producdes no circuito
compreendido por instituicbes, galerias e feiras? Em minhas consideracdes finais
trago dados sobre exposicOes e premiacdes que podem nos apontar para novas
perspectivas sobre a recepcdo de obras com esse recorte, mas lidar com dificuldades
ainda no comeco da carreira pode desestimular artistas em suas criagoes.

Pude acompanhar a evolucdo dos trabalhos da Adriane Kaird desde 2019 e
atualmente ela desenvolve pesquisa sobre questbes identitarias e de sua
ancestralidade. A maternidade como tema se concentra em um periodo especifico de

sua vida, principalmente nos primeiros anos de sua filha. Uma caracteristica em

52 Entrevista colhida pela autora do TCC em Julho de 2019. Registro pessoal.

53 A artista Mierle Ukeles viveu algo semelhante quando estava gravida de sua primeira filha e escutou
do professor de escultura que por esse motivo ndo poderia mais ser artista (LISS, 2009, p.51).
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comum entre a maioria das artistas abordadas em minha pesquisa é que as obras sao
realizadas enquanto os filhos ainda sao pequenos.

Naturalmente a maternidade € um marcador que atravessa essas artistas e que
ndo pode ser considerado tema obrigatério nem Unico para suas producdes. Porém
me instiga saber se as pesquisas poéticas sobre o tema evoluem, acompanhando o
crescimento das criangas ou se 0 universo da maternidade é realmente mais denso e
isolador nos primeiros anos de vida dos filhos, fazendo com que a imerséao seja fonte
matriz de criacao localizada de certa forma nesse periodo. Sdo questdes que nao
conseguiria responder aqui e que podem coexistir inseridas ao amadurecimento
profissional dessas artistas. Mas me levam a elaborar a suposi¢cdo de que o impacto
da maternidade na vida das mulheres revela uma série de forcas opressoras ao ponto
de algumas dessas artistas sentirem a necessidade de friccionar, com suas urgéncias
através da arte, as universalidades sobre o ser mae. Consequentemente agregando
ao trabalho de arte o seu potencial politico e social com produ¢des questionadoras

gue partem de um modo feminista de pensar e criar arte:

Trazer a tona suas préprias experiéncias em chaves autobiograficas, expor
seus corpos, desejos, confrontar a represséo ou violéncia sobre sua historia
e sexualidade sdo alguns dos elementos que dentro de uma grande
variedade de propdsitos podem ser pensados como préticas feministas de si
nas obras de arte dessas mulheres. (TVARDOVSKAS: 2015, p.48)
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6. A MATERNAGEM COMO FORCA MOTRIZ DA CRIACAO ARTISTICA

Mas vocé perguntara quando minha mée téo sobrecarregada tinha tempo
para conhecer ou se importar com o fomento do seu espirito criativo? A
resposta € tdo simples que muitos de nds passamos anos procurando.
Nés temos frequentemente olhado para cima, quando deveriamos ter

olhado para cima e para baixo.

Alice Walker

A partir da experiéncia da maternagem, distintos subtemas se articulam entre
si, 0s imperativos em relacdo as expectativas sociais sobre a mae sédo questionados
e elementos criticos sdo elaborados por artistas em suas pesquisas. A romantizacao
da maternidade, ancorada no regime de verdades dominantes, € um nao lugar para
as artistas analisadas neste trabalho. Dito isso, acho importante trazer obras que
toquem nas questBes da engrenagem das relacdes, construidas ao maternar uma
crianca. Estar no papel de mée € poder habitar também um lugar caloroso de
intimidade e aprender a negociar com as complexidades maternas, prazeres e
singularidades dessa experiéncia.

Inverter a I6gica sobre a influéncia da maternidade na criacdo artistica trouxe
outras levezas para meu processo criativo. Como a minha criacdo artistica afeta a
minha experiéncia de maternar? Quais as estratégias possiveis podemos elaborar
para conciliar os vértices de criacao, criar arte enquanto se cria gente?

Uma delas é assumir a experiéncia relacional como campo exploratério para a
producao artistica, incluir a intimidade e o cotidiano como recurso estético, otimizar o
tempo junto as criangas para uma criagao participativa levando em consideracéo que
também sao sujeitos criativos. Sao maneiras que algumas artistas maes assumem em
seu fazer artistico e que também me chamam a atencao porque me utilizo desse mote

em minhas criac¢oes.
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A simbiose mée e filho é convocada pela artista carioca Mahyra Alves®* (1990)
em alguns de seus trabalhos. Na obra Mobius (Figura 23) de 2020, a artista se
apropria de um objeto cotidiano, ao tricotar meias infantis. O que poderia ser apenas
a reproducdo de uma peca comum do enxoval se transforma em uma potente
representacdo da simbiose materna, porque a artista utiliza fios de seus cabelos e de

seu filho como matéria prima desse objeto.

Figura 23: Mahyra Alves. M0obius, 2020. Cabelo humano,
dimensdes variadas. Fonte: https://mahyrah.wixsite.com/.

A maneira como a artista apresenta a obra, dentro de uma pequena redoma de
vidro, também potencializa a paradoxal relacédo do objeto macio e feito para os pés de
um bebé mas que é elaborado a partir de um trabalho complexo, demorado, que exige
algumas etapas de producédo carregadas de simbolismos como coletar os cabelos,
executar a cardagem, tricotar as tramas, dar corpo a fusédo de dois corpos distintos. A

obra estimula a reflexdo sobre os fios condutores da relacdo de mée e filhos e o

54 https://mahyrah.wixsite.com/.
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meticuloso trabalho de se entrelagar as duas existéncias. Além de trazer a presenga
fisica do filho através de seus cabelos para um objeto artistico.

Passo para outro trabalho que também inclui as criancas na obra. Como uma
testemunha ocular da vida de seus filhos, um recorte do cotidiano através de uma lupa
afetiva e contemplativa. Assim descrevo a obra de Marjd Mizumoto®® (1988), artista
paulistana que trabalha principalmente com pintura a 6leo. E mae de duas criancas e
se dedicou exclusivamente a maternidade por 5 anos, voltando para os trabalhos com
arte quando teve sua segunda filha. O impacto da maternidade em sua producao
afetou inicialmente sua relacdo com tintas e solventes, fazendo com que a artista
evitasse atinta a 6leo por um periodo. Quando Marjé comeca a pintar com tinta acrilica
experimenta outra técnica, que por fim influenciaria definitivamente seu estilo atual,

gue toma corpo com veladuras entre camadas de tinta.

55 https://marjomizumoto.com
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Figura 24: Marjd Mizumoto. Domingo Legal, 2020. Oleo sobre tela, 100,5 x
120,5cm. Fonte: https://marjomizumoto.com/domingo-legal/. Acesso em:
15/10/2021.

Marjd potencializa o trivial e rotineiro, se utilizando de referéncia fotografica e
cinematogréfica para produzir imagens que sdo como capturas de momentos intimos
e das relacdes familiares. Suas obras carregam a atmosfera do instante, como se
estivessem entre acdes. A artista parte de um processo de criagdo enviesado pela
construcdo de universos elaborados a partir de colagens fotograficas e que tomam
forma de pintura em seu atelié.
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Em Domingo Legal®® (Figura 24) somos transportados para uma cena
ensolarada, multicolorida, ruidosa e potente onde € possivel observar duas criancas,
gue séo seus filhos, tomando banho em uma banheira de borracha, enquanto alguém
as molha com uma mangueira. O cachorro ocupa parte do espago no primeiro plano
observando tudo que estad sendo filmado. A estética de frame, como um video
pausado, com a presenca de data e hora, juntamente com verso da musica O que é
O que é? de Gonzaguinha®’ (1945-1991) faz referéncia aos filmes e videoclipes muito
comuns de registros domésticos, nas décadas de 1980 e 1990, feitos em VHS.
Provavelmente uma estética que povoe as imagens afetivas da artista que por sua
vez as uniu a sua realidade atual habitada por uma outra dinamica familiar, como
guem achata os modos de representar a memoéria, sobrepondo video e pintura.

Daisy Serena® (1988) nascida em S&o Paulo é artista visual e poeta que
desenvolve pesquisa e obras a partir da estética afrofuturista, onde aglutina elementos
de arte diaspoérica, arte africana, natureza, ciéncia, cosmologias africanas e afro-
latinas, ficcdes e vivéncias cotidianas. Séo textos, fotografias, colagens digitais e
videos em que constroi imagens compromissadas ao papel politico de sua arte,
recriando e registrando narrativas de pessoas negras a partir de seus proprios
atravessamentos, seus afetos e fortalezas. Daisy € mée e produziu uma série em que
retrata maes racializadas inseridas em um universo colorido e composto por
elementos abundantes que fraturam a imagem estereotipada da mae negra. A
maternagem contada por Daisy é da celebracdo, pertencimento, resisténcia e
honraria.

Ao trazer os trabalhos desse eixo, especificamente o de Daisy, ndo tenho a
intencdo de contrapor, em uma constru¢cdo dicotdmica, artistas que criticam a
maternidade e artistas que celebram a maternidade. Entendo ser importante

abordarmos essas producdes a partir de uma 6tica interseccional e que todas artistas

56 O titulo da obra faz referéncia a um programa dominical de TV muito popular na década de 1990.
Nele havia um quadro, que por sinal hiperssexualizava mulheres, em que participantes competiam
dentro de uma banheira.

57 Cantor e compositor brasileiro.
58 https://www.instagram.com/daiserena
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citadas tém suas subjetividades moldadas em suas experiéncias singulares e através
de marcadores sociais inclusive o materno.

Ao construir imagens de afeto e alegria envolvendo a maternagem negra, a
artista também tece critica a condicdo materna em que mulheres racializadas estao
submetidas. No pais em que historicamente mulheres negras foram proibidas de viver
a sua maternidade, quando estavam sendo escravizadas, e ainda hoje maternam com
grande dificuldade seus filhos e filhos de outras mulheres, as representacdes positivas
sdo fundamentais para uma construgcdo imagética que também ressalte a importancia
e beleza dessas existéncias. A artista ndo se concentra na representacéo de
subordinacdo da mae, mas sim dignifica a experiéncia da maternidade como um
direito. Ela amplia sua abordagem para uma maternidade politica e de resisténcia,
acionando imagens que valorizam a ancestralidade e a continuidade da vida.

Sao vidas que foram e sdo interrompidas sistematicamente ha séculos. Para
Carla Akotirene (2018, p.16)

(...)enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos possam
crescer e serem cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem
enterrar seus filhos vitimados pelas necropoliticas, que confessional e
militarmente matam e deixam morrer, contrariando o discurso cristo elitista-
branco de valorizac¢éo da vida e contra o aborto — que € um direito reprodutivo.

Em sua obra podemos observar a méae, que nos olha de cima para baixo,
segurando sua crianga, uma coroa sobre sua cabeca faz evidente referéncia ao artista
visual estadunidense, Jean Michel Basquiat>® (1960-1988). Ao coroar a crianca a
artista reforca a importancia de sua vida e também as linhagens de reis e rainhas que

foram invisibilizados durante a diaspora. Sobre eles uma chuva de flores e folhas,

59 Jean Michel Basquiat, artista estadunidense, usava a coroa grafitada como uma espécie de
assinatura. Ao representar homens negros como atletas e muasicos de jazz, Basquiat 0os coroava
fazendo uma espécie de homenagem e honraria a seus personagens.
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como béncaos derramada por mulheres mais velhas, ampliando sua obra para uma

dimensao coletiva em que questdes sobre ancestralidades sao fundamentais.

Figura 25: Daisy Serena. Sem Titulo, 2019.
Colagem Digital. Fonte:
https://www.instagram.com/daiserena/?hl=pt
-br. Acesso em: 15/10/2021.

A presenca de criancas também pode ser observada nas producbes do
Maternal Fantasies®, coletivo de arte feminista, com artistas interdisciplinares, de
varias nacionalidades, sediado na Alemanha, do qual Maicyra Ledo®!, artista
brasiliense faz parte. O coletivo € composto por 7 mulheres e 11 criancas e propfe a
criacdo estratégica combinando trabalho do cuidado, maternidade e processo
artistico. Constroem coletivamente ficcbes oniricas e poéticas nos campos da
fotografia, video, texto, performance e instalacdo onde criticam a condicdo de

isolamento e exclusao de criangas e consequentemente de maes dos espacos

60 https://www.maternalfantasies.net/.
61 Nao tive acesso ao ano de nascimento da artista.
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publicos e lugares da arte. Assumem a maternagem como um campo artistico, se
apoiando em obras classicas para recria-las a fim de desconstruir o regime de
imagens vinculado ao maternar.

Em Suspended Time, on Caring (Figura 26), podemos observar algumas
mulheres e criangas, no que parece ser uma praia, em uma composi¢ao fantastica
composta por elementos como chapéus e mascaras, travessas e esferas de aluminio.
Alguns desses elementos cénicos foram construidos juntamente as criancas. A
dindmica das personagens foge das representacdes maternas tdo conhecidas, em
sua maioria protagonizando a mae solitdria e se organiza em uma construcdo de

existéncia coletiva, colorida, irbnica e lUdica.

Figura 26: Maternal Fantasies. Suspended Time,on Caring, 2020. Fotoperformance.
Fonte: https://www.maternalfantasies.net/. Acesso em:15/10/2021.

A proposta do Maternal Fantasies € priorizar a experiéncia coletiva,
investigando as interpenetracdes do fazer artistico e do cuidado comunitério como ato
de resisténcia aos modos dominantes da reprodugcdo social. Assumir as
consequéncias de ter as criancas como coautoras das obras € negociar
constantemente questdes éticas, considerando consentimentos e exclusdes a partir

de um lugar artistico mas também da parentalidade. Ao integrar as criangas em suas
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performances, as artistas acolhem a interrupgéo constante referente ao trabalho do
cuidado e suas consequéncias como elemento de criacao.

A questdo da interrupcdo € algo que me interessa no processo criativo de
artistas maes. Enquanto escrevo esse trabalho perco a conta de quantas vezes
interrompi meu fluxo de pensamentos para amamentar e atender minhas filhas. A
interrupcdo me desloca imediatamente da imersdo em que me encontro para a fungéo
do cuidado, o que me faz retomar, quando retomo, em outro estado de atencdo. Em
seu artigo sobre a experiéncia performatica com os filhos, de 2019, Sara Black cita
gue para a psicanalista feminista Baraitser (2006) a interrup¢do constante constituiria
a propria experiéncia do maternar e moldaria profundamente as subjetividades,
possibilitando o desenvolvimento de um pensamento imediato. Acolher as inUmeras
interrupgdes feitas pelas criangas como parte do processo artistico € uma maneira de
acolher o inesperado e inacabado como possibilidade estética e poética.

Reservei a obra coletiva para encerrar o eixo analitico porque entendo que
coletivizar seja também uma outra maneira de criar e sobreviver como artista mée que
quer fazer arte sobre maternagem. Parto de experiéncia propria porque componho o
Coletivo Matriz®2 e também a coletiva Arte e Maternagem®. Ambas experiéncias me
levam a acreditar que diante das estruturas miséginas do sistema artistico, quando
encontramos e nos aliamos aos nossos pares, ha maior possibilidade de equilibrar os
pratos. A partilha coletiva de experiéncias, técnicas, projetos, desejos e anseios me
faz entender que das estratégias mencionadas antes, esta € uma das que quero me

aprofundar.

62 https://www.instagram.com/coletivomatriz.
63 https://www.instagram.com/arteematernagem/.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa partiu de uma ansia pelo coletivo. A maternidade inaugurou em
mim um tipo estranho de soliddo mas também novas formas de aterramento. Foi
através desse processo de enraizar que entendi a maternidade como rizoma. Uma
complexa e bonita constru¢cdo em franca expanséo capaz de me conectar com outras
experiéncias e corpos que maternam.

O desejo de me conectar com outras leituras sobre 0 maternar partiu também
da experiéncia ambigua e conflitante moldada por um discurso normativo sobre a
maternidade que estava fora do meu alcance. Por vezes tateei esse lugar, a procura
de um encaixe ou ainda de validar as minhas tentativas vas de habitar o imaginario
da mée ideal. Durou muito pouco, ainda bem.

Quando pude perceber que através de minhas fotografias melancoélicas
mimetizava o anoitecer azulado e solitario do meu primeiro puerpério senti a
necessidade de conhecer trabalhos de outras artistas sobre o tema. Foram quatro
anos em busca por pesquisas, publicacdes, exposicdes, coletivos e artistas que se
dispuseram em algum momento a criar a partir desse lugar. E percebi que artistas
mulheres produzem muito sobre maternidade. Do desencaixe, da sobrecarga, das
expectativas, das renuncias, das resisténcias e delicias, os temas mesmo abordando
perspectivas subjetivas se entrecruzam, se interpenetram criando uma rede de
tensdes e apontamentos sobre que maternidade é essa.®*

Objetivei em minha pesquisa observar pontos em comum nOS pProcessos
criativos das artistas que analiso e também apontar para perspectivas que validem
essas iniciativas como importantes propulsoras para a construcdo de uma cultura
visual mais aproximada as realidades. Entendendo que em meu trabalho ndo caberia
a extensa e diversa producdo sobre o tema, inclusive no tocante de outras
subjetividades como a de méaes de filhos neuroatipicos ou mées trans por exemplo.

Portanto fiz uma pequena selecdo entre artistas, mulheres cis, que desenvolvem

64 Falo da maternidade como instituigdo.
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trabalhos em diversas linguagens como também partem de diferentes lugares de
fala®. A maioria tem entre 26 e 36 anos e passou por formacdo académica no campo
das artes, concentrando seus trabalhos referidos a maternidade durante a primeira
infancia de seus filhos.

Pude observar como as obras se conversam no tocante as praticas de criacao
0 que segundo Tvardovskas (2015) podem ser consideradas praticas feministas de
criar. Malu Teodoro, Jocarla Gomes e Renata Felinto, por exemplo, subvertem o
bordado, linguagem comumente referente ao feminino prendado e obediente,
alinhavando e suturando a imagem da méde ou ao simbdlico enxoval memdrias
doloridas, como marcas atravessadoras da existéncia de muitas mulheres. Préticas

feministas de criacdo para Rago (2015, p.17):

(...)supdem criticas e rupturas com o instituido, descontinuidades
guestionamentos e desafios ao que nos foi apresentado, transmitido,
ensinado como normal, correto e verdadeiro segundo a logica da identidade
falocéntrica, racista, profundamente excludente e incapaz de perceber as
diferencas em sua singularidade. O feminismo provoca incémodos e supfe
combatividade por parte das mulheres.

Uma caracteristica que também me chama atencdo € a busca por vivéncias
coletivas como elemento de pesquisa poética. Novamente o rizoma € ativado. Das
artistas que trago para esse trabalho, Renata Felinto lanca méo desse método,
acessando a rede social a procura por depoimentos sobre abandono parental para a
partir deles elaborar seus bordados. Jocarla Gomes também aciona o rizoma reunindo
falas-desabafos repletas de sinceridade sobre o maternar durante a pandemia.
Roberta Barros vive dentro de um organismo coletivo toda a dinamica violenta de uma

maternidade publica transformando seus afetamentos em performance.

65 Conceito utilizado para se referir & origem do enunciador. Abarcando as complexas questbes
relacionadas as diversidades
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Lia Chaia e Gugié Cavalcanti se utilizam do proprio corpo gravido como
territério e suporte, jogando com discursos acerca do ergtico, da branquitude e da
prépria histéria da arte. Assim como Marcia Falcao, Adriane Kariu e Daniela Torrente
que percorrem o caminho se apropriando de canones da Historia da Arte a fim de
deslocar seus significados.

O autorretrato € utilizado como estratégia e pode ser observado nas obras de
Priscilla Buhr, Malu Teodoro, como também em meu trabalho. Partir de si para acessar
0 outro ou partir de histérias reais de outras pessoas, potencializando o discurso
politico como podemos ver nas obras da Roberta Barros, Aleta Valente e Clarice
Goncalves. Sdo diversas urgéncias a serem trabalhadas incluindo também a
necessidade de falar da complexa construcdo dos afetos a partir desse lugar materno
e que também pode ser visto como uma tecnologia potente e politica. Para isso Marj6
Mizumoto, Daisy Serena e Maternal Fantasies sobrepdem camadas simbdlicas sobre
as relacdes familiares, ancestralidade, memoria afetiva e coletiva da maternidade.

Esses sdo alguns dos apontamentos que faco e que vao de encontro as
abordagens curatoriais e de outras proposi¢cdes que surgiram recentemente. Dentre
elas € possivel mencionar iniciativas curatoriais como a exposi¢cdo Madre Pérola
realizada em 2017 em Santa Catarina e curada por Silvana Macédo; DENTRO FORA
ENTRE - o corpo da mulher (ndo) é uma casa de 2017, com curadoria de Carolina
Rodrigues e Roberta Calabria realizada na Galeria Desvio no Rio de Janeiro; e Matriz,
exposicdo do qual fiz parte juntamente ao Coletivo Matriz na ocasido da mostra de
Clarice Goncgalves com curadoria de Cinara Barbosa e realizada no Museu Nacional
em Brasilia no ano de 2019. Com excecdo do ultimo projeto citado que fora
contemplado pelo edital do FAC (Fundo de Apoio a cultura do DF) as iniciativas
elencadas partiram de maneira autbnoma e foram executadas sem aporte financeiro
adequado.

E possivel enxergar a necessidade de pressionarmos esses espacos e editais
como também ocupar fissuras de circuito. Entendendo também como ferramenta
assertiva para mudancas a importancia de estarmos nesses lugares e levarmos

nossas criangas em exposicoes, vernissages, saldes, feiras. Como artista ja expus em
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lugares onde minhas criangas n&o seriam bem vindas, constranger essas dinamicas
estruturantes € ao meu ver um interessante caminho.

Outra questéo importante € a segmentacao que artistas sofrem quando querem
trabalhar com o tema da maternidade o que limita muito a exposicéo e circulagao
dessas produc¢des. Segundo Borges ( 2019, p.43):

E abundante o nimero de obras associadas as experiéncias do parto e da
maternidade depois dos anos de 1990 com uma perspectiva feminista. Estas
obras parecem romper um sistema estabelecido, mas é possivel ainda

identificar que sua &rea de atuagdo e apresentacéo geralmente é restrita a

mostras, exposi¢cdes e colecbes especificas.

Um fenébmeno importante observado no decorrer da escrita deste trabalho e
que gostaria de compartilhar € que o contexto da pandemia dissolveu algumas
estruturas do circuito artistico e isso impactou diretamente muitas artistas que sao
maes. Com a obrigatoriedade do isolamento social desencadeando o fechamento de
museus e galerias, 0 espaco virtual se tornou o Unico lugar possivel de expor e
compartilhar arte. Foi durante esse periodo, em que uma grande parcela mundial da
populacdo estava concentrada no espaco doméstico, que algumas iniciativas como
residéncias voltadas para mées, exposicdes coletivas, oficinas e seminarios sobre arte
e maternagem foram realizadas®. Acessando mulheres de todo o pais. E curioso
observar como redes®’ e coletivos surgiram® e artistas comecaram a conhecer os
trabalhos umas das outras. Algumas delas foram contempladas em saldes, em editais

de premiacédo®® ou ainda passaram a vender obras durante a pandemia’®.

66 Todas de maneira remota.

67 RAMA-Rede Afetiva de Maes Artistas pode ser visto em: http://rama.press/ acesso em 10/10/2021
68 Coletiva Mae Artista:www.maeartistadanca.46graus.com. Acesso em 10/10/2021

69 Primeiro Prémio de Fotografia do Adelina Instituto de S&o Paulo contemplou Malu Teodoro com o
Vocé esta Morta em Outubro de 2021.

70 Marcia Falcao vendeu sua primeira obra durante a pandemia, passou a ser representada a partir de
Abril de 2021 pela Galeria Fortes D’Aloia & Gabriel e vai inaugurar em Novembro de 2021 a sua primeira
exposicdo individual em Sdo Paulo.
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Enxergar a dissolucdo mesmo que temporaria de alguns obstdculos, nesse
caso, espacos fisicos e a flexibilizacdo no sentido expositivo da arte para espacos na
internet, foi importante para entender a necessidade de ampliarmos o debate sobre
acessibilidade e visibilidade dessas artistas dentro do sistema de arte.

Espero que minha pesquisa possa contribuir para novas reflexdes sobre arte e
maternagem, e arte feminista como também para o esforco intenso destas artistas
para a mudanca de paradigmas, estereétipos e a construcdo de outras narrativas
sobre a maternidade.

A verdade é que ndo estamos mortas, estamos vivas e criando vidas enquanto
também criamos, pensamos e escrevemos sobre arte. Finalizo meu trabalho
recorrendo ao trecho do Manifesto Matriz escrito pelo Coletivo Matriz em Marco de
2020:

“A invisibilidade da producéo artistica feita por mulheres é histérica, por isso,
entendemos a difuséo de artistas mulheres como uma ferramenta subversiva
e pedagogica. Almejamos a visibilidade, divulgagéo e reconhecimento da arte
feita por mulheres. Trabalhamos com a palavra, com a imagem, com a rotina,
com o cansaco, com a coragem e todo material que nos atravessa e nos faz
sentir. Debatemos, (re)escrevemos e (re)organizamos, deglutimos,
vomitamos, fagocitamos e provocamos a reflexdo. Somos resisténcia ao
mantermos nossas producdes e vozes em busca de dar vazdo a esse
universo do qual poucos querem ver ou ouvir falar. Todos nds que existimos
fomos paridos, nutridos e cuidados, em maioria, por mulheres. Falar de
maternidades reais é ainda, um tabu, e é por iSso que nos posicionamos.”
(Coletivo Matriz, 2020)7*

71 Manifesto Matriz pode ser lido na integra em: https://www.instagram.com/p/COg-0Orol8eU/.
Acesso em 23/10/2021
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