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RESUMO

Este trabalho investiga a ampliacdo de saberes e a instauracdo da pintura como
linguagem, que se da através da experiéncia, no fazer artistico, e da
fundamentacdo tedrica. Aborda o papel do artista como protagonista, autor e
testemunha de sua obra. Ressalta os elementos materiais que compdem o campo
pictérico da pintura, como a cor, forma, gestos, camadas, volumes,
transparéncias, e também os imateriais como significados e ressonancias.
Destaca a coexisténcia destes principios na ac¢do, que se realizam num
intercambio entre forgcas dinamicas, entrelacando espagos internos e externos,
vida e arte, apresentando que através deste processo inter-relacional, o artista
atua como um inventor de possibilidades e proposicdes para atender ao seu

desejo de criacéo.
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INTRODUCAO

Cores, formas e ressonancias: o espaco dos sentidos na pintura
contemporanea refere-se ao trabalho de pesquisa em pintura, elaborado a partir
do universo da cor, da sobreposicdo de camadas e da experiéncia do fazer
artistico. Ele abarca as especificidades intrinsecas e extrinsecas desta arte, como
intencdes, ressonancias, espacgos, materialidade, gesto, textura, espessura,
transparéncia. O ponto de partida desta experiéncia foi a criagdo de uma paleta
de cores e a motivacao foi a possibilidade de expressar a energia dinamica do ato
de pintar, que se deu através da juncdo dos elementos materiais selecionados
com ideias, sentimentos, pratica e teoria.

A escolha deste tema vem do desejo de ampliar os meus conhecimentos
frente ao universo da cor e o uso da expressividade como sujeito, que resultam
em um sistema de forcas, num intercambio entre vida e arte, utilizando-se de
recursos internos e externos com o objetivo de, através do fazer artistico,
conceber a obra de arte, que se desprende deste movimento, como um fenémeno
que adquire vida prépria, independente e misteriosa.

No desenvolver do texto, apresento e descrevo as etapas de concepcgao
das obras concluidas: Expansao, Mergulho, Retorno, Senhora da minha lareira,
Profusédo, Plexo e Viragéo, realizadas neste ano, em Atelié Il e durante este
semestre. Abordo as pinturas, seus desdobramentos e possibilidades através das
experimentacdes com o uso da cor e dos materiais, num entrelacamento entre
experiéncia e teoria, com embasamentos nos trabalhos de pintores e fil6sofos.

Wassily Kandinsky traz o universo da cor e da forma, baseado na
percepcao sensorial e no principio da necessidade interior. A artista Pia Fries
tornou-se a referéncia pictérica nesta pesquisa, pela liberdade de composicao e
caracteristicas materiais em suas pinturas. Gaston Bachelard nos oferece a
reflexdo sobre o espaco da criagdo imaginativa, seus significados e ressonancias.
Sandra Rey conduz a fundamentacdo metodolégica que se embasa nas ideias,
procedimentos, significados em formacdo, deslocamentos e acasos, numa
dindmica que articula as intencdes e experiéncias na construcado de saberes. E,
nesta abordagem ao final do processo de trabalho em atelié, instaura-se a obra
de arte ressaltando o papel do artista como autor e testemunho deste evento de

criacao.



1. A pintura e seus desdobramentos

A maneira que concebo meu trabalho em pintura se aproxima do
pensamento de Barnett Newman, a qual se da através da expressédo do sujeito,
de seu universo interior, num intercambio entre forcas internas e externas,
relacionando experiéncias e desejos. Newman, em 1948, causou uma revolugao
na pintura com a obra Ornamento | (figural). Para os artistas daguele momento,
pOs segunda guerra, a pintura estava morta e era necessario um recomeco: "O
despertar tinha o entusiasmo de uma revolucéo. Foi esse despertar que inspirou o
desejo(...) de comecar do zero, de pintar como se a pintura nunca tivesse
existido" (Yve-Alain Bois, 2009, p.225). Newman encontrou uma tematica propria
que tanto buscava, e sua arte, a partir daquele momento, revelou-se, pois
incorporou sentimentos especificos e poderia ser experimentada, cada qual,

dentro da sua particularidade.

Fig. 1- Barnett Newman, Ornamento |, 1948.
Oleo sobre tela. 68,5x40,6 cm.
Colecdo Annalee Newman, Nova York.



Busquei na pintura um caminho de possibilidades de expressao, criacao e
acontecimento. Um espaco imaginativo onde pudesse depositar meu olhar,
minhas intensbes e sensacdes para vislumbrar o aparecimento de algo, através
de um fluxo espontaneo, com experimentacdes, expressdes, vivéncias e
aprendizados.

Desejava uma relagao dinamica e expressiva com esta linguagem, livre,
intuitiva e natural, que refletisse uma ressonéancia interna e possibilitasse uma
expansao sensorial, um flutuar imaginativo para além da matéria e, ao mesmo
tempo, uma imersao no universo particular. As formas que surgiram destas
elaboracdes, vieram deste encontro, entre 0 que eu desejava expressar e 0
processo do fazer.

Ao assistir a palestra! O Lugar da Pintura, do pintor brasiliense, Raplh
Gehre, pude me identificar com o seu modo de conceber este oficio, que se da
através da juncao da pesquisa e do trabalho, num ato continuo. Ele cita que nao
se guia por regras para pintar, prefere que o trabalho conduza o trabalho, e,
mesmo que parta de alguma ideia ou esboco inicial, € a pintura que prevalece,
conduzindo a sua produgao.

Foi na prética, no labor de cada dia que as ideias surgiram, conduziram,
mudaram e muitas vezes, ultrapassaram as intencfes iniciais. Quando me
deparei com dificuldades que néo sabia como solucionar, esperava o tempo agir,
até que eu conseguisse entender que caminho era aquele que a pintura tinha me
levado. Os elementos materiais, a sobreposicdo de camadas e as pinceladas
expressavam a minha intencdo, naquele momento, mas concorriam
simultaneamente com os desejos que me fizeram comecar aquele trabalho. Esta
situacdo exigia um entendimento das escolhas feitas até aquela ocasido e pedia
gque eu me posicionasse e inventasse uma maneira de fazer as coisas
acontecerem, para que esse incbmodo acabasse e féssemos para o proximo. Por
vezes, achava que ele tinha terminado "Esta pronto!", mas depois de alguns dias,
olhando-o na parede sentia um desconforto que me levava a refletir novamente,

tira-lo de la e fazer modificacdes.

11 Seminario Internacional de Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas, promovido pela
GEPPA - Grupo de Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas no periodo de 11 a 13 de
novembro de 2019 na Universidade de Brasilia.



As imagens resultantes deste processo sdo marcadas pelo movimento,
sobreposi¢cdes de camadas de cores, extravasamento de manchas, interrupgoes,
interpenetracdes, enfim, por uma diversidade de caminhos pictéricos, cada vez
mais distantes do modelo figura e fundo e também da pintura concebida como um
projeto.

Foram muitos erros e acertos, e ao final, o trabalho se desdobrou em um
corpo de pintura, que se concretizou pelo seu proprio caminho, dentro daquilo que
foi possivel alcancar. As sete telas finalizadas ocuparam um espaco, para além

do bidimensional, e um lugar no mundo.
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1.1 Cores e ressonancias

Fig. 2 - Gisele Gomes, Paleta de Cores, 2019. Tinta acrilica sobre tecido. 20x40 cm.

O ponto de partida para a criacdo deste "mundo particular’, foi a
elaboracdo de uma paleta de cores (Figura 2). Tinta acrilica e agua compdem a
visualidade destes tons que se assemelham a teclas do piano, pela maneira que

montei as tiras. Elas sdo uma promessa de potencialidade, como cita Kandinky:

Um apertdo dos dedos, e saem estes estranhos seres que chamamos de
cores, um atras do outro-exultantes, solenes, férteis, sonhadores,
absortos em si mesmo, tremendamente sérios... que tém uma vida
prépria, independente, com todas as qualidades necessarias para uma
existéncia posterior e autbnoma (Laura Gonzales Flores, 2011, p.78)

E que, para além da cor, temos os tons, as significac6es, as formas,
sonoridades e ressonancias que elas evocam, num impulso de espiritualizar a

matéria.
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Dentre as cores que escolhi predominam as quentes, ao contrario das telas
anteriores (figuras 3 e 4), realizadas nas aulas de pintura Il. Desejava agora uma

sensacao de amplitude, energia e movimentacao que elas podiam oferecer.

Fig. 4- Gisele Gomes, Arrebentagéo, 2016. Acrilica sobre tela. 80x60 cm.
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A cor de partida para a criacdo da paleta foi o amarelo devido a sensagéo
de expansao que ele sugere, todas as demais levam um pouco dele na sua
composicdo, em maior ou menor quantidade. Em seu estudo sobre cores,
Kandinsky nos mostra que o amarelo possui um som agudo, com movimentos
excéntricos, se irradia para fora da pintura e sua tendéncia é ir na direcéo daquele
que olha. O azul, ao contrério, possui um movimento concéntrico, de retracédo e
profundidade quanto mais se aproxima do preto. Este azul profundo, acalma e
apazigua, atraindo o homem para o infinito. O verde, unido destes contrarios,
seria 0 repouso, o equilibrio. Sua caracteristica é a passividade. O vermelho
transborda em vida e agitagdo. E uma cor voltada para si mesma, devido a sua
poténcia e intensidade. Seu som seria 0 do violoncelo, com amplitude de sons
meédios e graves. De sua unido com o amarelo, surge o laranja e o0 movimento
que anteriormente estava encerrado em si mesmo, torna-se agora expansivo e
radiante, mas com um toque de seriedade, como a voz de contralto. A adi¢cao do
branco aos vermelhos, trazem jovialidade, frescor, como o som do violino. Mas
todas essas caracteristicas citadas ressoam em sentimentos sutis e as suas
nuances cromaticas despertam sensacfes que as palavras ndo conseguem
descrevé-las em sua amplitude.

A escolha da cor inicial é tdo importante quanto o seu inter-relacionamento,
podendo o tom dominante ser alterado conforme o andamento do trabalho. Foi o
gue aconteceu quando fiz a pintura Expanséo (figura 12), comecei com o amarelo
no quadro todo, e a intencdo era que fosse assim com alguns detalhes em rosa e
branco, mas no decorrer do processo, os rosas e vermelhos dominaram o espaco.
Da mesma forma, Henry Matisse cita que quando pintava, aplicava a primeira cor
na tela, acrescentava uma segunda, que caso ndo se harmonizasse com a
primeira, ao invés de retira-la, acrescentava outra para reconcilid-las. E assim
prosseguia, até sentir-se esvaziado e em harmonia com 0s sentimentos que o
fizeram comecar a tela. Sendo assim, compartilho do pensamento dele de que o
quadro era o resultado da criacdo de uma expressdo, que se compunha
combinando partes pintadas desigualmente coloridas, como em uma orquestra,
onde cada elemento é uma das forgcas componentes e mesmo que 0 conjunto se
modifiqgue na aparéncia, o sentimento de unidade permanecera.

Os rosas que compus, possuem a base do amarelo tipo indiano mais o

claro, com a adicdo do magenta e do branco, em maior ou menor quantidade para
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formarmos as quatro tonalidades rosas. Ja os vermelhos levam um pouquinho da
mesma base inicial e grande quantidade de vermelho cadmio, e s&o
acrescentados nas variacoes:

1) Laca rosa+branco+carmin

2) Laca rosa

3) Carmin de alizarina

4) Laca rosa+branco+carmin+preto de marte

Quando iniciei a pintura do fundo (figura 5), escolhi o azul para comeca-la,
pois ele expressaria uma retiddao, um controle e seriedade. Coloquei-o no canto
superior esquerdo, para mostrar o inicio da leitura do quadro. O amarelo, em
contraponto, pintado na tela com movimentos do pincel em direcdes diferentes,
desejava tomar o quadro todo, como uma chama que se alastrava para tocar o
azul. Neste fundo que preparei, pude verificar a relagdo de contraste visual que as
cores causam, pelo tom, pela quantidade, pela dimensdo da forma que

ocupariam, além dos sentimentos que desejam expressatr.

Fig. 5- Gisele Gomes,
Pintura inicial da tela Plexo, 2019.
Acrilica sobre tela. 90x110cm.
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Fig. 6- Gisele Gomes,
Plexo, 2019.
Acrilica sobre tela. 90x110cm

Conforme o desdobramento do processo, novas cores foram adicionadas,
seguindo um impulso interno, com ajustes durante o percurso da obra para que o
sentimento inicial que abrigou o desejo de mantivesse. Nesta tela Plexo (figura 6),
o amarelo do fundo, dividiu espaco com o laranja e o vermelho, criando formas
elipticas, se expandindo. O azul, contido, surgiu como fissuras, entrecortando os

tons quentes, além de preservar sua seriedade inicial.
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Apesar da sugestao de formas, que se dao pelo movimento e gestual, o
caminho da pintura que escolhi se alicer¢a na cor, e ndo no desenho. Ela possui
um componente importante na elaboracdo de significados que é a sua forca.
Kandynski refletiu sobre este tema, sua utilizacdo e influéncia sobre o ser
humano, e cita duas sensacdes basicas ao nos relacionarmos com as cores:
primeiramente um efeito puramente fisico, originario do contato com elas, sua
beleza, atratividade, sensacédo de satisfacdo e deleite. Em um segundo estagio,
revela-se a sua forca psiquica, vibracdo e ressonancia interna. Ou seja, ela sera
capaz de despertar eventos internos, associados a agentes fisicos, exercendo um
efeito sobre a alma, e, intensificar a experiéncia, torna-la mais profunda,
provocando uma ressonancia interna "...A cor é a tecla. Os olhos sdo os martelo.
A alma é o piano com sua varias cordas. O artista € a mao que, tocando esta ou
aquela tecla com um propésito definido, faz vibrar a alma humana."(Kandinsky,
1999, p.153)

Na pintura Senhora da minha lareira (figura 7), parti do vermelho, cor
fechada em si mesma, que tem seu dominio nas profundezas, em experiéncias
pessoais simples e decisivas, além de refletir a agitacdo e o dinamismo da vida.
Também utilizei brancos e laranjas para suavizar sua intensidade e abrir alguns
pontos de respiro. Tons rosas diminuiram a saturacdo geral e os amarelos
expandiram este calor do fogo que se alastra velozmente, mudando tudo.

O mesmo ocorreu com a pintura Viracdo (figura 8), o vermelho escolhido,
remete ao fogo, e traz neste elemento um fenbmeno contraditério em seus
significados, podendo brilhar no paraiso, aquecer, transmutar; ou queimar, arder
no inferno, lancar chamas. Segundo Gaston Bachelar, trata-se de um elemento
capaz de explicar tudo, tem caracteristicas intimas e universais, além de habitar

em nossos coragdes e demonstrar a nossa humanidade.
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Fig. 7- Gisele Gomes, Senhora da Minha Lareira, 2019.

Acrilica sobre tela. 80x110cm.

Fig.8- Gisele Gomes, Viragéo, 2019.

Acrilica sobre tela. 80x110cm.
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1.2 Formas, movimentos e camadas

As formas surgiram pelo entrelacamento das cores, espontaneamente,
pelo prazer de ver os tons na tela, de mistura-los, sentir o cheiro da tinta; pelo
movimento gestual e escolha dos pincéis. Tudo aconteceu de uma maneira
intuitiva, sem esboc¢os, pois a pintura planejada, como um projeto, ndo me
interessava. Procurei o acontecimento, o amadurecimento de cada camada e o
que viria depois dela. Estas fases do trabalho, de conceber e experimentar
tornaram a pintura um mistério para mim, como a propria vida.

Segundo Sandra Rey, "..Para o artista a obra € ao mesmo tempo um
processo de formacgdo e um processo no sentido de processamento, de formacao
de significado..." (Sandra Rey, 1997, p.85). E a obra que me processa enquanto
busco formas em movimento, efeitos, ressonancias, quando experencio cores,
procedimentos e materiais. Neste percurso, sou influenciada pelo que ja havia
feito em pintura e motivada pelo que desejava fazer.

Eu trouxe dos meus trabalhos anteriores a experiéncia de pintar com muita
agua, que sempre me interessou pelas marcas e registros que ela possibilita. A
maioria das pinturas que realizei comecaram por esta técnica: a de colocar muita
agua na tinta acrilica e construir imagens a partir da dissolu¢do e unido destes
materiais.

Na primeira camada do quadro, a movimentacdo da agua com a tinta foi
muito trabalhada e determinou o seu percurso, marcas e formas. A sobreposicéo
de camadas desta mistura, que tinham uma fina espessura, formavam desenhos
que me satisfaziam visualmente, num jogo de esconder e mostrar que tornou-se
interessante além do fator surpresa pois enquanto estava molhada, tinha uma
aparéncia brilhante, volumosa. Depois de 48 horas secando, observava sua
modificacdo e com este resultado em maos decidia o que ficaria aparente e o que
seria encoberto por nova camada.

Esta técnica com 4gua resultava em uma série de imagens abstratas que
remetiam a sensac¢do de movimento, pelo préprio caminho da 4gua, onde tudo se
misturava e envolvia. A dgua misturava os pigmentos da tinta acrilica, o branco
com o azul ultramar e o turquesa. Nas delimitacbes das cores, formaram-se

desenhos e texturas. A espessura determinou o quanto ela se misturou com as
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outras. Se ela foi mais concentrada, menos se misturou. Quanto mais agua foi
acrescentada, maior foi a capacidade de interacdo entre elas, como pode ser
observado na Figura 9, que é a primeira camada de fundo para o quadro

Mergulho.

Fig. 9 - Pintura inicial da tela Mergulho

As escolhas aconteciam de forma espontéanea, instintiva, num desafio de
desconstruir a figuracdo, a concretude, utilizando a cor e o gestual como
elementos de expressividade.

Na segunda camada entravam as texturas com massa acrilica.
Experimentei varios objetos para aplica-la e o que melhor deu resultado foi a
bucha vegetal. Eu apliquei a massa acrilica misturada com cola e tinta branca,
porque achei a viscosidade melhor e ela ndo corria o risco de quebrar. Tentei me
aproximar do resultado do trabalho da artista Pia Fries na aplicacdo destes
volumes, observei em um video que ela utilizava uma mistura viscosa com tinta a

Oleo, fiz varias experiéncias e acredito que consegui a formula que ela utilizava.
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Em algumas telas deixei esta caracteristica menos saliente (Figura 10), ficaram
apenas marcas sinuosas e que néao se tornaram o ponto central do trabalho, como

no dela.

Fig. 10 - Detalhe (Mergulho)

Na terceira camada, eu entrava com 0S pincéis e comecava a sobrepor
com as cores. As pinceladas eram curtas ou longas dependendo do efeito que eu
desejava. E assim, sucessivamente as tonalidades iam se misturando até a
sétima ou oitava sobreposicéo. Esta divisdo, em niveis, se deu pelo uso da cor.
Porque eu utilizava uma no quadro inteiro, esperava secar e analisava qual seria
a préxima para dar continuidade.

Para os verdes utilizei o azul turquesa, o branco e o azul ultramar, com o

acréscimo do preto de marte para ficar mais escuro. Para os azuis, foi o azul
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turquesa acrescido do preto de marte em maior ou menor propor¢do. Na ultima

camada eu sempre entro com o0 branco para abrir os pontos de luz.

Fig. 11. Gisele Gomes, Mergulho. Técnica mista, 67x92 cm.

Em Mergulho (figura 11), encontramos um pequeno espaco de respiro e
descanso do olhar na lateral superior direita, em tom de azul escuro. Esta forma
ovalada foi 0 que restou da primeira camada de cor na tela. Esta composicao € o
resultado de aproximadamente oito camadas de tinta no quadro inteiro. Nela, os
elementos pictéricos tendem ao movimento, a uma sensac¢éo dinadmica, como um
caminhar que carrega consigo estruturas densas, volumosas. Os azuis e suas
gradagBes proporcionam um aprofundamento imediato, um mergulho nestas
formas esféricas. Ele também é uma cor fria, por isso utilizei os vermelhos e rosas
para reconcilia-los, juntamente com os verdes. Formas cilindricas e tubulares

parecem se lancar para fora do quadro, a0 mesmo tempo que o azul te
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impulsiona para dentro dele. Este contraste entre forma e ressonancia cria uma
atmosfera misteriosa, silenciosa e volumosa.

A interacdo entre as cores, 0S tons, a sobreposicdo de camadas e
transparéncias, ndo estavam determinados a priori em minhas pinturas, e 0s
efeitos e as formas surgiram durante o processo do fazer, a poiética. Destes
encontros, surgiram elementos organicos, elipticos que parecem se mover tanto
pelo efeito das pinceladas quanto dos gestos aplicados a elas.

Em relacdo a forma, que o artista busca, Kandinsky cita que ela é a

expressao exterior do conteudo interior e que:

A forma é sempre temporal, ou seja, relativa, pois nada mais é que o
meio, hoje necessario, através do qual a revelagdo se manifesta, ressoa.
A ressonéncia é, portanto a alma da forma, que s6 pode ganhar a vida
através dela e que produz seus efeitos de dentro para fora. (Kandinsky,
1999, p. 155)

A pintura abarca inimeras possibilidades técnicas, mas foi preciso
produzir, selecionar os materiais, amadurecer os gestos para conseguir o efeito
gue melhor me expressasse dentro desta linguagem. Quando consegui o efeito
desejado, ele tornou-se para mim um acontecimento, uma presenca, uma forca.
Por isso, cada camada tem seu tempo de maturacdo na construcdo da forma,
quando ela seca demoro dias, semanas a observa-la, tentando compreender o
gue ela deseja, qual serd o proximo passo e somente quando sinto um impulso
gue complete este desejo, volto a pinta-la.

A questéo de figura e fundo foi, para mim, completamente eliminada, pois
ndo penso nestes termos, mas em quantidades de cores para cobrir,
sobreposicao para completar e pincéis para movimentar. Tudo funciona num
ritmo, como numa danca. Forma e conteddo se apresentam como elementos
visuais sugestivos, com a intencdo de trazer o olhar para dentro do quadro e
convidar o leitor para participar desta danca dos sentidos, como pode ser
observado na pintura Expanséo (figura 12).
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Fig. 12. Gisele Gomes, Expanséo, 2019. Acrilica sobre tela, 70x100 cm.

No quadro Expanséo, a leitura da imagem é feita num movimento eliptico,
gue te devolve para ela, essa sensacdo é causada pelo efeito das linhas em
formatos ovalados, que contém e retém o olhar. Elas se movem em varias
direcbes e as cores utilizadas em tons quentes, também sugerem a vibracdo do
movimento, de dinamismo, num desejo de expansdo da imagem para além do
espaco bidimensional, assim como as ondulacbes, as formas ovaladas, a
sobreposicao das cores e camadas. Tudo sugere o proprio mover-se na vida, no
mundo. Nesta imagem, os elementos pictoricos se fundem, sem diferenciacdo
entre planos, figura e fundo, proporcionando sensacdes diante dela, pois como
ela ndo é representacional, ndo possui um entendimento imediato, a sua fruicdo
dependeréa da conexao e interacao que o leitor se disponibilizara a fazer.
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Em Retorno (figura 13), o processo foi completamente diferente das
demais, pois ela foi a primeira que comecei e a ideia inicial era alterar o suporte,
remové-lo, para que o tecido tivesse mais flexibilidade. Para tal fiz uma mistura no
fogo de agua com amido de milho e passava sobre o tecido de algoddo cru,
pendurava no varal para secar e passava mais duas maos. Mas quando comecei
a pintar com a tinta acrilica, que leva agua, a base de cola se alterava e sumia em
alguns pontos. Isto provocou vazamentos na parte de tras do tecido e ele se
deformou. Decidi abandonar esta pesquisa e utilizar o padrdo convencional de
suporte. Nela, as cores preenchem todo o espagco da imagem em tons suaves de
rosas, verdes, amarelos e contrastam com o azul escuro. A maior parte da
imagem traz a suavidade dos rosas num descanso para o olhar. Os azuis marcam
a presenca de linhas curvas definidas em pinceladas longas como na parte da
lateral direita da imagem. Apesar da sugestao do movimento pelas linhas curvas e
ovaladas, as manchas e registros ocasionados pelas sobreposi¢cées de camadas

oferecem ao olhar uma sensac¢éo de repouso.

Fig.13. Gisele Gomes, Retorno, 2019. Técnica mista, 80x90 cm.
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A artista suica Pia Fries? tornou-se uma referéncia no desdobramento da
pesquisa pictérica, pela expressividade de suas formas espontaneas, as quais ela
constroi através de volumes (figura 14), texturas, com algumas insinuacdes
figurativas e também pelos métodos que utiliza, pintando com objetos inusitados,
como um espremedor de batatas. A materialidade, a cor, e a busca pela sensacao
de movimento também s&o importantes no trabalho dela. Suas bases de tinta sdo

escultéricas, vividas e pictoricamente se juntam a linhas, texturas e camadas.

Fig.14. Pia Fries, Poligono K2, 2007. Oleo sobre tela, 47x37,5 cm.

No quadro Profusdo (figura 17), me aproximei mais da técnica desta
pintora. Com uma mistura de massa acrilica e tinta, apliquei camadas espessas
na tela e com o auxilio de espatulas de cozinha, fiz estas texturas na tela (figura

15), me langando a volumes mais generosos.

2 Pia Fries é uma artista Suica, foi aluna do pintor alem&o Gerhard Richter, e seu trabalho se inspira nas
gravuras do desenhista, pintor e gravador holandés Hendrick Goltzius (1558-1617)
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Fig. 15. Gisele Gomes, Detalhe (Profuséo), 2019

Para esta tela, utilizei a paleta de cores inteira que fiz para este trabalho de
pesquisa. Além de aplicar todos os métodos descritos, com a base da tinta com
muita dgua, massa acrilica, muitas camadas, agora os volume eram muito mais
salientes e todas as cores se misturavam, além do aparecimento de elementos
gque se destacavam do restante, como se quisessem descolar da imagem (figura
16). Este efeito foi obtido pelo contraste da cor do fundo azul escuro com a forma
amarela volumosa, feita de espessas camadas de massa acrilica e tinta aplicadas

com espatula.

Fig. 16. Gisele Gomes, Detalhe (Profuséo), 2019
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Fig. 17. Gisele Gomes, Profuséo, 2019. Acrilica sobre tela, 80x90 cm.

No quadro Profusdo (figura 17), os volumes que parecem descolar da
pintura podem causar um certo incomodo, por ndo se integrarem aos demais
elementos da imagem, 0 que me interessou como pesquisa. A intencédo foi
propositada, parece que ela deseja sair da tela e em alguns pontos, ja o fez. A
massa de pontos quentes, amarelados na parte inferior evidencia uma forma que
deseja mover-se contrapondo com o repouso do azul e dos verdes. As linhas
curvas parecem continuar para fora do espaco pictérico. O quadro é repleto de
pequenos detalhes, feitas por varios tipos de pincéis. As etapas foram muitas, e,
para me lembrar do que cada camada condensou pictoricamente, registrei-as.
Este recurso me ajudou a compreender as escolhas, os deslocamentos e 0

caminho de significados que a imagem construiu.
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1.3 Gestos e pinceladas

O pincel tornou-se uma extensédo do meu corpo, foi ele juntamente com a
tinta na tela que explicitaram a minha intencéo. A escolha do pincel junto com o
movimento de minha mé&o encontraram a forma almejada, de acordo com a
velocidade e tamanho dos movimentos, geraram pinceladas curtas, longas,
vagarosas e rapidas, formaram elementos redondos, ovais, curvos e lineares.
Algumas vezes os pincéis ndo foram suficientes para me expressar e fiz uso de
outros instrumentos como espéatulas de cozinha, bicos de confeitar e bucha
vegetal.

Novos modos de viver, com a utilizacdo da tecnologia, podem obsoletizar
NOSS0S Corpos e gestos, tornando o movimento mecanico e sem expressao. A
emocdo e a expressividade se fazem necessarias nas artes, e na pintura o gesto
€ determinante, assim como na danca, pois 0 corpo também se movimenta com a
tela na posicdo horizontal ou vertical. O braco e as maos o acompanham e a
marca deste movimento é a pincelada, registro deste corpus performatico, assim
com a imagem fotogréfica € captura de um momento.

Van Gogh, cita em uma de suas cartas em relacdo as pinceladas e

formacdo de texturas que:

N&o sigo nenhum meétodo em meu uso do pincel; cubro a tela com
pinceladas irregulares, que deixo sem retocar; camadas espessas de
tinta, aqui e ali areas em que a tela fica exposta, partes sdo deixadas
completamente inacabadas, pedacos retrabalhados, qualidade irregular:
o resultado final, acredito, é suficientemente perturbador e irritante para
ndo agradar as pessoas que tém ideias preconceituosas a respeito da
técnica. (Yve-Alain Bois, 2009, p.42)

Esta liberdade no uso do pincel, que Van Gogh caracteriza como falta de
método, € essencial na minha pintura, pois meu brago, antebraco, maos e dedos
tornam-se um catalizador, misturando, colocando, movendo os materiais na tela,
agindo rapidamente neste ato, promovendo planos e volumes.

Pinceladas longas foram utilizadas para construir as linhas coloridas da

pintura Retorno (figura 19), tracos marcados pelas cores, com sensacédo de
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volume e movimento. Nela, busquei uma proximidade com a pintura da Pia Fries
(figura 18).

Fig. 18. Pia Fries, Poligono g13, 2007. Oleo sobre tela, 60x80 cm. Fig. 19. Gisele Gomes, Detalhe(Retorno).

Meu papel foi oferecer uma rota para que as coisas acontecessem, para
gue este fluxo energético ndo se interrompesse e encontrasse seu destino na tela.
Muitas sensag¢fes foram vivenciadas, todas se misturaram com a tinta e com o
desejo de aparicdo de uma forma que traduzisse este turbilhdo de emocdes.

A imagem formada na tela, naquele espaco pictérico, tornou-se
ressonancia-repercussao, ela encontrava-se em mim, em minha imensidao, e na

obra de arte, trata-se de uma duplicidade fenomenolégica, segundo Bachelard
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"..uma que leva as exuberancias do espirito, outra que vai as profundezas da
alma." (Bachelard, 2008, p.187). Este conceito, para ele, estava ligado a
criatividade, a consciéncia imaginante que se descobre ao ser tocado pela dupla
ressonancia-repercussao. A consciéncia imaginante se descobre como origem de
diversas imagens poéticas e as obras de arte seriam o subprodutos desse
existencialismo do ser imaginante. A espacialidade poética transita entre a
intimidade profunda e a extensdo indefinida, sdo dois espacos, o intimo e o
exterior, os dois se estimulando incessantemente.

Neste processo de estimulo, de criacdo, de significacdo, inventei e criei
minhas proprias regras para instaurar a obra e minha visdo particular de mundo.
Este acontecimento se deu através da obra se fazendo, de uma metodologia de
trabalho em atelié com seus procedimentos e acasos, além dos materiais e meios
para a obtencao de efeitos, formas, volumes e transparéncias. Ressaltando n&o
apenas o material em si, como a massa acrilica, a tinta ou o medium, mas o que
eu poderia conseguir deles e com eles, lembrando que todos combinam e
coexistem no espaco pictérico. Foram muitas tentativas, erros e acertos pois o
desejo era transcendé-los e fazer descobertas que pudessem lancar a imagem
além do suporte bidimensional, da plastica habitual, costumeira, para isso, me
lancei em aventuras sobre texturas, volumes, espessuras, transparéncias,

sobreposicoes, cores e efeitos.
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2. As obras

Gisele Gomes, Retorno, 2019 Gisele Gomes, Profusao, 2019
Técnica mista sobre tela. 80x90cm. Acrilica sobre tela. 80x90cm.

Gisele Gomes, Viragdo, 2019 Gisele Gomes, Senhora da Minha Lareira, 2019.

Acrilica sobre tela. 80x110cm. Acrilica sobre tela. 80x110cm.
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Gisele Gomes, Expanséo, 2019. Acrilica sobre tela, 70x100 cm.
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CONCLUSAO

Este processo de busca e pesquisa gerou deslocamentos internos, em
relacdo a sentimentos e pensamentos que desejavam se expressar atravées de
cores e formas, além das mudancas fisicas como a compra de materiais, a
movimentagédo da tela, do local de trabalho e de exposicdo. O tempo todo eu
estava me movendo, fazendo coisas diferentes, me deparando com novos
desafios.

A cada pincelada, uma nova questdo se apresentava para resolver em
relacdo as cores, transparéncias, sobreposi¢coes, formas e efeitos. Trata-se de
uma atividade desafiadora, agonistica e prazerosa, que percorre uma caminhada
na existéncia, com comeco, meio e fim. E como estar em uma aventura, sabe-se
o0 local de partida, mas se desconhece, com exatidao, como e onde chegar. Assim
€ a pintura, um processo de apropriacdes, permissdes, percepcdes, experiéncias
e acasos. Fruto de muito trabalho, ela foi instaurada neste caminho de saberes
internos e externos, com a combinacdo e coexisténcia de materiais, gestos e
escolhas.

Ao findar este ano, sete telas foram concluidas e, dentre elas, quatro foram
selecionadas para a exposicdo na Galeria Espaco Piloto (figura 20). Apesar da
diferenca de tamanhos, foi garantida a unidade da composicdo pelo aspecto
pictorico que as imagens conferem.

Acrescida de novos conhecimentos, percebo que as pinturas finalizadas
sdo o resultado do envolvimento com um processo de descobrimento, de entrega,
de desejo por expansdo de saberes, pois 0 que em mim habitava como pulsdo se
tornou aparente, pela plenitude deste transcurso, e ganhou a consciéncia da sua

presenca no mundo.

Fig 20. Expografia - Galeria Espaco Piloto, 2019
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