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Ogunté
Majur

Diz a quem manda que é dificil
Iemanja mandou dizer
Que se atravessa algum feitico

Sua espada é mao de fé

E se tuas asas o mal cortaste
Seu ventre ha de sequrar
Nas aguas vem desde o inicio

Nunca vai te abandonar

Diz a quem manda que é dificil
Iemanja mandou dizer
Que se atravessa algum feitico

Sua espada é mao de fé

E se tuas asas o mal cortaste
Seu ventre ha de segurar
Nas aguas vem desde o inicio

Nunca vai te abandonar

Ae Iabara, ae lemanja
Ae Iabara, ae lemanja
Ae Iabara, ae lemanja

Ae Iabara, ae lemanja
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RESUMO

Nesta monografia pretendo discutir sobre as representagdes visuais de Iemanjia no
imagindrio brasileiro, a orixd mais festejada popularmente, desenvolvendo uma profunda
influéncia na cultura popular manifestada na mtsica, cinema e dramaturgia adquirindo
uma identidade nacional consolidada, que reverbera na constru¢io de esteredtipos de
religides afro-brasileiras e influéncia na construc¢ao da identidade da mulher negra e por
conseguinte em seu apagamento. A mitologia africana serd apresentada através da analise de
Itans escolhidos do livro Mitologia dos Orixas de Reginaldo Prandi (2001). Além da andlise
semiotica de 3 imagens escolhidas de Iemanja. O objetivo deste trabalho é evidenciar outra
leitura sobre a existéncia de mulheres negras e dos orixds para além das representagdes
visuais difundidas, além de abrir novos caminhos na constru¢ao de uma visualidade que vai

ao encontro das ideias contra hegeménicas.

Palavras chave: mulher negra, apagamento, mitologia africana, iemanja, semiotica



Introducao

Esta monografia visa apresentar a construgiao mitoldgica-social da figura de Iemanji no
imaginario brasileiro e da mulher negra, por meio da analise de dois Itans' “lemanja foge de
Oqueré e corre para o mar” e “lemanja cura oxald e ganha o poder sobre as cabegas” do livro
Mitologia dos Orixas de Reginaldo Prandi (2001), e da anilise semidtica de trés imagens
escolhidas dentre as representacdes visuais comumente vistas de Iemanji e
consequentemente de mulheres negras. Essas imagens foram escolhidas com base no temae
fazem parte das referéncias visuais criadas para este projeto. A partir desta andlise é possivel
compreender que a visio e o imagindrio estereotipado das figuras de religides
afro-brasileiras influenciam na construg¢ao da identidade da mulher negra e por conseguinte
em seu apagamento. Os mitos iorubds e o estudo dos arquétipos nos ajudam a compreender
os modelos sociais presentes na sociedade. Como aponta REIS (2018, p.1), “Estudar religides
de matriz africana é regressar desatando cada né que a educagao familiar ou escolar tratou
de dar sem que pudéssemos refutar”. Considerada a orixd mais festejada popularmente,
Iemanja desenvolveu uma profunda influéncia na cultura popular brasileira manifestada na
musica, cinema e dramaturgia adquirindo uma identidade nacional consolidada.

n2

"Dois de Fevereiro, dia da Rainha / Que pra uns é branca, pra néiz é pretinha", trecho
da mtsica 'Baiana, do rapper, cantor, letrista e compositor brasileiro Emicida em referéncia
a Iemanjd, divindade cultuada como Rainha do mar evidencia as dicotomias raciais que
permeiam esse imaginario. A imagem popularizada no Brasil é comumente representada por
uma mulher branca, de cabelo liso preto e vestido azul e pode ser encontrada como estatuas
de gesso em casas de artigos afro religiosos e nos festejos populares. A miscigenagio desta
representacao se deu pela umbanda, religido sincrética que une espiritismo, cristianismo,

candomblé e ritos indigenas. Assim, a imagem criada se afasta muito de sua imagem

origindria, contribuindo para o apagamento de suas origens, histérias, contextos e visoes.

' Contos africanos em ioruba.

*Trecho da musica “baiana’, langada em 2015. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/baiana/.
Acesso: 19 dez de 2020.


https://www.letras.mus.br/emicida/baiana/

Segundo a reportagem do UOL’, uma possivel retomada as discussdes sobre essa imagem
ocorreu pela primeira vez, em 2 de fevereiro de 2010, onde uma escultura de uma sereia
negra, criada pelo artista plastico Washington Santana, foi escolhida para representagio de
Iemanja no grande e tradicional presente da festa do Rio Vermelho, em Salvador, Bahia, em
homenagem a Africa e a religido afro brasileira. A documentacio e divulgacio desses fatos
enfatizam a importincia de debater sobre o tema étnico-racial, religides de matriz africana e
as suas representacoes visuais.

A pesquisa foi realizada de forma exploratoria através do levantamento bibliografico e
dos Itans escolhidos, destacando-se o importante papel da oralidade na difusao dos
conhecimento nas religides de matriz africana, além da analise semiética de imagens
relacionadas a Iemanja e a mulher negra recolhidas durante a feitura deste trabalho.

No primeiro capitulo serd apresentada a divisao da populagao brasileira e os fatores
de raca e género na construgao politico-social da mulher negra. No capitulo dois a histéria de
lemanja, suas caracteristicas, origem e personalidade, além da contextualizacao do
candomblé e da umbanda, dois modelos mais conhecidos das religides de matriz africana no
Brasil. Fechamos este capitulo com a andlise dos Itans selecionados, onde serdo expostos
enredos familiares e amorosos dos orixds. No terceiro capitulo apresento a andlise semidtica
das trés imagens escolhidas durante o processo de pesquisa, compondo visualmente as
representacoes estudadas. O objetivo deste trabalho é apresentar outra leitura sobre a
existéncia de mulheres negras e dos orixds para além das representagdes visuais
estereotipadas e por vezes desvalorizadas pelo desconhecimento das raizes culturais
africanas, além de abrir novos caminhos na construgao de uma visualidade que vai ao
encontro das ideias contra hegemonicas.

O paralelo que criaremos é que as mulheres negras sao como Iemanja. Assim como
em “Insubmissas lagrimas de mulheres” (2011) livro da autora Concei¢ao Evaristo em que
suas protagonistas sao mulheres resilientes que mesmo em ambientes hostis, proprios de

relacoes pautadas pela violéncia e sobrecarga feminina, elas resistem e superam, se

* Disponivel em: Luiz Fernando Martins da Silva: Embarcagdes levam oferendas para Ilemanja

(luizfernandoadv.blogspot.com)



https://luizfernandoadv.blogspot.com/2010/02/embarcacoes-levam-oferendas-para.html
https://luizfernandoadv.blogspot.com/2010/02/embarcacoes-levam-oferendas-para.html

fortalecendo apds os episddios dolorosos vivenciados. No campo do design essa tematica é
pouco estudada e por muitas vezes negligenciada, enfraquecendo parte da riqueza imagética
cultural brasileira e reforcando padrdes visuais e narrativas eurocéntricas.

Essa pesquisa nasce da inquietagao provocada por uma auséncia de estudos sobre as
visualidades afro religiosas no contexto do design. Assim, acender o argumento da mitologia
africana, um caminho n3o convencional em um pais historicamente cristio e conservador se
torna extremamente necessario e organico reajustando o curso para as troca cotidianas,
pautadas na oralidade e na coletividade como acontece nas favelas, aldeias indigenas e
africanas e quilombolas, assim como a fluidez das dguas transferir o didlogo para os saberes

tradicionais.

1. Mulher negra e seus deslocamentos na sociedade

Falar sobre o lugar da mulher, mas especificamente da mulher negra na sociedade brasileira
se torna um desafio, sobretudo quando recorremos aos dados mais recentes divulgado pela
pesquisa “Os Desafios do Passado no Trabalho Doméstico do Século XXI: reflexdes para o
caso brasileiro a partir dos dados da PNAD Continua™, divulgada em 29 de dezembro de
2019, pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea). O nimero de trabalhadoras que
retiram seus sustento de atividades domésticas cai 17%, em 1995, para 14,6%, em 2018.

Segundo a pesquisa:

Se 6,2 milhdes de pessoas, entre homens e mulheres, estavam empregadas no
servigo doméstico, mais de 4 milhdes eram pessoas negras — destas, 3,9 milhdes
eram mulheres negras. Estas, respondem por 63% do total de trabalhadores(as)
domésticos(as). Ou seja, do ponto de vista do discurso, as mulheres negras “podem
estar onde quiserem”; na prditica, porém, a realidade as direciona, de maneira
desproporcional, a trabalhos como o servigo doméstico remunerado, com toda a
precariedade e exploragio que lhe s3o caracteristicos. Do total de ocupadas no
mercado de trabalho, 18,6% das mulheres negras exerciam trabalho doméstico
remunerado, propor¢io que cai a 10%, quando se trata de mulheres brancas (...)
(2019,p.12)

A relevancia do trabalho doméstico se da pela intersecgiao de trés caracteristicas da

sociedade brasileira: heranga escravocrata, patriarcal e a desigualdade de renda. Assim, os

* Disponivel em: TD 2528 - Os Desafios do Passado no Trabalho Doméstico do Século XXI: reflexdes para o caso

brasileiro a partir dos dados da PNAD Continual (ipea.gov.br). Acesso em: 19 de set 2021.



https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=35231&Itemid=444
https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=35231&Itemid=444

mecanismos de perpetuagao de poder e violéncia andam juntos e reverberam fortemente sob
a condi¢ao da mulher negra. No artigo “Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira’ (1984), a
pensadora Lélia Gonzalez busca, a partir da psicandlise, analisar o racismo no Brasil como
algo construido sob forte influéncia do patriarcado e do mito da democracia racial, propondo
deslocar a perspectiva socioecondmica para trabalhar as nogdes de trés esteredtipos da
mulher negra (a mulata, a doméstica e a mae preta). Estes s3o fundamentos do que ela
chama de “neurose cultural brasileira”, que consiste na caracteristica da nossa sociedade de,
a0 mesmo tempo em que nega a existéncia do racismo, ele estd presente em todas as
relagoes.

Para Jurema Werneck (2013), o racismo é um sistema articulado e desenvolvido
através de normas, estruturas, politicas e praticas que definem oportunidades para os
individuos a partir de sua aparéncia, afetando a nivel pessoal, interpessoal e institucional.
Por ser um fenémeno complexo, participa de todas as instincias da vida, permitindo a
apropriagdo desigual da renda e da riqueza, privilegiando pessoas brancas, especialmente
homens cisgéneros. O racismo sistémico opera como mecanismo estrutural garantindo a
exclusio seletiva dos grupos negros e indigenas, subordinando o direito e a democracia as
necessidades do racismo. Gonzailez (1984) defende que sua familiariza¢do faz com que a
“mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente, trocadora de Onibus e

prostituta’, sendo o dpice desse tensionamento o Carnaval.

E é justamente no momento do rito carnavalesco que o mito é atualizado com toda a
sua forma simbdlica. E é nesse instante que a mulher negra transforma-se tnica e
exclusivamente na rainha, na “mulata deusa do meu samba’. (...) Pois o outro lado do
endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano da mulher, no momento em que ela
se transfigura na empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada
pelo seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai
também, que se constata que os termos mulata e doméstica sio atribui¢bes de um
mesmo sujeito. A nomeagdo vai depender da situagio em que somos vistas.
(GONZALES, 1984, p.228)

Os dados levantados pelo IBGE sobre a distribui¢ao das/os assalariadas/os por
contribui¢ao a Previdencia Social segundo sexo e cor/raga demonstram que raga e classe
tornam se indissocidveis ao analisar o contexto socioecondémico da populagio. Sendo assim,

a produgdo de pobreza estd diretamente ligada a forma como o racismo afeta os direitos e a
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protecao social. A hierarquizagio de género modula a pirdmide social permitindo que
mulheres brancas heterossexuais possuam maior mobilidade social em relagao a homens e
mulheres negras, além de gays, lésbicas, travestis e transsexuais.

A pesquisa do Ipea (2018) conclui que o trabalho doméstico remunerado ainda é
caracterizado por uma atividade precaria, com baixos rendimentos, baixa prote¢ao social,
discriminac¢io e assédio. Mais de 6 milhdes de brasileiros dedicam-se a esses servi¢os como
mensalistas, diaristas, babds, cuidadoras, motoristas, jardineiros ou quaisquer outros
profissionais contratados para cuidar dos domicilios e da familia de seus empregadores.
Desse total, 92% sao mulheres — em sua maioria negras, de baixa escolaridade e oriundas de
familias de baixa renda.

Em busca de patamares minimos de bem-estar social, a protecdao social abarca
politicas publicas capazes de garantir patamares adequados de estabilidade econdmica,
fisica e mental aos grupos sociais. Para o contexto brasileiro de iniquidade® estrutural e o
capitalismo periférico, o desenvolvimento de politicas de prote¢io social revelam grandes
disputas de poder. O racismo institucional é um mecanismo produtivo, capaz de gerar e
retroalimentar a exclusdo racial e produzir iniquidades (Werneck, 2013).

Assim, o aprisionamento dos corpos de mulheres negras nas mesmas atividades
realizadas na cozinha da “casa grande” durante o periodo de escravizagio /escravocrata (Ipea,
2018, p.11) é um artificio da heranca colonial na manuten¢ao das desigualdades que, ainda
que tenham alguns pontos em comum, se estabeleceu de diferentes formas pelas Américas.

No Brasil, o periodo pds aboli¢ao (1888) foi marcado por uma grande marginalizagao
da populagao negra e pelas teorias de branqueamento racial. A obra de Florestan Fernandes
“A integragao do negro na sociedade de classes” (1964) contextualiza este periodo ao enfatizar
a escravidao e sua influéncia na sociedade contemporanea. Para o autor, o lugar do negro na
emergéncia das sociedades de classes é fruto de um “nao lugar”, da auséncia de politicas de
inclusdo, acesso a educagdo, moradia e representacao politica. Assim, o processo de

urbanizagdo e a imigragdo deslocou os para uma situa¢io marginalizada, colocando

*A iniquidade social é quando as normas e leis destinadas a atender a sociedade, nio estio sendo cumpridas
igualitariamente, gerando desigualdade de acesso, e viola¢io dos Direitos Humanos.
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fazendeiros e imigrantes numa situacao de maior mobilidade social por meio do trabalho
livre e - ainda que precarios - pelo acesso a mao de obra e trabalho informal.

Neste periodo houve um intenso debate sobre o futuro do Brasil com a ideia de
“identidade Nacional Brasileira” defendida pelos sociblogos dos anos 30, com exemplo
Gilberto Freyre. Em sua obra “Casa Grande e Senzala” trds a mesticagem como uma criagao
de uma sociedade original por meio da integracio racial tomada como indicio inequivoco de
harmonia e igualdade entre as diferentes etnias. Por esse apontamento, Florestan criticava,
portanto, a ideia da democracia racial. Para ele, a aboli¢ao serviu para criar a aparéncia de
que existiam oportunidades iguais. Mas n3o é possivel falar isso ignorando todo o contexto
histérico. Uma das principais a¢des do governo para suprir a recém liberta mao de obra
escrava foi a parceria com varios paises europeus a fim de trazer imigrantes para
trabalharem nas plantagdes, nas incipientes indistrias nacionais e também para alimentar o
projeto de embranquecimento da popula¢ao. Desde de meados do século XIX, o Brasil
recebeu sucessivas ondas de imigrantes europeus cujas condi¢des de trabalho eram muito
superiores as praticadas ou oferecidas aos negros. A elite branca, além de ter sido indenizada
pela libertacao dos escravos, ndo aceitava que os trabalhadores negros que ora foram escravos
passariam a ser trabalhadores remumerados.

As mulheres negras eram submetidas aos servigos domésticos em fazendas e familias
abastadas sendo sua tnica forma de “pagamento” comida e alojamento. Além disso, como um
gesto de caridade eram aliciadas por “agéncias de emprego” por meio da violéncia
mantendo-se vivo o idedrio de cativeiro (ARAUJO, 2013, p. 27). A situacao das mulheres
negras no pos aboli¢ao ainda estava ligada a instintos basicos e primdrios segundo Costa
(2007, p.515) apud ARAUJO (2013, p.27) “Para a escrava, a principal preocupagdo era a
liberdade, para as mulheres livres e pobres, a sobrevivéncia era a questdo fundamental, e
para as mulheres de elite, o alvo a ser alcancado real de independéncia e autonomia’. E
importante destacar que mesmo em situagdes de extrema precariedade e marginalizacao, a

resisténcia sempre acompanhou estas mulheres. Assim como no contexto estadunidense, no
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Brasil houveram formas de resisténcia em prol da manuten¢ao das familias/comunidades
negras e por lagos afetivos.

As pessoas escravizadas sabiam da sua condigao e nunca a aceitaram de bom grado,
sempre resistindo de varias formas, seja pelo suicidio ou pela fuga, seja em protestos e
insurreigdes, seja pela formagao de quilombos e de formas “subterrdneas” de perpetuar as
suas praticas religiosas/comunitirias. Em sua forma mais cotidiana, os escravizados
feiticeiros e médicos, conhecidos por manipular folhas, ervas e magias eram tidos como
perigosas ameacas e eram logo afastados pelos seus senhores, por medo de sofrerem
envenenamentos. Davis (2016) destaca que é notavel as formas de resisténcias contra a
desumanizagao que mulheres negras criaram para si, suas familias e seu povo durante o
processo de colonizagao estadunidense, dentre elas estd a criagao de “mochilas” para carregar
os bebés durante as exaustivas jornadas, para que nao ficassem no chao ou abandonados na
senzala. Além de clandestinamente aprenderem a ler e escrever, passando os conhecimentos
adquiridos aos demais e tendo a educagao e o letramento como ferramenta de luta.

No Brasil esse processo se reflete no pds aboligio quando mulheres negras passam a

ser a chefe de familia e autoridade maxima por levar sustento para os filhos.

Por conta da alta instabilidade empregaticia, os negros eram obrigados a lancar mao
de formas alternativas, a fim de conseguirem o sustento didrio, como pedir esmola e
furtar. J4 as mulheres negras operaram enquanto lavadeiras, quituteiras, prostitutas
e empregadas domésticas. E principalmente por conta da dltima atuacio que a
mulher negra ganhou independéncia financeira, conseguindo, no periodo escravista,
sua alforria e se colocando enquanto chefe de familia (Fernandes, 1964, p.33)

No contexto estadunidense, Davis (2016) argumenta em seu livro “Mulher, Raga e
Classe” que nos discursos forjados sobre a feminilidade do século XIX, os papéis sociais da
mulher negra também giravam em torno do trabalhos doméstico na casa grande como
lavadeiras, passadeiras e cozinheiras e mammys®, mas isso nio era uma totalidade ja que a
grande maioria eram trabalhadoras de lavouras nas colonias agricolas sul estadunidenses,

cabendo as meninas o dever de cuidar do solo nos grandes campos de algodao e tabaco. A

¢ Mammy é um estere4tipo com origem no periodo escravista norte americano que designava as mulheres
negras que eram babis das criangas de familias brancas. A estas mulheres era atribuido o cuidado total das
criangas e envolvendo a amamentagdo. No Brasil o paralelo as amas de leite como descreve Lélia Gonzalez
(1984).
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existéncia das mulheres negras era vista sob a 6tica do trabalho compulsério e a avaliagio
deste pelos senhores. Seu papel de “dona de casa’, “mae” e “esposa” eram rejeitados. H4 uma
relacdo de conveniéncia nesses papéis, ao passo que para o trabalho bragal as mesmas eram
vistas “sem género” e para puni¢des e exploracoes eram reduzidas a condi¢ao de fémeas. O
estrupo foi uma arma letal e colonial de dominagdo “cujo objetivo oculto era aniquilar o
desejo das escravas de resistir e, nesse processo, desmoralizar seus companheiros” (Davis,
2020, P.36).

A maternidade era algo exclusivamente desfrutado as mulheres brancas uma vez que
para os seus proprietarios, as mulheres escravizadas nao eram maes e sim reprodutoras que
garantiriam a perpetuacao da forga de trabalho. Ha novamente a marca do nao lugar/nao ser,
onde mulheres negras nao eram lidas como “mulher em si”, essa légica também se estendia
para a masculinidade dos homens negros. Qualquer tentativa em se assemelhar com os seus
senhores geraria um risco iminente “Afinal, homens, mulheres e criangas eram igualmente
“provedores” para a classe proprietaria de mao de obra escrava’. (Davis, 2020, p.20) hd uma
demarcagdo territorial e social muito clara desses corpos.

Ser lida como “mae” e “dona de casa” nunca foram marcas de inferioridade para
mulheres negras escravizadas. A vida doméstica era um bem muito importante para escravos
e escravas porque significava a tnica conquista de um espago humanizado. A vida nas
senzalas se configurou numa extensio da vida familiar, assim o papel dessas mulheres foi
primordial por refletir na comunidade como um todo. A divisao dos papéis de género nesse
contexto nao correspondiam aos “padroes da ideologia dominante” uma vez que nao parecem
ter sido hierarquizados, existindo portanto uma igualdade sexual dos papéis.

A violéncia dos senhores também estava presente nos espagos familiares quando
familias escravizadas eram desfeitas por meio da for¢a. Outro meio perverso foi a
miscigenagao fruto dos estupros e lida como uma espécie de "solidariedade” dos senhores
para com seus escravizados. Ainda que compassivas, as mulheres brancas nao entendiam o
lugar complexo da mulher negra dentro dessa estrutura. As mulheres negras sempre foram

combativas a lutar contra a opressao e a violéncia que eram submetidas, ha relatos de muitas
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que lideraram rotas de fuga e saques em busca da liberdade. E isso também pode ser visto no
ambito materno com a quebra da for¢a da maternidade atrelada a algo mitico, reconhecendo
que a forca vinha na realidade de toda experiéncia de resisténcia e das experiéncias de lutas

vividas por essas mulheres abrindo caminhos para uma nova condi¢gao de mulher.

1.1 As marcas do Colonialismo

Para Quijano (2005, p.118) a expansdo do colonialismo levou a naturalizagao das relagdes de
dominagdo, o que culminou na elaboragio tedrica da ideia de raga numa tentativa de
institucionalizar a classifica¢ao social universal da popula¢ao mundial. As formas de controle
do trabalho foram desenhadas para atender ao mercado mundial contribuindo para o novo
padrao de poder e o capitalismo mundial. A visio de mundo eurocéntrica tem, portanto, um
carater colonial, além de ser responsavel pelo padrao de poder hegeménico ao introduzir o
conceito de raga. Dentro da estrutura social colonial estas ragas ou “estrangeiros” - negros,
indios e mestigos - ndo possuiam espaco, logo nao faziam parte das decisoes politico-sociais,
sendo reduzidas a objetos de produgio para o mercado. Em suma, as formas de trabalhos
nao remunerados e escravos estavam atrelados as ragas “inferiores” durante todo o periodo
colonial.

A divisao deu ao ser dominante a nogao de que a remuneragao seria um privilégio
restrito aos brancos e europeus. Além dos aspectos econdmicos, essa hegemonia de controle
e da colonialidade do poder controlou os saberes, o conhecimento e a cultura. Os europeus
passam a ditar o que é o conhecimento, assim como o conceito de Ocidente e Oriente,
reprimindo outros saberes produzidos, subjetividades e simbolismos dos povos colonizados.
Este apagamento histérico-cultural afeta questdes subjetivas como a religiosidade, que se
tornou um marcador temporal histérico de dominagio onde os colonizados aprendem sobre
a cultura dominante.

O mercado delimitou e regulamentou a igualdade social, definindo assim as relagoes
de trabalho, classificagao social e estrutura de poder. O capitalismo mundial é pautado pelo

conflito de diferentes povos heterogéneos e diversificados, enquanto a modernidade é
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marcada pelo ego individual e o tripé da colonialidade do poder, do capitalismo e do
eurocentrismo. Nesse processo negros, indigenas e mestigos tornaram se “o outro’, numa
tentativa de anulagdo de suas subjetividades. Para Bispo (2018, p.44-51), “os colonialistas dao
um nome, mas nao dio um sobrenome porque o sobrenome é o que expressa o poder. O
nome coisifica, o sobrenome empodera.”

A dicotomia colonizador/colonizado, ordem/desordem marca o mundo moderno e
globalizado assim como os estudos de descolonizagao. A obra “Condenados da Terra” de
Fanon (1979) j4 demonstrava a compartimentagao e retroalimentagio desse sistema colonial
maniqueista pautado no conflito, onde a tensdo permanente entre colonizado e colono
gerava movimentos contrarios de dominagao e exploracao. Nao ha confluéncia entre os dois
mundos. Para Antonio Bispo dos Santos, ou Nego Bispo, em seu artigo “Somos da Terra” a

colonizagao foi um processo de aniquilar os diferentes.

Desde o inicio da colonizagdo, de 1500 a 1888, o povo africano era tido e tratado como
escravo, e o que ele pensava e falava nio entrou no pensamento brasileiro. De 1888 a
1988, nossas expressoes culturais, a capoeira, o samba, continuaram a ser tidas como
crime. Isso é o colonialismo. Colonizar é subjugar, humilhar, destruir ou escravizar
trajetérias de um povo que tem uma matriz cultural, uma matriz original diferente
da sua. (SANTOS,2018)

O autor deixa claro que para o contexto brasileiro o colonialismo afetou
profundamente as manifestagdes culturais e deu a elas o ar marginalizado e periférico
vivenciado até os dias de hoje. Muitas s3o as repressdes por parte de institui¢des religiosas e
movimentos conservadores além dos préprios aparatos do estado em acabar com as
festividades e expressodes culturais como por exemplo o carnaval, que mistura entre sagrado e

o profano se tornou uma marca da cultura brasileira.

O carnaval é perigoso. O controle dos corpos sempre foi parte do projeto de
desqualificagio das camadas historicamente subalternizadas como produtoras de
cultura. Este projeto de desqualificagio da cultura é a base da repressio aos
elementos lidicos e sagrados do cotidiano dos pobres, dos descendentes dos
escravizados e de todos que resistem ao confinamento dos corpos e criam poténcia
de vida. O corpo carnavalizado, sambado, disfarcado, revelado, suado, sapateado,
sincopado, dono de si, é aquele que escapa, subindo no salto da passista, ao
confinamento da existéncia como projeto de desencanto e mera espera da morte
certa. O carnaval é o duelo entre o corpo e a morte. (SIMAS,2020, p.110)
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1.2 Mulheres Negras e a violéncia

Lélia Gonzalez mostra que sobre as marcas da violéncia a mulher negra é a mais afetada na
pirdmide social pois recai sobre ela segurar a base familiar enquanto seus filhos, irmaos e

conjuges sofrem com a perseguicao policial e 0 encarceramento em massa.

Mas é justamente naquela negra anoénima, habitante de periferia, nas baixadas da
vida, quem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade
branca.Exatamente porque é ela que sobrevive na base da presta¢io de servigos,
segurando a barra familiar sozinha. Isso porque seu homem, seus irm3os e seus
filhos s3o objetos de persegui¢ao policial sistematica (esquadroes da morte “maos
brancas est3o ai matando negros a vontade; observe-se que sio negros, jovens, com
menos de trinta anos. Por outro lado, que se vejam quem é a maioria da populagio
carceraria deste pais (GONZALEZ, 1984, p.231)

Segundo Atlas da violéncia (2021), realizado pelo Ipea, ao analisar os homicidios de
mulheres negras e nao negras no Brasil, os dados indicam que o cenario é alarmante e se
agravou nos ultimos dez anos. Além disso, para Romio (2013, apud CERQUEIRA; 2021,p.40)
mulheres negras costumam estar mais expostas a outros fatores expostas a outros fatores
geradores de violéncia, como desigualdades socioecondmicas, conflitos familiares, racismo,

intolerancia religiosa, conflitos conjugais, entre outros.

Em 2019, 66% das mulheres assassinadas no Brasil eram negras. Em termos relativos,
enquanto a taxa de homicidios de mulheres ndo negras foi de 2,5, a mesma taxa para
as mulheres negras foi de 4,1. Isso quer dizer que o risco relativo de uma mulher
negra ser vitima de homicidio é 1,7 vezes maior do que o de uma mulher nio negra,
ou seja, para cada mulher n3o negra morta, morrem 1,7 mulheres negras.Essa
tendéncia vem sendo verificada ha varios anos, mas o que a andlise dos dltimos onze
anos indica é que a redugio da violéncia letal ndo se traduziu na redugio da
desigualdade racial. A evolu¢do da taxa de homicidios femininos por raga/cor mostra
que, em 2009, a taxa de mortalidade entre mulheres negras era de 4,9 por 100 mil, ao
passo que entre n3o negras a taxa era de 3,3 por 100 mil. Pouco mais de uma década
depois, em 2019, a taxa de mortalidade de mulheres negras caiu para 4,1 por 100 mil,
redugio de 15,7%, e entre ndo negras para 2,5 por 100 mil, reducio de 24,5%. Se
considerarmos a diferenca entre as duas taxas verificamos que, em 2009, a taxa de
mortalidade de mulheres negras era 48,5% superior & de mulheres nio negras, e
onze anos depois a taxa de mortalidade de mulheres negras é 65,8% superior a de
ndo negras. (CERQUEIRA, 2021, p.38) (grifos Nnossos)

Uma das formas que essa vulnerabilidade se manifesta no cotidiano sao as noticias
veiculadas na midia sobre as operagdes policiais onde criangas pobres e pretas s3o baleadas e
muitas vitimas desaparecidas afetando diretamente as maes negras da periferia. Em busca

dos filhos desaparecidos reivindicam seus direitos e denunciam a truculéncia da policia nas

17



areas mais pobres das cidades. Essas noticias naturalizam a violéncia nos bairros periféricos
e faz com que o discurso dessas pessoas periféricas sejam invisibilizados e por muitas vezes
ridicularizados. Assim casos emblematicos s3o totalmente esquecidos como o “Caso Marli”’.
Estas mulheres n3o encontram apoio juridico e nem politicas sociais pelo estado, ent3o
buscam na prépria comunidade a criagao de redes de apoio, grupos negros que se apoiam e
lutam contra o exterminio de jovem negros e a violéncia policial como exemplo o Grupo Reaja
e Serd Morto®.

Segundo SILVA (2009) em sua tese “A logica da Policia Militar do Distrito Federal na
Construcao do Suspeito, Sociedade e Estado”, dentro da légica policial existem formas de
tipificacao dos sujeitos construidas para as acOes e abordagens policiais. Dentre elas o
individuo suspeito é intitulado de peba: um homem, negro, jovem e pobre, morador de
periferia, com tatuagens e trajes folgados, além de caracteristas ligadas ao hiphop e rap.Jao
individuo nao suspeito é a figura de uma mulher, branca, idosa com vestimentas adequadas
a sua idade. Nota-se a construc¢ao de imagens antagénicas e dicotdmicas que personificam as
categorias criadas e as suas especificidades, gerando o controle desses corpos e uma

violéncia simbdlica sobre as categorias criadas.

2. Religides afro brasileiras

Este capitulo apresenta uma breve contextualizagao da histéria do candomblé e da umbanda,
suas origens e como se deu o desenvolvimento dessas expressoes religiosas no Brasil. No
segundo momento apresento lemanja, sua histdria e inser¢ao na cultura brasileira para
assim adentrar em suas narrativas através dos mitos escolhidos, expondo os seus contextos

amorosos e enredos.

70 caso Marli conta a histéria de Marli Pereira Soares, uma mulher negra cujo irm3o foi assassinado pela policia
no dia 12 de outubro de 1979. No contexto da ditadura militar no Brasil e a mulher, a empregada doméstica
encarou toda tropa perfilada do 20° Batalh3o de Policia na cidade de Belford Roxo para fazer o reconhecimento
dos assassinos de seu irmio. Disponivel em: Alyne. Acesso em: 4 de out de 2021.

® Disponivel em: https://www.facebook.com/ReajaQuSeraMortaReajaQuSeraMorto/. Acesso em: 5 de out 2021.
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2.1 Candomblé

O candomblé é uma manifestagdo religiosa africana ligada aos orixas que chegou ao Brasil
pela escravidao e o trafico negreiro, e foi entitulado o nome “candomblé” na Bahia no século
XIX. Neste processo de migracio forcada, os africanos ganharam novos nomes e foram
arrancados de suas crengas e costumes origindrios. Essa didspora forcada pela escravidao
trouxe muitos povos dentre eles os iorubds divididos entre as regides da Nigéria, Togo e
Benim. Na Africa as pessoas acreditam ser descendentes dos orixas, sendo que cada regido
estd ligada a um deles. (REIS, 2020, p. 19) destaca que “o culto original africano estava ligado
diretamente as familias, cidades ou regides. Por exemplo, Oxum é cultuada somente na
cidade de Ijexa, localizada no sudoeste da Nigéria; Xang0, na cidade de Oy, também parte
do Estado nigeriano”. Existe um orixd que nao estd relacionada a esses trés paises, mas a

regido da Daomé, a figura de Nana. Ela é ancia responsavel pelos portais da vida.

(...) guardia do saber ancestral e participa com outros orixds do pantedo da Terra, do
qual uma antiga divindade, Onilé, ainda recebe em velhos candomblés uma cantiga e
outra em ritos de louvagio dos antepassados fundadores da religido. Nan3 é a dona
da lama que existe no fundo dos lagos e com a qual foi modelado o ser humano. E
considerada o orixd mais velho do pantedo na América. (PRANDI, 2001, p.21)

No Brasil a prética e cultuacio se deu de forma diferente devido o contato de povos
provenientes de regides distintas, gerando uma espécie de pantedo dos orixds que aqui se
estabeleceram e foram mais cultuados pelos escravizados. Assim suas religiosidades
evoluiram na forma de diversas tradigdes que hoje s3o conhecidas por "nagdes do
candomblé”, distinguindo se entre si principalmente pelos atabaques, cinticos, divindades,
vestes litlrgicas e até pelos tracos usados nos rituais.

Os povos negros escravizados cultuavam seus orixds, enquices e voduns, usando
como camuflagem um altar com imagens de santos catélicos e, por baixo, os assentamentos’
de santos escondidos. Apds 1888, com a libertagao dos escravizados, comegaram a surgir as
primeiras casas de candomblé, que durante muito tempo incorporaram elementos do

cristianismo como imagens e crucifixos exibidos nos templos e os orixds eram

® Assentamento é o local onde s3o colocados alguns elementos com poderes magisticos, com a finalidade de
criar um ponto de prote¢ao, defesa, descarga e irradiagao. Fonte: ASSENTAMENTOS ::
Casa-de-santo-filhos-do-axe (casadesantofilhosdoaxe.com.br)
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frequentemente identificados com santos catélicos. Algumas casas de candomblé também
incorporam entidades de caboclos, que eram consideradas pagas como os orixds. O
preconceito com religides de matrizes africanas tem inicio ainda no periodo escravocrata,
quando os negros eram reduzidos ao simbolo de inferioridade, de seres selvagens que
deveriam ser salvos pela fé cristd hegemoénica (NOGUEIRA, 2017).

Ainda que essas primeiras casas de candomblé incorporassem costumes e artigos
catdlicos, nao se livraram das persegui¢oes por autoridades e pela propria Igreja Catdlica,
que viam o candomblé como sinénimo de paganismo e bruxaria. Nos dltimos anos, tem
aumentado um movimento em algumas casas de candomblé que rejeitam o sincretismo aos
elementos cristaos e procuram recriar um candomblé baseado exclusivamente nos elementos
africanos como uma retomada as tradicoes.

A formacao do candomblé tem origem nas tradi¢des de povos iorubis, jeje dentre
outros grupos africanos minoritarios (PRANDI, 2001). A manifestagao das Nagoes jeje-nago,
Ketu e banto se deu de forma variavel no territdrio brasileiro se destacando no Rio de Janeiro
(umbanda), Bahia (candomblé ketu), Pernambuco (xangd), Rio Grande do Sul (batuque) e
Maranhao (tambor de mina nago) este influenciado pelo voduns daomeanos. A manifestagio
do candomblé angola desempenhou papel fundamental na constituigio da umbanda, no
inicio do século XX, no Rio de Janeiro e em S3o Paulo (PRANDI, 2001, p.44). Nei Lopes (2005
apud REIS, 2018 p. 17) aponta que foi a aproximagao do Brasil com o Golfo da Guiné que levou
ao numero alto de iorubds no Brasil, principalmente dos originarios do Reino de Ketu. Ele
conclui ter sido isso que criou coes3o entre o povo de Ketu no Brasil, fazendo com que essa
nacao do Candomblé se tornasse, aparentemente, hegemonica na Bahia e no sudeste. Os
contos mitoldgicos analisados no capitulo trés deste trabalho sio do povo proveniente do
reino de Ketu, a nagao do Candomblé que mais se popularizou no Brasil.

A Tabela 1 mostra de forma simplificada as origens e tradi¢oes que influenciaram o

candomblé e por consequéncia outras religides da didspora africana.

Quadro 1 - Tabela simplificando o esquema das Nagoes de candomblé
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Origem/ | Povo Regido Nagao Idioma Mitologia e | Forgasda
Tradi¢ao Deus Natureza
supremo
Nagd ioruba Nigéria, Benin | candomblé ioruba Ioruba orixas
e Togo ketu, nagao
ijexa e nacao Olorum
efom
Jeje jeje-fons | Benin e Togo Candomblé Jeje | fom Fum voduns
(vodum,
vudu)
Mawu
Banto/ congose | Angola, Nagido Angolae | quicongoe Banta inquices
Angola ambuntos | Republica do Candomblé de | quimbundo
Congoe caboclo (as vezes Zambi
Republica (sincretismo portugues)
Democratica | com elementos
do Congo banto e
amerindio)

Fonte: quadro elaborado pela autora a partir das bibliografias disponiveis e referenciadas na bibliografia.

A palavra orixa (ori-xa) provém da lingua iorubd: ori significa cabega no sentido fisico,
com referéncia a intuicao espiritual e simbolo da cabega interior (ori inu). E x4 estd ligado a
forga, energia. Assim ori pode ser entendido como o orixa pessoal, em toda a sua forga e
grandeza, como o primeiro Orixa a ser louvado, sendo uma representacao particular da
existéncia individualizada (a esséncia real do ser). E aquele que guia, acompanha e ajuda a
pessoa desde antes do nascimento, durante toda vida e apds a morte, referenciando sua
caminhada e a assistindo no cumprimento de seu destino.

O orixd é uma entidade intermediaria entre o Deus supremo (Olorum) e o mundo
material. Os Orixds s3o encarregados de administrar a criagdo e se comunicam com o
homem por meio de rituais. Assim o candomblé é firmado na crenga aos orixas, divindades
africanas, onde cada um deles representa um elemento da natureza: mar, cachoeira, floresta,
raios e carregam em si personalidades distintas. “Também simbolizam atributos humanos: a

maternidade, a paternidade, a vaidade, a capacidade de fazer guerra, a habilidade de firmar
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e manter a paz, o desejo de amar, o cilime, a perspicicia, a inteligéncia, a inveja, a malicia, a
asticia e a sabedoria” (NOGUEIRA, 2017, p.65)

Outro ponto importante dentro da religido s2o os templos denominados de terreiros,
rogas, casas de santo, barracao ou axé. Nao representam somente um espaco fisico, mas uma
forma de resisténcia e manutengao das comunidades de terreiro. Suas nomenclaturas sio
oriundas de linguas africanas, de acordo com a na¢do ao qual pertencem: ilé axé (nagles
Queto, Efom e Ijexd), kwe, aba¢gd ou humpame (nagdes jeje), nzo, mbazi, canzua (nagdes
bantu). Alguns desses espagos foram reconhecidos pelo IPHAN como patriménio cultural
brasileiro. Dentre eles estio os terreiros mais conhecidos popularmente situados em
Salvador (Bahia): Ilé Axé 14 Nass6 Oca, Casa Branca do Engenho Velho, regido pela Mae
Neuza de Xangd Aganju, Ilé Axé Opd Afonja, da ialorixa Mae Stella de Oxdssi falecida em
2018 sendo a 6* atual sucessora Mae Ana de Xango, e Ilé I4 Omim Axé Iamassé Terreiro do

Gantois.

Resumindo, o “terreiro” é um espago onde se organiza uma comunidade —cujos
integrantes podem ou nio habitd-lo permanentemente — no qual sio transferidos e
recriados os contetidos especificos que caracterizam a religido tradicional
negro-africana. Nele encontram-se todas as representagdes materiais e simbdlicas
do aiyé e do 6rin e dos elementos que os relacionam. (ELBEIN DOS SANTOS: 2012,
p. 38 apud REIS,2018, p.19)

O ritual do candomblé tem como objetivo obter axé através da comida, dangas,
canticos e divindades e atabaques. Para Nogueira (2017, p.66) “axé remete a ideia de “poder
realizar”, e seu significado aproxima-se das nog¢des de forca vital, poténcia vital e energia (de
criacio e manutencio da vida). E aquilo que coloca a vida em movimento.”

Dentro da religido as nogdes de tempo, saber, aprendizagem e autoridade sao as
bases do poder sacerdotal no candomblé (PRANDI, 2001, p. 43). A oralidade também faz
parte da tradi¢do e é uma forma de heranca ancestral africana fundamental que guarda

resisténcia e reprodugao dos conhecimentos guardados pela ancestralidade ha anos.

Mesmo que queimem a escrita, nio queimam a oralidade, mesmo que queimem os
simbolos, n3o queimam os significados, mesmo que queimem os corpos, nio
queimam a ancestralidade. Porque as nossas imagens também s3o ancestrais.
(SANTOS, 2018,p.44)
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O famoso ditado Ioruba “Ext matou um passaro ontem, com uma pedra que s6 jogou
hoje” onde “Exu é a divindade responsavel pela realizagao das missdes. Seu nome quer dizer
“esfera”. (...) Exu é aquele que, através do presente, interfere no passado, na capacidade de
criar novos caminhos, surpreendendo tudo e todos os seres com um curso desconhecido.
(NOGUEIRA, 2017, P.67). Além disso, nos di o caminho para entender que ciclicidade e
tempo s3o parte de um processo temporal muito diferente do tempo ocidental e cartesiano
conhecido como presente, passado e futuro. “As religides afro-brasileiras, constituidas a
partir de tradi¢des africanas trazidas pelos escravos, cultivam até hoje uma nogao de tempo
que é muito diferente do “nosso” tempo, o tempo do Ocidente e do capitalismo (Fabian, 1985
apud PRANDI, 2001, p. 43)” Como nos explica Reginaldo Prandi na cultura ioruba essa

divisdo de tempo nao existe.

Para os iorubdas o tempo ¢ ciclico, tudo o que acontece é repeti¢cao, nada é novidade.
Aquilo que nos acontece hoje e que esta prestes a acontecer no futuro imediato ja foi
experimentado antes por outro ser humano, por um antepassado, pelos préprios
orixds. O ordculo iorubano, praticado pelos babalads, que sao os sacerdotes de Ifd ou
Orunmild, o deus da adivinhag3o, baseia-se no conhecimento de um grande
repertdrio de mitos que falam de toda sorte de fatos acontecidos no passado remoto
e que voltam a acontecer, envolvendo personagens do presente. E sempre o passado
que langa luz sobre o presente e o futuro imediato. (PRANDI, 2001,p. 52).

2.2 Umbanda

A palavra Umbanda é atribuida a lingua quimbunda de Angola e seu significado corresponde
a "magia’ ou “a arte de curar”. E uma manifestacio religiosa que agrega diferentes aspectos
do catolicismo, espiritismo de Allan Kardec, correntes filosoficas universalistas e matrizes
africanas. Para SIMAS (2020, p.169), “seus saberes moram na encruzilhada da cristianizagao
dos ritos africanos e da africanizacao do cristianismo, com o tempero profundamente
indigena, acrescentando aos poucos por diversas contribuicdes”. A figura de santo, em
especial Iemanja, é de grande importincia para a umbanda devido ao sincretismo com
deuses africanos e santos da Igreja Catdlica. Verger (1997, p.71) descreve que “seus adeptos
tomaram lemanja como a personificagio do bem e da maternidade austera e protetora.”

Com a ampla manifestagio no territdrio brasileiro e em varios outros paises da

América, diversas vertentes foram se desenvolvendo, mas os principios praticados em
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comum s2o0: fé nos orixas, na reencarna¢ao, na imortalidade da alma, em espiritos, na crenga

em antepassados e em um deus denominado de Olorum™. Os orixds encontrados na

Umbanda sdo: Ians3, Iemanja, Nana, Oxala, Ogum, Omolu, Oxossi, Oxum e Xang6 . Além de

entidades como: baianos, caboclos, erés, pretos velhos, malandros, marinheiros e

pombagiras. J4 no candomblé cultuam-se além destes: Oba, Logun, EWA, Oxumaré, Ibéji,

Exu, Ossaim e Obaluaé.

Caboclos: espiritos de indios que voltam ao mundo terreno para ajudar pessoas com
problemas de satde.

Pretos velhos: pessoas que foram trazidos da Africa para serem escravizadas no
Brasil. Apesar de terem sofrido em vida, agora s3o espiritos ditos evoluidos que dio
6timos conselhos a quem os procuram.

Baianos: pessoas que viveram na Bahia e que escolheram ser guias e ajudar a quem
precisa. Trabalham com emprego, sadde, for¢a moral.

Marinheiros/Marujos: em algumas regides essa linha n3o existe. Trabalham com
limpeza psicoldgica, fisica, espiritual, e sempre falam a verdade. Estao sempre
balancando porque vem do mar, tiveram uma vida sofrida, mas de muito
aprendizado.

Erés: sdo os espiritos das criangas. Risonhos e adoram brincar. Consolam os aflitos,
os pais e mies e, as vezes, cometem algumas travessuras.

Malandros: sio aquelas pessoas que tiveram que usar de sua esperteza para
sobreviver. Um dos mais conhecidos é Zé Pelintra. Ficou 6rfao de pai e miae e para
sobreviver comegou a realizar pequenos roubos e trapacas. Cuida das mulheres
viciadas, das maltratadas, das prostitutas, esquecidas.

Pomba-gira: sio mulheres que em vida lutaram contra a situagio opressora feminina
e por isso, agora ajudam aquelas que passam por problemas. Uma delas foi Maria
Padilha, amante do rei Dom Pedro I de Castela (1334-1369), retratada como uma
mulher sensual, bem-vestida e sedutora. ™

A entidade afro religiosa feminina mais intrigante é a figura da pombagira por estar

intimamente ligada a sua versao masculina: exu.

A Pombagira é um Exu feminino que desafia a ordem patriarcal da sociedade
brasileira por meio da nio aceitagio da subordinagio da mulher aos papéis
domésticos tradicionais de esposa e mie. Como “mulher da rua’ e nio “da casa’, a
Pombagira, no esteredtipo da prostituta, questiona o lar, a familia, a maternidade e o
casamento como as Unicas possibilidades de agio da mulher ou de expressio do
feminino. Ela se utiliza da diferen¢a anatdmica (pénis e vagina) associada ao sexo
biolégico (macho e fémea) e aos papéis de género (masculino e feminino) para
questionar, através da jocosidade e da licenciosidade (como se fosse um “trickster de
saia”), o poder social que instaura as relagdes de dominacdo. (SILVA, 2012, p.1100)

'° O diciondrio define como: entre os povos da costa da Guiné e regides vizinhas, ente divino abstrato, eterno,
onipotente, criador do mundo e cuja epifania é o firmamento.

" Disponivel em: Umbanda: o que é, origem, orixds, pontos e terreiro - Toda Matéria (todamateria.com.br).

Acesso em: 17 de set 2021.
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A origem da umbanda no Brasil estd no mito contado em 1908, a partir da vivéncia do
médium Zélio Fernandino de Moraes (1891-1975). No livro “O corpo encantado das ruas”

(2020), Luiz Antonio Simas nos apresenta o mito de sua origem:

A versdo mais famosa para a criagio da umbanda transita em torno do dia em que no
distrito de Neves, na cidade de S3o Gongalo, Rio de Janeiro, o jovem Zélio Fernandino
de Moraes sofreu uma paralisia inexplicavel, Zélio teria, depois de certo tempo, se
levantado e anunciado a prépria cura. A mie do rapaz o levou a uma rezadeira
conhecida na regido, que incorporava o espirito do preto velho Tio Antonio. Tio
Anténio disse que Zélio era médium e deveria trabalhar esse dom. No dia 15 de
novembro de 1908 (algumas versdes sugerem que o fato teria ocorrido em 1907), por
sugestdo de um amigo do pai, Zélio foi levado a federagdo espirita de Niterdi.
Subvertendo as normas do culto, Zélio levantou-se da mesa em que estava e disse que
ali faltava uma flor. Foi até o jardim, apanhou uma rosa branca e colocou-a, com um
copo de dgua, no centro da mesa de trabalho. Ainda segundo a versio mais famosa,
Zélio incorporou um espirito e simultaneamente diversos médiuns presentes
receberam caboclos, indios e pretos velhos. Instaurou-se, na visio dos membros da
Federacio Espirita, uma confusio sem precedentes. Ao ter a aten¢do chamada por
um dirigente da Federagdo Espirita, o espirito incorporado em Zélio perguntou qual
era a razdo para evitarem a presenga dos pretos e caboclos do Brasil, se nem sequer
se dignavam a ouvir suas mensagens. Um membro da Federagio inquiriu o espirito
que Zélio recebia, com o argumento de que pretos velhos, indios e caboclos eram
atrasados, ndo podendo ser espiritos de luz. Ainda perguntou o nome da entidade e
ouviu a seguinte resposta: “Se julgam atrasados o espirito de pretos e indios, saibam
que amanhi darei inicio a um culto em que os pretos e indios poderdo dar sua
mensagem e, assim, cumprir a miss3o que o plano espiritual lhes confiou. E se
querem saber meu nome, que seja este: caboclo das Setes Encruzilhadas, porque nio
havera caminhos fechados por mim”. (SIMAS, 2020, p. 171)

Através dele conseguimos correlacionar que os mesmos grupos e entidades — indios,
caboclos, pombagiras e malandros etc — continuam sendo silenciados por um “projeto
colonial amansador de corpos, disciplinador de condutas e aniquilador de saberes” (p.171).
Além de duramente perseguidos em suas expressdes culturais, sociais e simbdlicas numa
manutengao de um projeto colonialista, racista e produtor de desigualdades manifestado
durante todo o processo histérico brasileiro refletindo os mesmos “tensionamentos da

formag3o brasileira” como aponta Simas:

E sintomatico que a umbanda tenha comecado a estruturar o seu culto em um
momento singular dos debates sobre a constru¢io da identidade nacional: o
pds-aboli¢ao e as primeiras décadas da Reptblica. Em certo sentido, o que caboclo
das Setes Encruzilhadas faz é uma chamada nio s6 de uma religido mas de pretos
velhos, caboclos, do povo de rua, da linha dos ciganos, dos boiadeiros, dos baianos
aos terreiros do Brasil diz muito sobre a histéria do samba, da capoeira e da
popularizacio do futebol. Diz ainda sobre a inviabilidade de se pensar a identidade
nacional com a confortivel fixidez que os idedlogos do branqueamento racial e os
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gestores do projeto colonial continuado pela Republica, sugerem no periodo.
(SIMAS, 2020, p. 171).

Esses simbolos (futebol, samba, capoeira e feijoada) e os seus tensionamentos vao
coexistir durante todo o processo histérico, econdmico e politico brasileiro até serem
transformados em “simbolos nacionais glorificados” no governo Getulio Vargas como explica
Vagner Gongalves da Silva no seu artigo “Exu do Brasil: tropos de uma identidade

afro-brasileira nos trépicos” (2012).

Entre os simbolos atuais mais lembrados da cultura brasileira, dentro e fora do pais,
estdo: samba, carnaval, capoeira, candomblé, feijoada, caipirinha, mulata e futebol.
Porém, até as primeiras décadas do século XX, o samba era considerado musica
lasciva, a capoeira, uma expressio da violéncia fisica dos “negros malandros”, e o
candomblé e a umbanda eram tidos como feitigaria, curandeirismo e “magia negra”.
Muitos de seus praticantes foram presos. A feijoada, por ser feita com as carnes
rejeitadas pelos senhores de escravos, era vista como “resto”. A passagem destes
simbolos de origem negro-africana para simbolos nacionais glorificados pelo
Estado e pelo povo em geral foi um processo de conflito e negocia¢io ocorrido em
varios contextos histdricos, econdmicos e politicos. No nivel das classes populares,
esse compartilhamento de valores entre os diferentes grupos étnicos ja existia, mas
somente a partir dos anos 1930, sob o governo de Gettlio Vargas, época em que o Rio
de Janeiro era a capital federal, que muitos destes simbolos urbanos foram
escolhidos e transformados para representar o Brasil. (SILVA, 2012, p.1104)

A apropriacio dos simbolos gerou uma insercio de elementos da cultura
afro-brasileira que passaram a ser mais amplamente vistos no ambito social e intelectual
com o surgimento de estudos e publica¢des na drea académica, além de refletir na procura de
novos adeptos as religides afro-brasileiras. Na mesma via também configura uma relagao
desses simbolos pelas elites brasileiras e pelo sistema capitalista sendo o grande reflexo disso
a gourmetizagao do carnaval, do samba e das festas populares, além de certa apropriagao da
estética afro brasileira como algo puramente comercial e lucrativo sendo simbolos de desejo
turbantes, dreadlocks, trangas e outros elementos que se configuram como estratégias de

mercado versus o discurso de uma valorizagao da cultura negra.

A vpartir da década de 1960 conheceram significativo reavivamento religides
tradicionais, entre elas as religides dos orixds constituidas na América,
verificando-se grande expansdo do candomblé, que da Bahia se alastrou por todo o
territério brasileiro, e de santeria cubana, agora também cultivada nos Estados
Unidos, sobretudo entre os imigrantes hispano-americanos. Isso fez proliferar as
publicagGes sobre as religides dos orixds. Textos oraculares, coletineas de mitos e de
férmulas rituais colhidos da Africa, em Cuba e no Brasil tém sido publicados por
pesquisadores e sacerdotes, geralmente de modo fragmentado e pouco
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sistematizado. Essas publicagdes, cientificas e religiosas, foram se tornando mais e
mais procuradas, tanto pelos pesquisadores como pelos seguidores das religides dos
orixas, denominados entre nds de povos de santo. (PRANDI, 2001, p.19)

Com a popularizagao dos costumes e o aumento de adeptos as religides afro apds a
década de 60, houve também o aumento aos ataques religiosos por meio de entidades
neopentecostais, se agravando na década de 90, fazendo com que a intolerancia religiosa
fosse um assunto urgente e cada vez mais necessirio pela seguranca e integridade das

comunidades de terreiro.

Este tensionamento se reproduz em diferentes esferas sociais e estatais, incluindo a
Justica, ao exemplo da tentativa de proibi¢ao por lei do uso de animais em rituais de
religides de matrizes africanas. A formulagio de discursos por agentes religiosos de
diferentes denominagdes aciona e legitima a intolerdncia religiosa em a¢Ges estatais
(LEISTNER; AGUIAR, 2020). Define-se intolerdncia como forma de opressio
derivada do n3o reconhecimento da diversidade que compde uma sociedade, de
forma que o outro nio é respeitado em atributos que o diferencia dos demais, como a
religido (REIS; LOPES, 2017). (TORRES; MARTINS, 2020, p.302)

A Lei 11.635 de 27 de dezembro de 2007 é uma forma de proteger as religides de
matrizes africanas tornando esse o "Dia Nacional de Combate ao Preconceito Religioso"
ainda que seja um marco, a luta estd longe de terminar uma vez que os crescente ataques aos
terreiros em diferentes regides do Brasil mais expressivamente no Rio de Janeiro nao param
de aumentar. De acordo com noticia veiculada pela Veja Rio™ o Instituto de Seguranga
Publica do Rio (ISP-R]) pelo Disque 100, servi¢o do Ministério da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos, registrou 1,3 mil crimes em 2020 que podem estar relacionados a
intolerancia religiosa sé no Rio De Janeiro, sendo no ranking o estado nimero 1 com em
numeros de dentincias de discrimingao religiosa. Outro ponto de tensionamento foi em 2018
o STF deu inicio ao julgamento de recurso que discute a constitucionalidade de lei estadual
que autoriza o sacrificio de animais em cultos de religides de matriz africana e s6 em 2019 foi

decidido pelo STF por unanimidade a pratica aos sacrificio de animais em cultos religiosos.

 Disponivel em: Por que Rio lidera ranking de intolerancia contra religides africanas | VEJA RIO (abril.com.br),
Acesso em 14 de out 2021.
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3.Iemanja

Na Nigéria, Iemanja é cultuada pelo rio Ogun. Na viagem transatlintica, com a vinda dos
negros escravizados, adquiriu a qualidade de ser dona das aguas salgadas, o mar foi o
caminho pelo qual escravizados e seus costumes chegaram ao Brasil. Além de Africa, Iemanji
é cultuada no Brasil e em Cuba.

“Nesses dois paises ela é mais ligada as dguas salgadas, porém, as pessoas
fazem abstragao, na Bahia, do sincretismo que liga Oxum a Nossa Senhora
das Candeias, festejada no dia 2 de fevereiro, pois é nesta data que se
organiza um solene presente para Iemanjd”’. (VERGER,1981, p.70).

Ele ainda:

Iemanjd, cujo nome deriva de: “Yéyé omo eja” (Mae cujos filhos s3o peixe) é o
Orixa dos egbd, uma Nagao iorubd estabelecida outrora na regiao entre Ifé e
Ibadan, onde existe ainda o rio Yemoja. As guerras entre as nagdes iorubis
levaram os egbd a emigrar na diregao oeste, para Abeokuta, no inicio do
século XIX. Evidentemente, nao lhes foi possivel levar o rio, mas, em
contrapartida, transportaram consigo os objetos sagrados, suportes do dsé da
divindade, e o rio Ogiin, que atravessa a regido, tornou-se, a partir de entio,
anova morada de Iemanja. (VERGER, 1981, p.67)

Em terras brasileiras ela renasce da miscigenagao de elementos europeus, amerindios
e africanos. No universo da umbanda esta divindade é o orixa das dguas do mar intitulada
Dandalunda, Inaé, Isis, Janaina, Marabd, Maria, Mucuni, Princesa de Aioca, Princesa do
Mar, Rainha do Mar, Sereia do Mar. Sobre os nomes que Ilemanja recebe Simas (2012) explica
em um de seus artigo”. E frequentemente apresentada como uma sereia de seios volumosos
representando a fecundidade, além de proteger as familias e todos que trabalham nas dguas
como pescadores e marinheiros. No candomblé também é mae de todas as cabegas. Na
mitologia africana Iemanja é mae do mundo, a vida na terra comecou na dgua, pois sem agua
nao existe vida. Ela sabe o que se passa em todas as cabegas e pensamentos. "O espelho de

Iemanja é o reflexo de nés mesmas", como disse Mae Stella de Oxdssi. Os fundamentos de

Iemanja s3o descritos por Pierre Verger:

¥ Disponivel em: lemanj4 Para os Devotos de Ocasido — Ouro de Tolo (pedromigao.com.br). Acesso em 05 de out
de 2021.
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Seu axé é assentado sobre pedras marinhas e conchas, guardadas numa porcelana
azul. O sdbado é o dia da semana que lhe é consagrado, juntamente com outras
divindades femininas. Seus adeptos usam colares de contas de vidro transparentes
e vestem-se, de preferéncia, de azul-claro. Fazem-lhe oferendas de carneiro, pato e
pratos preparados a base de milho branco, azeite, sal e cebola. Na danga, suas iads
imitam o movimento das ondas, flexionando o corpo e executando curiosos
movimentos com as maos, levadas alternadamente a teste e a nuca, cujo
simbolismo nao chegamos a identificar. Manifestada em suas iads, lemanja segura
um abano de metal branco e é saudado com gritos de: “Odo Iyd!!!” (Mie do rio)
(VERGER, 1981, p.xx)

No Brasil é celebrada e sincretizada com Nossa Senhora da Gléria (15 de agosto),
Nossa Senhora das Candeias (2 de fevereiro) e Nossa Senhora da Concei¢ao (8 de dezembro) e
a Virgem Maria, mae de Jesus. J4 em Cuba sua festa ocorre dia 8 de setembro, dia de Nossa
Senhora da Caridade do Cobre (ligada a divindade Oxum) é popularmente chamada de Nossa
senhora da caridade, atraindo sempre uma grande multidao, composta na sua maioria de
pessoas da santeria*, que nesse dia vém demonstrar sua fé catélica e sua devo¢io a Yemaya. E
interessante notar que tanto em Cuba como no Brasil as divindades Ilemanjia e Oxum se
mesclam em suas datas comemorativas e nos seus costumes religiosos.

Este forte sincretismo presente em ambos paises demonstram que os escravizados
utilizaram das festividades catdlicas para cultuar seus orixds, aproximando assim as
expressoes africanas com as imagens de santos catdlicos de caracteristicas européias. Esse
processo de embranquecimento é semelhante ao que ocorreu com a figura de Jesus Cristo.
Helena Theodoro, pds doutora em Histéria Comparada da UFRJ, explica que a imagem
branca de Iemanja tem raizes na coloniza¢ao do Brasil onde os povos europeus impdem uma
visdo de superioridade e dominagao sobre os povos negros e indigenas. A representagao

brasileira de lemanja é assim descrita por Verger

(...) como uma espécie de fada, com a pele cor de alabastro, vestida numa longa
tdnica, bem ampla, de musselina branca com uma longa cauda enfeitada de estrelas
douradas; surgindo das 4guas, com seus longos cabelos pretos esvoagando ao vento,
coroada com um diadema feito de pérola, tendo no alto uma estrela-do-mar. Rosas
brancas e estrelas douradas, desprendidas de sua cauda, flutuam suavemente no
barulho das ondas. lemanja aparece magra e esbelta, com pequenos seios e o corpo
imponentemente encurvado. Estamos bem longe da Iemanja “matrona de seios
volumosos”. (Verger, 1981,p.71)

* Expressdo religiosa de origem iorubd que se deu em Cuba e outros paises da América Latina que cultuam
orixas.
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Suas saudacOes sao bastante interessantes, pois seus canticos fazem referéncias as

suas caracteristicas fisicas e morais:

“Rainha das aguas que vem da casa de Olokum

Ela usa, no mercado, um vestido de contas

Ela espera orgulhosamente sentada, diante do rei
Rainha que vive nas profundezas das dguas

Ela anda avolta da cidade Insatisfeita, derruba as pontes
Ela é proprietaria de um fuzil de cobre

Nossa mde de seios chorosos” (Verger, 1981, p.69)

Imagem 1 - Virgen de Regla, Cuba. Fonte: Imagem 2 - Nossa senhora das candeias

heeps://www.articulosreligiosos.com Fonte:Santudrio de Candeias
(santuariodecandeias.com.br)

A festa do dia 2 de fevereiro no Rio Vermelho em Salvador é uma grande celebragao e
a maior festa do pais dedicada a Iemanji. A celebracio foi tombada em 2020 como
Patriménio Cultural de Salvador, escrita no “Livro do Registro Especial dos Eventos e
Celebragdes”. Essa iniciativa é uma maneira de preservar a tradi¢ao, que ocorre desde os
anos de 1920. Numa mistura marcante entre sagrado com profano, flores, perfume,
champanhe, velas, comidas, multiddes, sons, cheiros e musica que a festa acontece. A
histéria conta que a tradi¢ao do Cortejo de Iemanja no Rio Vermelho comegou em 1923.

Depois de um periodo de escassez de peixes, os pescadores do Rio Vermelho comecaram a
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fazer oferendas para Iemanji pedindo mar tranquilo e abundincia de peixes. Verger

descreve com detalhes a celebragao:

3.1 Mitologia africana

A festa do dia 2 de fevereiro é uma das mais populares do ano, atraindo a praia do
Rio Vermelho uma multidio imensa de fiéis e de admiradores de Mie das Aguas.
Iemanja é frequentemente representada sob a forma latinizada de uma sereia, com
longos cabelos soltos ao vento. Chamam-na, também, Dona Janaina ou, mesmo,
Princesa ou Rainha do Mar. Neste dia, longas filas se formam diante da porta da
pequena casa construida sobre um promontério, dominando a praia, no local onde,
nos outros dias do ano, os pescadores vém pesar os peixes apanhados durante o dia.
Uma cesta imensa foi instalada de manh3, logo cedo, e comeca entao um longo
desfile de pessoas de todas as origens e de todos os meio sociais, trazendo ramos de
flores frescas ou artificiais, pratos de comidas feitas com capricho, frascos de
perfumes, sabonetes embrulhados em papel transparente, bonecas, cortes de
tecidos e outros presentes agradaveis a uma mulher bonita e vaidosa. Carta e
stiplicas n3o faltam, nem presentes em dinheiro, assim como colares e pulseiras.
Tudo é arrumado dentro da cesta, até que, no final da tarde, ela estd totalmente
cheia com as oferendas, as flores colocadas por cima. O presente para Iemanj4,
transformado numa imensa corbelha florida, é retirado com esfor¢o da pequena
casa e levado, em alegre procissdo, até a praia, onde é colocado num saveiro. O
entusiasmo da multidao chega ao seu maximo; nio se escutam senao gritos alegres,
saudagdes e Iemanja e votos de prosperidade futura. Uma parte da assisténcia
embarca dos saveiros, barcos e lanchas a motor. A flotilha dirige-se para o alto-mar,
onde as cestas sdo depositadas sobre as ondas. Segundo a tradi¢do, para que as
oferendas sejam aceitas, elas devem mergulhar até o fundo, sinal da aprovagao de
Iemanja. Se elas boiarem e forem devolvidas a praia, ¢ sinal de recusa, para grande
tristeza e decepg¢do dos admiradores da divindade. No Rio de Janeiro, em Santos e
Porto Alegre, o culto de Iemanji é muito intenso durante a dltima noite do ano,
quando centenas de milhares de adeptos vao, cerca de meia noite, acender velas ao
longo das praias e jogar flores e presentes no mar. S3o seguidores de uma religido
nova chamada umbanda, uma mistura entre as religides africanas, o espiritismo de
Allan Kardec e outras elaboragdes filoséfico-religiosas de tendéncias universalistas.
p.71

A mitologia dos iorubés engloba toda a visio de mundo e as religides iorubds, tanto na Africa

(principalmente na Nigéria e na Republica do Benin) quanto no Novo Mundo, onde

influenciou ou deu nascimento a vdrias religides, tais como a Santeria em Cuba e o

Candomblé no Brasil. A mitologia Ioruba é definida por Itans de Ifa em que o deus supremo

é Olorun. Ele n3o aceita oferendas, pois tudo o que existe e pode ser ofertado ja lhe pertence,

na qualidade de criador de tudo o que existe, em todos os nove espagos do Orun. No mito de

sua origem Olorum, criou o mundo, todas as aguas, terras, todos os filhos das dguas e do seio

das terras e criou plantas e animais de todas as cores e tamanhos.
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Segundo a mitologia iorubd, antes de nascer o tempo, no inicio de tudo, Orun e Mar

3

formavam o universo. Orun representa a terra divina (feita de ar); é o reino de
Olorun, deus supremo chamado também de Olodumare e de Olofin, dono do destino
e do mundo sem fim. J4 o Mar (feito de dgua) é o reino da deusa Olokun. Em outras
palavras, antes de existir o préprio tempo, s existiam um céu infinito chamado
Orun e uma porg¢do ilimitada de dguas, sem inicio e sem fim, chamada de Mar. Um
deus supremo vivia no Orun e uma deusa suprema vivia no Mar. (NOGUEIRA, 2017,
p.64)

Desse encontro de deuses criou-se as divindades, chamadas de orixds no Brasil e
Irunmole (divindades geradoras) na Nigéria, para representar todos os seus dominios aqui
na terra. Para Nogueira (2017, p.147) os “mitos sdo forgas vivas” e todos os elementos
presentes nessa trama siao produtores de subjetividades. "A maneira como pensamos,
sentimos, agimos, organizamos nossas metas e nossos objetivos - a nossa subjetividade -
estd atrelada aos mitos e seus valores”. Através do mito conseguimos dar sentido ao mundo,

explica-lo por meio de narrativas tradicionais que contam fatos sobrenaturais.

Um mito sempre é uma histéria. A mitologia é o conjunto de mitos organizado
dentro de uma légica que confere alguma linearidade, consisténcia e coesdo a essas
narrativas produzidas por uma cultura. Mesmo apés o surgimento da ciéncia e da
filosofia, continuamos estudando os mitos porque eles s3o narrativas superadas,
coisas do passado. (NOGUEIRA, 2021, p.14)

Fabio Kabral® em seu artigo intitulado “O Heréi de Rosto Africano - Defini¢des™’, o

escritor afro brasileiro de literatura fantastica e fic¢ao cientifica, aborda o mito de acordo
com Clyde W. Ford e seu livro “O heréi com rosto africano: mitos da Africa” (1991), os mitos e
lendas sao absolutamente verdadeiros, nao como fatos e sim como metdforas, nao como fisica
e sim como metafisica. Essa distingao é importante, pois nos leva a compreender as narrativas
miticas nao a maneira do ocidente, ou seja, de forma histérica e conflitante com a ciéncia; e,
sim, a maneira africana, ou seja, de forma simbélica, coexistindo com a ciéncia do mundo real.
Os mitos marcam a aventura humana pela vida e a forma como as divindades agem e
suas acoes s2o um paralelo dos desafios da nossa vida.Sao varios os tipos de mito: mitos

cosmogonicos (teorias da formag¢io do universo), mitos escatoldgicos (destino dltimo do

¥ Escritor e palestrante de temas sobre afrofuturismo, afrocentricidade, candomblé, literatura fantdstica,
cultura pop e criagdo literdria. Sua obra mais conhecida é: O Cagador Cibernético da Rua 13 (Malé, 2017) e A
cientista guerreira do facdo furioso (Malé, 2019).

** Disponivel em: fabiokabral.wordpress.com. Acesso em: 14 de out 2021.
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mundo e da humanidade), mitos sobre o tempo (concepg¢ao ciclica ou linear do tempo), mitos
teogdnicos (origem dos deuses e herdis), etc.

Hendrix Silveira em artigo “ITAN: O MITO YORUBA’ (2010) postado em seu blog”
aponta que

Segundo o professor de Historia das Religides, Ricardo Fitz, todas as culturas antigas
possuem os seus mitos e eles s2o importantes para a legitimagao do sentimento ético
e moral de uma sociedade. E igualmente importante que esses mitos sejam sempre
passados as proximas geragbes por meio da tradi¢do oral. Isso possibilita uma
flexibiliza¢ao desses mitos que se adaptam as sociedades em seu tempo histérico.

Assim, os Itans sdo os textos sagrados da religido ioruba, assim como o Tora o é para
os judeus, a Biblia para os cristios e o Alcordo para os islimicos. E imprescindivel que os
babalorixis e as ialorixas tenham esse entendimento.

Para o processo de criagio “sempre existiu uma relagao de tensao e conciliagao entre
orixds masculinos e femininos” (NOGUEIRA, 2017, p.71) isso mostra que para haver o
desenvolvimento do mundo é necessario o equilibrio entre homens e mulheres, nesse ponto
as mulheres possuem um papel decisivo nos acordos para uma sociedade ordenada e estavel.

O quadro 2 apresenta o pequeno esquema dos orixds mais cultuados nas religides
afro-brasileiras e suas qualidades e dominios.

Quadro 2 - Orixas mais cultuados e seu sincretismo.

Orixa Qualidade / Dominios Representacao no cristianismo/sincretismo

Exu orixda guardido dos templos, casas, Santo Anténio
cidades e das pessoas, mensageiro
divino dos oraculos.

Iansa Oya orixa feminino dos ventos, relimpagos, Santa Barbara
tempestade e do Rio Niger

Ibeji orixas gémeos S3o Cosme e Damido

Iemanji Orixd feminino dos lagos, mares e Nossa Senhora da Conceicao ou Nossa
fertilidade, m3e de todos os orixds de Senhora dos Navegantes
origem yorubana.

Logunedé orixa jovem da caga e da pesca Santo Expedito

" Disponivel em: http://orumilaia.blogspot.com/2010/01/itan-o-mito-yoruba.html. Acesso em: 4 de out 2021.
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Nana orixa feminino das dguas das chuvas, dos Nossa Senhora Sant’ana
pantanos e da morte, mae de Obaluaiyé,
Iroko, Oxumaré e Ewa, orixds de origem
daomeana.
Oba orixd feminino do rio Oba, uma das Santa Joana DArc e Santa Catarina de
esposas de Xangd juntamente com Siena
Oxum e Iansa.
Obaluaé/ orixa das doengas epidérmicas e pragas. S3o0 Lazaro
Omolu
Ogum orixa do ferro, guerra, e tecnologia. Sao Jorge
Ossaim orixa das ervas medicinais e seus segredos | S3o Benedito
curativos
Oxala/ o mais respeitado Orixa, Pai de todos os Jesus Cristo
Obatald Orixdas e dos seres humanos.
Ox6ssi orixa da caga e da fartura. S3o Sebastido
Oxum orixa feminino dos rios, do ouro e amor. Nossa Senhora Aparecida ou Nossa Senhora
de Fatima
Oxumaré orixa da chuva e do arco-iris. Sao Bartolomeu
Xangb orixa do fogo e trovio, protetor da justica. S3o Pedro ou S3o Jerdnimo

Fonte: site significados. Disponivel em: https://www.significados.com.br/tudo-sobre-a-umbanda/.

Para adentrar na andlise dos mitos é preciso ter em mente o conceito da sociéloga

nigeriana Oyeérénké Oyewumi, conhecido por cosmossensagao

Porque a realidade n3o é experimentada somente através do sentido da visio, mas,
de modo sinestésico, inclui e articula todos os sentidos. Por essa razdo, quando a
narrativa ioruba nos convida a associar lemanji as dguas, nio se deve ter uma ideia
desse processo que seja apenas visual. E preciso pensar usando elementos auditivos,
tateis, palatdveis, olfativos, além dos tradicionais aspectos visuais que envolvem a
imaginagao. (NOGUEIRA, 2017, p.77)

Faz-se necessario um mergulho profundo na cultura africana para entender que

muitas concepgodes sao diferentes com o tempo. Na perspectiva ioruba existe o aspecto da

matrifocalidade onde o desenvolvimento da familia é protagonizado pela mulher.

Um aspecto importante da cultura ioruba estd naquilo que a antropologia define
como matrifocal. Na etnia, a articulacdo da familia é protagonizada pela mulher, e
n3o pelo homem, ao contririo das sociedades patriarcais. Além de pai e da m3e em
um ndcleo familiar iorubd tradicional, avés, avds, tias, tios, primas e primos
participam efetivamente. (NOGUEIRA, 2017, p. 64)
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4.Iemanja foge de Oqueré e corre para o mar

O mito “lemanja foge de Oqueré e corre para o mar” foi retirado do livro “Mitologia
dos orixas” de Reginaldo Prandi (2013). Nele discutimos alguns aspectos do matrimdnio,
descrevendo o fracasso do casamento de lemanja com Oqueré. lemanja apds casar com Oxald
tem muitos filhos e filhas e estava cansada de viver em sua cidade, Ifé, decidindo assim
recomegar sua vida em outra cidade ao ocidente chamada Abeocutd. Apds sua adaptagio na
nova cidade, sua beleza ganha fama na regido atraindo novos olhares, em especial os de
Oqueré. Os dois se casam e vivem uma eterna lua de mel, mas com algumas condigoes
impostas a relagdo: que Oqueré nunca falasse mal de seus seios avantajados. Por ter
amamentado muitos filhos durante longo tempo, Ilemanja possui seios fartos que geram
inseguranga em sua aparéncia. Certo dia, Oqueré voltou para casa furioso e embriagado
derrubando Iemanji e seus pertences preciosos, sujando tudo. Iemanja retrucou sobre os
modos de Oqueré e os dois discutiram com rispidez quando ela foi duramente atacada
verbalmente pelo seu marido. Neste momento, os acordos propostos entre o casal foram
quebrados gerando um desentendimento que poe fim ao casamento. lemanja extremamente
magoada nio aceita as ofensas e vai embora de encontro a sua mae. Durante a fuga derruba a
garrafa magica que sua mae havia lhe dado de presente e deste incidente nasce um rio que a
levara depressa para longe. Oqueré com medo de perder a esposa, a persegue e para impedir
sua ida se transforma em uma grande montanha impedindo o fluxo de lemanja para o mar.
Ela pede ajuda ao seu filho Xangd para prosseguir, assim Xang6 langa um raio estrondoso
que parte a montanha ao meio em um vale, dando passagem para a Iemanja seguir de

encontro a Olocum, sua mae.

Iemanja foi mie de dez filhos,

fruto de seu casamento com Olofin-Odudua.

Cansada da vida em Ifé, lemanja partiu para Oeste.
Iemanja assim chegou a Abeocutd.

L4 conhece Oquereré, rei de Xaci.

Conheceu Oque-ré, oqué.

Oqué, encantado com sua beleza, prop6s-lhe casamento.
Ela concordou, desde que ele nunca fizesse alus3o a seus seios,
seios que eram grandes, fartos, volumosos.

Porque o iemanja havia amamentado muitos filhos.

Em troca, lemanja nunca falaria dos defeitos de Oqueré.
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N3o falaria de seus testiculos exuberantes,

de sua mania de beber demais,

nem entraria em seus aposentos pessoais.

Esses eram os tabus de Iemanjid Oqueré.

Um dia, Oqueré voltou para casa embriagado,

tropegou em lemanjd, vomitou no chio da sala.

Iemanja o reprimiu, chamando-o de bébado.

Chamou-o de imprestavel.

Oqueré perdeu o dominio das palavras.

Ficou enfurecido.

Oqueré ofendeu Iemanja,

fazendo comentarios grosseiros sobre os imensos seios dela.
Iemanja lembrou-o dos defeitos dele,

como ele bebia, como tinha exagerada a genitalia.

Entrou no quarto dele e apontou a confuso que 4 reinava.
N3o havia mais reconcilia¢io possivel.

Todos os tabus estavam quebrados.

Oqueré quis surrar iemanja

e ela fugiu.

Iemanja saiu em fuga para a casa de sua mie Olocum.
Iemanja tinha um presente que ganhara dela,

uma garrafa com uma pogdo magica, que levou consigo.

Na fuga, lemanji derrubou a garrafa e dela nasceu um rio,
que levaria Iemanj4 ao mar, a casa de sua mie.

Assim Iemanjd iniciou seu curso em dire¢ao ao mar.

Mas Oqueré, que a perseguia, tentou impedi-la de abandona-lo.
Transformou-se ele proprio numa altissima montanha,
para impedir o curso de Iemanji em dire¢3o ao mar.
Iemanja chamou em seu auxilio Xang6 seu filho poderoso.
Xang6 pediu oferendas e no dia seguinte provocou a chuva.
E quando a tempestade era forte, xangb lancou um raio,

que num estrondo dividiu o monte Oqué em dois,

formando um vale profundo para a passagem de sua mie, o rio.
Livre, lemanjd seguiu para a casa da mie dela, o mar.

Assim lemanji Ataramabd foi aconchegar-se no colo de Olocum. (PRANDI, 2013,
p.383)

O mito mostra as intercorréncias de uma relagao entre homem e mulher, de forma
que para Nogueira (2017) 0 “casamento é um encontro que nio pode ser tomado como
eterno”. A narrativa ioruba nos mostra, de forma peculiar, que o casamento comega com a
superagio dos “defeitos”. Outro ponto importante sao as exigéncias que recaem sobre as
mulheres: "lemanja como arquétipo, revela algo a respeito da inseguranga feminina. Toda a
narrativa indica que existe algo nas mulheres a respeito de seu corpo — principalmente

diante das exigéncias de perfeigao e beleza — que as incomoda”. (NOGUEIRA, 2017, p.80).
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Ela é representada nas imagens com o aspecto de uma matrona, de seios
volumosos, simbolo de maternidade fecunda e nutritiva. Esta particularidade de
possuir seios mais majestosos — ou somente um deles, segundo outra lenda - foi
origem de desentendimentos com seu marido, embora ela ji4 o houvesse
honestamente prevenido antes do casamento que n3o toleraria a minima alusio
desagradavel ou ir6nica a esse respeito. (VERGER, 1981, p.68)

Sob uma perspectiva ocidental de género, para os homens algumas caracteristicas se

tornam um marcador da sua virilidade, como as exageradas genitilias de Oqueré. Na

assimetria das relacdes de género ocidental, as mulheres resta a submissao feminina, e aos

homens sua masculinidade viril — como poténcia e desempenho sexual — que n3o pode ser

contestada. No mito,

Oqueré se sente ameagado quando sua masculinidade é testada e ele

responde insultando Iemanji. Mas para ela o que estd em jogo é o cuidado doméstico e a

manutengao do lar (Nogueira, 2017, p.80). Os exageros com a bebida demonstram o pouco

cuidado e desinteresse com estes pilares dentro da relagio. Para além disso, numa leitura

social mais abrangente recai sobre a mulher o cuidado integral da casa, como se os servigos

domésticos fossem uma obrigagao genuinamente feminina.

(...) encontramos uma naturalizacdo indevida das atividades domésticas e do lar
como algo estritamente feminino. A agdo do Oroqué ressalta que, nas sociedades em
que as relacoes de género s3o muito assimétricas, os homens veem o descuido com as
tarefas domésticas como uma posigao de privilégio. NOGUEIRA,2017,p.81)

Nessa mesma leitura, o comportamento de Oqueré pode ser uma metafora que se

manifesta no cotidiano ao ver muitos homens se isentando das responsabilidades

s 2

domésticas e na criagdo dos filhos. A fuga de lemanjia é um <“contra ataque ao ataque

machista do marido”.

Oroqué nio entende a critica de Iemanjd e muda de assunto. Ela quer leva-lo a
consciéncia de seu descuido com o lar. O estar bébado é uma parte do
acontecimento. A réplica de Oroqué trouxe um tema novo, atingiu a auto estima da
esposa. Mas, sendo insubmissa, lemanjd di uma resposta a altura do desagravo. Ela
nio se deixa intimidar e prefere romper o relacionamento a conviver com
enxovalhos. A tréplica de Iemanjd é sua retirada. (NOGUEIRA, 2017, p. 82)

Por fim, o filho Xangd toma partido de Iemanja. Assim como no contexto de brigas e

questdes familiares onde os filhos assumem o lado da mae. O raio langado por Xangd

representa o enfrentamento ao padrasto.
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5. Iemanja cura oxala e ganha o poder sobre as cabecas

Neste mito, também retirado do livro “Mitologia dos orixds” de Reginaldo Prandi (2013),
vemos a histdria de Iemanja e Oxald. Voltamos para a criagio do mundo quando Olodumaré,
dono do destino, cria 0 mundo e d4 a cada orixd um reino para cuidar. Iemanja foi destinada
a cuidar de Oxald dos filhos e das tarefas domésticas. Coube a ela a fun¢io social da
maternidade. Ela trabalhava e reclamava de sua situagao, estava cansada deste trabalho e de
cuidar de todos, além de se sentir desvalorizada ao ver que todos os outros orixas recebiam
oferendas e homenagens enquanto ela estava esgotada. Assim, lemanja passou a reclamar
diariamente de sua condigdao para Oxala até que um dia apds tanta reclamacao ele acabou
enlouquecendo e seu ori (cabega) adoeceu. Iemanja viu o que havia feito e cuidou do ori de
Oxala até que ele ficasse bem novamente. Iemanja foi até Olodumare contar o que havia
acontecido, que reconheceu os esforcos de Iemanja para curar Oxala e assim a consagrou e

reconheceu iya ori “a senhora de todas as cabegas”.

Olodumaré fez o mundo e repartiu entre os orixs varios poderes, dando a cada um
um reino para cuidar.

A Ext deu o poder da comunicagio e a posse das encruzilhadas. Ogum o poder de
forjar os utensilios para agricultura e o dominio de todos os caminhos. A Oxdssi o
poder sobre a caga e a fartura.

O Obaluaé o poder de controlar as doencas de pele. Oxumaré seria o arco-iris,
embelezaria a terra e comandaria a chuva, trazendo sorte aos agricultores. Xango
recebeu o poder da justica e sobre os trovoes. Oya reinaria sobre os mortos e teria
poder sobre os raios.

Ew3 controlaria a subida dos mortos para o orum, bem como reinaria sobre os
cemitérios. Oxum seria a divindade da beleza, da fertilidade das mulheres e de
todas as riquezas materiais da terra, bem como teria o poder de reinar sobre os
sentimentos de amor e édio.

Nana recebeu a dadiva, por sua idade avangada, de ser a pura sabedoria dos mais
velhos, além de ser o final de todos os mortais; nas profundezas de sua terra, os
corpos dos mortos seriam recebidos. Além disso do seu reino sairia a lama da qual
Oxald modelaria os mortais, pois Odudua ji havia criado o mundo.

Todo o processo de criagdo terminou com o poder de Oxaguia que inventou a
cultura material.

Para Iemanj4, Olodumaré destinou os cuidados da casa de Oxal4, assim como a
criagdo dos filhos e de todos os afazeres domésticos.

Iemanjd trabalhava e reclamava de sua condi¢ao de menos favorecida, afinal, todos
os outros deuses recebiam oferendas e homenagens e ela vivia como escrava.
Durante muito tempo Iemanja reclamou dessa condi¢3o e tanto falou, nos ouvidos
de Oxald, que este enlouqueceu. O ori (cabe¢a) de Oxala n3o suportou os reclamos

.z

de Iemanja.
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Oxal ficou enfermo, lemanja deu-se conta do mal que fizera ao marido e, em
poucos dias curou Oxala.

Oxald agradecido foi a Olodumaré pedir para que deixasse a lemanja o poder de
cuidar de todas as cabegas. Desde ent3o Iemanjd recebe oferendas e é homenageada
quando se faz o bori (ritual propiciatério a cabega) e demais ritos a cabega.
(PRANDI, Reginaldo; 2013, p. 397)

Juliana Iyadunni, umas das idealizadoras do Ori Cast, podcast de mitos e reflexdes
sobre os Orixas e a mitologia do Candomblé, realizado pela Organizacio Religiosa I1é Ase
Ayinla Op6 trazem uma analise profunda sobre este mito em questio no episédio 4 da 22
temporada'® que tem como tema a cura. Para elas, "a ideia da cura é explorada de diferentes
maneiras nos Itans, ndo ficando restrito a resolu¢ao da doenca. Curar significa zelar, cuidar.
A cura tem também o sentido de maturagao e as possibilidades de transformagdo de si e do
mundo”.

No Candomblé tudo que se faz/é relacao e movimento. Ao dialogar com esses Itans
podemos indicar um caminho transformador. Casada com Oxala, Iemanja é o arquétipo da
maternidade. Outras vezes lemanja continua bela, mas pode apresentar-se como a Iara,
metade mulher, metade peixe, as sereias dos candomblés do caboclo. O culto aos orixis
femininos nao se completa sem Iemanj4, aquela que rege o equilibrio emocional e a loucura
(VERGER: 2001) Iemanja recebe a atribui¢ao do cuidado, sendo a mesma que cuida e a
mesma que enlouquece, sendo uma forma que se metamorfoseia, dependendo das relagoes
que se estabelecem. Essa leitura nos permite sair da bipolaridade que estamos
condicionados, olhando a doenga e a cura como possibilidades de movimento em uma
mesma origem. Ao se trabalhar o aspecto da coletividade e das extensdes familiares,
precisamos ser reconhecidos e mais do que isso, sermos vistos, pois quando o outro nos vé
existimos. Sobonfu Somé em seu livro "Espirito da intimidade” (2003), nos ensina a grande
sabedoria espiritual africana por meio das tradigbes espirituais do povo Dagara, ao

apresentar a importancia da coletividade dentro do contexto das relacoes.

A comunidade é o espirito, a luz-guia da tribo; é onde as pessoas se retinem para
realizar um objetivo especifico, para ajudar os outros a realizarem seu propdsito e
para cuidar umas das outras. O objetivo da comunidade é assegurar que cada

*® Disponivel em Ori Cast - EP. 4 - Yemanja cura Oxald e ganha o poder sobre as cabecas (google.com). Acesso
em: 03 de out 2021.
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membro seja ouvido e consiga contribuir com os dons que trouxe ao mundo, da
forma apropriada. Sem essa doagio, a comunidade morre. E sem a comunidade, o
individuo fica sem um espago para contribuir. A comunidade é uma base na qual as
pessoas vao compartilhar seus dons e recebem as dddivas dos outros. (SOME, 2003,

p-53)

Nesse mito lemanjd nao se sente vista e nem reconhecida, mas ela nio se conformae
usa da palavra como estratégia de movimento e deslocamento, ela n3o cessa enquanto nao é
ouvida. Ela n3o reconhece a prépria poténcia, o valor de seu trabalho e sua capacidade de
cuidar. Quando Oxald adoece, ela oferece sua poténcia (sua capacidade de cuidar). Nesse
processo, resgata Oxald e alimenta seu ori. Neste momento, sem esperar nada em troca, seu
cuidado e sacrificio curam Oxald e Iemanja vira iyalori “a senhora das cabecas”. Nossos
corpos sao feitos de forgas sociais, existe uma relagao profunda entre o singular e o nés. A
gente existe entrelagado, nas esferas de se reconhecer e ser reconhecido, é um movimento do

eu e nds. Quando eu reconheco a forga do coletivo eu resgato a minha for¢a.”

6. Analise das imagens

A anilise das imagens consolida as discussbes dos capitulos anteriores e traz a
pesquisa para o campo da linguagem visual, enriquecendo o repertério e interpretando os
seus significados. Através da semidtica é possivel analisar as imagens escolhidas pois ela “é a
ciéncia que tem por objeto de investigacao todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem
por objetivo o exame dos modos de constituigio de todo e qualquer fenémeno como
fendmeno de produgao de significacao e de sentido.” (SANTAELLA, 1983, p.2).

No processo cultural, as imagens adquirem significados simbdlicos e através deles
que nds nos relacionamos. Ao se tratar de figuras afro religiosas existe uma construgao de
linguagem firmada no preconceito e na demonizagao das divindades, heranca da formagao
cultural brasileira em que é notavel como o processo de coloniza¢do deixou suas marcas
perpetuando as relagdes de poder, sendo alguns dos fendmenos desse processo violento as

migragdes, o racismo e o proprio conceito de raga.

¥ Disponivel em: Ori Cast - EP. 4 - Yemanj cura Oxald e ganha o poder sobre as cabecas (google.com). Acesso
em: 03 de out 2021.
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Considerando-se que todo fenémeno de cultura s6 funciona culturalmente porque é
também um fendmeno de comunicagio, e considerando-se que esses fendémenos s6
comunicam porque se estruturam como linguagem, pode-se concluir que todo e
qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade ou prética social constituem-se
como préticas significantes, isto é, praticas de producao de linguagem e de sentido.
(SANTAELLA, 1983, p. 2)

As imagens escolhidas levam em conta esse jogo de sentidos e aponta diferentes
imaginarios que envolvem a figura de lemanja seguindo os seguintes critérios para compor o
quadro de analise:

1. Imagens de Iemanja religiosas tradicionalmente difundidas pelas religides cristas;
2. Imagens de Iemanja de mulheres negras;
3. Ilustra¢oes de Iemanjia mitoldgicas ressaltando assim diferentes perfis fisicos e
representacoes de uma mesma divindade.
Assim, a partir desses critérios chegamos a busca das primeira imagem a ser analisada é ada
Iemanja branca como imagem santificada dentro dos padrdes europeus, a segunda é uma
Iemanja negra fora dos padroes estéticos e a terceira de uma Iemanja mitoldgica hibrido

entre humano e animal.

6.1 Semidtica

Criada por Charles Sanders Peirce, a semidtica é uma filosofia de significagbes. De acordo
com Santaella (2019) a semidtica é a ciéncia das linguagens. Varias s3o as correntes da
semidtica que vao desde estudos psicanaliticos, passando pela cogni¢do e construgao
cultural. Em Peirce (1983), a construgao desse pensamento, de modo muito basico,
fundamenta-se na concepg¢io de que o mundo é percebido pelos seres humanos por meio da
captura sensorial dos fendmenos (ou o mundo como ele se apresenta ao aparato sensorial)
até uma certa expertise da mente humana que tende para generalizagdo, resumo,
construgdes simbdlicas e convengdo dos signos. Nessa construgdo, os signos sio as
representacoes da realidade que s3o percebidas por nossos sistemas sensoriais. Assim, em
termos de cultura precisamos compreender que ela é criada por um processo de “fazimento”
longo, nos quais sensagoes, primeiras percepgdes ao longo de varios anos e obedecendo a um

processo de memoria da cultura que vai sendo reelaborada e recontada.
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A fenomenologia, pelo viés peirceano, é a descri¢ao e anilise das experiéncias que
estdo a disposi¢ao para todo homem. Peirce chega a conclusio de que tudo que se da a
consciéncia se processa numa gradacio de trés propriedades que correspondem aos trés
elementos formais de toda e qualquer experiéncia: Qualidade, Relagio e Representacao,
posteriormente fixadas como Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.

Desta forma, as representagdes foram divididas por Peirce em classes, num sistema
de trés categorias universais: primeiridade, secundidade e terceiridade. Os signos de
primeira ordem ou primeiridade s3o as representac¢des qualitativas, associadas a primeira
vez que nosso sistema cognitivo se conectou com um dado fendmeno, nosso cérebro nao sabe
ainda do que se trata mas ouvimos, sentimos por meio do tato, odor, etc. Nosso corpo se
encontra com tal fendmeno e se “emociona”, a realidade tende a primeiridade, ainda que
nosso cérebro seja viciado em padrdes e simbolizagdes, cada vez que olhamos um azul é a
apreensao sensivel da cor emocionando a nossa retina que persiste. Ja a secundidade é
composta pela classe de indice, ou aqueles sinais que a realidade da e que nos permite unir
sensorialidade com pensamento e chegamos a uma representa¢ao ja dada socialmente, por
exemplo quando vemos a fumaga e entendemos que ha fogo, quando vemos pegadas no mar
e entendemos que alguém passou por ali. Por fim, as representagdes de ordem terceira, s3o
aquelas instituidas socialmente e entendidas por grande parte da sociedade. O Quadro 3

representa as categorias peirceanas.
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Quadro 3 - Classificagao dos Signos

Classe Signo em relagao Signo em relagao Signo em Relagao
ao Signo ao Objeto ao Interpretante
Primeiridade Quali-signo Icone Rema
qualidade semelhanga Relagdo mental de
possibilidade, sentimento semelhanca
Secundidade Sin-signo Indice Dicente
Realidade conexio, Contexto, fatos, proposi¢do
Atualidade referéncia Confirmagio do objeto
Existente
Sensacao
Terceiridade Legi-signo Simbolo Argumento
Lei Abstragao Forma légica
Ideia Representagio Dedugio
Légica Habito Validado pelos signos
dalei

Fonte: site ensaios e notas.

A partir da perspectiva do “Her6i de rosto africano” de Clyde Ford (1999) entendemos
as divindades niao como fatos histdricos, e sim como metaforas simbdlicas. Vamos
compreender e guiar as analises das divindades africanas como personifica¢des das forgas da
natureza e das forcas que existem dentro de nés mesmas.

No caso das representagdes de Iemanja é interessante notar que o mito se constroi
resgatando a sensagao e a forca do orixd quando esse é associado com as forcas da natureza,
a brisa do mar, a bruma branca e as ondas que vao e vem e realizam uma espécie de
meditagao transcendental. Do ponto de vista indicial conseguimos colher nas representagdes
instituidas elementos de diversas culturas que apontam para diferentes referéncias
culminando na construgido imagética. Indo desde as pérolas e o manto azul também
presentes em varias Madonas européias até a representagio da mulher negra, forte, com
cabelos curtos muito mais atrelada a figura da mulher negra real. No contexto das religides
afro brasileiras um mesmo orixd pode assumir diferentes formas como explica PRANDI
(2001, p.) apud BERINO (2013, p.136) onde nos utilizaremos dessa diversidade para

representar diferentes formas de visualidades de lemanja.
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Cada orixd pode ser cultuado segundo diferentes invocagdes, que no Brasil sio
chamadas qualidades e em Cuba caminhos. Pode-se, por exemplo, cultuar uma
Iemanja jovem e guerreira, de nome Ogunté, uma outra velha e maternal, Iemanja
Sabd, entre outras. Assim, cada orixd se multiplica em varios, criando-se uma
diversidade de devogdes, cada qual com um repertdrio especifico de ritos, cantos,
dangas, paramentos, cores,preferéncias alimentares, cujo sentido pode ser
encontrado nos mitos.

No minicurso “Racismo e Midia no Brasil uma abordagem semidtica’ (2020)
ministrado por Bruna Rocha e Cissio Santana dois jornalistas baianos e pesquisadores no
campo da Comunicag¢ao, Semioética, Discurso, Midias e Estudos Racial pude entender como o
estudo da semidtica se manifesta no cotidiano e na interpretagio da linguagem numa
“matematica do sentido” proposta por Saussure (2006) e Peirce (1983). Através dela tornamos
o nosso olhar mais atento e sensibilizado para observar como se instituem as referéncias e a
construgao dos nossos 6culos sociais. O estudo da semidtica é sobre “o que esta dentro e
além", e serve como um processo de sensibilizagao do olhar que tem por objetivo contribuir
para uma perspectiva mais aprofundada da realidade. Assim a semidtica pode ajudar no
combate ao racismo treinando o nosso olhar para o racismo sofisticado. O minicurso citado
teve como objetivo fornecer, de maneira introdutéria, instrumental tedrico-metodolégico
para a andlise de discursos midiaticos a partir de uma perspectiva antirracista. Tomando
como ponto de partida uma discussao sobre nogoes gerais de Semidtica, estudos da imagem
e andlise do discurso, pretendendo fomentar um olhar critico sobre a dimensao racializada

dos produtos midiaticos.

Interpretar qualquer simbolo na literalidade, principalmente com um ponto de vista
ideolégico e religioso, ndo gera uma contextualizagao, e neste caso, a literalidade
também produz preconceito. A religido se expressa como um elo entre o conjunto de
simbolos, seus significados, e os sistemas socioculturais e psicolégicos de uma
determinada civiliza¢do. Ja os simbolos sdo atemporais e falam sobre os mitos de
determinada cultura (GEERTZ, 1985 apud TORRES; MARTINS, 2001, p.308).
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6.2 Analise 1

Figura1 - lemanj4. Fonte: YEMAN]A+000.]PG (1128x1600) (bp.blogspot.com

femanjal coolors

Figura 2 - Paleta cromatica de Iemanjd. Fonte: Da autor
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Arquétipo iorubd da fertilidade e maternidade, Iemanjid remete a uma poténcia feminina
profunda. O elemento dgua simboliza uma energia feminina diferente da passividade.
(Nogueira, 2017,p.77). A dgua é, além de fonte de nutricao, o espelho usado para refletir ndo
apenas as caracteristicas fisicas, mas todas as coisas que precisam ser pensadas e vistas.
Através das dguas, lemanja sustenta as pessoas, as nutre e as garante sabedoria.

A divindade tem a for¢a das ondas do mar e o brilho intenso da lua, sendo também
conhecida como deusa lunar, rege os ciclos da natureza que estao ligados a dgua e caracteriza
a “mudanca’, na qual toda mulher é submetida devido a influéncia dos ciclos da lua.

Além disso, representa o equilibrio emocional, espiritual e psicolégico dos seres
humanos. A partir dessa simbologia, podemos evocar de dentro de nds essa forca que nos
equilibra e nos mantém s3os até nos piores momentos. Afinal, Ilemanja estd presente em

todas as cabegas, nos dando mais serenidade.

Iemanja retine tanto as qualidades geradoras da vida quanto as da morte: a orixa
simboliza o amor, remetendo a um ttero benfazejo. Por outro lado, indica um brutal,
inconsciente, descomunal e destrutivo poder. Nos nos arriscamos dizer: lemanji
pode ser entendida como um signo feminino que revela que bem e mal nio sdo
substincias distintas. O mar tanto pode afogar quem pesca como é a base de sua
honra. Portanto, o bem e o0 mal s3o maneiras de manifesta¢gdo da mesma poténcia.
(NOGUEIRA, 2017, p.77)

Iemanja simboliza a plenitude do ser humano associada a beleza, forga, luta e
maternagem, um processo complexo que envolve amor, aprendizado e cultivo. Ela nao aceita
viver condicionada a obediéncia cega e a repressio de todas as emogoes e a destrui¢ao do seu
poder de escolha pessoal como visto no mito em que Iemanja prefere romper a relagao com
Oqueré a continuar sendo maltratada.

Na figura 1 0 uso do plano médio nos permite entender o contexto da obra através do
cendrio, sob a luz do luar, a imagem apresenta em primeiridade uma mulher branca de
cabelos longos e pretos no mar. A cauda de seu vestido longo carrega estrelas do mar. A
mulher estd de bragos abertos e carrega, em abundincia, pérolas nas maos. Sua coroa,
também de pérolas, tem o formato de uma estrela do mar. Ao redor de seu vestido, rosas
brancas e pequenas ondas do mar compdem a cena. As cores predominantes s3o: azul,

branco e lilas, conforme figura 2.
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Em secundidade podemos verificar que a imagem tem autoria desconhecida e é
difundida em sites de cunho religioso e mistico na internet; curiosamente esta é a primeira
representacao imagética que se apresenta ao buscar por imagens de lemanji. Essa
informagdo nos aponta que a representagao em questao faz parte de uma linguagem visual
do senso comum e faz parte do inconsciente coletivo de grande parte das pessoas quando
falamos sobre a representagao dessa divindade. Suas caracteristicas fisicas e fenotipicas nos
remetem a tragos europeus e a sua estética, as obras do periodo renascentista, que tinham
como principais caracteristicas a perspectiva, o uso da composi¢ao em triangulo, o contraste
de luz e sombra e o sfumato®™, ambas técnicas s3o responsaveis por dar volume a obra.
Podemos notar que essas caracteristicas descritas estao contidas no vestido de Iemanjd, que
além disso ressalta o seu corpo escultural e dentro dos padrdes estéticos contemporaneos de
magreza. Outro ponto que tange o realismo é a construgdo da influéncia do cristianismo na
perpetuacao dessas imagens. A convergéncia cromatica dos elementos e o uso de cores
analogas utilizados faz com que todo o quadro seja uniforme gerando uma composigio
harmoniosa, leve e serena.

A grande quantidade de pérolas nas maos de Iemanja demonstram uma abundincia
fisica e espiritual e um dominio da cria¢ao n2o sé do reino marinho mas de todas as coisas
que toca. Na biologia o processo de feitura da pérola é resultado de uma reagio natural do
molusco contra invasores externos que tentam reproduzir-se em seu interior, assim o animal
vai liberando uma substincia chamada de madrepérola que pouco a pouco vai se
sedimentando até criar uma pérola. O tempo médio de maturagao de uma pérola é de 3 anos.
Assim, a criagao e matura¢ao do mundo fisico nem sempre experimenta as nogdes de tempo

do mundo mitico africano.

(...) O tempo ciclico é o tempo da natureza, o tempo reversivel, e também o tempo da
memoria, que nio se perde, mas se repde. O tempo da histéria, em contrapartida, é o
tempo irreversivel, um tempo que nio se liga nem 2 eternidade, nem ao eterno
retorno (Prigogine, 1991: 59). O tempo do mito e o tempo da memoria descrevem um
mesmo movimento de reposi¢do: sai do presente, vai para o passado e volta ao
presente — nio hd futuro. (PRANDI, 2001, p. 43)

*° Uma espécie de fusio gradual do tom mais escuro para o tom mais claro.
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6.3 Analise 2

Imagem 3 - lemanja Negra da artista Valéria Felipo. Fonte: REPRODUCAO/ACERVO PESSOAL CAROLINA
ROCHA.

iemanjé2 coolors

Imagem 4 - Paleta de cores. Fonte: Da autora.

Como visto no Ita do capitulo anterior, lemanja amamentou muitos filhos e uma
caracteristica marcante s3o seus seios fartos que “remete o espectador ao sentido maternal
do orixa: “é sobretudo simbolo de maternidade, de suavidade, de seguranga, de recursos”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2012, p. 809 apud BERINO (2013, p.143)

Para os iorubds, Iemanji é uma mulher preta de pele reluzente, cabelos curtos e

grandes seios, sendo uma apari¢ao muito mais préoxima de uma realidade dos povos negro da
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diaspor se comparada com a imagem 1 ja apresentada. A imagem 3 inaugura a quebra dos
padroes estéticos e nos apresenta uma sensa¢io familiar de que a divindade tem mais
similaridades com as caracteristicas afrodescendentes. Seu vestido assume a sensualidade e
poténcia presente nas yabds, maes rainhas e orixds femininas. A coroa de flores emprega
uma delicadeza e feminilidade, nao como algo futil mas que demonstra seu poder pessoal e
sua capacidade de cuidar de si.

A imagem apresenta em primeiridade uma mulher negra, de vestido decotado e
bordado, com coroa de flores em seus cabelos crespos acobreados. Sua pose deleite com os
bragos erguidos levando pérolas em suas maos acima de sua cabega. Ao fundo a cena mostra
as nuvens no céu. Seu corpo fora do padrao estéticos e seus adornos amarrados nos bragos,
uma espécie de “contra egum”™ chamam atengdo. As cores predominantes sdo: azul, branco,
marrom e lilas conforme imagem 4.

Em secundidade podemos notar algumas “brasilidades” que estdo por trds dessa
imagem, a comecar pela autoria da obra ser da artista negra independente Valéria Felipe™.
Seu vestido leva pérolas, estrela do mar e bordados que remetem as produgdes do artesanato
e do uso de insumos regionais, em especial os trabalhos feitos por mulheres brasileiras em
renda, como as técnicas de croché em renda de filé que tem importante papel econémico em
regides do Nordeste e Norte. Nesta imagem existe a valorizagdo da arte brasileira e dos
aspectos culturais que tecem a valorizagio da produgao de mulheres negras que pode ir

desde um vestido, pegas de artesanato até a produgao de telas e obras de arte.

*Tragado de palha da costa usado para proteg3o.
** Disponivel em: Valeria Felipe — Artista Pldstica. Acesso em: 25 de out de 202.1.
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6.4 Analise 3

Imagem 5 - Iemanj do Artista Pldstico Marcelo Smille. Fonte: YEMANJA+000.]PG (1128x1600)

(bp.blogspot.com)
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lemanja3

Imagem 6 - Paleta cromaitica de Iemanja. Fonte: Da autora

A imagem representa um ser metade bicho e metade mulher, em sua cabeca um
cabelo black power e seu corpo com espécies de barbatanas e cauda, remetendo as baleiase a
mamiferos aquaticos, além de uma mascara vermelha, uma coroa e brinco como acessoérios.
Assim como exu, outras figuras e divindades carregam essa mistura de humano e nio
humano como o antropomorfismo como os deuses do Egito. Em secundidade identifica-se
que a obra é do artista Brasileiro Marcelo Smille”, seu trabalho é permeado pela afro

religiosidade e pelos orixds, e sua inspira¢ao tem raizes na arte urbana, em especial o graffiti.

A mesticagem ndo apenas gera seres “hibridos” biologicamente, mas também os faz
“hibridos” culturalmente. Desejo, repulsa, fascinio pelo exdtico e medo do feitigo s3o
alguns dos sentimentos que estes “corpos hibridos” passaram a despertar na sua
condi¢do simultinea de marginais sociais (como o Zé Pilintra e a Pombagira) e de
reconhecidos agentes da transforma¢io do mundo por meio de um suposto e
privilegiado manuseio de “ferramentas magicas”. Imagens de seres “meio-a-meio”
fornecem, portanto, uma boa metafora de uma sociedade que se vé como resultante
do transito transatlintico de corpos e culturas que modelaram um mundo unido e
dividido, tnico e mdltiplo. E, pois, na capacidade de interagir ou dividir, de provocar
o consenso ou o dissenso, de juntar os opostos ou separar os pares, de obedecer ou
subverter as regras que Exu, em suas indmeras faces, exprime o seu poder no
Brasil.(SILVA, 2012, p.110)

A figura carrega tragos mitolégicos e africanos mesclados com simbolos da cultura
pop como a coroa de trés pontas, icone “marca registrada’ de Jean Michel Basquiat

(1960-1988), artista neoexpressionista e grafiteiro estadunidense que se tornou o primeiro

#% Disponivel em: Sobre Marcelo Smilee (ayinla.org). Acesso em 25 de out de 2021. Marcelo Smilee (@marcelosmilee) « Fotos
evideos do Instagram
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artista de origem afro-americana a fazer sucesso nas artes plasticas em Nova York, seu pai
era haitiano e sua mae porto-riquenha.

Nesse contexto, a coroa, simbolo artistico e assinatura de Basquiat, assumia uma
posicdo de reconhecimento e confronto perante a histdria da arte ocidental. Ao utilizar o
caracteristico adorno em figuras negras do sexo masculino, como msicos, escritores e
atletas, Basquiat promove artistas historicamente desprivilegiados ao patamar da realeza e
santidade. Eventualmente, a coroa surge acima de um nome ou de um desenho que
representa figuras negras, geralmente um dos seus herdis, atletas como Sugar Ray Robinson,
Cassius Clay, Hank Aaron ou musicos de jazz, como Charlie Parker e Dizzy Gillespie. além da
coroa, o artista também utilizava “auréolas”, enquanto simbolos de honra, para enobrecer

seus icones. *

Imagem 7 - Untitled, 1981 (Famous negro athletes).

Fonte: Fabiano Devide: JEAN-MICHEL BASQUIAT: coroas aos "famosos atletas negros”

* Disponivel em b 2
Acesso em 25 de out de 2020.
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Consideragoes Finais

Escrever este trabalho me trouxe um grande desafio em conseguir trazer de forma inicial um
assunto tao importante e denso sobre as divindades e as religides de matriz africana no
Brasil. A cada mergulho entendia mais sobre essas cosmovisdes e me via diante da
possibilidade de fazer uma ponte entre o design, as linguagens visuais e o mundo simbdlico.

A umbanda e o candomblé construiram espagos de resisténcia cultural que marcam
toda a sua trajetéria, no primeiro momento dos povos africanos da didspora forgada e no
segundo também de seus afrodescendentes as marcas de resistencia a escravidao e aos
mecanismos de dominacao do colonialismo e cristianismo que marginalizou os negros e
mestigos mesmo no pos aboli¢ao.

Meu entusiasmo e vontade de seguir em frente neste tema veio grande parte das
vivéncias que tive durante as vivéncia na universidade, Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagao Cientifica (PIBIC), disciplinas de outros departamentos ligados aos estudos sociais
e politicos, palestras, eventos, terreiros e saberes tradicionais assim tecendo uma colcha de
retalhos de todos os estimulos que me permeiam enquanto estive nesses lugares, ampliando
conhecimentos e descobrindo novas subjetividades. Por um lado, entendendo que os saberes
organicos propostos por Nego Bispo proporcionam a sabedoria que o mundo académico nao
consegue abarcar. Foi nesse processo que o meu lugar social e politico se aflorou e minha
sede pelo desconhecido e pelo mistério contido nos ensinamentos iorubds que abriram um
didlogo para todas as coisas que trato nesta monografia. Nao me proponho esgotar um tema
tao rico e pouco estudado no contexto do design e das artes visuais em apenas uma
monografia. Este trabalho marca apenas o abre caminhos fruto de pequenos passos e pouco
tempo de aprofundamento sobre muitas outras questoes que gostaria de ter tratado sobre o
tema.

A falta de didlogo com os orixas, a mitologia africana e suas representacdes no
imaginario brasileiro contribui ainda mais para esse apagamento e falta de sensibilizagao da
sociedade. No ambito educacional, quando silenciamos uma histéria, ou parte dela,

apagamos esta histéria. Assim, vou deixando meu trabalho entrar nas frestas que a academia
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abriu trazendo para o centro a mitologia africana, a linguagem dos orixds e o papel
fundamental das mulheres negras para a sociedade brasileira.

Os reflexos entre a falta de conhecimento sobre a cultura africana e os preconceitos
vivenciados para com as religides de matriz afro-brasileiras s3o desafios a serem superados
no campo politico-social. A baixa penetracio da cultura negra nas produgdes sociais
hegemonicas segue moldada pela discriminagdo racial e, por mais que existem muitas
iniciativas como datas em homenagem aos escravos mortos durante o periodo escravagista
ou as festas de Orixas, muitos dos habitos e preconceitos atuais tém origem no periodo
colonial.

O desejo de transformar este trabalho em algo visual é latente, penso numa exposi¢ao
como proposta de trabalhar a criacio de uma visualidade e linguagem dnica para esse
projeto. Assim espero criar um projeto grafico que representa esse universo a fim de

apresentar o resultado final desta monografia mas ainda nao foi possivel.
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