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Dedicatéria

Dedico cada palavra aqui escrita Aquele que é a base para a existéncia de
cada uma delas. Nada existe longe Dele, que é o proprio “ verbo que se fez carne e
habitou entre nés, cheio de graga e de verdade,”(Jodo 1.14a). Ao grande Eu Sou,
gue €é a propria existéncia, mas que transcende o que existe dimensionalmente
acessivel a nés. Aquele que é “tudo em todos”(Colossenses 3.11b), “ pois nele
vivemos, € nos movemos, e existimos.”(Atos 17.28a).
“Porque dele, e por meio dele, e para ele sdo todas as coisas. A ele, pois, a

gloria eternamente. Amém!” (Romanos 11.36)



“A roda nao pode parar!” (Ricardo Amorim)
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Convite

O que aqui se segue foi partejado da aflicado de quem busca
desesperadamente dar existéncia material a algo que ainda nao existe, mas que se
aloja como uma névoa de odor alucinante, pedindo com veeméncia que eu lhe traga
a existéncia. Essa coisa sem nome e sem forma tem cor de emocgao, mas quer ser
pensamento, é quase uma ideia, um significado, mas, como ainda néo foi costurada
com nenhuma palavra, ainda ndo € nada, ndo existe de fato. Nem mesmo a palavra
€ palavra se ndo costurada a um significado (VIGOTSKI, 2007). Ambas sO se
constituem como unidade, o fonema, que € o0 conjunto de sons significados
(VIGOTSKI, 2018). Essa Coisa!, apesar de ainda inexistente, surge do que ja existe,
surge das vivéncias que carrego e que me carregam (VIGOTSKI, 2003), mas ela em
si, € ainda poténcia.

A grande questdo é que essa Coisa que me pede existéncia fala da minha
existéncia. Sinto, sem saber de fato, ou sei por que sinto? (VIGOTSKI, 2004) N&o
sei ao certo se sei ou ndo, nem sei mais 0 que € saber, so sei que, se ndo fizer com
gue essa Coisa exista, uma parte da minha existéncia fica calada, e, sem ser
palavra também deixa de existir, por conseguinte parte de mim deixa de existir.
Como sou um todo, uma unidade (VIGOTSKI, 2003, 2018) esse todo sem uma parte
ja ndo é o que foi, logo eu ja ndo sou.

Agora talvez, quem |Ié esse choro compreenda a minha aflicdo, escrevo aqui
algo imprescindivel para minha existéncia. A ardua tarefa que me foi confiada impde
um esforco desesperado de trazer essa Coisa, que ainda ndo €, a existéncia,
costurando-a as palavras aqui escritas. Assim, em uma dialética, a Coisa da
significado a palavra enquanto a palavra traz a existéncia essa Coisa (VIGOTSKI,
2007).

Tendo ja esclarecido tudo te convido pra entrar, ja vou me desculpando pela
bagunca. Sabe quando acha que perdeu alguma coisa e sai lan¢ando tudo aos ares
para encontrar? Perdi um monte de palavras por ai, e andei desvairada tentando
encontra-las, é que queria cumprir bem essa minha missdo, mas sinta-se a vontade,
vou passando na frente pra dar uma organizada e abrir o caminho para sentarmos e

conversar. Vigotski ja chegou e se sentou a mesa, Paulo Freire, Ricardo e Patricia

1 Algo que tenho consciéncia que me compde, sem, no entanto, entender exatamente o que
€. Esse trabalho é o relato dessa busca.



Amorim também, Patricia Pederiva, Augusto Goncalves, Saul Pequeno, Murilo
Rezende, e muitos outros queridos.

Vamos andando e conversando, e convidando mais gente para No0SSO
carrossel. Queremos conversar sobre as vivéncias dentro do Instituto Batucar, e
entender como nés batucadeiros passamos a existir por essas vivéncias, e por meio
delas desenvolvemos uma existencialidade, essa maneira singular de ser e estar no
mundo. Existencialidade, surgida nas vivéncias, que ndo € de forma alguma
estatica, mas constantemente movel, pois emerge da dialética na unidade entre
pessoa-meio, que € a vivéncia. Se o0 meio é devir, e a pessoa, por conseguinte
também, j& que as relacdes estabelecidas nessa unidade estdo sempre se
reestruturando, a existencialidade, fruto dessa vivéncia, ndo pode fugir de seu

carater movel.

Pegadas

Estive caminhando na trilha das folhas, ndo no meio do caminho, pois se o
caminho ndo tem fim, onde seria 0 meio? Nesse caminho mesmo! Onde SO se € no
nos, (VIGOTSKI, 2003) o caminho da vida, onde a existéncia € esséncia, e € tudo
em todos, € eterna (SPINOZA, 2009). Convidam-me a sentir, olhar, tocar, ouvir e
degustar. Em sintese, convidam-me a conhecer. Escolho ficar perto e vejo parte,
mas, tudo é parte, e todo também. No entanto, nada € sendo apenas parte, tudo sé
existe no todo. As partes sao distintas, tém suas singularidades, mas, essas
singularidades s6 surgem na relacao, elas se constroem no todo.

Olhei no chao, havia pegadas. Alguns ja haviam caminhado por ali. Observei
seus caminhos, e de repente, percebi que ndo estava s6 no meu. Alguém estava ali
comigo. Segurou minha méo e se pds a conversar calorosamente, entdo perguntei
“Como posso entender a existéncia de algo, sabendo que sua existéncia ndo se
fecha apenas em si, mas que esta na relagdo com outrem?” Ele gentiimente

respondeu:

Debe cambiar los métodos de analisis de elementos por el método
de andlisis de unidades. Debes encontrar en estas unidades
indivisibles que conservan las propiedades inherentes al todo como
unidad, unidades en las que las propiedades se presentan de forma
opuesta, y, con ayuda de este andlisis, intentar resolver las
cuestiones concretas que nos plantean. (VIGOTSKI, 2007, p.17).



Agradeco imensamente o valioso conselho. Agora percebo, que para analisar
um fenbmeno é preciso analisa-lo como unidade, j& que as unidades menores
presentes no todo carregam as propriedades desse. E, entdo, impossivel chegar a
conclusdes concretas sobre o fendmeno sem toméa-lo como unidade.

Continuei caminhando, focada no meu novo olhar, que surgiu a partir do
conselho valioso. Olhando o reflexo em uma poc¢a de agua na beira do caminho me
vi. Mas, percebi que ndo estava so, carregava meus irmaos batucadeiros dentro de
mim, eles que me compunham. J4 ndo me olhava mais pelos meus olhos, mas
pelos olhos deles, ou melhor, pelos nossos olhos. Nés nos olhavamos e nasciamos
nesse olhar, passavamos a existir por meio dele. Um olhar inteiro, para tudo que
somos, o todo que somos, a unidade (VIGOTSKI, 2003, 2018).

Quando olhei ao redor, havia outras pessoas um pouco longe, me horrorizei!
Estavam cortando partes um dos outros! Esses outros achavam que sO precisavam
de suas cabecas. Amputavam as pernas para ninguém andar livremente e ir pra
longe, os bracos, pra ndo conseguirem se tocar, pois eles achavam que o toque
doia, e o tronco lancavam fora porque era onde ficava o coracao, eles nao queriam
gue ninguém sentisse. E, ainda berravam ordenando que todos conhecessem o que
eles determinavam que devia ser conhecido, porque se n&do, nao seriam “alguém na
vida”, ou seja ndo seriam ninguém, ou seja nao seriam. Mas como conheceriam se
nao podiam mais sentir? E como conhecer sem antes ser?

Mas, nds, nos cuidavamos. Nés existiamos plenamente, porque éramos
juntos, e nos permitimos ser inteiros. Cada um é parte dessa unidade que somos,
pessoa-meio. E, ainda assim, cada um € um todo de partes que constituem a
unidade de quem ¢, afeto-intelecto, biologico-social, corpo-espirito (VIGOTSKI,
2003).

Na atividade do fazer musical nos desenvolvemos, e nos tornamos livres,
pois tomamos consciéncia da unidade que somos. Foi pela masica em NoOs que
nos tornamos presentes, “Quer dizer, mais do que um ser no mundo, [...] se tornou
uma Presenca no mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca que,
reconhecendo a outra presenga como um “nédo-eu” se reconhece como “si propria”.”
(FREIRE, 1996, p.10). NOs olhavamos, pensavamos e percebiamos aqueles outros,
e entendiamos quem somos 0 NGS em oposic¢ao.

Assim, o NOs existe, como “Presenca que se pensa a Si mesma, que se sabe

presenca, que intervém, que transforma, que fala do que faz, mas também do que
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sonha, que constata, compara, avalia, valora, que decide, que rompe.” (FREIRE,
1996, p.10).

Tal presenca extrapola o apenas estar no mundo, mas se expande para o ser
no mundo, e assim significad-lo, repenséa-lo e transforméa-lo. A partir da consciéncia
de nossa existencialidade, na unidade que somos com o mundo, nos tornamos
presentes nele.

E, por isso, esse NOs € livre, pois € consciente de sua presenca e resiste em
sua existéncia que constréi coletivamente. Existimos materialmente, pois uma

palavra carrega a nossa existéncia, Batucadeiros.

O passo no ritmo do batuque

Meus pés sao raizes. Raizes profundas que nascem quando minha
materialidade corporal nem se fazia presente ainda. Parte dessas raizes historicas
se ddo em 2001, quando Ricardo Amorim e Patricia Amorim, junto a mais doze
jovens da regido administrativa do Recanto das Emas/DF, sdo unidos pelo desejo e
a necessidade do fazer musical e, assim, “O Batucadeiros nasce da crenca de um
sonho possivel: fazer musica.” (AMORIM, 2016, p.86).

A época do nascimento do projeto, o Batucadeiros, com o propdsito de
superar a limitacdo da falta de recursos, encontrou na percussao corporal, um
caminho possivel, uma ferramenta alternativa, que, por fim, acabou se tornando eixo

principal da pratica musical do projeto Batucadeiros.

O Instituto Batucar nasce da radicalidade de um sonho comum, e da
concretizacdo desse sonho. Nasce do compromisso com a criacéo de
condicbes sociais voltadas para a transformacdo da realidade
opressora. (AMORIM, 2016, p.91).

Ainda da concretizacdo desse mesmo sonho, esta quem aqui escreve, um
ser histérico, em pleno contentamento, uma dessas meninas batucadeiras que,
desde a infancia, encontrou abrigo nesse guarda-chuva para formar-se como um ser
social e musical, consciente de si como ser de poténcia e, ndo de falta, tendo este
processo indissociavelmente ligado ao coletivo que ali se redne. Imersa em masica,
assim como todo ser humano, mas, desenvolvendo uma escuta atenta para

percebé-la nos mais distintos espagos. Nesse coletivo pude me descobrir como um

10



ser histérico em pleno processo de rompimentos e continuidades na dialética
constante do que é ser.

Como uma rama dessas raizes em mim, pela esperanca que me deram as
praticas educativas realizadas por Patricia e Ricardo Amorim, aos quais amo
profundamente, decidi estudar pedagogia.

Agora, a partir desse olhar para dentro, descubro o que desejo, e, na
verdade, sou responsavel por trazer a existéncia por meio dessas palavras. Vejo-
me responsavel por falar de nossa existéncia. De como nds, que estamos imersos
naquele espago, nos desenvolvemos, e como em coletividade, por meio das
vivéncias, construimos uma existencialidade que transpassa todo 0 nosso ser e €
perceptivel nas diferentes pessoas que compdem aquele coletivo. Desde as
criancas e adolescentes que vao para batucar, as senhoras que aprendem a ler no
apoio pedagogico, os pais e familiares e bebés que participam do projeto Batuca
Bebé (AMORIM, 2017), e até em voluntarios, alguns que nem chegaram a batucar,
a existencialidade de ser Batucadeiro, que emerge das vivéncias, constitui-nos.

A maneira de organizar o espaco educativo e musical é, certamente,
primordial para a emergéncia dessa existencialidade, pela vivéncia da mauasica.
Alguém me toca o ombro com gentileza, e me diz que essa organizacao do espaco
educativo e o espaco musical ndo existem separadamente, mas, musica-educacao
sdo unidade (GONCALVES, 2017).

Assim, é pela organizacdo de experiéncias educativo-musicais, que
acontece 0 desenvolvimento da musicalidade, e nesse processo,
imprescindivelmente, se desenvolvem as corporeidades. Pensando o ser humano
como unidade como nos mostra o Vigotski, a experiéncia da criacdo musical
possibilita a vivéncia em plenitude de suas préprias existéncias, ja que ali podemos
viver como seres completos, corpo-mente. E por serem experiéncias estéticas que,
como traz Vigotski, a arte é ferramenta das emocdes, permite assim a vivéncia da
unidade afeto-intelecto.

Sao processos de educacdo e reeducacdo. Pensando nos mais experientes
na cultura, como os adultos presentes no espaco, de acordo com Vigotski (2003),
partiham de processos de reeducacdo, jA que sua estrutura psiquica ja esta
formada, e so se reorganiza.

Para essa caminhada seguro na mao de Patricia Amorim, Ricardo Amorim,

Patricia Amorim, Patricia Pederiva, Augusto Gongalves, Martinez, Saulo Pequeno,
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Murilo Rezende, sem deixar de falar com Vigotski e Paulo Freire, fazendo alguns

didlogos possiveis com Spinoza, entre outros generosos companheiros.

Nada de truques, apenas ciéncia.

Aquele que caminha comigo me presenteia com uma pequena caixa, abro
com curiosidade e dentro encontro uma lente. “[...] o método (...) € o da unidade.”
(VIGOTSKI, 2018, p.38). Ao olhar por essa lente consigo ver o todo em tudo. Mas,
ainda meio confusa, lhe pergunto:

- Mas, o que seria, exatamente o método?

Ele me responde, “O método é um caminho, um procedimento.” (VIGOTSKI,
2018, p. 37). E continuou dizendo,

No sentido metaférico, entende-se por método o modo de
investigacdo ou o estudo de uma parte definida da realidade; e o
caminho do conhecimento que conduz a compreensao de
regularidades cientificas em algum campo. (VIGOTSKI, 2018, p. 37).

Entendo, enfim, como me sera cara essa lente que recebi, e como me sera
necessaria nessa caminhada que se inicia.

Ja ia comecando a dar os proximos passos quando ele me alerta,

Contudo, obviamente uma vez que cada ciéncia tem seu objeto de
estudo especifico, é necessario um método especifico para o estudo
de qualquer um deles. (VIGOTSKI, 2018, p. 37).

Entdo, qual seria, de fato, nosso objeto? Olho para o todo do coletivo do
Batucadeiros, e para as unidades componentes desse coletivo, os individuos
batucadeiros, quero mergulhar nessa relacdo. Mas, como entender algo téao
intangivel? Pergunto a minha ilustre companhia, ele responde, “[...] o psicélogo é
levado a recorrer mais amiude precisamente a provas materiais.” (VIGOTSKI, 1999,

p.26), assim,

[...] mostrando que a ciéncia estuda ndo s6 o dado imediato e
reconhecivel, mas também toda uma série de fatos e fendbmenos
que podem ser estudados de forma indireta, através de vestigios,
andlise, reconstituicdo, e com auxilio de material que ndo so6 difere
inteiramente do objeto de estudo como, amiude, é notoriamente
falso e incorreto em si mesmo.(VIGOTSKI, 1999, p.82)
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Para nés, o objeto é a relacdo entre os individuos batucadeiros e o coletivo
do Batucadeiros, ou seja, a vivéncia, que € a menor unidade entre pessoa-meio
(VIGOTSKI, 2018).

Porém, ndo é possivel reconhecer esse objeto diretamente, entdo recorremos
a seu vestigio material, a existencialidade, que é a maneira de ser e estar no
mundo, desses individuos, construida nas vivéncias com coletivo do Batucadeiros.
Pois essa Existencialidade € a materialidade da relacao entre pessoa-meio naquele
espaco, é entdo, o resquicio material dessa vivéncia, por isso recorremos a ela
como o material do fen6meno de estudo.

No entanto, como disse Vigotski (1999) esse material “é notoriamente falso e
incorreto em si mesmo.” (VIGOTSKI, 1999, p.82). Assim, essa existencialidade sé
pode ser considerada enquanto fruto da vivéncia, e nunca como um objeto isolado,
pois, “a primeira caracteristica da unidade consiste no fato de que a analise destaca
partes que nao perderam as propriedades do todo.” (VIGOTSKI, 2018, p.40). Por
isso, s6 considerando-o como parte do todo pode-se perceber as propriedades
desse objeto, propriedades tais, que surgem da unidade na qual o objeto se origina.

Vigotski ainda vai além, dizendo que essa Existencialidade também é uma
unidade que participa da unidade maior que € a relacdo entre o social-individual, a
vivéncia, “(...) a unidade é definida pelo fato de que € parte de um todo que contém,
mesmo que de forma embrionaria, todas as caracteristicas fundamentais proprias
do todo.” (VIGOTSKI, 2018, p.40).

Um exemplo de propriedade da Existencialidade que emerge da unidade
maior da qual se origina, a vivéncia, € o fato de estar em constante movimento, pois
esta sujeita a relacdo entre o social e individual que sempre se reestrutura.

Toda essa especificidade de nosso objeto, e de nosso método impossibilita
generalizacdes (VIGOTSKI, 2018). Por esse motivo, ndo almejamos, com esse
trabalho, tracar modelos prontos, mas celebrar nossas vivéncias e nossas
existencialidades que surgem como fruto dessas vivéncias. Dessa forma,
legitimando nossa maneira de vivenciar a arte, vivenciar nossos corpos € nos
colocar no mundo. Sabendo que a disposicéo de ser inteiro ja é por si s6 um ato de
resisténcia. A Unica reverberacdo que esperamos, humildemente, € que o contato
com esse trabalho promova vivéncias aos leitores que os inspirem a viverem inteiros

e se legitimar mutuamente em seus coletivos.
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Agora sintetizando, o método é o da unidade, e baseado no fenémeno
material, que se tornou objeto deste estudo, que € a Existencialidade de
batucadeiro, dou o proximo passo rumo a metodologia, ou seja, 0s procedimentos.

Preocupo-me com guardar essa obra de ser apenas um truque pois “[...] 0
procedimento pelo procedimento, o procedimento tomado em sSi mesmo, néo
orientado para coisa nenhuma, ndo € procedimento mas um truque.” (VIGOTSKI,
1999, p.64) diz ele. N&o permitiremos que tudo isso seja apenas um truque, toda
essa obra e esse esforco é ciéncia.

Sendo assim, os procedimentos estdo orientados pelo método e o objeto de
estudo. Nosso objeto de estudo, a Existencialidade de batucadeiro, € devir, como ja
vimos, pois se constitui na dialética da menor unidade entre pessoa-meio, a
perejivanie apresentada por Vigotski (2003, 2018). Segurando na mao de Ricardo
Amorim (2016) dizemos que seria um crime utlizar qualquer metodologia
convencional, pois elas sédo estaticas, por lidarem com objetos estaticos. Se o
fizéssemos, transformariamos toda essa obra em mero truque, e nossa existéncia o
seria também, ja que esse trabalho caminha para legitima-la.

Entao, decidimos subir, girar e brincar no “Carrossel Metodolégico”,

”[...] com base na visdo que temos de metodologia como um
caminho que se faz caminhando. Neste novo caminho, busca-se
trilhar por principios que nos norteiam, mas, que, também, nos
permitam a liberdade de criar ao longo dele.” (AMORIM, 2016, p.22).

Uma metodologia de devir em coeréncia ao objeto que constantemente vem
a ser. “Assim, entendemos o caminho metodolégico como um carrossel, que gira, se
movimenta, sobe, desce ao som de uma musica € que nos da movimento.”
(AMORIM, 2016, p.22). A nossa existencialidade de batucadeiro é a musica, e

dancamos pelos procedimentos metodoldgicos ao seu som.
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Importancia

“COMO MEDIR A IMPORTANCIA DAS COISAS?

COMO SABER DA REAL IMPORTANCIA?

SE VER, SE SENTIR, SE SABER,

TE VER, TE SENTIR, TE SABER,

SABOR, DIVERTIR, NOS SABERMOS UNS AOS OUTROS.”

Ricardo Amorim, Importancia.
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‘Como medir a importancia das coisas?” Que olhar € necessario para
entender a real importancia de cada coisa, a real importancia de cada relacao, e
como essa importancia se constroi? Se criamos hipéteses para os valores e pesos
de coisas que ndo podem ser tocadas com as maos, como saber se essa medida é
a real? “Como saber da real importancia?” A resposta também soa cantada, “Se ver,
se sentir, se saber”. A existencialidade de cada pessoa carrega os valores e pesos
da importancia de cada coisa que a comp0de, de cada relagdo que a concebe como
ser.

Mas o navegar de questionamento ainda nos carrega para aguas mais
profundas. Como tocar a minha prépria existencialidade?

“Te ver, te sentir, te saber”, responde melodicamente. E no toque do outro
gue cada eu se constitui, € no toque no outro que o nds se constitui, € tocando o
outro que tocamos nossa propria existéncia. “Sabor, divertir, nos sabermos uns aos
outros.”

Sabermos uns aos outros é sabermos de nés, sabendo de cada eu que
compdem essa unidade que somos. Esse é o sabor da vida. E o divertir por se

encontrar nos encontros.

Nas relacbes que estabelecemos uns com o0s outros, temos a
capacidade de experienciar e nos autorregular e, desde a infancia,
nos desenvolver, nos educar. Ainda € necessario dizer que o
processo educativo, a vivéncia dessas experiéncias, acontece
durante toda a vida. (REZENDE, 2018, p.13).

E ser com consciéncia de ser. A consciéncia que nosso convidado nos
apresenta. Ndo um saber intelectualizado, mas a propriedade auto reguladora do
comportamento (VIGOTSKI, 2003, 2018). Com essa consciéncia ndo apenas estou,

mas Sou.

Os homens? sdo porque estdo em situacdo. E serdo tanto mais
guanto néo sé pensem criticamente sobre sua forma de estar, mas
criticamente atuem sobre a situacdo em que estdo. Esta reflexao
sobre a situcionalidade € um pensar a prépria condicdo de existir.
(FREIRE, 1987, p.60)

2 Aqui 1&-se pessoas.
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E nesse caminho de ser, que pressupde uma consciéncia que me organiza
no mundo como ativa, participo da existéncia dos que sdo, ndo comigo, mas séo
em mim, e sou neles, por isso N6s Somos. Quando toma-se consciéncia de que Ser
€ coletivamente, urge uma responsabilizacdo por todo o coletivo, pois ndo ha Eu
longe do No6s. Logo, cuido do N6s como cuido do Eu. E se antes ndo cuidava do Eu,
agora cuido ndo por mim, mas pelo Nés, que é afetado pelo meu descuido de mim.
Assim, a consciéncia dessa Existencialidade, propriamente coletiva, leva,
necessariamente, ao cuidado, de si, por causa do outro, e do outro, por causa de si.

E os comportamentos séo regulados por esse cuidado.

[...] a propria experiéncia do cotidiano faz com que o individuo se
adeque a coletividade, nao existe mais o querer individual, e sim a
necessidade do grupo, o estabelecimento de uma comunidade na
acao coletiva que s6 é possivel pelas experiéncias que todos
tiveram. (REZENDE, 2018, p. 119).

Esse cuidado € a manifestacdo material do amor.

“E, sobre tudo isto, revesti-vos de amor, que € o vinculo da perfeicdo.”
Colossenses 3:14

Leia-se amor aqui ndo como algo metafisico, mas cuja materialidade € a
acao. Acdo essa que parte da consciéncia do coletivo em ndés, consciéncia da
prépria existéncia, do eterno em nos. A consciéncia, por sua vez, produz a auto
regulacdo dos comportamentos, com base na responsabilizacdo pelo N6s que

somos, que direciona a manutencao da liberdade para esse NOs.

Em nossa caminhada na luta pela concretizagdo do sonho possivel,
a partir da transformacdo da realidade, pela acdo colaborativa,
estabelecemos como fundamento de nosso processo educativo, 0
amor partilhado, buscando a dignidade coletiva, fincada na
amorosidade no diadlogo. (AMORIM, 2016, p.99)

Portanto, esses atos de cuidado, que surgem pela consciéncia de nossas
relacGes, sdo o amor. Todavia, ter o outro em mim e me ter no outro, ndo quer dizer,

de forma alguma, que somos o mesmo. Pelo contrario,

As pessoas criam, mas ndo apagam a experiéncia anterior da
humanidade. Tornam-se parte do fluxo do acumulo histérico e da
coletividade sem, entretanto, perder a sua singularidade em meio a
comunidade. (PEQUENO, 2015, p. 96).
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Cada um é singular em sua forma de ser e estar no mundo pois sua maneira
de significar e dar sentido as experiéncias vividas é distinta criando diversas
vivéncias, através de uma mesma experiéncia. (VIGOTSKI, 2018).

Vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel,
por um lado, o meio, 0 que se vivencia - a vivéncia esta sempre
relacionada a algo que esta fora da pessoa - e, por outro lado, como
eu vivencio isso. Ou seja, as especificidades da personalidade e do
meio estdo representadas na vivéncia: o que foi selecionado do
meio, 0S momentos que tem relagdo com determinada
personalidade e foram selecionados desta, os tracos do carater, 0s
tracos constitutivos que tem relacdo com certo acontecimento.
(VIGOTSKI, 2018, p.78).

Além disso, as experiéncias que séo disponiveis para serem vivenciadas sao

diferentes para cada pessoa.

E o que diferencia um do outro sdo, exatamente as experiéncias que
cada um tem na existéncia, o conhecimento e as relacées humanas,
além da oportunidade de vivenciar nas situacdes sonoras as quais
cada um estivesse envolvido. (REZENDE, 2018, p.20).

O relato que segue é o meu caminho de “te ver, te sentir, te saber” para “se
ver, se sentir, se saber”, assim, para me ver, me sentir, me saber, porque esse é o

sabor da vida, é “sabor, divertir, nos sabermos uns aos outros”.

Casa

Parecia uma casa comum a primeira vista, entrei meio desconfiada. Logo
antes de atravessar o portal senti aquele cheiro doce, mas suave, ndo daquele tipo
enjoativo, que urge falsidade, mas, aquele tipo que se tivesse boca sussurraria ao
pé do ouvido, "Entra, a casa é sua!”.

Sempre dizem isso, mas, no fundo, a gente sempre sabe que ndo €. A casa é
de quem esta oferecendo, e por mais que me oferecam, ela s6 se torna minha
guando eu sou de casa.

Umas aspas aqui. O pertencimento ficou meio incompreendido porque,
depois do dualismo cartesiano, se tornou um exercicio de resisténcia ver de forma
monista, como nosso Vigotski (1999, 2004, 2007, 2009, 2018, 2009, 2003) inspirado

em seu Spinoza (2009). Acaba-se pensando tudo como unilateral, e mesmo quando

18



percebemos bilateralismos, ndo chegamos a plenitude da compreenséo,
propriamente historico-cultural, de que a relacdo entre essas partes, hdo so precede
a existéncia de ambas, mas, é constituinte da mesma (VIGOTSKI, 2018).

Assim, € uma grande descoberta entender o pertencimento como mutuo. De
forma nenhuma, nos referimos aqui a ideia cruel de pertencimento prépria da l6gica
capitalista de propriedade privada, que prevé uma figura agente de pertencimento,
como um “pertencedor”’, e imputa um papel passivo a uma das partes, o objeto
“‘pertencido”. E que, de forma profundamente errénea, exclui o primordial fator da
relagdo, que é a responsabilizacdo. O que produz o discurso grotesco de que “é
meu, entdo, eu faco o que eu quiser”. A esse movimento, por exemplo, deve-se a
amplitude dos problemas ecolégicos, hodiernamente.

Mas, a verdade € que nao existe pertencedor, porque € tudo pertencido. Em
uma unidade (Vigotski, 2018, 2003), os constituintes ndo existem longe dessa
relacdo, portanto um pertence ao outro em uma dialética infinita. Relacionar-se é

[{PFre

pertencer no ser pertencido. Dai surge o novissimo conceito, “¢ meu entédo, eu
cuido”.

E nessa danca de pertencer, quando dei por mim ja era de casa e a casa ja
era minha. A nossa casa € casa de todo mundo que quer ser de casa, quem se doa
pra ela também a tem dentro de si.

Entra, a casa é sua!

Nas vivéncias dentro do Instituto Batucar, nossa casa, identifiquei, entdo, de
que era aquele cheiro convidativo, que é “tudo que a gente mais deseja, mesmo nao
sabendo bem do que se trata", pois "tudo que € sorriso de felicidade, a gente
encontra no mesmo lugar” (Crombie, Tudo no mesmo lugar). E cheiro de amor!

Cheguei no batucar buscando aprender a tocar piano. A primeira vez que me
lembro de ver um piano, foi em um passeio com meu pai, para ver uma orquestra.
Nés dois saimos de minha cidade rumo a Brasilia para ver a apresentacdo. Foi
emocionante quando a orquestra comecou a tocar. Entdo, no meio da
apresentacdo, um bebé comecou a chorar. O maestro parou a orquestra e pediu
siléncio e que a mde com bebé se retirassem, pois o grupo havia ensaiado muito e
merecia mais respeito.

Quando a mée se levantou fomos embora também. Naquele espaco que ndo
cabia uma crianca pequena ndo poderia nos caber também, pois somos iguais em

poténcia. Algumas perguntas ecoam a partir dessa experiéncia, por que aquele
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maestro se via com mais direito a expressdo sonora que aquele bebé? Por que
tinhamos que sair da minha cidade para ter acesso aquela experiéncia sonora? Por
gue tinhamos que ser passivos ouvintes? Nao €ramos musicais o suficiente? A
musica nao é para todos?

Talvez os mesmos questionamentos tenham ferido Pederiva (2009) quando
ela compartilha que,

(...),a expressdo musical por meio de instrumentos é considerada
como dominio de raros “talentos”™ visdo que se faz presente na
sociedade, de um modo geral, e, principalmente, no contexto das
escolas de musica especializadas e nos conservatérios - e o musico,
o resultado de uma genialidade individualizada. (PEDERIVA, 2009,
p. 177)

Encontrei o Instituto Batucar por meio de uma amiga querida, Rebeca
Ferreira. Fui ao Instituto buscando o direito que aquele maestro da experiéncia
anterior tinha reclamado, o direito ao fazer musical, eu queria aprender musica.
Mas, quando me tornei de casa ganhei algo muito mais precioso que aprender
musica. Ganhei a consciéncia de que a masica ja era minha, e que eu ja era
musica. Na verdade, todos sdo musica, inclusive pessoas que ndo podem vivencia-
la de maneira auditiva (PAULA, 2017).
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Nosso céu estrelado

“Ora (direis) ouvir estrelas! Certo
Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto
A via-lactea, como um palio aberto,
Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,

Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido

Tem o que dizem, quando estdo contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido

Capaz de ouvir e de entender estrelas”.

Olavo Olavo Bilac?®

3 Via-Lactea — XIIl (1888), “Antologia: poesias’. Sdo Paulo: Martin Claret, 2002. p. 37-55:

Via-Lactea. (Colecéo a obra-prima de cada autor).
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Das Utopias

Se as coisas séo inatingiveis... ora!
N&o é motivo para ndo queré-las...
Que tristes os caminhos, se nao fora
A mégica presenca das estrelas!

( Mario Quintana)

Fonte: WhatsApp
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Quero aqui convidar-te para ouvir estrelas, mas nao quaisquer estrelas,
daquelas que se vé com quaisquer olhos. Mas as nossas estrelas, as estrelas que
nés batucadeiros criamos. Deixaremos que elas lhe falem.

Na nossa casa, temos um espaco, que agora € preenchido com
arquibancadas laterais e frontais, e um palco de madeira no centro onde realizamos
nossas apresentacdes. Ja faz oito anos que a mesma tenda nos protege, nesse
espaco, de sol e chuva. A falta de recursos exige que ela seja resistente e
perseverante nessa sua missdo. Por causa do uso, varios buraquinhos se fizeram
em nossa tenda.

A falta de recursos financeiros é também a marca material das relacbes de
opressao que permeiam as areas periféricas, como a area geografica onde nossa
casa esta. Parece uma tentativa de minar a existéncia desses sujeitos cuja
situacao de opressao em que se “formam”, em que “realizam” sua existéncia, os
constitui nessa dualidade, [opressor e oprimido] na qual se encontram proibidos de
ser.” (FREIRE, 1987, p.18).

A situacdo material dessa relacdo de poder imprime marcas nessas
existéncias, como a crenca da despoténcia. Cada pessoa que adentra o Instituto
Batucar apresenta suas proprias cicatrizes, expressas por discursos de
incapacidade, “eu nao sei”, “eu ndo posso”, “eu ndo consigo”, “eu ndo nasci pra
isso”. A cada novo desafio que Ihes é proposto, nas rodas de percussao corporal,
nos encontros de apoio pedagdgico, ou nas vivéncias com 0S instrumentos
musicais, esses discursos aparecem, trazendo a tona a internalizacdo da situacdo
de opressdo. Pessoas que tiveram a consciéncia da sua musicalidades podada,
suas capacidades intelectuais deslegitimadas, e suas capacidades criadoras
inibidas.

7

A auto desvalia é outra caracteristica dos oprimidos. Resulta da
introjecdo que fazem eles da viséo que deles tém os opressores. De
tanto ouvirem de si mesmos que s&o incapazes, que nao sabem
nada, que nao podem saber, que sdo enfermos, indolentes, que nao
produzem em virtude de tudo isso, terminam por se convencer de
sua “incapacidade”. (FREIRE, 1987, p.27).

A escolarizacdo, em grande parte, tem contribuido para esses processos de
despotencializagdo de pessoas, por invalidar a expressao de suas existéncias. I1sso

acontece por desconsiderar os processos de desenvolvimento, que sao
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essencialmente internos, inteligiveis e inquantifichveis (VIGOTSKI, 1999, 2003,
2018). Assim “Segundo a perspectiva historico-cultural o processo educativo é
inquantificavel.” (PEQUENO, 2015, p. 11). Contrariamente a essa verdade, nos
espacos escolarizados, o foco esta nos produtos, como se eles expressassem, em

completude, toda a complexidade do desenvolvimento.

Na sociedade escolarizada o produto pretende comprovar a
capacidade, gerando a sua eterna dependéncia. Nao ha saber sem
seu respectivo comprovante e quanto mais se acumulam
comprovantes, supostamente acumula-se também mais saber.
Enquanto isso, o processo é deixado de lado. A propria experiéncia
do aluno com as informacg8es que Ihe sdo apresentadas tem pouco
valor. Ndo h& espaco para as escolhas das pessoas, para seus
guestionamentos, incomodos e  contribuicbes  auténticas.
(PEQUENO, 2015, p.11).

Sendo assim, ndo ha espaco para as proprias pessoas, ndo ha espaco para
suas existéncias.

E é esse meio, hostil as existéncias holisticas dos seres, que dificulta o
acesso a recursos financeiros para instituicbes como o Instituto Batucar, que nao
visam a produtividade financeira, nem primam por produtos, mas pelos processos
singulares, individuais e ao mesmo tempo coletivos de desenvolvimento, e ainda,
atuam em situacdes de vulnerabilidades sociais, com o0s oprimidos, que tem suas
préprias existéncias marginalizadas.(FREIRE, 1987).

Assim, 0s buracos na nossa tenda sdo a materialidade dessa relacdo de
opressao. Sdo a materialidade dessa relacdo de inadaptacdo e conflito, com um
meio que rejeita nossa existéncia, e a combate.

Na maneira como € organizado o espaco educativo-musical no Batucar
podemos, primeiro, perceber a situacdo material de opressdo na qual vivemos,
depois nos perceber como seres ativos, como uma unidade que partilha desse

coletivo, e assim perceber que:

Se um homem exerce poder de alguma forma sobre outro, nada ele
tem a mais que esse outro. Ele possui apenas dois olhos, duas maos
e um s6 corpo. O que ele possui a mais é apenas o poder que lhe é
concedido por esse outro (...) (PEDERIVA, 2009, p.147).
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Ou seja, como oprimidos, somos potencialmente capazes de desfazer as
situacOes de opressdo e comecar 0 processo de constante libertacdo (FREIRE,
1978).

Além disso, meu amigo de caminhada diz que essa inadaptacdo ao meio,
esse conflito constante com a realidade material apresentada € o combustivel da
poténcia criadora:

O ser completamente adaptado ao mundo nada desejaria, ndo teria
nenhum anseio e, é claro, nada poderia criar. Por isso, na base da
criacdo ha sempre uma inadaptacdo da qual surgem necessidades,
anseios e desejos. (VIGOTSKI, 2009, p. 40).

Assim, nossas criancas se deitam no chdo da tenda e apreciam o céu
estrelado que criaram a partir de suas necessidades, anseios e desejos, que
surgem da inadaptacdo ao mundo apresentado.

Em cada apresentacdo que vamos e falam de ndés como as “criancas
carentes” do Recanto das Emas, penso, “eles pensam que carecemos de qué? Se
temos buracos na tenda, transformamos em céu estrelado. Se ndo temos dinheiro
para violdes, pianos e violinos, fazemos musica com o corpo. Criamos até nossos
proprios signos, o solfejo corporal®.” Criamos tudo o que precisamos, e nesse
processo de criacdo nos tornamos mais inteiros, vivenciamos nossa humanidade
(VIGOTSKI, 2009).

Nesse ato de tomarmos consciéncia da unidade que somos, a partir dos
conflitos materiais que nos sdo apresentados pelo mundo, nos tornamos mais
humanos, mais vivos e inteiros que 0s que tém todos 0s recursos materiais, mas
nao podem criar. Tem 0s instrumentos musicais, mas ndo podem ser musica com
todo o corpo. Ou os que tém um teto todo coberto, mas nunca terdo seu proprio céu

estrelado.

A pedagogia do oprimido como pedagogia humanista e libertadora,
traz, dois momentos distintos. O primeiro, em que 0s oprimidos vao
desvelando o mundo da opressdao e vdo comprometendo-se na
praxis, com a transformacdo; segundo, em que, transformada a
realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser do oprimido e
passa a ser a pedagogia do homem em processo permanente de
libertacdo. (FREIRE, 1987, p.18).

4 O solfejo corporal é um conjunto de signos criados coletivamente pelos batucadeiros, que
carregam o significado dos sons do corpo.
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Ouve agora o0 que dizem nossas estrelas? Isso € 0 que nos dizem as nossas

estrelas, nos dizem que somos livres.
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