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RESUMO

Este trabalho aborda o processo de musealiza¢do da Casa das Rosas — Espaco
Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, localizada em Sao Paulo na Avenida
Paulista. Este trabalho se trata de uma pesquisa exploratoria, com revisao de literatura
e analise documental, tendo como focos: o contexto que levou a Casa a ser
construida; o processo de verticalizacdo da Avenida Paulista; as demolicdes de
casardes e pedidos de tombamentos por parte do Conselho de Defesa do Patrimonio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico de Sdo Paulo; as transformacfes dos
meios de preservacgao e gestdo da Casa das Rosas entre os anos de 1985 e 2004 e
sua ressonancia com as politicas culturais nesse recorte temporal.

Palavras-chave: Casa das Rosas. Avenida Paulista. Tombamento. Musealizacao.
Politicas Culturais.



ABSTRACT

This work approaches the process of musealization of House of Roses —Haroldo
de Campos’ Space of Poetry and Literature, located in S&o Paulo, Avenida Paulista.
This work is na exploratory research, with literature review and document analysis,
focusing on: the context that led the House to be built; the verticalization process of
Avenida Paulista; the demolitions of mansions and requests for the opening of
clasification processes by the Council for the Defense of Historical, Archaeological,
Artistic and Tourist Heritage of Sado Paulo; the transformations in the means of
preservation and management of Casa das Rosas between 1985 and 2004 and its
resonance with cultural policies in this temporal cut.

Keywords: House of Roses. Paulista Avenue. Classification Process. Musealization.
Cultural Policies.
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INTRODUGCAO

A Avenida Paulista, localizada em S&o Paulo, hoje é tida como um grande polo
comercial que além da riqueza monetaria, concentra também uma diversidade de
espacos culturais, museus, lojas, centros comerciais e espacos amplos que sdo palco
das mais diversas manifestacdes sociais. No inicio de sua construcdo a avenida
abrigava grandes casardes feitos para as familias de agricultores conhecidos como
os bardes do café no século XIX, que configuraram um processo de incentivo ao
“desenvolvimento” econémico e de ocupacdo da metrépole.

Dentre os casardes que foram construidos durante o periodo de expansao da
avenida, esta inserida a Casa das Rosas que permanece |4 até os dias de hoje mesmo
tendo sido projetada na década de 1920, fato que se associa também ao projeto ter
sido elaborado pelo escritério do arquiteto Francisco de Paulo Ramos de Azevedo,
cujo nome ganhou forga na época devido a construgdo de “diversos prédios de
importancia historica, tais como a Pinacoteca do Estado, o Teatro Municipal, o Prédio
da Light e o Mercado Publico de Sdo Paulo™. Apesar de haver muitas datas
relacionadas a casa, o “projeto de autoria do escritério do arquiteto Ramos de Azevedo
tem documentos datados desde 1922. Uma das ultimas construgfes residenciais
realizadas na avenida” (ASSIS, 2012, p.126), a Casa das Rosas comegou a ser
construida no ano de 1927, e o projeto so6 foi concluido no ano de 1935.

Como pontua Ana Ciccacio (2013, p.21) o imovel ergue-se placidamente no
namero 37 da avenida Paulista estando aberto a visitacdo, e convida atualmente o
publico a conhecer sua historia. Se torna praticamente impossivel dissociar a Casa do
homem que deu o pontapé inicial ao projeto, que criou o casardo como moradia para
uma de suas filhas, Lucia Ramos de Azevedo, que se casou com Ernesto Dias de
Castro. O casal teve os filhos Laura Martins e Ernesto Dias de Castro Filho, que
posteriormente habitaram a residéncia.

Ao longo do século XX, o objeto de andlise escolhido foi utilizado como moradia
para a familia de Ramos de Azevedo. Seu home, segundo Ciccacio (2013), surge pela

singularidade do imével desde a época de sua construcao, que foi executado de forma

1 Descrigdo extraida do site da Casa das Rosas. Disponivel em:
http://www.casadasrosas.org.br/institucional/ Acesso em: 09 abr. 2022.
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que o casardo nao ficava centralizado no terreno, mas dava espago para um jardim
no qual a familia cultivava roseiras e outras flores.

Ernesto Dias de Castro nasceu no ano de 1873 no Rio Grande do Sul, filho de
Pedro Dias de Castro e Elibia Antunes Maciel. Formou-se engenheiro na Escola
Politécnica de S&o Paulo e foi professor de matematica em alguns colégios estaduais.
No ano de 1903, Ernesto fundou a empresa Ernesto de Castro & Cia, em sociedade
com Mario Dias de Castro, seu irmdo (que também habitou a Avenida Paulista) e
Francisco de Paula Ramos de Azevedo, que se tornou sécio investidor dessa
companhia.

De acordo com Luciana Cotrim (2022), no inicio das atividades da empresa, a
importadora trazia todos os tipos de “artigos para construcdo de edificios, como
ferragens, tintas, vigas de ferro, ceramica, artigos sanitarios, aparelhos para gas e
eletricidade, tubos para agua, cimento, madeiras” etc. Depois de algum tempo a
empresa mudou seu nome para Dias de Castro S.A. Comercial & Importadora. A
carreira de Ernesto também contou com sua participacao na administracao do Banco
Mercantil de S&o Paulo e na diretoria da Serraria Azevedo Miranda S.A, além de ser
presidente da Associacdo Comercial de Sdo Paulo entre os anos de 1917 e 1920.

Por partilhar dos mesmos interesses com Ernesto Dias de Castro, Francisco de
Paula Ramos de Azevedo se aproximou de seu genro, investindo em sua sociedade
e mantendo relagdes estreitas com o mesmo. O terreno que abriga a Casa das Rosas
foi adquirido em 1900 e, como pontua Cotrim (2022), foi transferido para a titularidade
de Ernesto no dia 8 de abril de 1913, no 11° Tabelionato de Notas da Capital.

O projeto da Casa das Rosas, assinado por Felisberto Ranzini, foi feito como um
presente do arquiteto Ramos de Azevedo para sua filha e genro. Francisco de Paula
Ramos de Azevedo faleceu no ano de 1928 e nao viu a casa ficar pronta, pois a
construcéo foi finalizada no ano de 1935.

Finalizado o projeto em 1935, Ernesto Dias de Castro e sua esposa,
mudaram para o novo enderego, na Avenida Paulista, 182. Ramos de
Azevedo faleceu no ano de 1928 nao participando do projeto da nova
residéncia e tdo pouco foi morador. Mas ele foi o responsavel por
adquirir o terreno ainda no comec¢o do século XX e em 1913 passou a
escritura para o genro Ernesto Dias de Castro. Nao ha muitos indicios
do que levou tanto Ramos quanto Ernesto a ndo construirem nenhum
imovel naquele terreno até o ano de 1935, contudo, temos um exemplar
de uma residéncia que fora construida com suas especificidades
arquitetbnicas do ecletismo, por Felisberto Ranzini e um periodo que o
movimento moderno e os bairros-jardins traziam novos modos de morar
para a elite (MOURA, 2019, p.6)
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A Casa das Rosas ja foi estudada sob diversas oticas e abordagens, e neste
trabalho ela servira como um estudo de caso para analisar a ressonancia das politicas
publicas culturais entre os anos de 1985 e 2004. Em “O jardim das resisténcias: uma
histéria da Casa das Rosas” (2013) — uma das principais fontes presentes no corpo
do trabalho - cuja pesquisa e o texto foram organizados por Ana Maria Ciccacio, 0
objeto de estudo foi escolhido com o objetivo de gerar uma reflexdo em torno da
conservacao dos casardes da Avenida Paulista, que foi feita de modo tardio, o que
caracteriza a Casa das Rosas como um dos poucos exemplares de sua época,
carregando no titulo da obra a denominacdo “jardim das resisténcias” devido a sua
permanéncia no espaco da Avenida.

Com uma pesquisa plural, de carater historiografico e factual aliados as
entrevistas feitas por Ciccacio com familiares e ex-funcionarios do arquiteto Ramos
de Azevedo, a obra apresenta o contexto em que a casa foi criada, tal como a historia
de sua ocupacéao, descricdo dos cdémodos e dos jardins, e sobre a linha de sucesséao
dos moradores nos seus 50 anos como moradia. Pelas entrevistas e por meio de uma
andlise de noticias e documentos, Ciccacio apresenta a histdria do casardo desde a
elaboracao de seu projeto:

Voltado para o resgate histdrico, este livro se ancora em ampla pesquisa
na Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo (FAUUSP), onde também foram consultadas antigas fotos
da Casa das Rosas as plantas de seu projeto arquitetdnico integradas ao
acervo do Escritério de Ramos de Azevedo, em posse dessa instituicao;
no Espaco da Palavra, da propria Casa das Rosas; em arquivos pessoais
de trés de seus ex-diretores — Cildo Oliveira, Claudio Tozzi e José
Roberto Aguilar — que gentilmente os franquearam a consulta; em jornais,
revistas e na internet. Completam a prospeccéao bibliogréafica entrevistas
com descendentes de Ramos de Azevedo, como Marta Villares Ribeiro
da Matta, e de Haroldo de Campos — seu filho Ivan Campos -, o jardineiro
Antdnio Rodrigues Velame — que cuidou do roseiral que justifica 0 nome
da Casa e ainda cuida dos jardins da casa que foi de Ramos de Azevedo,
na Liberdade -, o atual diretor do equipamento cultural, Frederico
Barbosa, funcionarios e ex-funcionarios e o diretor executivo da Poiesis,
Organizagdo Social que administra o espago, Clovis Carvalho
(CICCACIO, 2013, p.12).

Ainda nessa Otica, ha outro artigo — este, mais antigo - que também faz uma
analise historiografica, tendo como destaque a Casa das Rosas e suas relacdes com
0 espaco em que se insere. Nadia Somekh realizou uma pesquisa que além de trazer
informacdes sobre a histéria da Avenida Paulista, revela que foi 1& que ocorreu o
“primeiro caso de negociagao publico/privado para preservagao de edificio de valor

histérico para a cidade de Sdo Paulo” e conta com uma legislagao de “transferéncia
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de potencial construtivo, lei municipal 9725/84, que néo foi utilizada” (SOMEKH, 1999,
p.3). De acordo com o site da Assembleia Legislativa do Estado de Sdo Paulo? a
resolucdo que aprovou a medida de transferéncia e desmembramento, foi feita com
um acordo de compromisso por parte da Construtora Julio Neves, que se
comprometeu com o processo de restauracdo da Casa das Rosas caso fosse
aprovada a compra da residéncia e a construcéo do prédio nos fundos da propriedade.

O artigo “Experiéncias Urbanisticas no Brasil: Manual Didatico — Casa das
Rosas” (1999) mostra como a historia da Avenida Paulista e as mudancas na
legislagéo paulista afetaram o processo de tombamento do casardo, que resultou na
singularidade desse caso no que diz respeito a hegociacdo estabelecida pelos donos
do imével com o 6rgéao ao qual compete o ato de tombamento. Outro ponto observado
neste artigo, € que Nadia mostra que o tombamento foi realizado pelo Conselho de
Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Séo
Paulo (CONDEPHAAT) no Livro de Tombo Histérico® devido ao interesse publico no
imovel, que tem sua importancia na cidade de Séao Paulo e que por si sé revela muito
sobre a ocupacgao da Avenida Paulista e sobre a ressonancia da imigrag&o no fim do
século XIX na cidade.

Vale ressaltar que o CONDEPHAAT foi criado no ano de 1969 conforme previsto
na Lei n® 10.247, promulgada no dia 22 de outubro de 1968. De acordo com Marly
Rodrigues (1999, p.39), o 6rgao foi criado num momento de expansdo do consumo
da cultura de massa no pais e estruturado de acordo com a ortodoxia criada pelo
Sphan, que impunha-se “como unica e adequada a missao de salvar a cultura nacional
da destruicao”. Para Rodrigues (1999, p.39 — 40) a organizacdo do Sphan em moldes
de uma académica cuja estratégia de documentacado consistia em comprovar valores
histéricos e estéticos nacionais e universais, influenciou a atuacéo dos profissionais

do CONDEPHAAT, criando divergéncias entre os conselheiros relativas aos critérios

2 0 artigo em questéo se trata de uma apresentacdo da Casa das Rosas que chama atencao para a
solugdo de compromisso feita nos anos 1985, que culminou na criagdo de um prédio nos fundos da
propriedade.

3 O CONDEPHAAT realiza os tombamentos com base nos Livros de Tombo do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. E possivel consultar a lista de bens tombados pelo
orgao, além de uma classificacao que divide os bens nas categorias: Acervo Artistico/Documental;
Acervo Tecnologico; Administrac&o Publica; Agricultura e Pecuéria; Area Natural ou Sitio
Paisagistico; Arqueoldgico; Assisténcia e Saude; Comércio e Servigo; Conjuntos e Sitios Urbanos;
Cultura e Lazer; Educacao e Pesquisa; Evocacao; Ferroviario; Industria e Fabril; Infra-estrutura;
Institucional; Militar; Religioso e Residencial. Disponivel em: http://condephaat.sp.gov.br/bens-
protegidos-online/ Acesso em: 27 abr. 2022.
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e métodos que seriam adotados para o “reconhecimento da importancia histérica de
bens”.

Até 1987, os critérios de valoracdo de bens ampliaram-se sem que,
entretanto, fossem definidas explicitamente politicas de preservacao.
Na auséncia de referéncias maiores, as politicas culturais do Estado,
as praticas do Condephaat foram circunstanciais e definiram politicas a
partir da composicdo dos conselhos deliberativos, das pressbes
externas resultantes da vontade politica do poder publico, de interesses
do setor privado, em especial os relativos a especulagdo imobiliaria
intensificada a partir da década de 1970, e de referéncias tedricas e
conceituais assumidas por conselheiros e técnicos (RODRIGUES,
1999, p.40).

Além da abordagem histérica, das pesquisas de cunho jornalistico e das analises

da Casa das Rosas com base na urbanizacao, ha trabalhos que falam sobre a Casa
sobre outros aspectos como por exemplo o artigo “Empreendedorismo cultural:
beneficios da captagao de recursos para o Museu casa das Rosas” (MARIN, A.C.et
al., 2018) que debate possibilidades de insercdo da Casa das Rosas em programas
de captacdo de recursos que poderiam beneficiar ainda mais as atividades de
promocao e difusdo de conhecimento.

O estudo aqui apresentado buscou demonstrar como o processo de
captacdo de recursos financeiros publicos atrelados ao
empreendedorismo cultural podem beneficiar o museu Casa das
Rosas, que tem sua importancia como patriménio histérico-cultural na
cidade de S&o Paulo, trabalhando para auxiliar na sua missédo de
promover a literatura, incentivando a leitura e a criacdo artistica ndo
através somente de doacdo, mas na busca de parcerias oferecendo
relagdes de ganho muatuo entre os envolvidos. (MARIN, A.C. et al, 2018,

p.1)
Segundo Marin (MARIN, 2018, p.4) “durante o periodo de 1991 a 2003 foram

promovidas diversas exposi¢cdes enquanto o espaco era administrado como galeria
de arte” sendo a primeira, uma exposicao intitulada “Confrontos” que “reuniu cerca de
45 trabalhos de diversos artistas brasileiros”. Os autores retratam esse periodo
analisando o potencial que a Casa das Rosas tinha para desenvolver atividades que
fossem além da realizacdo de exposicoes, e citam leis como a Lei Complementar n°
846/1998 que fala sobre as organiza¢des sociais sem fins lucrativos, que por meio de
contratos podem auxiliar na administracdo de equipamentos como museus,
bibliotecas, teatros e atividades de “fomento e difusdo da arte e cultura, entre outras
metas estabelecidas” (MARIN, 2018, p.4).

Este trabalho tem por objetivo reunir todas essas visdes, e analisar como a
verticalizacdo da Avenida Paulista, a criacdo de politicas culturais em S&o Paulo e no

Brasil, e como as discussdes do campo museolégico entre os anos de 1985 e 2004
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tém influéncia nas mudancgas sofridas pela Casa das Rosas desde os anos de
negociacdo de seu tombamento (1982-1985) até o0 momento em que se torna de fato
um museu.

Com a misséo de “promover o conhecimento, a difuséo e a democratizacdo da
poesia e da literatura, incentivando a leitura e a criagdo artistica, preservando e
problematizando o patriménio historico-cultural que abriga, tanto o arquitetdnico
quanto o acervo Haroldo de Campos™, a Casa das Rosas realiza exposicdes e
atividades que promovem essa integracdo do museu com a sociedade. Vale pontuar
que hé& problematiza¢des que serdo colocadas neste trabalho, que giram em torno de
guestionamentos a respeito: do processo de tombamento do casardo que durou trés
anos e foi fruto de negociacdes; da forma como as mansdes, palacetes e casas da
Avenida Paulista eram vistas anteriormente ao tombamento da Casa das Rosas; do
motivo de a casa das Rosas e outros museus terem investido tanto tempo e dinheiro
nos anos 90 para montar exposicdes de curta duracdo; de como o campo da
Museologia contribuiu para que de fato a instituicdo se tornasse um museu.

Ao analisar a histéria da Casa das Rosas muitos conceitos se interpelam até que
seja possivel a leitura proposta neste trabalho. O primeiro conceito a ser enfrentado
aqui é o de “patrimbnio”, que € amplo devido a diversidade de suas categorias e
classificacdes que sdo compreendidas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), nos Quatro Livros de Tombo citados anteriormente que séo: o Livro
do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; Livro do Tombo Historico; Livro
do Tombo das Belas Artes e o Livro do Tombo das Artes Aplicadas. O CONDEPHAAT
recorre aos mesmos livros, porém, com classificacées proprias, que sao atribuidas
aos patrimoénios tombados quando inseridos em algum dos livros.

Inspirado nos estudos de Francoise Choay (1992) é possivel estabelecer um
dialogo entre as mudancas urbanisticas ocorridas na época de criacdo da Avenida
Paulista e da Casa das Rosas com 0s conceitos e politicas publicas que prezavam
pela preservacdo de bens culturais. A principal categoria da obra de Choay que sera
explorada na pesquisa € a de patriménio edificado que segundo a autora “no passado,
ter-se-ia dito os ‘monumentos histéricos’, mas as duas expressdes deixaram de ser

sinbnimas. Desde o0s anos sessenta do século XX, os monumentos histéricos

4 Missdo do Museu Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e literatura descrita no
site do museu. Disponivel em: http://www.casadasrosas.org.br/institucional/ Acesso em: 10 abr. 2022
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constituem apenas parte de uma heranga que nao para de aumentar” (CHOAY, 1992,
p. 12). Choay observa que os monumentos tém uma funcdo antropologica, e nao
apenas estética, pois se relacionam com o tempo em que foram criados, e com o0 meio
em que se localizam.

Mariana Brito (2018) explica que a ideia de patriménio surge na Franca em
meados do século XIX, quando os cidaddos iniciaram um movimento de destruicao
de simbolos da aristocracia e das igrejas francesas. No ano de 1790 surge a primeira
“Comissao dos Monumentos”, que quatro anos depois elaborou um relatério de
vandalismo, relatando o que se perdeu e o que havia sido preservado ap6s as
tentativas de destruicdo. No ano de 1830 surge o primeiro cargo de inspetor de
patrimdnio no pais, capitaneado por Ludovic Vitet.

Vale notar que nessa pesquisa, a autora busca tracar pontos que conectem a
histéria e as mudancas da percepcao daqueles que dao continuidade as politicas
francesas de preservacao do patrimdénio, mostrando como elas séo alteradas desde
reformulaces nas palavras quanto nas praticas, pois 0s objetivos dessas politicas
mudam. Mariana Brito também menciona que para Veschambre (2008):

a evolucédo da legislacao € interessante para resumir esse processo de
mudancga e ampliacdo do fendmeno patrimonial, que repercutiu em sua
“extensao geografica”. Esta, sob o efeito da sensibilidade patrimonial,
tem tendéncia a abranger espacos cada vez maiores e, portanto, a
estar cada vez mais proxima da vida quotidiana de uma grande parte
da populagéo. Da lei de 1913, sobre os monumentos histéricos, até a
lei sobre as paisagens, assistimos a uma extensdo espacial
consideravel na apreensao das herancas culturais e naturais francesas
(BRITO, 2018, p. 97).

Para José Reginaldo Santos Gongalves (2007, p. 215) “os objetos que compdem
um patrimdnio precisam encontrar “ressonancia” junto a seu publico”. O conceito de
“ressonancia™, que se refere a condicdo de um objeto exposto que evoca no
expectador uma série de interpretacdes e forcas culturais, que evoca dinamicas entre
expectador e representante, € um conceito ja trabalhado pelo historiador Stephen
Greenblatt, que foi objeto de analise de Gongalves por conseguir navegar entre
definicdes do que é patrimbnio, e entre suas ambiguidades:

O que pretendo colocar em foco é precisamente a ambigiidade
presente na categoria patriménio, aspecto definidor de sua prépria

5 Referéncia ao capitulo “Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como patriménios”
In: Antropologia dos objetos: cole¢c8es, museus e patrimdnios — Rio de Janeiro, 2007. 256 p.
Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4697385/mod_resource/content/1/GON%C3%87ALVES.%20
antropologia_dos_objetos V41.pdf Acesso em 10 abr. 2022.
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natureza, uma vez que liminarmente situada entre o passado e o
presente, entre 0 cosmos e a sociedade, entre a cultura e os individuos,
entre a histéria e a memoria. Nesse sentido, algumas modalidades de
patrimdnio podem servir como formas de comunicacao criativa entre
essas dimensfes, comunicacédo realizada existencialmente no corpo e
na alma dos seus proprietarios (GONCALVES, 2007, p.215).

A partir desse enfoque, também é percebida a relacdo com a retérica da perda,
outro conceito trabalhado pelo autor, e que se refere a nocdo que é aplicada em
processos de salvaguarda e protecdo de objetos e bens de diversas naturezas, mas
nesse caso em especifico, dos patrimonios edificados.

Waldisa Russio Guarnieri, segundo Gouveia (2020, p. 15) atuou regularmente
no campo museoldgico, na década de 1970, utilizando também seus conhecimentos
e experiéncias adquiridos na area do Direito, que foi sua primeira formacéo, para
ressaltar a importancia de se fazer politicas voltadas para esse campo, sendo uma
das agentes responsaveis pelo Grupo Executivo da Reforma Administrativa do Estado
de Séo Paulo. Os textos e contribuicbes de Waldisa para com o campo museolégico
influenciaram este trabalho, mesmo que de forma indireta, pois ha sempre uma
tentativa de se fazer presente a relagéo entre os museus, galerias e bens tombados e
as formas de gestéo e criacdo das politicas publicas de valorizacao e fomento desses
bens e préticas culturais.

Nos anos que sucederam a resolucdo do processo de Tombamento da Casa das
Rosas (entre os anos de 1987 e 1990), o casardo passou por um processo de
restauro, até ser desapropriado em 1991 e inaugurado pelo entdo governador Orestes
Quércia como um equipamento cultural, que como pontua Ciccacio (2013), foi aberta
com o nome de Casa das Rosas - Galeria Estadual de Arte, que sob a direcdo do
artista plastico Cildo Oliveira.

A Casa das Rosas hoje € gerida pela Organizacao Social POIESIS — Instituto de
Apoio a Cultura, a Lingua e a Literatura, que compde uma das parcerias da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa do Governo do Estado de S&o Paulo por meio de um
Contrato de Gestdo que comporta “quatro Oficinas e Programas Especiais de
Formacéo dirigidos para o Interior, cinco Fabricas de Cultura e dois espacos culturais:
Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, e Museu Casa
Guilherme de Almeida™®.

6 InformagGes do site da POIESIS. Disponivel em: https://www.poiesis.org.br/new/poiesis/quem-
somos.php Acesso em: 10 abr. 2022
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No ano de 1995 foi criada a POIESIS — Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e
a Literatura, que no “ano de 2008 recebeu a qualificagdo de Organizacao Social (OS)
por parte do Governo do Estado de S&o Paulo, habilitando-se para ser executora de
politicas publicas na &rea cultural” , e atualmente gere o Museu Casa das Rosas —
Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, que pode usufruir de ainda mais
aparatos legais no que diz respeito a captacao de recursos e realizacao de atividades
diversas que estdo em consonancia com a missao, visao e valores do museu.

Importante mencionar que uma Organizagdo Social no ambito do
Estado de Sao Paulo é qualificada de acordo com a Lei Complementar
no 846/1998 e normas correlatas, onde inicialmente é dito no seu Artigo
10: “O Poder Executivo podera qualificar como organizacdes sociais
pessoas juridicas de direito privado, sem fins lucrativos, cujas
atividades sejam dirigidas a salde e a cultura, atendidos os requisitos
previstos nesta lei complementar”. A Secretaria da Cultura por meio de
contratos de gestdo concede as organizacdes sociais de cultura sem
nenhum fim lucrativo a oportunidade de administrar os equipamentos
culturais como museus, bibliotecas, teatros, escolas de formacéo
artistico-cultural e também realizar programas, projetos e atividades de
fomento e difusdo da arte e cultura, entre outras metas estabelecidas
em contrato (MARIN et. al, 2008, p.4)

A elaboracao deste trabalho consiste em uma pesquisa de tipologia exploratoéria,
onde o intuito principal é sistematizar dados reunidos a partir de uma pesquisa
bibliografica e documental e formar hip6teses a partir da comparacéo das fontes e da
ressonancia e influéncia de alguns fatores que agem sobre outros. Segundo Rocha e
Bernardo (2011, p.93) “a leitura do texto requer que se fagam analises de cunho
textual, tematica e interpretativa”. Segundo as autoras a “analise textual deve iniciar o
processo, incitando o pesquisador a conhecer as caracteristicas da sua fonte”,
fazendo com que haja uma familiarizacdo do pesquisador com as fontes, e com a
natureza de cada uma delas.

Para Gil (2007) o processo de leitura exploratéria é importante pois serve para
estabelecer dialogos entre autores, e articular ideias que podem enriquecer debates
acerca do tema escolhido pelo pesquisador. Além disso, o procedimento de pesquisa
escolhido se trata de um estudo de caso que sera utilizado para que o leitor possa se
aprofundar em outros temas que foram citados nos topicos anteriores.

A pesquisa bibliografica e a descricdo desses dados relacionados ao objeto

servem para que possam ser pontuados questionamentos e observacgdes dirigidos, de

7 Definigéo trazida no site da POIESIS na sesséo “sobre”. Disponivel em:
https://site.poiesis.org.br/sobre-a-poiesis/ acesso em: 14/12/2021.
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forma a analisar os elementos que constituem os processos de transformacéo da
Casa das Rosas enquanto instituicdo no recorte temporal que vai do ano de 1985 ao
ano de 2004.

Um método de analise comparada foi utilizado nesse trabalho, tal qual no artigo
de Claudia Neves, Jefferson Chaves e Renato Gilioli (2015), que se trata de uma
analise comparativa dos processos e transformacdes das politicas patrimoniais
francesas e as politicas culturais brasileiras. No caso do trabalho, as politicas publicas
brasileiras foram cruzadas com a forma com a qual a Casa das Rosas foi gerida dos
anos de 1985 até 2004. Outro ponto acrescentado foram as analises da relacéo
dessas politicas com o pensamento museoldgico contemporaneo a elas.

O primeiro capitulo deste trabalho consiste em uma contextualizacdo da Avenida
Paulista e da criacdo da Casa das Rosas, com o objetivo de familiarizar o leitor com o
objeto de estudo. A divisdo em trés subitens tem por objetivos especificos: (1.1)
analisar o processo de criacdo da Avenida Paulista e suas fases de ocupacéo, assim
como a adocao de elementos arquitetdbnicos europeus na construcdo dos casaroes ali
presentes; (1.2) contextualizar e problematizar as tendéncias arquitetdnicas
percebidas no contexto de modernizacdo da cidade de S&o Paulo e, por fim,
apresentar a Casa das Rosas (1.3), pontuando suas caracteristicas fisicas e sua
relacdo com o arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo e sua familia.

No segundo capitulo, sera tratado um processo de modernizacao que sucedeu
a criacdo da Avenida Paulista, compreendido como o periodo de verticalizacdo da
regido. No primeiro tépico, a verticalizacdo sera apresentada de forma cronoldgica
trazendo exemplos de edificios que foram erguidos nas proximidades da Casa das
Rosas. O segundo tépico se trata de uma analise das transformacdes que podem ser
observadas na legislacdo (tanto em ambito municipal, quanto nacional) desde a
década de 1930 até meados de 1970, a fim de se compreender quais aparatos legais
justificariam a velocidade com a qual se configurou a verticalizagdo na Avenida
Paulista que ocasionou a demolicdo da maioria dos casardes ali presentes. O terceiro
topico deste capitulo se trata de apresentacéo do processo de demolicdes em massa
qgue foi documentado na regido, que em resposta das autoridades publicas, motivou
pedidos de avaliacdo de imdveis localizados ao longo do espigdo (proximos a
residéncia de Lucia Ramos de Azevedo), que pelo que se sabe, foram demolidos pelos
respectivos proprietarios que néo tinham interesse em preservar suas residéncias por

meio da abertura de processos de tombamento.
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Figura 1 - Detalhe do telhado da Casa das Rosas com o Edificio Parque Paulista
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j

Fonte: Maurilio Clareto/Estadéo.

Na figura 1 é possivel observar que logo atras da Casa das Rosas esta o Edificio
Parque Paulista, que possui quinze andares e esta localizado nos fundos do terreno
da residéncia tombada. O edificio foi construido apés a aprovacdo do pedido de
desmembramento em 1985, solicitado por Mario Pimenta Camargo.

O proprio processo de tombamento da Casa das Rosas sera uma das principais
fontes deste trabalho, que serd alvo de analise no terceiro capitulo para que se
entendam desdobramentos conseguintes a sua resolucao, que levaram o bem
tombado a sua musealizacdo quase duas décadas depois. O processo € constituido
por: diversos estudos e artigos de cunho historiografico que revelassem os valores
imateriais da casa das Rosas, que serviriam de respaldo para o ato de tombamento;
pareceres de Ernesto Dias de Castro e seus advogados, afim de anular o processo;
analises e pedidos de execucao de outras pesquisas que justificassem o tombamento
(por parte de diversos conselheiros do Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo), e por fim, o pedido e a
aprovacao do desmembramento do terreno.

O terceiro capitulo sera constituido por: uma descri¢cao de parte dos documentos
compilados no processo de n.° 22104/1982; uma apresentacdo das exposicoes

realizadas na Casa das Rosas durante os anos em que foi utilizada como uma Galeria
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Estadual e, por fim, uma reflexdo acerca do processo de musealizacéo da residéncia
e sua insercdo na Rede de Museus-Casa Literarios de Sdo Paulo. O objetivo deste
capitulo é compreender o que levou a Casa das Rosas a ser tombada, aberta como
uma galeria e posteriormente reinaugurada como um museu literario, e em que
instancia seus usos dialogam com as politicas publicas criadas nesses trés momentos
em que se instituiu a preservacao e valorizacédo do imovel de formas diferentes.
Além disso, algumas razbes de ordem pessoal motivaram esta pesquisa e
fizeram com que fosse pensada e executada desta forma, como as lembrancas de
uma vida humilde na metrépole paulistana e uma rememoracédo através de um objeto
de estudo que desde muito cedo ocuparam um espaco no acervo de referéncias de
vida, que serdo apresentadas através da analise da histéria da Casa das Rosas e da
Avenida Paulista, na esperanca de unir as experiéncias passadas, e ressignificar
afetos e afetividades no presente. Vale citar Girlene Chagas Bulhdes (2016, p.36) para
afirmar que a narrativa aqui presente pode ser vista como “uma histéria de memorias
das memodrias” onde ha uma reinterpretacdo de uma curiosidade pessoal cujo
despertar se deu em meados dos anos 2000, e se manifesta agora com um cunho
intelectual de forma sistematica. Tanto para Bulhdes quanto para quem lhes apresenta
esse trabalho, o profissional de Museologia assume em suas pesquisas e em suas
praticas uma funcdo de articular possibilidades de variacdo nas narrativas — a
(re)interpretacao da historia e da cultura - de seus museus e seus diversos objetos de
andlise, possibilitando o uso de uma metalinguagem. “Tém sempre entre as suas
Basis memodrias ligadas a intensidades e atravessamentos entre profissionais e
performances do campo dos museus e da museologia: afetos, pessoas, bens,

colecbes, acervos, eventos, instituicdes” (BULHOES, 2016, p.36).



25

1. A MODERNIZACAO PAULISTA

As Ultimas décadas do século XIX e as primeiras décadas do século XX no Brasil
foram marcadas por diversas transformacdes politicas, sociais, comerciais,
demogréficas e construtivas. Com a transicdo do Brasil Império para o Brasil
Republica, alguns estados optaram por modificar as estruturas que determinariam os
novos padrbes de convivio nesses polos que a época concentravam a maior
quantidade de instituicbes publicas e o capital.

Tendo como base o modelo urbanizagdo francés elaborado e conduzido por
Georges Eugéne Haussmann entre 1853 e 1869, que se norteava por ideais de
higienizacdo, embelezamento e racionalizacdo do espaco urbano, estados como Sao
Paulo e Rio de Janeiro investiram em reformas de prédios institucionais e comerciais,
igrejas, avenidas, e na venda de lotes para as elites que buscavam se concentrar em
regides tidas como nobres devido a localizacdo geogréfica, que também estava ligada
a guestdes sanitarias e a proximidade com os 6rgaos publicos.

E importante salientar que as reformas urbanas de Haussmann tinham por
objetivo deixar no passado a influéncia medieval impressa nas estruturas urbanas de
Paris, criando entdo uma cidade moderna, a partir de um projeto integrado de
demolicdo de prédios historicos e construcédo de outros novos. Segundo Follis (2004,
p.25), a modernizagdo parisiense consistiu na abertura de amplas avenidas que
possibilitaram a fluidez do trafego, além de uma grande circulacdo de pessoas e
mercadorias — algo pouco provavel em uma cidade medieval, repleta de ruas
estreitas.

Para além da estética, havia também uma preocupacao em afastar dos centros
qualquer possibilidade de manifestacdes publicas e ataques aos moradores mais
abastados que residiam nessas regides. Ainda segundo Follis (2004):

Ao eliminar um grande nimero de miseraveis habitagdes populares -
tidas como insalubres e vistas como focos de epidemias - e permitir que
a circulacéo de ar e a penetracao de luz solar fossem substancialmente
melhoradas, a construcdo dessa nova malha urbana de amplas vias,
juntamente com a nova rede de esgotos e varias obrigacdes relativas a
higiene impostas ao setor privado, revelava também o objetivo
higienizador da reforma. Assim, foi dado ao mundo o primeiro grande
exemplo de como refazer uma cidade antiga de modo a torna-la
moderna e civilizada, ou seja, pratica, higiénica e bonita (FOLLIS, 2004,
p.26).
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Assim como em Paris, nas cidades brasileiras com grande concentragdo de
capital financeiro, criou-se uma dicotomia entre a populacédo pobre e trabalhadora
(integrada por imigrantes e pessoas vindas de areas mais afastadas dos centros), que
vivia em corticos e locais com pouca infraestrutura, como saneamento basico, e a
populacdo mais abastada, residente nas regides centrais e que se apropriava dos
espacos urbanos nao apenas pelas facilidades estruturais e de locomocéo, como
também pela possibilidade de contemplacéo desses espacos.

No Rio de Janeiro, a modernizagdo no inicio do século XX foi pautada por
melhorias na zona portuéaria, ampliacdo de ruas, construcao de pracas e demolicdes
em grandes propor¢des, que incluiram a destruicdo de corticos, ocasionando o éxodo
de parte da populagédo para as periferias e morros da cidade®.

No contexto da modernizacao urbana de S&o Paulo - ponto central deste primeiro
capitulo — nota-se que a topografia da cidade se mostrou um fator de suma
importancia no que tange a distribuicdo demografica da cidade, a aglomeracéo de
construcbes em determinadas regides, as melhorias infraestruturais (saneamento
basico e alargamento das rodovias), a construcao e reforma de prédios utilizados para
fins de lazer. De acordo com Shibaki (2007, p.33) grande parte da populacdo pobre
residia em bairros deteriorados como o Bras, Bom Retiro e Santa Efigénia, e o Estado
foi obrigado a agir, reformulando o Servi¢co Sanitario e o0 saneamento das terras e das
aguas, encampando a antiga Cia. Cantareira de Agua e Esgotos.

Como cita Follis (2004, p.27), mesmo com as transformacdes ocorridas até as
tltimas décadas do século XIX no Brasil, ndo se alteraram profundamente os padrdes
tradicionais de urbanizacdo que se definiram no periodo colonial e, embora a elite
brasileira admirasse o0s processos de modernizacao das cidades europeias, ndo havia
um interesse em estabelecer essas mudancas de forma tdo demarcada.

A contexto da modernizagao da cidade de S&o Paulo sera apresentado em trés
subitens neste primeiro capitulo. No tépico 1.1 sera discutido o processo de
aglomeracado na cidade de S&o Paulo no século XIX, e os motivos que levaram o0s
grandes cafeicultores a se concentrarem e investirem na modernizagdo e nas

transformacdes do estado. Além disso, sera apresentado o contexto de inauguracéo

8 As reformas no Rio de Janeiro se iniciaram nos primeiros anos do século XX, entre s anos de 1902
e 1906, seguindo a risca 0 modelo de modernizagéo francesa de Haussmann. No caso da
urbanizacao que buscava modernizar a cidade de Sao Paulo, o processo néo foi tdo estrito, e se
iniciou por volta da década de 1880.
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da Avenida Paulista e de outros locais que representavam os padrdes europeus que
tanto o Estado quanto a elite paulista buscavam aderir.

O segundo topico (1.2) aborda o inicio da Avenida Paulista: os primeiros
casarfes erguidos e as preocupagOes dos arquitetos e engenheiros envolvidos,
empenhados em atender aos pedidos dos moradores e a0 mesmo tempo manter o
foco no projeto de modernizacdo da cidade patrocinado pelo Estado.

Por fim, o tépico 1.3 consiste em apresentar a construcdo da Casa das Rosas e
suas caracteristicas fisicas, além de apresentar alguns padrdes da época no que
tange as escolhas estéticas presentes na arquitetura desta e de outras construcdes

realizada pelo escritério de Ramos de Azevedo.

1.1 A elite cafeeira e a criacdo da Avenida Paulista

A Avenida Paulista, localizada na cidade de S&o Paulo, é tida como simbolo da
maior capital econdmica do Brasil, concentrando instituicdes financeiras, centros
comerciais, espacos culturais, como cinemas, museus®, galerias de arte!?, institutos!?
e é também palco das mais diversas manifesta¢gfes sociais.

O que pode ser visto hoje, é o resultado de séculos de histéria que levaram a
cidade de S&o Paulo a ser uma grande metrépole. O processo de modernizacéo
urbana, que sera aprofundado neste tépico, depende de uma andlise que ndo pode
ser dissociada do tempo histérico referente a elaboracdo e execucdo dos projetos
arquitetdnicos erguidos na Avenida Paulista a partir de 1891. As margens de sua
criacao a avenida abrigava grandes casardes feitos para familias abastadas - algumas
ligadas a grandes cafeicultores, conhecidos como “bardes do café”, e imigrantes bem-
sucedidos em suas profissées (investidores, comerciantes e industriais) no século
XIX, que faziam parte de um processo de incentivo ao crescimento econdmico e da
ocupacgao da metrépole.

Segundo José Murilo de Carvalho (2004, p.23), a época da independéncia do

Brasil, a economia colonial ainda podia ser descrita de forma simplificada, pois os

9 Como, por exemplo, o0 Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), a Casa das
Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, e o acervo historico do Hospital Santa
Catarina, composto por diversas pecas utilizadas na medicina no século XX.

10 Dentre as quais, podemos citar a Japan House, a Petit Galeria, a SteinART Contemporanea e a
galeria da AGAB (Associacdo de Galerias de Arte do Brasil).

11 Como o Instituto Cervantes, o Instituto Moreira Salles, o Instituto Itad Cultural e o Centro Cultural
Fiesp — Ruth Cardoso.
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principais latifandios eram voltados para a producdo de mercadorias exportaveis,
como acgucar, o tabaco, o algodao e produtos voltados para o mercado interno como
feijdo, arroz, milho, criacdo de gado (sobretudo no Norte e no Sul) e os centros de
mineracgao ja entravam em fase de decadéncia. Uma grande mudanga na economia
do pais se deu com o desenvolvimento da cultura do café, produto que em 1830
assumira o primeiro lugar nas exportacoes. Carvalho (2004, p.28) também ressalta
gue a mudanca de produto ndo mudou os meios de cultivo e condicdes de trabalho,
pois o sistema ainda era mantido por meio do trabalho escravo, o que s6 passou a
mudar legalmente com a abolicdo do trafico de escravizados em 1850 pela Lei
Eusébio de Queirds, e com a abolicdo da escraviddo em 1888.

No ano de 1850, duas leis se mostraram determinantes nas mudancas de
concentracéo de poder através da posse de terras no pais, o que influenciou também
a ocupacado da cidade de S&o Paulo. A Lei de namero 581, de 4 de setembro,
conhecida como Lei Eusébio de Queirds??, estabeleceu medidas para a represséo do
trafico de escravizados africanos; e a Lei n.° 6013, de 18 de setembro de 1850, que
dispunha sobre as terras devolutas do Império, cujo requerimento e posse se dariam
mediante ao pagamento de taxas de aquisi¢cao e outros fatores que fizeram com que
grandes proprietarios aumentassem ainda mais seus terrenos, a0 mesmo tempo em
gue se iniciou um processo de incentivo a imigracdo como forma de obter méo-de-
obra barata.

O fluxo de pessoas vindas de outros paises resultou em um crescimento de
estados como Séo Paulo, Minas Gerais, Parana, Santa Catarina, e a consequente
ocupacao de areas como Petrépolis, e os estados de Espirito Santo e Para. Ainda de

acordo com Gomes (2002):

Assim, a imigracdo, predominantemente de italianos, portugueses,
espanhdis, japoneses e alemées, foi, até 1930, um dos fatores mais
importantes para o crescimento da populacdo brasileira, para sua
distribuicdo pelo territério e também para o desenho de seu perfil
sociocultural, em funcdo dos diferentes costumes e tradicbes que
seriam integrados ao modo de ser das populacdes locais. Justamente
por isso, esse longo periodo, que se estende de 1870 a 1930, ficou
conhecido como o da grande imigracdo, uma vez que a partir dai, e
especialmente dos anos 1950, alteraram-se as caracteristicas do fluxo
migratério (GOMES, 2002, p.185).

12| ei n° 581, de 4 de setembro de 1850. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim581.htm Acesso em 30 jan. 2022.
13 L ei n°® 601, de 18 de setembro de 1850. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/l0601-1850.htm Acesso em 30 jan. 2022.
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A Constituicdo do pais sofreu uma alteracdo com o Ato Adicional no ano de 1834,
e sobreviveu até 1981, quando foi substituida pela Constituicdo Republicana que
durou até o ano de 1934. Nesse meio tempo, com o fim do Império, o poder de alguns
estados e senhores de terra foi ampliado, e o sistema coronelista ficou cada vez mais
forte. Segundo Carvalho (2004, p. 28) “a Proclamacédo da Republica também coincidiu
com a ascensao de S&o Paulo a posicao de estado hegeménico da Federacao, gracas
ao deslocamento da producéo do café para novas terras e a entrada de milhares de
imigrantes italianos”.

Ha duas caracteristicas centrais citadas por Carvalho (2004) para a formacéao
politica do pais no que diz respeito a colonizac¢do portuguesa e a transicao do Brasil
colénia para o Brasil Republica. A primeira delas é o carater estatal da empresa
colonial, pelo qual a exploracdo do pais era patrocinada pela Coroa, e que
posteriormente funcionou com a designacao de funcdes e titulos a fim de manter o
controle das metropoles (com a nomeacdo de vice-reis, capitdes-generais,
magistrados, padres e bispos). A segunda caracteristica € o fato de haver pouca méo-
de-obra portuguesa, o que fez a Coroa recorrer a cooperacao dos potentados rurais
para expandir a colbnia, manter a ordem e tocar a administra¢ao, sobretudo no interior,
mas que com o tempo ganharam mais espago e mais influéncia na administracao dos
estados do que os proprios portugueses (CARVALHO, 2004, p. 25).

Essa base dual do sistema patrimonialista resulta em uma contradi¢cao, pois
demonstra um Estado forte, porém sem recursos, que deu origem a uma nova fase
da histéria do pais chamada de Coronelismo, que consistia em um conluio entre o0s
poderes privado e estatal. Coronéis se transformaram em chefes politicos locais
durante o século XIX, e sobretudo durante a Primeira RepuUblica (1889-1930)
acentuaram-se as praticas de excluséo popular nas decisdes politicas da época.

Segundo Angela de Castro Gomes (2002, p.183-184) entre os anos de 1870 e
1900 criou-se uma politica de atracdo de mao-de-obra promovida pelo Império,
baseada no oferecimento de subsidios para a viagem e o estabelecimento inicial do
imigrante, bem como em promessas de acesso a uma porgao de terra e a um futuro
préspero. Tal politica foi implementada inicialmente como uma parceria entre 0s
fazendeiros, mas aos poucos ficou sob responsabilidade quase exclusiva das
autoridades governamentais. O projeto de incentivo a vinda de imigrantes se baseava

na substituicdo da méo-de-obra escrava que trabalhava nas fazendas de café, e além
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das razbes econbmicas, tinha um cunho racista, pois também visava o
branqueamento do povo brasileiro.

Como pontua Nadia Somekh'4 (1999), a expansdo cafeeira estimulou um
crescimento demografico na cidade de S&o Paulo por conta da necessidade de méo-
de-obra, o que fez com que a populacdo saltasse de 31.850 habitantes no ano de
1875 para 239.620 habitantes em 1900, sendo em grande parte composta por
imigrantes. Esses mesmos imigrantes trouxeram consigo diversos “conhecimentos e
técnicas construtivas, que somado a importacdo dos materiais de constru¢do muito
tiveram a contribuir para o chamado ecletismo” (SOMEKH, 1999, p.4), que marcou
fortemente a expressao dos casardes erguidos na Avenida Paulista.

Somekh (1999) conta que a paisagem paulista se modificou muito com a
chegada e permanéncia da elite cafeeira entre os anos de 1880 a 1890, o que pode
ser observado na Estacdo da Luz, e nos primeiros grandes bairros projetados,
erguidos e habitados em Sdo Paulo como Campo Eliseos (inicialmente foi um bairro
residencial que dispunha de servicos como linhas de bonde e tracdo animal, que por
estar situado na varzea do Tieté foi cedendo lugar a Higienépolis).

Vale ressaltar que, de acordo com Fransérgio Follis (2004, p.16), 0 primeiro
grande exemplo de reforma urbanistica do Brasil se deu entre os anos de 1902 e 1906
no Rio de Janeiro, quando o prefeito Pereira Passos pés em pratica o plano de
modernizacdo urbana que seria responsavel por reformar as regides centrais da
cidade. No caso da cidade de Sao Paulo, a racionalizagcdo do espaco urbano — aqui
compreendida como uma divisdo entre classes sociais de forma sisteméatica através
do acesso e uso das construcdes - se deu em poucos edificios, e principalmente em
edificacdes feitas para as classes mais abastadas, mas ndo configurou a principio um
processo de remodelacdo por meio de um planejamento da cidade como um todo.

Durante o mandato de Anténio Prado (1899-1911) como prefeito de Sao Paulo,

muitas mudancas na area central da cidade e em sua imagem foram efetivadas. Prado

14 Nadia Somekh (1999) estuda os processos que contribuiram para a verticalizagdo da Avenida
Paulista a partir de uma analise da histéria dos casardes, tendo como referéncia os trabalhos do
arquiteto Ramos de Azevedo (1851-1928), em especial a Casa das Rosas e 0s motivos que levaram
0 CONDEPHAAT a tomba-la em 1985.

15 Fonte: IBGE. Recenseamento do Brazil em 1872. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=225477 Acesso em: 21 fev. 2022.
16 Fonte: IBGE. Synopse do recenseamento de 31 de dezembro de 1900. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv25474.pdf. Acesso em: 21 fev. 2022.
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foi um dos protagonistas na producdo e exportacdo de café no pais. A autora Vera

Pallamin ao analisar o processo de ocupacéao e urbanizacao do centro de Sao Paulo:

[...] nas duas décadas anteriores, varias chacaras foram loteadas
gerando bairros de alto padrdo, a comecar por Campo Eliseos (1879),
Higiendpolis em 1890, e no ano seguinte foi inaugurada a Avenida
Paulista” que foi idealizada/derivada de um empreendimento
‘conduzido pelo agrénomo uruguaio Joaquim Eugénio de Lima
(PALLAMIN, 2015, p.1).

A Avenida Paulista foi construida no topo do Morro do Caguassu?!’, 900 metros
acima do nivel do mar, projetada pela empresa Sociedade Anénima Companhia
Viacao Paulista, do engenheiro agrobnomo e precursor do urbanismo na cidade de S&o
Paulo, o uruguaio Joaquim Eugénio Lima, do investidor José Borges de Figueiredo e
do servidor publico Jodo Augusto Garcia. Seu planejamento foi realizado pelo
agrimensor Tarquinio Antonio Tarant, encarregado da arborizacdo, do arruamento e
da criacdo de suas alamedas transversais.

A principio, seu nome deveria ser Avenida das Acacias ou Prado de S&o Paulo,
mas Joaquim Eugenio de Lima resolveu nomeé-la Avenida Paulista’®, em homenagem
aos paulistas. Com uma extensdo de 2.700 metros, foi a primeira rua publica
inteiramente planejada, asfaltada *° e arborizada da cidade, com calcadas e duas vias
cercadas por arvores (platanos e magndlias). De cada lado da avenida, imensos lotes
demarcados por cercas de arame seriam destinados a construcdo de grandes
mansodes. O paisagismo ficou a cargo do francés Paul Villon, que projetou o Parque
Trianon (atualmente Parque Tenente Siqueira Campos), inaugurado pelo arquiteto e
urbanista inglés Barry Parker, em 3 de abril de 1892, e adotado como area de lazer
das familias proprietarias de casas na regiao.

Apesar da magnitude da Avenida Paulista, é importante ressaltar que ela nao foi
o endereco escolhido pelas elites politicas da capital e pelos chamados “bardes do
café”, que com seus descendentes?®, habitavam os bairros Higiendpolis e Campos

Eliseos. Isso pode ser explicado pelo fato de alguns moradores, apesar de dedicados

17 Caaguacu, que em tupi significa mata grande, era um terreno ermo e pertencia a Chacara do
Capao, propriedade de Manuel Antbnio Vieira.

18 No final da década de 1920, o nome da via foi alterado para Avenida Carlos de Campos, em
homenagem ao ex-governador do estado de Sdo Paulo, mas a populacdo desaprovou e repudiou a
mudanca, fazendo com que o nome voltasse a ser Avenida Paulista.

19 A pavimentacdo da Avenida Paulista ocorreu em 1909.
20 Dentre os quais, podemos citar as familias Prado, Penteado, Almeida Prado, Arruda Botelho,
Toledo Piza e Camargo.
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a profissdes liberais, pertencerem a familias ligadas a cafeicultura. Ernesto Dias de
Castro (importador), Nicolau Moraes Barros (médico), Luis Anhaia (professor),
Horacio Sabino (empresario) e Numa de Oliveira (banqueiro), eram alguns desses
individuos oriundos de familias vinculadas a agricultura, porém notadamente urbanos.
Os poucos cafeicultores que ali residiram até a virada do século XX foram Francisco
Ferreira Santos e Joaquim Franco de Mello.

Da fase residencial da Avenida Paulista, os dois casarbes tombados pelo
governo do estado de Sao Paulo - a Casa das Rosas, que pertenceu a Ernesto Dias
de Castro e o palacete de Joaquim Franco de Mello -, foram preservados sob
alegacdes que os vinculavam a elite do café.

Tombada em 22 de outubro de 1985, a Casa das Rosas foi considerada bem
cultural de interesse histdrico-arquitetbnico por se tratar de um exemplar tardio
remanescente do periodo cafezista e a antiga residéncia de Joaquim Franco de Mello,
tombada em 16 de novembro de 1992, teria sido descrita como um documento do
desenvolvimento da aristocracia cafeeira (MARINS, 2019, p.51, grifos do autor).

A Paulista era endereco de imigrantes, como 0 comerciante sirio-libanés
Rizkallah Jorge Tahan (proprietario da casa 28, cujo nimero mudou para 2371), o
empresario dinamarqués Adam Ditrik Von Bulow (proprietario da casa 91,
posteriormente 960), o industrial italiano Francesco Matarazzo (proprietario da casa
83, posteriormente 1230), o escocés Thomas Ballantine Muir (proprietario da casa
110, posteriormente 1079), gerente do London & Brazilian Bank, dentre outros. Essa
diversidade de culturas se refletia nos estilos que compunham a avenida: florentino,
neoclassico, mourisco, classicismo francés, academicismo e alguns exemplares da
art-nouveau??,

Oficialmente, o primeiro casardo documentado da Paulista foi projetado pelo
arquiteto Augusto Fried, responsavel por outros projetos na avenida, e era de
propriedade do dinamarqués Adam Ditrik Von Bulow. A obra, concluida em 1895,
seguia um padrdo arquitetbnico eclético, contava com um amplo belvedere e uma
torre de observacdo bastante alta. Segundo Marins (2019), a residéncia era uma
releitura das casas de veraneio europeias com padrdes arquitetonicos caracteristicos

da Europa Setentrional de onde ele provinha. Durante muito tempo, o local foi mais

21 PAULISTA VIVA. Histéria da Avenida Paulista. Disponivel em:
https://www.associacaopaulistaviva.org.br/av-paulista/historia Acesso em: 25 fev. 2022.
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elevado da avenida, sendo um dos pontos prediletos do fotografo Guilherme Gaensly
(1843 — 1928)?? para fotografar a Avenida Paulista.

Atualmente, no lugar antes ocupado pelo casardo Von Biillow, esta o Edificio
Paulicéia, um icone da arquitetura moderna de S&o Paulo, projetado pelos arquitetos
Jacques Pilon e Gian Carlo Gasperini, e inaugurado em 1958.

As casas opulentas, concentradas em espacos urbanos restritos, eram o modo
como os imigrantes exibiam sua prosperidade e ascenséo social. Até a década de
1930, quando os bairros-jardins da zona sul de S&o Paulo comecaram a disputar a
preferéncia das novas elites, a Avenida Paulista era o local para tal finalidade . Ao final
do século XIX, a avenida ja tinha cerca de 50 casardes utilizados como residéncia
principal ou casa de veraneio de tradicionais familias paulistas, grandes comerciantes,
banqueiros e industriais.

Com a concentracao das elites e empresérios ao centro, aos poucos a cidade foi
sendo preenchida por territérios mais pobres incluindo as zonas pantanosas e corticos
pelo centro, que em 1894 seriam vetados pela aprovacdo do Codigo Sanitario

Estadual. Segundo Carlos Kessel:

O crescimento populacional, em grande parte decorrente da imigracéao
italiana e portuguesa (entre 1884 e 1914, aproximadamente um milh&o
de imigrantes chegariam ao estado), havia gerado uma demanda
progressiva por novas moradias, que abrigavam desde o proletariado
industrial crescente até os aristocratas do café, passando pela
burguesia comercial. A isso se somava um ciclo de construcdes
monumentais encomendadas pelo setor publico, afinado com os
interesses das elites cafeeiras, que procuravam moldar a cidade de
acordo com os preceitos de salubridade e bom gosto importados do
velho mundo (KESSEL, 2002, p.113).

Bairros localizados no entorno de trilhos ferroviarios, como Mooca, Bréas, Pari,
Barra Funda e Belenzinho, abrigavam uma consideravel populacao de imigrantes de
baixa renda e seu conjunto ndo era de interesse de investimentos por parte do
governo.

Para Barbosa (2020, p. 612), S&o Paulo representa uma duplicidade existencial,

pela qual individuos envolvidos em seu processo de desenvolvimento se

22 O fotégrafo suico, criado no Brasil desde seus cinco anos de idade, se profissionalizou na década de
1860. Em 1890 se mudou para S&o Paulo e passou a trabalhar para a empresa Sdo Paulo Tramway
Light and Power Company, onde documentou transformacdes fisicas na cidade como a instala¢éo dos
bondes elétricos, a construcdo de prédios, o calcamento de vias e outros aspectos que eram percebidos
no processo de urbanizacdo da metrépole. Posteriormente, o fotdgrafo documentou as transformacdes
ocorridas na Avenida Paulista no comeco do século XX, cujo acervo se tornou.
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preocupavam simultaneamente com o presente e 0 passado ao mesmo tempo, uma
vez que passado serviria como “uma credencial que é apresentada em troca de
credibilidade”. Para suplantar o estado do Rio de Janeiro, foi necessario que se
adotassem simbolos, pois para se tornar a maior metropole brasileira da época, ndo
bastava a lideranca econdmica sem uma narrativa historica com icones e elementos
urbanos que evidenciassem o poder e atribuissem valor e autoridade a populacdo que
crescia cada vez mais. Barbosa cita que em 1910 ja existia um esfor¢o consciente por
parte das elites paulistas em iniciar um ciclo de construcdo da identidade da propria
cidade.

Neste momento, percebemos uma sutil diferenca em relagcdo a
apropriacao dos espac¢os em Sao Paulo onde, nos loteamentos e areas
nobres, instalava-se a elite, restando o subudrbio para a populagcédo mais
empobrecida, sendo que esta poderia ter acesso as areas pertencentes
a primeira somente na forma de trabalho ou contemplagéo (SHIBAKI,
2007, p.32).

Nas figuras 2 e 3 € possivel observar respectivamente dois aspectos: num
primeiro momento a Avenida Paulista era como um conjunto de terrenos com algumas
casas, e num segundo momento (este com um espaco de amostragem que
compreende 0s anos de 1877 a 1952) € possivel perceber o aumento de construcdes

gue cercam justamente estes grandes centros residenciais e empresariais:

Figura 2 - Cartéo postal, aquarela da inauguragéo da Avenida Paulista (1891)

AVENIDA PAULISTA

Fonte: Acervo Museu Paulista/USP Autor: Jules Martin.
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A aquarela de Jules Martin representa a Avenida Paulista no ano de sua
inauguragao, e mostra uma paisagem ampla, onde os grandes lotes emolduram uma
larga avenida com uma grande extensao. Nesses primeiros anos de aglomeracéo no
bairro da Bela Vista, esses lotes eram chamados de chacaras, justamente pelas

caracteristicas que marcavam as divisdes entre os terrenos.

Figura 3 - Plantas da cidade de Sao Paulo (1877 e 1952)

Fonte: Acervo Museu Paulista/ USP Autor: Jules Martin; Francisco Albuquerque

Ja na figura 3 é possivel ver uma comparacao entre as plantas da cidade de Séo
Paulo entre os anos de 1877 e 1959. A regido que ocupa o centro das duas plantas é
justamente onde se localiza a Avenida Paulista, no bairro Bela Vista. Nos arredores
estdo outros bairros que eram pouco ocupados, mas que devido a diversos fatores
como a construcao de ferrovias, a ida de cafeicultores para essas regides centrais e
elevadas, e as mudancas nos equipamentos publicos da cidade, mudaram nao

apenas as formas de socializagdo, mas as formas de se ocupar a cidade.
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Muitos bairros cresceram junto a essas regifes centrais, como Santa Cecilia,
Cambuci, Aclimacao, Vila Mariana, o bairro do Bixiga (com uma grande concentracao

de imigrantes italianos) e o bairro da Liberdade.

1.2 Tendéncias arquitetonicas: a era dos casardes e palacetes

Conforme apresentado anteriormente, a imigracéo no estado de Séo Paulo e o
crescimento dos investimentos na economia cafeeira impulsionaram os investimentos
por parte do poder publico municipal na infraestrutura ferroviaria e na execucéo de
projetos viarios, gue compreendiam a pavimentacao de ruas, o calcamento, a abertura
de novas pracas e a construcdo de edificios institucionais. Vera Pallamin (2015)
destaca as inovacdes relacionadas a arquitetura, que serdo aprofundadas neste
tépico:

No ambito construtivo, uma das significativas transformacgfes na
paisagem urbana consistiu na substituicho da taipa de pildo,
dominante no periodo colonial e que passou a ser tratada como
simbolo do atraso, pela alvenaria em tijolos. Essa técnica, trabalhada
por imigrantes atraidos pelo desenvolvimento industrial e urbano em
andamento em S&o Paulo, reconfigurou a arquitetura da cidade
(PALLAMIN, 2015, p. 2).

Diante do fluxo crescente de pessoas na metrépole, a prefeitura passa a
estabelecer novas diretrizes destinadas a importacdo de materiais voltados para
construcdes civis mais sofisticadas, equipamentos e até estruturas metalicas pré-
fabricadas, como as trazidas diretamente da Inglaterra para a construcdo da Estacéo
da Luz, inaugurada em 1901 (PALLAMIN, 2015, p.3). Iniciava-se um ciclo de
construces monumentais encomendadas pelo setor publico em conjunto com as
elites da época, que buscavam moldar a cidade sob forte influéncia estética de
grandes capitais europeias.

O crescimento populacional entre os anos de 1884 e 1914, consequéncia da
imigracao de cerca de um milhdo de pessoas nesse periodo, gerou uma demanda
progressiva por novas moradias, que abrigavam desde o proletariado industrial
crescente até os aristocratas do café, passando pela burguesia comercial (KESSEL,
2002, p.113). Aos poucos a cidade se transforma fisicamente, com a substituicdo dos

lampides a gas pela iluminagéo elétrica, a introdugdo dos bondes elétricos, e outras
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facilidades trazidas por empresas como a Sao Paulo Tramway Light and Power

Company Limited.
Em 1900, a Companhia Canadense Light and Power Co. Ltda.
instalava bondes elétricos na Avenida Paulista. Este fato acelerou de
forma significativa a migragdo da burguesia paulistana para esta
regido. Entre os anos 1915 e 1920, por conta da Primeira Guerra
Mundial, que trouxe um grande fluxo de imigrantes a regiao central da
cidade, criando novos problemas habitacionais nesta regido, e
somada ao alastramento da gripe espanhola que dizimou milhares de
paulistanos em bairros mais populosos, o afluxo da elite em direcéo a
regiado da Avenida Paulista consolida-se e hd uma explosdo de
construcoes de casas de alto padrdo na regido (MEIRELLES, 2007, p.
21).

Sao Paulo reconstruiu densamente seus elementos arquitetdnicos através de
uma insercdo de elementos cosmopolitas, como o Teatro Municipal, com a inser¢cao
de técnicas e materiais utilizados nas construcbes de casas que remetiam a
arquitetura de cidades europeias, que marcaram a substituicdo de uma imagem
provinciana por meio de uma expressao de ostentacdo (BARBOSA, 2020).

Houve um grande esforco por parte dos arquitetos em prol de uma mudanca de
escala e verticalidade das novas construcdes, a fim de que se apagasse de certa
forma a memoria escravocrata que marcava a histéria da ocupacdo da antiga
Provincia, atual estado de Sao Paulo. Segundo Rosada (2015), fachadas de igrejas
construidas por escravos, como Joaquim Pinto de Oliveira, foram demolidas, sendo
substituidas por frontispicios?® concebidos por arquitetos nascidos e formados na
Alemanha. Substituiu-se, portanto, ndo apenas o corpo fisico das igrejas, mas as
memodrias articuladas em torno destes bens, que envolviam um lastro de dificuldades
econbmicas e de escravidao (apud BARBOSA, 2020, p.621).

Ocorreram nas Ultimas duas décadas do século XIX, debates na Camara
conduzidos por politicos e pelas elites que almejavam reconstruir a identidade
patrimonial na cidade por meio da adocéo de elementos monumentais baseados na
arquitetura francesa no que diz respeito a imagem que seria vinculada a identidade
local.

Mariana Brito (2018) analisa obras como A alegoria do patrimonio, de Frangoise
Choay (2001), e Uma histéria do patriménio no Ocidente, séculos XVIII-XIX, de
Dominique Poulot (2009), assim como outros autores como Jean Michel Leniaud,

Pierre Nora e Greffe Xavier, para compreender como foram concebidas as nog¢des de

23 O mesmo que fachadas.
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patriménio e monumento histérico, e como a Franca instituiu leis e cargos voltados a
protecdo dos bens que se enquadram, segundo o Estado, em sua ideia de nacao.

Choay (2001) e Leniaud (2002) apontam que a origem dos
“monumentos histéricos” e da prépria historia do patriménio remonta a
Revolucdo Francesa e sua faria destruidora contra os simbolos da
aristocracia e da igreja. A fim de barrar o vandalismo contra os objetos
gque de alguma maneira estavam ligados a essas instituicdes, foi
criada, em 1790, a comissdo dos monumentos, seguida, em 1794, do
relatério sobre o vandalismo e como reprimi-lo. Em 1830 foi criado o
primeiro posto de inspetor do patrimbnio, capitaneado por Ludovic
Vitet e em seguida por Proster Mérimée, primeiro a realizar um tour
(de 1839 a 1860 e em 1837) pela Franca para inventariar e
diagnosticar os bens em perigo (BRITO, 2018, p. 90).

Segundo o historiador Alois Riegl, monumento é uma criacdo deliberada,
enguanto o monumento histérico ndo é premeditado, estando ligado a um contexto e
a uma visao de mundo por parte de quem o observa. Em seus estudos no ano de
1907 sobre o tema, ressaltou também os valores atrelados a conservacdo dos
monumentos antigos e que prevalecem quase intocaveis durante todo o século XIX e
até os anos 60 do século XX, sendo eles: o valor cognitivo, também tratado como valor
educativo; o valor econémico; o valor artistico, na época constituido pela adocéo de
elementos géticos de acordo com relatdrios analisados pelo autor (CHOAY, 2001, p.
119-120).

Riegl raciocina enfocando o monumento histérico, nogcdo que prevaleceu por
todo o século XIX e até a década de 1960, e ndo enfocando o patrimdnio: este
ultimo conceito, forjado para designar bens pertencentes a na¢do e aos quais
se pode aplicar um novo tipo de conservacdo, deixa, em parte, de ser
pertinente e cai em desuso quando a Revolucdo chega ao fim. Na Franca
revolucionaria, foi o valor nacional que legitimou todos os outros, dos quais é
indissociavel, e a cujo conjunto hierarquizado ele comunica seu poder afetivo
(CHOAY, 2006, p.117).

Francoise Choay (2001) apresenta as diferengas entre os termos monumento,

como sendo qualquer artefato construido individual ou coletivamente para que outras
geracOes recordem pessoas, crengas, rituais ou acontecimentos, e monumento
histérico, tido como uma abstracdo, um conceito ocidental, inventado, exportado e
difundido além da Europa a partir da segunda metade do século XIX. O monumento
historico pode ser tudo o que adquiriu valor cultural e documental com o passar do
tempo, funcionando como representacdo ou icone de um passado atemporal
(CHOAY, 2001, p.118).

A autora também reflete sobre diversos contextos que levaram a construgcéo

destes imaginarios acerca dos monumentos histéricos como portadores de valores
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especificos e sobre formas de arquitetura que foram sendo incluidas no conceito de
patrimonio (edificios publicos ou privados, habitacdes, manifestacfes culturais, e até
mesmo cidades inteiras).

Choay (2001) aponta que a mesma Revolugcdo Francesa que promoveu a
destruicdo de monumentos historicos (que simbolizavam a igreja e a aristocracia),
serviu também para que os intelectuais pautassem a demanda por uma politica de
conservagao patrimonial, ao transformarem esses bens em patriménio nacional
capazes de construir uma memoria nacional Republicana. Assim, os bens do clero
foram colocados a disposicdo da nacdo, transformando-os em bens materiais
protegidos, que precisavam ser preservados em respeito a memadria e soberania
nacional.

Segundo Dominique Poulot, o patrim6nio ndo é o passado, ja que sua finalidade
consiste em certificar a identidade e em afirmar valores, além da celebracdo de
sentimentos, se necessario, contra a verdade histérica” (POULOT, 2009, p. 12).

O patrimbnio define-se, ao mesmo tempo, pela realidade fisica de seus
objetos, pelo valor estético — e, na maioria das vezes, documental, além
de ilustrativo, inclusive de reconhecimento sentimental — que lhes
atribui o saber comum, enfim, por um estatuto especifico, legal ou
administrativo. Ele depende da reflexdo erudita e de uma vontade
politica, ambos o0s aspectos sancionados pela opinido publica; essa
dupla relacéo é que lhe serve de suporte para uma representacao da
civiizacdo, no cerne da interagdo complexa das sensibilidades
relativamente ao passado, de suas diversas apropriagcbes e da
construcao das identidades (POULOT, 2009, p. 13).

A partir da década de 1960, ampliaram-se os conceitos de patriménio, que
deixou de se restringir a uma edificacdo ou seu entorno a ser preservado, passando

a compreender todo o tecido urbano, incluindo o territdrio e seus aspectos culturais.

A nogéo de patrimdnio urbano histérico constituiu-se na contramao do
processo de urbanizagdo dominante. Ela é o resultado de uma dialética
da histéria e da historicidade que se processa entre trés figuras (ou
abordagens) sucessivas da cidade antiga. Chamarei essas figuras
respectivamente de memorial, histérica e historial (CHOAY, 2006,
p.178).

Para a historiadora Janice Theodoro (1996, p.201) a cidade de S&o Paulo teve
seu perfil desenhado de acordo com o imaginario colonial, onde ndo havia uma
preocupacdo com a nocdo de monumentalidade (caracteristica de cidades como
Salvador ou Rio de Janeiro). O século XIX representa de certa forma a transicéo de
uma sociedade rural para uma sociedade capaz de gerenciar e agenciar novos tipos

de relacdes sociais que representassem as expectativas modernas no Brasil.
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E interessante notar que o imaginario urbano se transforma antes das
relacdes econbmicas justificarem esta mudanca. Ou seja, desejavamos
um desenho de cidade semelhante ao europeu sem termos atras de
nés uma revolugdo industrial que justificasse estruturalmente a
mudanga. A nossa relagéo primeira era com a cena da modernidade.
Neste sentido a chegada do imigrante tera um papel muito importante
porque ele é o Unico que podia, com sua heranca de arteséo europeu,
repetir com exatiddo o modelo, incorporando-o a nova dindmica da vida
urbana paulistana (THEODORO, 1996, p. 201).

Na Camara Municipal de Sdo Paulo, no fim do século XIX se discutiam medidas
de embelezamento da cidade, pelas quais as inovacdes tecnologicas da época
serviriam para trazer a tona a modernidade que era compreendida pela maior parte
das elites brasileiras como simbolos que remetiam a moda europeia.

Segundo Follis (2004, p.83), o Brasil se inspirou nos ideais de higienizacéo e de
racionalizacdo do espaco urbano, trazendo também uma carga de embelezamento
tipica dos projetos de Haussmann, que marca a estética das constru¢coes da Belle
Epoque com a construcéo de parques e pracgas ajardinadas e monumentais edificios
de arquitetura moderna. As reformas nas cidades modernizadas reforgcavam uma
expressado do progresso material e civilizatorio (FOLLIS, 2004, p. 15).

No Rio de Janeiro a ado¢ao dos principios da Belle Epoque francesa se deu com
a destruicao de corticos e a abertura de largas avenidas e bulevares. Ainda de acordo
com Follis (2004, p.30) planejamento de Pereira Passos consistia em condenar
habitos tradicionais da velha cidade colonial, tidos como atrasados (p.30).

O historiador Nicolau Sevcenko (1999) ressalta que:

[...] Quatro principios fundamentais regeram o transcurso dessa
metamorfose, conforme, conforme veremos adiante: a condenagéo dos
habitos e costumes ligados pela meméria a sociedade tradicional; a
negacédo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse
macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica
rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area central da cidade,
que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas
aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente
identificado com a vida parisiense (SEVCENKO, 1999, p.30).

A época dos casardes e palacetes na cidade de Sdo Paulo se inicia, de fato, com
a adocgdo do ecletismo por parte de arquitetos contratados para realizar obras publicas
e privadas, assim como projetos urbanisticos de areas residenciais e comerciais, sem
a pretensdo de destruir por completo a arquitetura colonial, mas se apropriando de
elementos antigos para criar uma narrativa através das edificagbes. Dentre os

principais arquitetos e engenheiros da época, é possivel citar Ricardo Severo, nascido
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em 1869 na cidade do Porto, e que como cita Kessel (2002, p. 112) tinha o impulso
de confrontar inovacao e tradicdo, internacionalismo e regionalismo, e se concentrava
na adequacao dos estilos histéricos as novas necessidades programaticas, aos novos
materiais e as novas técnicas construtivas.

Severo associa-se a Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928),
arquiteto e engenheiro, que além da profisséo principal, lecionou na Escola Politécnica
de Sao Paulo, na cadeira de Construcdes Civis e Higiene das Habitacdes, onde por
fim se tornou diretor. De acordo com o site da Escola Politécnica da Universidade de
Sé&o Paulo?*, Ramos de Azevedo montou seu escritério no ano de 1886 e tomou frente
de varias obras publicas como: o Prédio do Tesouro (1886-1891); o Quartel da Policia
(1888); a Secretaria de Agricultura (1896); a Escola Prudente de Moraes (1893-1895);
a Escola Politécnica (1895); o Liceu de Artes e Oficios (1897-1900) e o Teatro
Municipal (1903-1911).

Figura 4 — Retrato de Ramos de Azevedo

Fonte: Guia das Artes, 2015. Reproducéo.

24 O site descreve a importancia do arquiteto para a Universidade de Sdo Paulo (USP) e para a
prépria cidade, com o auxilio de depoimentos e dos arquivos da prépria universidade, que buscam
mostrar as origens e trabalhos realizados por Ramos de Azevedo. Disponivel em:
https://www.poli.usp.br/institucional/diretoria/galeria-de-diretores/prof-dr-francisco-de-paula-ramos-de-
azevedo Acesso em: 30 jan. 2022.



https://www.poli.usp.br/institucional/diretoria/galeria-de-diretores/prof-dr-francisco-de-paula-ramos-de-azevedo
https://www.poli.usp.br/institucional/diretoria/galeria-de-diretores/prof-dr-francisco-de-paula-ramos-de-azevedo
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A Figura 4 mostra o retrato do arquiteto Ramos de Azevedo, cuja imagem se
associou fortemente a residéncia construida para sua filha e seu genro. Ha registros
gue confirmam que o retrato do arquiteto foi colocado no hall de entrada da residéncia.

Ainda de acordo com Kessel (2002, p.114), o escritério de Ramos de Azevedo
foi 0 que mais se beneficiou nesse momento, e tinha como principal caracteristica a
versatilidade para atender aos diversos clientes responsaveis pelas encomendas dos
projetos de grande escala. Além disso, o escritério contava com acordos de
importagdo de materiais de construgéo, “uma serraria, uma fabrica de tijolos e telhas
prensadas, outra de esquadrias, uma companhia imobiliaria, bancos e estradas de
ferro”. Aos poucos, com o desenvolvimento da instituicdo Liceu de Artes e Oficios,
muitos artesdos e engenheiros qualificados se formaram e se associaram ao
escritério, além de trabalharem em conjunto com colaboradores estrangeiros (muitos
italianos) como Domiziano Rossi, Claudio Rossi, Felisberto Ranzini e Adolfo Borione.

Os terrenos presentes na Avenida Paulista foram preenchidos por casas, ou
chacaras como eram chamadas. Nadia Somekh (1999) cita entre as primeiras
construcdes as seguintes residéncias: 1897 — Residéncia José Borges Figueiredo,
cujo projeto foi realizado por Augusto Fried e Carlos Ekman; 1903 - Vila Fortunata,
residéncia de Alexandre Thiollier, com o projeto feito pelo arquiteto Augusto Fried;
1905 - Vila Virginia Matarazzo, projetada por Fortunato Nigro; e 1905 - Residéncia
Joaquim Franco de Mello, projetada por Antdnio Fernandes Pinto?>.

A residéncia de Joaquim Franco de Mello € a inica remanescente dessa primeira
fase residencial da avenida, compreendida entre os anos de 1891 e 1937. Segundo
Douglas Nascimento (2012) a “fachada da casa possui influéncias francesas como os
enfeites do frontdo, e também no caixilho das janelas, além de uma mansarda
renascentista, e conta com 35 comodos em seu interior”.

Ha uma série de fotografias da Avenida Paulista disponivel para consulta no

acervo digital da Biblioteca Nacional, que mostram como eram as casas nos primeiros

25 Segundo o jornalista Douglas Nascimento (2012), colunista do site Sdo Paulo Antiga, a residéncia
esta localizada em um terreno de aproximadamente 4720mz2, e mesmo sendo tombada, foi alvo de
disputas entre o dono do casardo, Rubens Franco de Mello, e o governo paulista que teve que pagar
uma indenizacgéo de 55 milh&es de reais ao dono do imével devido aos prejuizos que 0 mesmo teve
em decorréncia do processo de tombamento. Fonte: https://saopauloantiga.com.br/franco-de-mello/
Acesso em :21 fev. 2022



https://saopauloantiga.com.br/franco-de-mello/

43

anos de ocupacdo do local. E possivel ver diversos terrenos vazios, e um espago

amplo e arborizado, seguido por constru¢cdes com pavimentos altos e diversas janelas.

Figura 5 - Avenida Paulista, 1902

Fonte: Acervo FBN — Biblioteca Nacional; Colec¢&o: Instituto Moreira Salles
Autor: Guilherme Gaensly

Por meio de fotografias é possivel visualizar como rapidamente foram erguidos
esses casardes. Em um espaco de tempo de aproximadamente trés anos, o fotografo
Guilherme Gaensly registrou algumas mudancas tanto na arborizagcdo, quanto nas
dimensdes preenchidas nos terrenos que, num primeiro momento eram quase vazios,
e abrigaram construcdes residenciais de médio e grande portes. Na figura 4 cuja data
atribuida corresponde ao ano de 1902, muitos dos terrenos ainda estavam vazios, e

larga avenida dispunha de alguns palacetes.
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Figura 6 - Avenida Paulista 11, 1905.
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Fonte: Acervo FBN — Biblioteca Nacional; Colecao: Instituto Moreira Salles
Autor: Guilherme Gaensly

Na figura 6, algumas outras casas ja haviam sido construidas ao longo da
avenida. De acordo com Shibaki (2007, p.52) a inauguragéo da Paulista “refletia uma
realidade econdmica que permitia o estabelecimento de moradias requintadas por
parte de uma oligarquia numa franca expansao urbana”. Nos primeiros anos de sua
construgdo, a Paulista, no entanto, ndo servia ainda como morada fixa para 0s
proprietarios dos terrenos e dos poucos casardes que foram construidos, por essas
pessoas estavam acostumadas com outros padrdes que traziam mais conforto. Assim,
algumas residéncias serviam como casas de veraneio, com excecao por exemplo da
residéncia de Francisco Matarazzo, que inicialmente era uma casa térrea, que foi

construida por Giulio Saltini em 1896.

1.3 A Casa das Rosas

Um dos dois casardes remanescentes do periodo de expansdao da Avenida
Paulista é a Casa das Rosas. Projetada na década de 1930 pelo escritério de Ramos
de Azevedo, para ser a moradia de sua filha Lacia Ramos de Azevedo e de seu genro,
Ernesto Dias de Castro. O nome do arquiteto Francisco de Paulo Ramos de Azevedo
ganhou for¢ca na época devido a construcdo de diversos prédios de importancia

histdrica, tais como a Pinacoteca do Estado, o Teatro Municipal, o Prédio da Light e o
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Mercado Publico de Sdo Paulo?, consiste em testemunho das transformacdes da
cidade de Sdo Paulo nas primeiras décadas do século XX. Apesar de haver muitas
datas relacionadas a casa, o projeto tem documentos datados desde 1922. O imovel
foi uma das ultimas construcdes residenciais realizadas na avenida (ASSIS, 2012,
p.126).

De acordo com Carlos Moura (2018), apesar de ter criado parte do projeto,
Ramos de Azevedo ndo pdde ver a execucdo do mesmo, pois faleceu no ano de 1928.
A ideia era que o terreno servisse de lar para Lucia Ramos de Azevedo e para o genro
Ernesto Dias de Castro (detentor da escritura do terreno)?’ que era sécio de Ramos
de Azevedo. Quem supervisionou a obra em 1935 foi o arquiteto Felisberto Ranzini,
do Escritério Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares, realizando algumas
modificacdes nas plantas, a fim de atender os anseios do casal. Felisberto Ranzini foi
responsavel pela elaboracdo de outros projetos embleméticos, como o Mercado
Municipal de Séao Paulo, cuja construcdo se iniciou em 1925, sendo inaugurado em
1933.

A éarea construida soma 1.500m2. S&o trinta cémodos em quatro
pavimentos, com varias varandas, jardim geométrico inspirado nos
jardins de Versalhes, garagem e edicula. O subsolo abriga sala de
jogos, caldeira e lavanderia. No térreo ha uma enorme cozinha, copa,
despensa, salas de jantar e estar, terracos e trés amplos quartos. Na
mansarda (desvao do telhado habitavel) ficam salas e quartos para
empregados domésticos (CICCACIO, 2013, p. 38).

Tendo como base as plantas impressas fornecidas pela Organizacdo Social
Poiesis — Associacao dos Amigos da Casa das Rosas da Lingua e da Literatura, Elisa
Prado de Assis (2012, p.114-125) disponibilizou algumas imagens que mostram como
o terreno foi ocupado pela casa e pelo jardim, além de mostrar a estrutura da
residéncia em seus trés pavimentos. A autora afirma que a familia relatou que a
guadra esportiva que consta no projeto inicial nunca chegou a ser construida, e que a
fachadas, datadas de 1928 foram desenhadas com uma ornamentacao diferente da

que foi construida, e ndo apresenta o terrago do andar superior.

26 Descricdo extraida do site da Casa das Rosas. Disponivel em:
http://www.casadasrosas.org.br/institucional/ Acesso em: 09 dez. 2021.

27 Escritura publica do terreno onde foi construida a Casa das Rosa. Disponivel em:
https://www.cnbsp.org.br/?url_amigavel=1&url_source=noticias&id_noticia=13630&filtro=&Data=&Ilj=1
366 Acesso em: 30 jan. 2022.



http://www.casadasrosas.org.br/institucional/
https://www.cnbsp.org.br/?url_amigavel=1&url_source=noticias&id_noticia=13630&filtro=&Data=&lj=1366
https://www.cnbsp.org.br/?url_amigavel=1&url_source=noticias&id_noticia=13630&filtro=&Data=&lj=1366

46

Figura 7 - Implantagdo e planta (1935) do pavimento térreo (1929)
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Figura 46 - Implantacdo. Data: 1935.

Figura 47 - Planta do pavimento térreo. Data: 1929.

Fonte: Acervo da Organizacdo Social Poiesis. Reproducao: Elisa Prado de Assis, 2012.

A Figura 7 mostra o terreno e o recuo da residéncia para o lado esquerdo, de
forma que o terreno visto de frente mostra tanto o casardo quanto o jardim. A planta
baixa do pavimento térreo da residéncia possui comodos funcionais, como a cozinha,
sala de jantar, lavanderia e outras dependéncias. Os comodos descritos na imagem
da direita sdo de cima para baixo: cozinha, sala de almoco, lavabo, uma copa, uma
sala de jantar, um hall que da acesso a escada, uma biblioteca, um gabinete, um
vestiario, um saldo e um terraco.

A divisdo dos comodos da Casa das Rosas, em caracteristicas formais, seguia
o padrdo dos palacetes das familias mais ricas a partir da Primeira Guerra (ASSIS,
2012, p. 131 apud LEMOS, 1989, p.78), sendo dividida em trés zonas, sendo elas: de
servico, de estar e de repouso. No hall de entrada hd uma escada que liga os andares;
a edicula assobradada com acesso para 0s carros, estdo as dependéncias voltadas

para os servicos domésticos, como tanques para instalacdes sanitarias e lavanderia.
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Figura 8 - Planta do pavimento superior; Planta da mansarda (1929)
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Figura 48 - Planta do pavimento superior (Andar Alto). Data: 1929.

Figura 49 - Planta da mansarda. Data: 1929.

Fonte: Acervo da Organizagdo Social Poiesis. Reproducdo: Elisa Prado de Assis, 2012.

No andar superior (Figura 8) se localizam os comodos voltados para a utilizacao
mais intima dos moradores, sendo o primeiro andar composto por: um terraco que fica
acima da cozinha; rouparia, banheiro e dormitorio; um dormitério em frente a escada;
mais um dormitério com toilette; um dormitério conectado a outro banheiro com acesso
pelo corredor e um terraco que pode ser acessado por quase todos 0s quartos. A
mansarda, que € um espaco entre o telhado e o andar superior, possuia pequenos
comodos, sendo trés quartos, um banheiro, um comodo utilizado como rouparia, um
guarto para malas e um acesso por escada que se dava pela passagem localizada
atras da rouparia do primeiro andar.

Talvez a diferenca na implantagdo da Casa das Rosas est4 em ter sua
frente voltada para o jardim, e ndo para a av. Paulista; para este lado
ficava a entrada proxima ao gabinete usado por Ernesto de Castro, que
se caracterizava como uma entrada ndo social mas para atender
demandas de trabalho. Nao que a avenida seja ignorada: h4 um
pequeno balcdo no quarto do casal, o principal da casa, voltado para
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ela. A casa se orienta da seguinte forma: frente voltada para o jardim(
a lateral do terreno), uma lateral para a Av. Paulista e outra para a Al.
Santos, e fundos para o lote vizinho, onde ficava a entrada e
desembarque de veiculos (porte-cochere) (ASSIS, 2012, p.132).

Um dos pontos que chamam a atencdo no projeto da Casa das Rosas € o
ecletismo muito presente nos projetos de Ramos de Azevedo, 0 que pode ser visto na
propria residéncia do arquiteto no bairro da Liberdade. O casarédo projetado na paulista
representa o “estilo eclético renaissance francés em pequena escala, mesclando
ainda art deco, neoclassicismo e elementos decorativos ingleses” (CICCACIO, 2013,
p. 38) além de possuir outros elementos como uma entrada de marmore e pedra
italianos, ferragens inglesas e escocesas, vidros belgas, e muitos outros elementos
que caracterizam a constru¢cdo como marco da época dos barbes do café que
habitaram a avenida Paulista, nas primeiras décadas do século XX. O vitral que decora
o hall de entrada foi feito por Carlos Sorgenicht, que também assina os vitrais do
Mercado Municipal, do teatro Municipal e da faculdade de Direito da Universidade de
Séo Paulo (USP). Segundo Idalia Maria Teixeira Souto (2010, p.2):

Ele foi projetado pelo escritério de arquitetura de Francisco de Paula
Ramos de Azevedo e o arquiteto responsavel foi o italiano Felisberto
Ranzini, que desenhou o Mercado em estilo eclético, no Parque Dom
Pedro I, as margens do rio Tamanduatei, o que facilitava o transporte
das mercadorias. Os cinco vitrais tematicos coloridos, que retratam o
cotidiano do campo, foram criados pelo artista Conrado Sorgenicht
Filho. Ele viajou por fazendas e sitios para colher imagens da vida dos
agricultores. A intencdo era constituir um documentario, através dos
vitrais, sobre os produtores e o trabalho manual que eles desenvolviam
no campo.

Conforme Lemos (1987, p. 15), a casa foi construida nos padrdes do
classicismo, contando com um jardim geometrizado ao gosto francés [...] mansarda
coberta de ardodsia assentada pelo sistema de escamas onde vemos as aberturas
tipicas [...] rodeada por uma varanda coberta por um terraco, parecendo ambos
predispostos a fruicdo do jardim (apud ASSIS, 2012, p. 111).

Como citado por Marcia Chuva e Anténio Nogueira (2012), “em 1911, [Ricardo]
Severo assumiu a catedra no Instituto Histérico e Geografico (IHGB) de Séao Paulo e
em 1918 o engenheiro financiou as viagens dos pintores José Wasth Rodrigues e
Felisberto Ranzini as regibes Norte e Nordeste e a Minas Gerais”, para que
documentassem, através de desenhos técnicos, os tracos da arquitetura colonial
brasileira. Tais excursdes influenciaram a formulacdo de um estilo arquitetonico

assentado nas bases da arte colonial, mas com o intuito de criar uma tradic&o artistica
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e histérica por meio da arquitetura. Essas influéncias podem ser identificadas nos
projetos de Ranzini (NATAL, 2009, p.3).

O periodo conhecido como Belle Epoque, ou bela época, corresponde aos anos
de 1871 (com o fim da guerra Franco-Prussiana) até 1914 (comeco da Grande
Guerra/Primeira Guerra Mundial). O ideal exaltado nessa época era o0 de
“‘modernidade” que abarcava também a modernizagdo enquanto processo, 0
modernismo enquanto movimento estético que influenciou areas como a literatura, a
pintura e a arquitetura, e a constru¢cao de uma narrativa neocolonial a partir dessa
juncao de elementos com os novos modos de vida proporcionados pelas novidades
da época. Nesse periodo, na Franca, as elites desfrutavam de inovacdes tecnoldgicas
como: 0 avido; 0s carros; as bicicletas; o cinema; a maquina fotografica criada por
Louis Daguerre; descobertas cientificas como os estudos de Marie Curie (1867-1934)
sobre a radioatividade; a ascensdo do movimento impressionista, tendo como um dos
principais pintores Claude Monet (1840-1926); e a adocao do estilo Art Nouveau na
arquitetura.

A Belle Epoque brasileira se deu através da abertura de pracas, bosques,
teatros, palacetes, mercados amplos e outras obras em regides como: Manaus e
Belém que se inseriam no ciclo da borracha e na construcdo da ferrovia Madeira
Mamoré; as cidades coloniais de Recife, Salvador e Rio de Janeiro (essa com o
agravante das reformas instituidas pelo prefeito Pereira Passos, bem como as novas
leis sanitarias no inicio do século XX); as cidades cuja aglomera¢cao aumentou com o
ciclo do café, como S&o Paulo (onde a imponéncia da arquitetura eclética em pontos
centrais como a Estacdo da Luz e a Avenida Paulista desenhavam os novos costumes
gue seriam adotados pela sociedade moderna na cidade) e Minas Gerais.

O Escritorio do arquiteto e engenheiro Ramos de Azevedo se apoiava nho
ecletismo, enquanto ressignificava fachadas com materiais industriais importados, ou
produzidos por novas industrias que produziam esses moldes que evocavam
elementos historicistas (MOURA, 2018, p. 76). Muitas casas importadoras foram
instaladas em S&o Paulo nas duas ultimas décadas do século XIX, e no inicio do
século XX Ramos de Azevedo e seu genro, Ernesto Dias de Castro associaram-se a
comerciantes e industrialistas que passaram a ocupar a Avenida Paulista ao lado dos
antigos residentes que se mudaram na época em que a economia crescia em torno

da elite cafeeira.
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Interessante notar como Ramos de Azevedo associou-se aos seus dois
genros para a manutencao de seu legado em duas firmas que seriam,
nos anos futuros, influentes no processo de intensa verticalizacdo da
cidade de Séo Paulo. Enquanto Ernesto Dias de Castro atuou na fungao
de diretor de uma das lojas mais importantes para o fornecimento de
materiais da construcao civil, Arnaldo Dumont Villares ficou responsavel
por gerenciar o escritorio de projetos do sogro. As estratégias de
Ramos de transferir para os dois genros o legado de suas duas maiores
empresas que juntas continuariam a funcionar sobre a diregdo das
familias Severo e Villares, no caso do escritorio, e nos Rosa Castro,
para a Ernesto de Castro & Cia, confirmando a ideia da construcdo de
um cla preocupado em manter suas influéncias e negocios na cidade
(MOURA, 2018, p.80).

Outra caracteristica chamativa da Casa das Rosas que trouxe esse nome para
a construcdo, é a estufa de metal localizada no patio do terreno, construida para o
cultivo de plantas ornamentais:

Ao contrario da maioria dos casarfes que existiram na Paulista, a Casa
das Rosas nao esta centralizada no terreno, mas deslocada para a
esquerda, com o jardim a direita, e a razdo é simples. “Ramos de
Azevedo deu dois lotes na Avenida Paulista a cada filha. Para Lucia, o
da Casa das Rosas e o de tras, para Laura, o terreno ao lado e também
seu contiguo atras”, explica Marta. [...]” Ramos de Azevedo era
apaixonado por flores. Teve, talvez, a maior colecdo de orquideas do
Brasil’, conta Marta. A casa onde morou em 1891 na Liberdade tinha
no terreno varias estufas com orquideas e muitas arvores brasileiras
com flores, outra de suas paixdes (CICCACIO, 2013, p. 55).

Nas imagens a seguir (Figuras 9 e 10) é possivel observar a Casa das Rosas
vista da parte lateral e da parte frontal do terreno, respectivamente. Revelando
também, uma das caracteristicas mais marcantes da edificacdo, que é o fato de a
casa nao estar centralizada no terreno, e sim recuada para a lateral, dando espaco

para um amplo jardim.
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Figura 9 - O casaréo: obra finalizada em 1935

Fonte: Veja/SP, 2021. Album fotogréafico da Avenida Paulista/ Reproducéo

Na figura 9 pode-se perceber que a fachada € menor do que a construcao que
se estende ao longo do terreno, e rompe com padrdes construtivos de outras casas
da época por quebrar a ideia de simetria por conta da torre de acesso ao segundo
andar, e pela disposicdo dos comodos, portas e janelas, com os comodos divididos
também de forma singular, como apresentado nas plantas (Figuras 7 e 8).

Na figura 10 é possivel ver um pouco mais da extensdo do terreno pela
fotografia, que mostra a entrada pelo portéo lateral, a torre vista de frente, a passagem
para carros até os fundos do terreno e a varanda do andar superior. Além disso, é
possivel perceber que ha outras constru¢gbes no entorno do terreno onde se localiza
a Casa das Rosas, indicando que no entorno da Avenida, na Alameda Santos, a
construcéo de novas residéncias também estava sendo fomentada, configurando o
que futuramente seria o novo centro econémico de Sdo Paulo (fator que sera
aprofundado no capitulo 2).
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Figura 10 - O imével em 1940: presente para Lucia Dias de Castro

Fonte: Veja/SP, 2018.

Por meio da andlise de fotografias e cartdes postais, em conjunto com as
descricdes trazidas por diversos autores em artigos académicos, websites, e até
mesmo em pareceres anexados ao processo de tombamento da Casa das Rosas, fica
evidente que o imoével expressa “‘um modo inédito de habitar e ocupar o espago
urbano”, onde ha uma persisténcia de tendéncias arquitetbnicas dos anos trinta, em
conjunto com uma forga de “novos valores urbanisticos e arquiteténicos advindos com
a ocupacdo da Avenida Paulista”®, sendo assim, o imével de propriedade do espélio
de Lucia Azevedo Dias de Castro, em relacdo ao conjunto de casarfes e mansdes
documenta com precisdo o novo modelo de vida urbana de inspiracao europeia.

A reflexdo acerca dos motivos que influenciaram a criacdo da Avenida Paulista
no ano de 1891 pode auxiliar na percep¢ao dos discursos que foram articulados na
regido pelas elites dessa e de outras épocas. Os casardes - inicialmente pertencentes
aos aristocratas ligados a producéo e exportacdo do café - presenciaram diversas

mudancgas nas estruturas em seu entorno, como a construgdo de novas residéncias

28 Trecho retirado do proprio processo de tombamento da residéncia espolio de Lucia Azevedo Dias
de Castro, que esta disponivel online. Integralmente, desde o requerimento do pedido de
Tombamento, até o ato de resolugdo do processo, que so foi possivel apés um esforco conjunto por
parte dos historiadores, arquitetos e outros profissionais que se preocuparam em definir os motivos
que poderiam justificar a preservacéo desse bem mediante as negocia¢des constantes com o dono
do imével. Disponivel em: http://www.ipatrimonio.org/sao-paulo-casa-das-rosas/#!/map=38329&loc=-
23.50670025083352,-46.329345703125,10 Acesso em: 30 jan. 2022.



http://www.ipatrimonio.org/sao-paulo-casa-das-rosas/#!/map=38329&loc=-23.50670025083352,-46.329345703125,10
http://www.ipatrimonio.org/sao-paulo-casa-das-rosas/#!/map=38329&loc=-23.50670025083352,-46.329345703125,10
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com tracos que remetiam a outros paises e, posteriormente, a construcao de edificios
residenciais e comerciais.

Muitos aspectos da legislacdo paulista mudaram a partir da década de 1930,
principalmente no que diz respeito as constru¢ées e aos modos de vida na cidade,
criando medidas de incentivo a construcao de prédios comerciais e residenciais de
grande porte. O que sera evidenciado no capitulo 2 é a relacéo entre os casarfes da
Avenida Paulista com o processo de verticalizacdo e ocupacgédo da metropole até os
anos 1980, que foi marcado pela demolicdo de inUmeros casardes erguidos ao longo
do espigdo em detrimento da valorizagdo do metro quadrado na regiao.
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2. A SELVA DE PEDRA E O JARDIM DE ROSAS

Este capitulo enfatiza algumas mudancas que a legislacdo do Estado de S&o
Paulo sofreu durante o século XX no que diz respeito ao incentivo a urbanizagcéo da
cidade. Além disso, tem por objetivo fazer um paralelo com o desenvolvimento das
politicas publicas voltadas para a preservacdo do patriménio no pais e as lacunas
ocasionadas pela condicdo dessas politicas e 6rgdos ndo se comunicarem com 0S
interesses da populacao, justamente por representar algo com pouca ressonancia no
imaginario da populacéo paulista.

Um dos principais conceitos que serdo abordados neste capitulo é o de politicas
publicas, que pode se entender como uma “mistura de presencas e auséncias”
(COSTA et. al, 2010, p.1) no que diz respeito ao que se escolhe investir e o que fica
de lado. Para Carlos Thaniel Moura (2019, p.1):

as politicas preservacionistas retomam tdo somente a identidade e
busca por um passado ilustre paulista em primeiro plano, quanto aos
discursos presentes nas questdes de moradia na capital entre seus
processos e memarias ligados a histéria urbana.

Os anos de 1980 marcaram uma transicdo nas formas de se fazer politicas
publicas, sobretudo na area da cultura. No caso das politicas culturais, na década de
1980 foram criadas diversas leis de incentivo a producado cultural no Brasil, o que
tornou o cenario cultural propicio para a realizacao de grandes espetaculos, festivais
de musica e exposicdes de arte por meio da injecao de recurso.

No topico 2.1 o enfoque sera no conceito de verticalizacdo, para mostrar o que
ocasionou esse processo, e como a paisagem da cidade e os modos de vida se
modificaram na primeira metade do século passado. No decorrer deste topico, serdo
destacados os aparatos legais que foram criados para contribuir com o
desenvolvimento urbano da cidade de Sao Paulo, e como essas medidas
estabeleceram um ponto de ressonancia com os interesses das classes dominantes.

O segundo subitem deste capitulo, 2.2, trata de uma analise dessa condicéo
explicitada anteriormente, e das diferencas entre politicas culturais e politicas
patrimoniais, que sao dois conceitos que podem estar relacionados, mas em geral
apresentam diferencas em suas aplicacdes préticas.

Por fim, o topico 2.3, “Demolicbes e tombamentos na Avenida Paulista” tem por

objetivo mostrar a velocidade em que se impunha a verticalizacdo na regido da
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Avenida e em seu entorno, gerando um aumento significativo no pre¢co do metro
quadrado. Serdo apresentados alguns fatores que influenciaram as demolicdes de

inUmeros casarodes vizinhos a Casa das Rosas.

2.1 Verticalizacdo e a ressonancia das politicas publicas

A Avenida Paulista foi, desde sua criacdo, um local que concentrava pessoas
com grande influéncia em diversas areas que constituiam o mercado financeiro e
fomentavam a economia paulista, como os cafeicultores, engenheiros, comerciantes
gue residiam nos casardes e tinham como principal produto a exportacédo de materiais
para construcdes civis. Nos anos de 1900 houve a primeira grande modificacdo na
estrutura da avenida, que foi a implantacdo de energia elétrica por meio do
cabeamento, seguida pela pavimentagéo da via.

O governo do Estado financiou muitas obras nas primeiras décadas do século
XX, e o arquiteto e engenheiro Francisco de Paula Ramos de Azevedo investia em
empreendimentos relacionados a importacdo de materiais construtivos. De acordo
com Moura (2018, p.76), ele “além de comandar a firma de importacdo, passou a
produzir insumos para a construcao civil no Brasil, associando-se a fabricas diversas
de materiais”, como madeira, cal, marmore e granito.

Interessante notar como Ramos de Azevedo associou-se aos seus dois
genros para a manutencgdo de seu legado em duas firmas que seriam,
nos anos futuros, influentes no processo de intensa verticalizagdo da
cidade de Séo Paulo. Enquanto Ernesto Dias de Castro atuou na funcéo
de diretor de uma das lojas mais importantes para o fornecimento de
materiais da construcao civil, Arnaldo Dumont Villares ficou responséavel
por gerenciar o escritério de projetos do sogro. As estratégias de
Ramos de transferir para os dois genros o legado de suas duas maiores
empresas que juntas continuariam a funcionar sobre a diregdo das
familias Severo e Villares, no caso do escritério, e nos Rosa Castro,
para a Ernesto de Castro & Cia, confirmando a ideia da construgdo de
um cl& preocupado em manter suas influéncias e negocios na cidade
(MOURA, 2018, p. 80).

N&o foi apenas a importacéo de materiais que marcou as modificagdes da cidade
de Sdo Paulo e da Avenida Paulista e seu entorno, mas a importagdo formas
construtivas e tecnologias que poderiam ser aplicadas nos edificios a fim de otimizar
a apropriacdo do espaco urbano. Um exemplo disso, € o préprio conceito de

verticalizacdo nas grandes cidades brasileiras no século XX, que segundo Ramires
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(2011, p.98)?° materializou-se através das transformacdes técnicas que ndo seriam
naturais desse processo, e sim “‘uma das possiveis opgdes tracadas e definidas pelos
diferentes atores sociais e interesses econdmicos que envolvem a estruturagcao
interna das cidades”.

De acordo com a andlise de Ramires (2011, p. 98 apud OLIVEIRA, 1992;
MACEDO, 1987) a referéncia a criacédo dos elevadores nas fabricas inglesas do século
XIX, em dois dos artigos revisados, se mostra um ponto pouco explorado quando se
fala sobre as transformaces técnicas que contribuiram para a verticalizacao aplicada
aos edificios residenciais. Segundo o autor, “somente em 1857 foi registrado o
primeiro elevador num edificio alto de Nova York”, sendo que os elevadores
hidraulicos tinham uma “limitacdo de sua capacidade de 18/20 andares, que foi
superada em 1887 com a criagcédo dos elevadores elétricos” (2011, p. 98). A adocéo
dos elevadores para além dos edificios comerciais e fabricas, fez com o espaco
construtivo fosse revalorizado devido ao aumento de seu potencial de aproveitamento
devido aos diversos solos superpostos e a condicdo de acessibilidade e praticidade
desses novos prédios.

No ano de 1929, foi promulgada a Lei Municipal de n.° 3.427, no dia 19 de
novembro pelo prefeito José Pires do Rio, que estabeleceu o cédigo de obras Arthur
Saboya®°. Apesar de ter sido parcialmente revogado aos poucos, o cddigo abordava
inicialmente algumas questdes que antes ndo eram tdo debatidas, como a
regulamentacdo das alteragcbes dos prédios da cidade de S&o Paulo, que se
caracterizava pela identificacdo dos imdveis por tipologias, assim como a divisdo da
cidade em regides que seriam chamadas de quatro zonas, sendo elas: a primeira zona
- central; segunda zona - urbana; terceira zona — suburbana e quarta zona — rural.

O cddigo de obras trouxe normas como: licengcas para construir edificacfes
mediante a aprovacdo de um alvara de construcdo; delimitacdo de uma alturas
minimas e maximas dos projetos para cada uma dessas zonas colocadas que foram
pontuadas; um controle das modificagdes dos projetos que fossem aprovados; regras

para que as demolicdes de casas pudessem ser feitas, e também a ampliacdo da

29 Julio Cesar de Lima Ramires sintetiza em seu artigo, as pesquisas a respeito da tematica de
verticalizacao das cidades brasileiras, buscando tracar elementos em comum, e percebendo como a
legislacdo urbanistica quase sempre é destacada nos artigos que tratam do assunto.

80 O documento pode ser acessado na integra por meio do site da prefeitura de Sédo Paulo, na aba de
“Pesquisa de Leis Municipais”. Disponivel em: http://legislacao.prefeitura.sp.qgov.br/leis/ato-gabinete-
do-prefeito-663-de-10-de-agosto-de-1934/consolidado Acesso em: 04/03/2022.



http://legislacao.prefeitura.sp.gov.br/leis/ato-gabinete-do-prefeito-663-de-10-de-agosto-de-1934/consolidado
http://legislacao.prefeitura.sp.gov.br/leis/ato-gabinete-do-prefeito-663-de-10-de-agosto-de-1934/consolidado
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nocéo dos pavimentos e andares, trazendo por exemplo os artigos a respeito das lojas
e sobrelojas (art. 164°), e disposi¢cOes proprias para a instalacdo de elevadores em
habitacdes particulares e prédios residenciais (art.179°).

Em 1940 as reformas e alteragcbes arquitetbnicas se configuraram de forma
vertical, onde as construcdes plurifamiliares se expandiam em altura. Renata Priore
Lima (2014, p.11) cita que o edificio Anchieta foi um dos pioneiros nesse sentido, e
que anos depois muitos outros surgiram, como o0s conjuntos residenciais “Saint
Honoré, Dumont Adams, Chipre, Trés Marias, Nacbes Unidas e Pauliceia (ibidem)”.

A familia do arquiteto Ramos de Azevedo, que habitou a Casa das Rosas,
presenciou muitas das demolicdes que ocorreram na Avenida Paulista e que em
grande parte foram fruto de diversas brechas na legislacdo estadual que foi se
modificando desde a década de 50. No dia 29 de outubro do ano de 1952, foi
promulgada a Lei Ordinaria n.° 4313 que permite construir edificios institucionais na
avenida Paulista, configurando o que chamarei aqui de a primeira, de trés ondas de
demolicbes que marcaram de certa forma as transformacdes dos arredores da Casa
das Rosas. Esta lei de ambito municipal, acrescentou a lei de n.° 3571, de 7 de abril
de 1937:

Art. 4° “Serdo igualmente permitidas, na Avenida Paulista,
construcbes e instalacdes destinadas a estabelecimentos
hospitalares educacionais, de imprensa, radio, televisao, teatro
e cinema, desde que atendam, quanto aos recuos, ao disposto
no artigo anterior” (BRASIL, 1937, art. 4).

Mesmo que Armando de Arruda Pereira, prefeito do Municipio de Sdo Paulo na
época, tenha promulgado poucas alteracbes da Lei n.° 3571, o impacto gerado foi
guase imediato, e passou a modificar a passos largos a avenida. Muitas edificagbes
contemporéneas a construcdo da Casa das Rosas deram espaco aos prédios
comerciais, reforcando ainda mais o argumento apresentado anos depois por
intelectuais como Waldisa Russio e Antdnio Augusto Arantes, na década de 1980, que
ainda falavam sobre a caréncia de politicas publicas culturais feitas com a participacéo
popular.

Ainda sobre as mudancgas na legislacao que acarretaram a valorizagdo do metro
quadrado da regidao, e no aumento constante das demolicbes de casarbes em
detrimento da especulagcao imobiliaria, cabe lembrar que anteriormente as mudancas
trazidas pela Lei Ordinaria de n.° 4313, muitos prédios de ambito residencial ja se

erguiam na Paulista e em seus arredores:
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[...] De fato, a década de 1950 marcou uma profunda mudanca
funcional e morfol6gica. Utilizando novas técnicas construtivas, 0s
novos edificios cresceram em altura, incorporando as novas tendéncias
da Arquitetura Moderna. Aos poucos, as antigas mansdes burguesas
foram sendo demolidas para a construcdo de novos arranha-céus
(LIMA, 2014, p.11).

Podem ser citados alguns exemplos de verticalizacdo e modernizagcdo dos
prédios da avenida: o edificio Soubhie, atual Savoy na esquina da avenida Paulista
com a alameda Joaquim Eugénio de Lima (inaugurado em 1954 como um dos
primeiros edificios residenciais de alto luxo na regiéo) e a contratacao pelo empresario
José Tjurs do arquiteto David Libeskind, responsavel elaboragéo do projeto do edificio
institucional conhecido como Conjunto Nacional, que esta localizado na esquina da
avenida Paulista com a rua Augusta.

No ano de 1955, morre Ernesto Dias de Castro e seu filho muda-se para a Casa
das Rosas com sua segunda esposa, Anna Rosa Menezes de Castro. No mesmo ano,
a familia presenciou a mudanca nos arredores da residéncia, com o inicio das obras
do Conjunto Nacional, que marcou de certa forma a verticalizacdo da avenida.

O empreendimento Conjunto Nacional (CN) foi idealizado por José
Tjurs, empresario do ramo hoteleiro, no inicio dos anos 50. Sua
construcao iniciou-se em 1955. O arquiteto responsavel pelo projeto foi
David Libeskind. O CN teve, para a época em que foi implantado, um
projeto diferenciado e inovador. Em um mesmo empreendimento
buscou unir residéncias, escritdrios e comércio em uma avenida, até
entdo, de caracteristica estritamente residencial (MEIRELLES, 2007, p.
22).

De acordo com Meirelles (2007, p.23) o Conjunto Nacional tem em seu projeto
duas laminas, sendo uma horizontal com trés niveis (térreo, 1° andar e terraco),
voltada para o comércio e outros servicos, ocupando toda a area do terreno e
possuindo um mezanino onde podem ser realizadas exposi¢cdes e eventos culturais;
e uma lamina vertical, cuja torre foi concluida em 1962 sendo caracterizada por uma
torre de 26 andares, além de possuir dois subsolos. O autor (p.27) destaca que CN
trouxe para a Avenida Paulista um novo modo de vida, e que ao se voltar para o
publico residencial de alta renda e ao mesmo tempo para o segmento comercial, foi

considerado na época o prédio mais luxuoso da cidade.

A época da construcdo do Conjunto Nacional, a juncéo dos prédios comerciais
com prédios residenciais nha Avenida Paulista ainda era pouco empregada, e apenas

quando a construcao foi finalizada, houve uma lei que trouxe definitivamente o
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comeércio para a regidao. Em 1962, um novo dispositivo legal liberou a construcéo de
estabelecimentos comerciais na avenida paulista sem a participacado de profissionais
no que diz respeito a preservacao de patrimoénio, gerando um alargamento de cerca
de dez metros em cada um dos lados da avenida, gerando uma segunda onda de
demoli¢des. O dispositivo trata-se da Lei Ordinaria n.° 5992 de 16 de Maio de 1962,

promulgada pelo prefeito Francisco Prestes Maia.
Segundo o artigo 1°:

além dos usos previstos nas Leis n.°s 3571/37, 4313/52 e 4589/54,
sera permitido o uso dos iméveis para escritorio, edificios publicos ou
entidades autarquicas ou paraestatais, joalherias e estabelecimentos
de artigos correlatos, livrarias, lojas de calgados finos, lojas de artigos
de otica, cine e foto, lojas de modas e tecidos finos, lojas de decoragfes
e objetos de arte, lojas de artigos para esporte ...vetado... casas de
espetaculo e agéncias de turismo e navegagdo maritima.

Paragrafo Unico - As edificagdes para uso acima especificado deverao,
igualmente, observar os recuos e o tratamento arquiteténico estatuidos
no artigo 3° da Lei n.° 3571/37 (BRASIL, 1962).

Nesse contexto das transformacgdes na regido da Avenida Paulista e seu entorno,
€ possivel estabelecer uma comparagdao do conceito de “ressonancia” de José
Reginaldo Santos Gongalves (2005, p.18) com a forma como as politicas publicas
voltadas para o incentivo a urbanizagdo e as novas técnicas construtivas nas diversas
zonas da cidade de S&o Paulo, se desenvolveram em consonancia com os interesses
das elites da época.

Para Goncalves (2005, p.19) a ideia de patriménio cultural enquanto categoria
analitica, podendo ser ele material ou imaterial, se relaciona diretamente com trés
fatores, sendo eles: ressonancia, materialidade e subjetividade. Independente das
decisfes politicas de agéncias ou do Estado, ou mesmo das deliberacdes de grupos
ou individuos, os objetos que compdem um patriménio devem encontrar ressonancia
junto ao seu publico para que nao seja rejeitado.

O que se pode notar € que até a década de 1980, a permanéncia das
construgcfes remanescentes dos primeiros periodos de ocupacgdo da Avenida Paulista
— 0 primeiro sendo constituido pela migracédo dos barfes do café para essa regido, e
o segundo marcado pela vinda de familias de grandes investidores na industria e
comerciantes, em sua maioria imigrantes - ndo dialogavam com as transformacdes da
cidade de Sao Paulo ao longo do século XX. Neste caso, as politicas de incentivo ao

alargamento da avenida, abertura de centros comerciais e constru¢do de grandes


https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1937/357/3571/lei-ordinaria-n-3571-1937-declara-aplicaveis-as-avenidas-paulista-higienopolis-angelica-pedro-i-pompeia-e-rua-maranhao-as-exigencias-do-artigo-40-do-ato-663-de-1934-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1952/431/4313/lei-ordinaria-n-4313-1952-acrescenta-a-lei-n-3571-de-7-de-abril-de-1937-artigos-e-paragrafos-referentes-a-construcoes-na-avenida-paulista
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1954/458/4589/lei-ordinaria-n-4589-1954-dispoe-sobre-o-uso-dos-imoveis-nos-logradouros-a-que-se-refere-a-lei-n-3571-de-1937
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1937/357/3571/lei-ordinaria-n-3571-1937-declara-aplicaveis-as-avenidas-paulista-higienopolis-angelica-pedro-i-pompeia-e-rua-maranhao-as-exigencias-do-artigo-40-do-ato-663-de-1934-e-da-outras-providencias
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edificios residenciais estavam de acordo com os modos de vida da metropole e foi
necessario um esforco por parte dos 6rgados de preservacdo do patrimbnio para
enfatizar a importancia desses bens na preservacdo da cultura e historia da Avenida

e da cidade.

Figura 11 — Alargamento da Avenida (1974

Fonte: Uol Noticias, 2011. Reproducéo: Folhapress.

A figura n.°11 apresenta uma visdo diferente de outras figuras vistas
anteriormente, e possibilita ver como a Avenida Paulista se transformou. Muitos
casarfes e chacaras deram lugar a prédios altos, e as ruas foram alargadas para
comportar esses hovos modos de vida.

Entra em questdo o esforco desses 6rgdos para criar politicas publicas
municipais que fossem capazes de trazer mais consciéncia para a populagéo paulista
a respeito da importancia da preservacao desses patrimdnios no contexto de intensa
verticalizacdo na Avenida Paulista, reforcando pontos de ressonancia de alguns
desses casardes com a comunidade a fim de torna-los referéncias culturais.

Por essa perspectiva, a questao da materialidade nesse processo se caracteriza
por uma remodelagédo da cidade ao longo dos anos, revelando que para a cidade de
Sédo Paulo, em especifico para os moradores da Avenida Paulista, a arquitetura e a
urbanizacdo foram desde a inauguracdo da via e dos terrenos, uma ferramenta
fundamental para reescrever a histéria da cidade e projetar uma identidade adequada
a subjetividade das familias e classes influentes em cada época. A identidade paulista,
por muito tempo se dissociou do que 6érgdos como o Servigo do Patriménio Histérico
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e Artistico Nacional (Sphan) e ICOM buscavam preservar, uma vez que seus simbolos
materiais eram destruidos ao passo que a valorizacdo do metro quadrado crescia nas
regides centrais, e onde elementos arquitetbnicos estavam constantemente sendo

amalgamados.

2.2 A retdrica da perda na elaboracao das politicas de preservacéao

Apesar de ja existirem discussdes sobre o conceito de “cultura” e “patrimonio”
desde a época da construgdo da Casa das Rosas, a maioria das medidas tomadas
durante a primeira metade do século XX tinham como objetivo preservar bens
reconhecidos por sua natureza arquitetdnica, o que se reflete na criacdo e atuacao de
orgaos publicos nacionais e municipais. Muitos desses, como o proprio Servi¢co do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), planejado em 1936 e criado em
1937, dialogam com a Carta de Atenas que foi publicada no ano de 1931 com o
objetivo de estabelecer normas que orientassem internacionalmente a conduta dos
paises com relacdo a preservacdo dos patrimdnios historicos e culturais da
humanidade, sobretudo monumentos.

No Decreto-lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, foi regulamentado o ato de
tombamento de bens modveis e imdveis, designando o Sphan como o 6rgao
competente para gerir essa politica em ambito nacional. Segundo Rezende et al.
(2015, p.2), “nos nove primeiros anos de funcionamento do Servigo, foram tombados
474 bens, sendo que 246, ou 52% desse total, somente em 1938”. Além disso, no ano
de 1941 foi instituido o Decreto Lei n.° 3.866 de 29 de novembro, cujo paragrafo nico
diz que:

O Presidente da Republica, atendendo a motivos de interesse publico,
podera determinar, de oficio ou em grau de recurso, interposto pér
gualquer legitimo interessado, seja cancelado o tombamento de bens
pertencentes a Unido, aos Estados, aos municipios ou a pessoas
naturais ou juridicas de direito privado, feito no Servigco do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, de acordo com o decreto-lei n.° 25, de 30
de novembro de 1937 (BRASIL, 1941).

E possivel observar que o Decreto-Lei n.° 25 foi criado sem participacéo da
comunidade, pois apesar de estar dito que a inscricdo dos bens nos Livros de Tombo
deve ser realizada pelo Sphan de acordo com a demanda publica, ainda assim
compete a este 0rgado a sele¢édo dos bens que serdo conservados. No artigo 6° deste

Decreto fica claro que o tombamento sera feito voluntaria ou compulsoriamente, e que
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isso depende da manifestacdo das pessoas envolvidas num prazo de quinze dias
apos a emissdo do comunicado de interesse por parte do 6érgdo competente. Esse
fator se revela probleméatico, mesmo apos a promulgacao do decreto n.° 3866 que
disp&e sobre 0s recursos necessarios para o cancelamento de tombamentos de varias
naturezas, pois a andlise se daria pelo proprio presidente que teria que emitir um
oficio.

Além das questbes burocraticas envolvidas no ato de um tombamento e no
destombamento, ha também uma responsabilidade por parte das pessoas envolvidas,
que deveriam ajudar na manutencao de imoveis, por exemplo. Dessa forma, muitas
familias que habitavam o entorno da Casa das Rosas e da Avenida Paulista se
mudaram ou foram aos poucos vendendo partes de seus terrenos, pois assim nao
precisavam se envolver com processos de tombamento.

Como base para as acdes de preservacao do patrimoénio cultural do pais, ha
certos padrées sendo repetidos desde os anos 30 até meados da década de 1980,
gue como Waldisa Russio (ARANTES, 1984, p.70) comenta durante sua participacao
na mesa-redonda que originou a publicagdo de Antonio Augusto Arantes “Estratégias
de constru¢do do patriménio cultural: Produzindo o passado”, forjaram moldes de uma
“politica centralizadora e paternalista que se configuram como vicios que nao sao
eliminados de uma hora para outra, pois isso € um processo lento”. Waldisa cita na
mesma mesa-redonda, que se buscava naquele momento em Sao Paulo “trabalhar
com a comunidade e nao pela comunidade”.

Inés Gouveia ao analisar a trajetéria de Waldisa, pontua que:

Waldisa explicitou a auséncia de uma politica museoldgica. Por sua
trajetoria profissional, e particularmente pela interlocucdo no cenario
cultural paulista, sua perspectiva de politica museolégica nao era
apenas discursiva. Quando ela afirmava a necessidade de participagéo
da comunidade, pensava na realizacdo de assembleias publicas,
cursos abertos, reunides, consultas, instrumentos e mecanismos de
participacao — léxico proprio do contexto politico de abertura dos anos
1980, que se afirmava no repertdrio das politicas de patriménio em S&o
Paulo. O tema né&o era novo para ela, pois desde a década anterior
vinha sendo insistente, no didlogo com a Secretaria de Estado de
Cultura, quanto a necessidade de construcao de uma politica cultural e,
especificamente, de uma politica museoldgica (GOUVEIA, 2020, p.20).

Os casardes comecaram a ser demolidos em massa para dar lugar aos prédios
e as instituicdes até hoje vistas na Paulista, o que colocou em questéo a preservacao
da Casa das Rosas e da residéncia Franco de Mello pelas mesmas dialogarem com

as transicfes de estilos arquitetbnicos na regido, marcando também a migracéo e a
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imigracdo na regido. Ao articular um didlogo entre Garcez Marins e Heitor Frugoli
Junior, Lucilia Siqueira afirma que:

Portanto, de acordo com Garcez Marins, colaborou para o
desaparecimento das mansdes da avenida Paulista o fato de a
heterogeneidade das familias e da arquitetura ndo coadunar com a
memoria paulista hegemonica. Ademais, como documentou Heitor
Fragoli Junior (2006, p. 130), a “estruturacdo de uma centralidade
metropolitana na avenida Paulista” entre as décadas de 1960 e 1970
valorizou crescentemente o metro quadrado na regido, levando as
casas de dois pavimentos a serem substituidas por edificios de mais de
dez andares (SIQUEIRA, 2019, p. 43).

Na década de 1960 foram realizadas conferéncias internacionais com o
propdsito de discutir a preservacdo de monumentos arquitetbnicos, historicos,
culturais e artisticos. No ano de 1964 foi realizado o Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos organizado pelo Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), que originou a Carta de Veneza.

A Carta de Veneza é um documento que fala sobre as diversas caracteristicas
atribuidas aos monumentos, e sobre sua preservacdo e restauracdo, que
influenciaram também outras conferéncias e outras resolucdes internacionais como a
Conferéncia de Nara. Dentre os 16 artigos e pensamentos sintetizados na carta, vale
destacar os que de certa forma dialogam com o0 que posteriormente seria
implementado nas reuniées de musedlogos, historiadores, arquitetos, cientistas
sociais e outros profissionais brasileiros nos anos seguintes e sobretudo na forma de
se conduzir processos de tombamento no Brasil, que seriam:

Artigo 1.° - “A nocdo de monumento histérico compreende a criagao
arquitetbnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da
testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolugéo significativa
ou de um acontecimento histérico. Estende-se ndo sé as grandes
criagbes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com
o tempo, uma significagéo cultural”.

Art 2° - A conservagdo e a restauragdo dos monumentos constituem
uma disciplina que reclama a colaboracdo de todas as ciéncias e
técnicas que possam contribuir para o estudo e a salvaguarda do
patrimdnio monumental.

O monumento é indissociavel da histéria da qual é testemunho, tal
como o0 meio em que se situa. Sendo assim, o deslocamento do mesmo
ou parte dele, ndo é tolerado, exceto quando for por motivos de
salvaguarda e/ou por razfes de interesse nacional ou internacional.
Art 16° Todo trabalho de conservacdo e restauracdo deve ser
devidamente documentado (IPHAN, 1964).

by

De maneira geral, o contexto que levou a elaboracdo dos pontos lidos
anteriormente € o de crescimento constante das cidades, seguido por processos de

verticalizacdo e industrializacdo cada vez mais evidentes. Além da deformacdo da
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paisagem, tanto os arquitetos quanto outros profissionais se atentavam a necessidade
de rever as praticas de preservacdo em tempos em que esse desenvolvimento de
centros urbanos ameagava apagar cada vez mais monumentos e outros testemunhos
historicos.

Em 1967 foi criada a Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo pelo Decreto n.°
48.206 de 7 de julho, e no ano seguinte é criado o Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (CONDEPHAAT) do estado de Séo Paulo
pelo Decreto Lei n.° 10.247 de 22 de outubro, pelo governador Roberto Costa de
Abreu Sodré:

Artigo 1.° - O Conselho de Defesa do Patrimdnio Histdrico, Artistico e
Turistico do Estado, criado pelo Artigo 128 da Constituicdo Estadual,
fica diretamente subordinado ao Secretario de Cultura, Esportes e
Turismo, e se regera pelo disposto nesta lei.

Artigo 2.° - Competira ao Conselho a adogédo de tbédas as medidas para
a defesa do patrimonio historico, artistico e turistico do Estado, cuja
conservacgdo se imponha em raz&o de fatos histéricos memoraveis, do
seu valor folclorico, artistico, documental ou turistico, bem assim dos
recantos paisagisticos, que merecam ser preservados.

Como mencionado anteriormente, as demolicdes na avenida paulista nao
ocorreram de uma hora para outra, mas gradualmente de acordo com a promulgacao
de leis ordinarias e outros aparatos legais que de certa forma permitiram com que
houvesse um crescimento comercial na regido. Isso resultou num aumento no preco
do metro quadrado dos terrenos la localizados, incluindo o préprio terreno onde esta
o casardo. Ana Ciccacio (2013, p.194) menciona que houve um aumento vertiginoso'
do preco do metro quadrado do terreno na avenida Paulista ao longo da década de
1970. Proprietarios de casardes comecam a vendé-los para dar lugar a grandes
edificios comerciais”.

O CONDEPHAAT passa a ser o 6rgdo publico do Estado de Sao Paulo
responsavel por analisar os elementos da cidade que se enquadrem nas definicbes
de patrimdnio apresentadas anteriormente, e assume a responsabilidade de efetuar
tombamentos e outras a¢des de salvaguarda e preservagao destes. Cabe entdo uma
analise a respeito das dificuldades de se preservar os casardes presentes na Avenida
Paulista, que em sua maioria ndo foram desapropriados pois ndo houve tempo, uma
vez que a maioria dos proprietarios preferiu pér as casas abaixo para venderem seus
terrenos.

Surge entdo um questionamento a respeito de como esse 0rgao estava sendo

desenvolvido e como estava atuando, pois é possivel observar que existem lacunas e
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um certo distanciamento entre 0s agentes que preservam esses bens patrimoniais
histdricos e artisticos quando pensamos no que esta sendo tombado. Helena Saia, na
época professora de Introducdo a Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade
Catélica de Campinas (PUCC) e conselheira do CONDEPHAAT, comenta que:

[...] esse enfoque estd sendo necessario hoje em dia a nivel da
discussédo da preservacao cultural por uma série de questdes: ampliar
aquilo que conhecemos por conceitos dentro da conceituacdo da
preservagao cultural que, muitas vezes, nos deixam sem saida, o objeto
isolado ou o objeto sem sua amarracao real - no caso, vamos supor, da
preservacdo dos bens imoéveis, levando em conta que estamos bem
familiarizados com a legislacdo do CONDEPHAAT e da SPHAN. E, no
fundo, ha também uma dimensédo politica que entendo como muito
importante, que seria, de certa forma, abrir oportunidade ou mesmo
forcar que o municipio assuma a sua parcela de responsabilidade na
guestdo da preservacao cultural. Para que isso ocorra, de fato, temos
gue perceber essa nova dimensao, ou seja, assumir o espacgo urbano
como objeto de uma producgédo cultural. Em sintese, é isso que eu trouxe
para debate (ARANTES, 1984, p.80).

A década de 1970 se iniciou com muitos debates no campo museoldgico,
orbitando em torno da questéo da promocéo dos museus integrais, que poderiam ter
uma abordagem critica em relacdo a preservacdo dos bens culturais. Segundo Alice
Duarte (2013, p.102) alguns tensionamentos surgiram, revelando que seria necessario
guestionar se 0s agentes e agéncias do campo museoldgico estariam prontos para
assumir um papel de articular essas praticas em consonancia com a sociedade.

No ano de 1971 foi cunhado o termo “ecomuseu” pelo entdo diretor do ICOM,
Hugues de Varine-Bohan na época da realizacao da IX Conferéncia Geral de Museus,
refletindo sobre a importancia de se pensar nas funcées dos museus como instituicées
a servico do ser humano. O termo ganhou for¢ca no ano seguinte, em 1972, quando
foi realizada a Mesa Redonda de Santiago do Chile, convocada pela Organizacéo das
Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) que se preocupou
em elaborar um documento com a finalidade de definir diretrizes que pudessem guiar
o desenvolvimento da Museologia nos paises da América Latina. Ficou definido um
conjunto de caracteristicas referentes a museologia, sendo ela: ativa, popular,
participativa, comunitaria, experimental e antropolégica (DUARTE, 2013, p.103).

O que se pretende colocar em foco com essas andlises cronoldgicas das
politicas publicas voltadas para a urbanizacao do estado de Sao Paulo e das reunifes
e criacbes de 6rgdos nacionais e internacionais voltadas a preservacao dos diversos

patriménios culturais, € que a prépria nocdo de patriménio pouco se dissociou da
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nocéo de propriedade ao longo dos anos. Pode-se compreender que para Gongalves
(2005, p.26) a nocao de materialidade atingida por essa categoria de patriménio pode
ser ampliada, como feito por diversos antropélogos que se preocuparam em descrever
0s objetos vistos em algumas etnografias em sua materialidade e em suas formas de
uso sociais e simbodlicos.

Se torna mais claro a luz das discussoées trazidas a partir da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, o ponto para o qual Gongalves (2005, p.27) chama a atencéo ao
falar sobre a subjetividade, pois a utilidade analitica da nogéo de patrimdnio serviria
para iluminar alguns aspectos da vida social e cultural, enfatizando de forma objetiva
a ressonancia dos bens preservados. Um dos pontos que serdo destacados neste
trabalho tendo como base a conferéncia de 1972, € a importancia de articular o dialogo
entre as instituicdes e 6rgdos de preservacdo da cultura, com a populacdo que seria
representada, e com os lideres politicos que de fato poderiam desenvolver aparatos
eficientes para fazer com que museus, memoriais, centros culturais e bens tombados

nao fossem dados, mas construidos para e com a sociedade.

2.3 Demoli¢cdes e tombamentos na Avenida Paulista

Os processos de metamorfose que marcaram a histéria da Avenida Paulista no
século XX trouxeram a verticalizacdo como elemento central, 0 que se evidenciou
principalmente a partir das décadas de 40 e 50 com o inicio de diversas obras de
edificios como: o Anchieta (1941); o Savoy (1947); o Trés Marias (1952); o Saint
Honoré, que manteve seu estilo arquitetdnico ao longo dos anos (1953); o Baronesa
de Arari (1953); o Na¢cBes Unidas (1953) e o Paulicéia (1955), sendo que destes,
apenas o Savoy foi utilizado inicialmente para fins comerciais.

Ainda nessa época € possivel observar que mesmo os usos dos prédios e da
avenida em si terem se modificado, os moradores dos edificios ainda eram
pertencentes a uma burguesia em processo de ascensao social, marcando a Paulista
como simbolo de pertencimento da elite paulistana.

De acordo com Viviane Veiga Shibaki (2007, p. 86) valor alto dos terrenos
durante a verticalizacdo fez com que muitas familias ja desprovidas das grandes
fortunas vislumbrassem possibilidades de negocios com a venda de seus imoveis,
optando por sucumbir o patriménio cultural e edificado deixado por suas geracoes

anteriores.
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A Paulista passou por adaptacées em cada época, e 0s modos de vida adotados
influenciaram as condicbes que eram impostas para os moradores. Sendo assim,
muitos dos herdeiros dos casardes ndo estavam mais atrelados aos negocios de seus
antepassados, e ndo tinham mais interesse ou condigdes de manter as residéncias,
pois além da manutencdo da estrutura, 0s impostos e 0s custos necessarios para a
contratacdo e pagamento de salarios de pessoas que cuidariam da limpeza seriam
elevados.

Entre 1970 e 1980 o trafego na regido da Avenida Paulista e seus arredores se
intensificou com o crescimento do comércio, e alguns impasses politico-
administrativos se deram por conta dos que queriam preservar o patrimonio edificado
instalado com os que queriam otimizar o0 espaco, para que se pudesse concentrar um
maior numero de empresas num mesmo local. Nota-se a presenca de sedes de banco
sendo inauguradas ao longo da avenida, assim como escritérios comerciais, trazendo
para o local a posi¢do de novo centro econdmico da cidade.

Assim, os anos 1970 e 1980 foram marcados por um periodo chamado
“arquitetura internacional” na Paulista, definido por padrées
internacionais de arquitetura. Nesta fase, foram instaladas muitas
sedes de bancos e importantes federagfes patronais, sendo o edificio
mais simbdlico a “piramide” projetada por Roberto Cerqueira César e
Roberto Carvalho Franco, abrigando as sedes da FIESP, CIESP, SESI
e SENAI desde 1979 (FRUGOLI JR., 2000, p.132 apud SHIBAKI, 2007,
p. 88)

Por um lado, a questdo colocada anteriormente a respeito da retérica da perda
nas acbes de salvaguarda dos bens patrimoniais, se manifestava nessa época por
conta das transformacdes rapidas que ocorreram na Avenida Paulista. Muitos
arranha-céus se erguiam em pouco tempo, e reformas foram realizadas, como a
instalacdo de novos postes e melhorias na pavimentacao das ruas afetavam o custo
bruto de manutencdo dos casardes. Por outro lado, mesmo uma década apés a
realizacdo da IX Conferéncia Geral de Museus do ICOM e da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, alguns orgéos brasileiros ndo haviam incorporado esses ideais de
producao cultural em conjunto com a comunidade.

Entre os anos de 1980 e 1982 a presenca de Ruy Ohtake (1938 — 2021), conferiu
certa visibilidade ao Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico e
Turistico do Estado de S&o Paulo, aumentando o corpo técnico, os levantamentos do
estado de conservacdo de bens tombados, 0s projetos de restauro, 0 numero de

publicacdes feitas pelo 6rgédo etc. (SIQUEIRA, 2019, p.41). No entanto, no ano de
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1982 foi anunciado que Ruy Ohtake (entéo presidente do Condephaat) e Jodo Carlos
Martins discutiam internamente a intencdo do 6rgdo em analisar a possibilidade de
tombamento de 31 casardes da Avenida Paulista. Apds trés dias foi noticiado que trés
desses casardes foram demolidos de madrugada pelos préprios donos, e na semana
seguinte mais outro veio abaixo (CICCACIO, 2013, p.194).

Desde o fim de 1980 alguns profissionais ja discutiam publicamente sobre como
a comunicacdo do Condephaat deveria ser mais transparente. De acordo com
Siqueira (2019, p.44), em 15 de dezembro do mesmo ano, o Secretario da Cultura,
Cunha Bueno, compareceu a reunido do Conselho para externar suas preocupacdes
a respeito das noticias recorrentes acerca dos tombamentos, pois boa parte da
imprensa confundia o tombamento com a desapropriacdo, assim como confundiam as
responsabilidades dos proprietarios com as responsabilidades do Condephaat. Em
meio a tantas informac¢fes equivocadas, foi pedido inUmeras vezes ao Conselho que
fossem publicadas atas que explicassem de maneira clara o que estava sendo
proposto no cronograma de vistorias que levantariam informacgdes para inventario dos
bens com potencial para tombamento.

No dia 16 de junho de 1982, durante uma reunido, Ruy Ohtake manifestou sua
preocupacdo com o fato de o levantamento atual estar sendo mal interpretado pela
imprensa. A partir do momento em que o Condephaat solicitou permisséo para que 0s
fotégrafos pudessem subir nos prédios Nacbes Unidas e Conjunto Nacional para
documentar a Avenida Paulista daquele periodo antes de realizarem as vistorias,
muitos jornalistas ficaram cientes dessa movimentacdo, antes mesmo de as
notificacdes chegarem aos proprietarios dos terrenos.

Segundo Siqueira (2019, p.45), Ohtake demonstrou uma preocupacao por conta
da matéria que o jornal Folha de S. Paulo publicou, confundindo o termo tombamento
com o termo levantamento, afirmando que o arquiteto estaria selecionando bens na
Avenida Paulista que seriam tombados, e que tanto os edificios Conjunto Nacional
quanto o Nacdes Unidas seriam incluidos no levantamento juntamente com todos os
casarfes presentes na avenida. O levantamento de campo, no entanto, era um
formulario que possuia 11 paginas com informacdes preliminares.

Apds as demoli¢cdes que seguiram a divulgacao precoce do plano de analise dos
terrenos da Paulista, o Conselho decidiu que somente trés dessas edificagbes seriam
preservadas por meio do tombamento, sendo elas as de numero 37, 227 e 1919
(respectivamente: a Casa das Rosas, pertencente a Ernesto Dias de Castro Filho; o
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prédio da Secretaria de Educacéo, grupo escolar; o Espélio de Raphael Franco de
Mello)3. No caso da edificacdo de nimero 227, o tombamento teve sua resolugéo no
mesmo ano em que 0 Processo se iniciou, mas tanto o tombamento do niumero 37
quanto do 1919 tiveram implicacdes com os proprietarios. Um dos principais
argumentos que os proprietarios das edificacbes utilizaram em oposicdo ao
tombamento das residéncias foi de que o Condephaat ndo possuia uma justificativa
forte o suficiente para solicitar o tombamento, o que fez com que o Conselho tivesse
gue fomentar diversas.

E pouco provavel que o vazamento de informacdo tenha sido o
responsavel direto pelas demolicbes, como acusou 0 secretério de
Cultura. Parece que foi mais forte o carater alarmista e distorcivo com
gue a Folha de S.Paulo, em 15 de junho, tratou do levantamento de
campo que estava em finalizagdo no Condephaat, como demonstrado.
Nesse momento agudo do debate sobre preservagdo cultural, a
participacdo dos jornais de maior circulacdo no territério paulista é
deletéria, difundindo informac&o imprecisa para causar alarme, gerar
polémica e desmoralizar as autoridades responsaveis pelas eventuais
medidas de protecao oficial (SIQUEIRA, 2019, p.52).

Conforme citado anteriormente, muito dessa nog¢do de patrimbnio estava
atrelada a nogao de “perda”, pois as agéncias de preservacao tentavam impedir que
esses bens entrassem em um processo de desaparecimento. O apagamento nesse
sentido implicaria na perda da individualizacdo do patriménio, culminando na sua
perda de autenticidade (GONCALVES, 2015, p. 216). Sendo assim, o patriménio
edificado que se buscava analisar para fins de tombamento nessa época, se tratava
de uma categoria analitica pautada na representacdo de variacdes historicas e
geograficas da Avenida Paulista.

Os primeiros argumentos utilizados para justificar a abertura dos processos de
tombamento das residéncias n.°37 e n.°1919 se basearam no carater arquitetdnico
dos iméveis, sendo que alguns dados estavam erroneamente pontuados nos
documentos oficiais que foram enviados para os proprietarios pelo Condephaat. A
velocidade com que o despacho desses processos ocorreu, influenciou nas lacunas
deixadas nas justificativas dos mesmos, que futuramente foram alvo de inUmeros

pareceres que contestavam a autenticidade desses documentos.

81 As edificacdes da Avenida Paulista cujo estudo foi providenciado para a possivel abertura dos
processos de tombamento visando a preservacao foram as de numeros: 37, 91, 149, 227, 283,393,
498, 510, 522, 542, 548, 709, 867, 1079, 1125, 1230, 1405, 1811, 1919, 1941, 2295, 2440, 2465, 2485,
Capela do Colégio Séo Luiz, 412, 486, 1048, 2424, 2277, 1373 e 329.
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O autor José Reginaldo Santos Gongalves (2015, p. 222) utiliza como exemplo
as casas do Batamaliba do noroeste da Africa, e em como elas s&o vistas como se
fossem entidades vivas. As casas, nesse sentido, ndo seriam apenas edificacdes, mas
representam seus donos, seus cosmos, as relacdes com a natureza e com a
sociedade que a envolve. Para esses povos a arquitetura ndo é concebida da mesma
forma que no ocidente pois a arquitetura ndo é definida apenas pela sua forma técnica
ou utilitaria, e para eles sdo essenciais 0s processos de constru¢cdo, manutencéo e
destruicdo parcial ou total dessas edificacoes.

Vale ressaltar que o CONDEPHAAT era composto por muitos arquitetos e
historiadores, e muitos desses conceitos discutidos inclusive internacionalmente
nessa época ndo chegavam a se manifestar nas praticas de preservacao desse 6rgao.
Sendo assim, 0 processo de n.° 22104/82 trouxe em seu desenvolvimento diversos
artigos, e contou com a participacdo de Ulpiano Bezerra de Meneses, que colaborou
com uma mudanca no posicionamento do Conselho e na comunicacdo com o
proprietario da casa. Assim, o Condephaat teve como foco estabelecer o objetivo de
preservar a residéncia Franco de Mello como documento da primeira fase de
ocupacdo da Avenida Paulista, e a Casa das Rosas como testemunho da segunda
fase, devido a data de sua construcdo e por conta dos elementos que marcavam a
chegada dos imigrantes na cidade e na vizinhanca.

Com a inclusdo de profissionais com experiéncia em diferentes areas do
conhecimento nesses processos, € com 0s recorrentes simpdsios e conferéncias
realizados no Brasil a fim de regulamentar a profissdo de Musedlogo no pais, as
préprias instituicdes de preservacao de patrimbénio comecaram a incorporar em seus
discursos e préticas algumas nocfes mais voltadas para as ciéncias sociais. Na
seguinte publicacdo organizada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), Ulpiano Bezerra de Meneses (2006) explica que:

Por fim, aceitar o patriménio como fato social real¢a a importancia das
acOes educativas. Edgar Carvalho acentua a importancia da eco-
alfabetizacdo e da eco-educacdo. Por minha vez, para a educacéao,
acrescentaria a necessidade de revitalizar nogbes cristalizadas de
cidadania, memoria, identidade e inclusdo social numa perspectiva
critica e, principalmente, politica, que privilegiasse os conteudos
republicanos, de bem comum, interesse coletivo. S6 assim € que se
poderia levar a cabo o proposito de politizar a sociedade sem né&o
instrumentalizar a cultura (MENESES, 2006, p. 70).

Na publicacdo, Antonio Augusto Arantes participa do debate, tocando em um

ponto crucial que € tangenciado no texto, que se trata da transi¢ao das praticas sociais
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de valoragdo para as praticas oficiais de preservacado. A legislacdo e os 6rgaos de
protecdo, no entanto, tiveram que passar por adequacdes apos ser evidenciado o
problema que seria 0 anacronismo dos modelos vigentes. Outro ponto, este levantado
por Paulo Ormindo, foi a expressao do descompasso entre a legislacao urbanistica e
ambiental em relacéo a legislacao patrimonial (MENESES, 2006, p. 72).

O processo de tombamento da Casa das Rosas de n.° 22104/82, que sera
detalhado mais a frente (Capitulo 3), foi realizado com a colaboracdo de uma equipe
de historiadores e revisores que integravam o corpo de Conselheiros do
CONDEPHAAT, como Maria Luiza Tucci Carneiro, Sheila Schvarzman, Antonio
Augusto Arantes, Helena Saia, Eduardo de Mello Kneese, Eduardo Corona, Antonio
Luiz Dias de Andrade e Ulpiano Toledo de Bezerra Menezes. Esse esforco na
traducao dos estilos presentes no projeto do casaréo se deu por conta do processo
violento de verticalizacdo da Avenida Paulista, que contribuiu para que nos dias de
hoje apenas a residéncia Franco de Mello e a Casa das Rosas se mantenham de pé.

Cabe, ao fim dessa retrospectiva, questionar: em que instancias as politicas
culturais e patrimoniais, assim como a falta delas em certos momentos contribuiram
para a extincdo de tantos casardes e palacetes ao longo do século XX? Por quais
motivos a residéncia que Ramos de Azevedo deixou de heranca para sua filha foi
tombada? Como funciona um processo de tombamento, e por qué, de toda uma
avenida, apenas duas residéncias foram poupadas da demolicdo?

O tombamento da Casa das Rosas foi solicitado pelo CONDEPHAAT apos a
realizacdo de estudos promovidos pelo 6rgdo, contando com as contribuicdes de
profissionais que atuavam em diferentes areas do conhecimento, que juntos buscaram
chegar em um acordo com o proprietario da residéncia a fim de chegar a uma
resolucdo do processo. O desenvolvimento do processo de tombamento com os
pareceres de diversos profissionais serd aprofundado no capitulo 3, com o intuito de
demonstrar que essa unido de esfor¢cos configurou algo inédito na histéria dos
tombamentos da cidade de S&o Paulo: o acordo de desmembramento da propriedade,

possibilitando a construcédo de um prédio na area dos fundos do terreno.
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3. DO TOMBAMENTO A MUSEALIZACAO

O presente capitulo tem por objetivo discutir sobre o processo de tombamento
da Casa das Rosas por meio de uma andlise de documentos relacionados a ele®?, a
fim de se buscar uma compreensdo de como o0s 0Orgdos responsaveis pela
salvaguarda dos bens patrimoniais histéricos, arquitetdnicos e culturais atuavam na

preservacgao desses bens.

O processo de tombamento de numero 22104/1982, cuja resolucdo se deu
com a publicagdo do documento n.° 57 do dia 22 de outubro de 1985 33, foi instruido
ao longo de trés anos por meio de inumeras negociacBes feitas entre o
CONDEPHAAT e Ernesto Dias de Castro, que na época era o proprietario do casarao.
Entre os documentos apresentados, ha pareceres, documentos de impugnacéo e
estudos de caso feitos sob a perspectiva de profissionais de areas diferentes que
buscavam apurar os valores atrelados a Casa das Rosas que pudessem justificar seu
tombamento. Outro resultado, além da resolugcdo de tombamento, foi o
desmembramento do terreno, solicitado em 1985 pelo empreendedor imobiliario Mario

Pimenta Camargo, e pelo arquiteto Julio Neves.

Ao analisar os documentos compilados no processo citado, nos topico 3.1 é
possivel observar que as politicas de preservacdo do patriménio na esfera estadual
sempre dependeram de negociacdes, articulagdo de discursos, afericdo de valores
sociais e muitos dialogos entre 6rgaos — neste caso, ha muitas folhas do processo que
foram feitas pelos conselheiro do CONDEPHAAT, depois enviadas para a Secretaria
de Estado de Cultura, depois para a Consultoria Juridica e também para Ernesto Dias
de Castro e seus advogados — que buscavam encontrar caminhos que levassem a
resolucdo do mesmo de forma branda, levando em consideragéao a sensibilidade da
abertura deste processo naquele contexto de intensificacdo das demolicdes na

Avenida Paulista.

82 A principal fonte se trata do processo compilado, no qual constam cerca de 376 paginas, mais a
inscri¢&o no Livro de Tombo.

83 Os documentos podem ser consultados na integra pelo site ipatriménio, que apresenta os
documentos do processo de forma compilada, assim como o documento de resolugéo e a inscricao
no Livro de Tombo.
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No decorrer deste capitulo, buscou-se apresentar ndo apenas o processo de
tombamento, mas as negociacdes posteriores a ele, incluindo a compra da area dos
fundos do terreno que anteriormente pertenceu a Laura de Azevedo Castro Martins,

filha de Lucia, também descendente do arquiteto Ramos de Azevedo.

No tépico 3.1.1 serd apresentado o periodo em que a Casa das Rosas foi
desapropriada e reaberta como uma galeria de arte, logo apos sua restauracdo, no
ano de 1991. O intuito deste subitem é mostrar quais exposicdes foram realizadas
desde a inauguracdo dela até seu fechamento e reabertura em 2004 como Museu

Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura.

Ao tracar 0s usos e apropriacdes do casaréo entre os anos de 1985 e 2004, se
torna possivel observar as atividades e seus valores em cada época e problematizar
essas func¢des, pois muitas das decisdes tomadas pelos 6rgaos responsaveis por este
bem, seja 0 CONDEPHAAT ou a propria Secretaria de Estado de Cultura, dialogavam

com as questdes latentes em cada uma dessas décadas.

Por fim, o tépico 3.2 consiste na realizacdo de uma reflexdo acerca da
musealizacdo da Casa das Rosas, buscando compreender os motivos pelos quais
naquele contexto a Secretaria de Estado de Cultura optou por descontinuar a
utilizacdo do casardo como galeria, e 0 que o termo “museu” e, principalmente
“museu-casa” significam quando relacionados aos objetivos e diretrizes da instituicao,
e sua relagdo com o espaco em que se situa, com os diversos publicos que podem
acessar o acervo e com a reinterpretacdo da historia da casa, das cole¢des do escritor

Haroldo de Campos e da cidade de S&o Paulo.

3.1 Processo de tombamento e restauracdo da Casa das Rosas

Como mencionado anteriormente, muitas demolicbes ocorridas na década de
1980 se deram por fatores relacionados a distorcdo, por parte da midia, de
informacdes e oficios emitidos pelos 6rgdos responsaveis pela preservacdo dos bens
culturais. No ano de 1982, a Secretaria do Estado de Cultura de Sao Paulo, em
conjunto com o CONDEPHAAT, abriu o processo de n.° 22104/1982 de estudos de
potencial para tombamento de uma série de edificios de carater residencial na

Avenida Paulista.
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Apés o despacho do primeiro documento, houve a emissdo do Oficio SE-506/82,
determinando o estudo da possibilidade de tombamento desses bens que seriam
analisados, e apos a deliberacdo do Conselho poderiam ser propostos 0s processos
de tombamento ou a documentacéo fotogréfica dessas residéncias, sem a intencao
de promover a abertura do processo. Intervencdes como reformas ou destruicdo dos
imoveis deveriam ser precedidas da autorizacdo das autoridades do CONDEPHAAT.

O oficio seguinte, SE-570/82, que seria enviado aos proprietarios das
residéncias, se tratava de um documento explicativo acerca do intuito dessas vistorias.
Na justificativa constavam dados como o interesse nos casarfes por conta
importancia da Avenida Paulista para o desenvolvimento econémico e urbano de Sao
Paulo. Este oficio previa dois passos fundamentais: 1) a documentacao fotografica,
histérica e arquitetdnica de todos os imdveis listados, sendo que destes, seriam
liberados do processo em até 30 dias caso ndo tivessem maior significado relativo a
implantacdo da Avenida; 2) A continuidade dos estudos ocorreria caso houvesse alto
interesse cultural em exemplares especificos ao longo do espigdo da Avenida.

Nesse primeiro momento de vistorias - apds as primeiras destruicdes
mencionadas no topico 2.3 - o imdvel residencial de numero 37, espdlio de Lucia
Azevedo Dias de Castro, foi definido como: uma residéncia de dois pavimentos e
mansardas, num estilo que se pode chamar de renascenca francesa, sem alteracées
externas e com boa parte dos jardins originais. Ja na folha de informac¢des rubricada
de n.°15, se encontra o parecer de Antonio Luiz Dias de Andrade, Eduardo Kneese de
Melo e Eduardo Corona, que discorria sobre o valor histérico agregado a Paulista e
suas construcdes, e que a perda gradual dessas edificacdes representava uma perda
do conjunto arquiteténico, como era o caso das residéncias de Horacio Sabino (projeto
de Victor Dubugras) e da casa da familia Thiollier. Sendo assim, o parecer refor¢cava
a importancia de se identificar as obras que ainda guardavam valores que
justificassem a adocdo de medidas legais que assegurassem sua preservagao, e
propondo a investigacdo das seguintes: a residéncia de n.° 1919 pertencente a
Raphael Franco de Mello; o Grupo Escolar Rodrigues Alves e a residéncia n.°37.

A folha de numero 19 do processo mostra a sintese da decisdo tomada na
reunido do Egrégio Colegiado ap6s o posicionamento sobre o valor histdrico dos
imoveis da Avenida Paulista. Neste documento se torna oficial o interesse em realizar
o tombamento da edificacdo n.° 37, listando como prioridades o envio de um oficio

notificando os interessados a respeito do inicio do tombamento e a elaboracéo de uma
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resolucéo do processo. No dia 10 de agosto de 1982, no entanto, foi apresentado um
recurso do proprietario sendo contrario ao tombamento, o que fez com que na semana
seguinte se realizasse uma reunido no CONDEPHAAT, na qual o Colegiado decidiu
por unanimidade dar continuidade aos estudos, e solicitaram-se com urgéncia 0s
tombamentos dos imoveis de numeros 37, 227 e 1919 a Secretaria de Cultura.

O despacho ocorreu no dia 09 de setembro de 1982, sendo expedido no oficio
SE 923/82 através de aviso de recebimento (AR), havendo recusa do destinatario.
Diante do ocorrido, foram realizados estudos que seriam anexados como pareceres
ao processo, como justificativa ao ato de tombamento — estes, foram contestados
posteriormente por Ernesto Dias de Castro Filho e seu advogado — sendo o primeiro
deles assinado por Mario Savelli, Helena Saia e Ulpiano Toledo Bezerra de Menezes,
como consta na folha de n.° 36. O presente documento enfatiza que o espdlio de Lucia
Azevedo Dias de Castro possui uma construcdo atipica em relacdo aos padrbes da
Avenida Paulista, e que sua construcao tardia representa tracos da histéria da prépria
cidade de Séo Paulo e sua urbanizacao, e que mesmo cientes de que o direito sobre
0 aproveitamento do terreno por parte dos proprietarios era assegurado pela Lei
Municipal de 1968 que estabelecia compensacdes para quem havia doado parte da
faixa dos terrenos para o alargamento da Avenida, 0o CONDEPHAAT ainda mantinha
seu interesse em preservar a residéncia e seu entorno devido a sua significacdo
documental.

A realizacdo de novas vistorias foi aprovada de forma unanime pelos membros
do Conselho do CONDEPHHAAT, e o arquiteto José Guilherme foi recomendado para
integrar a Comissdo de Vistorias que atuaria no reconhecimento das residéncias
localizadas na Avenida Paulista, complementando as instru¢cdes do processo e da
realizacdo dos estudos necessarios para a resolucao dele.

Entre as folhas 44 e 74, consta um artigo/estudo elaborado pela historiadora
Maria Luiza Tucci, que foi enumerado somente apos a solicitacdo de ordenamento do
processo em julho de 1985. O artigo se chama “A Avenida Paulista”, e foi anexado
com o intuito de apresentar a historia da construcdo dos casardes e dos predios na
regido. O ponto que mais foi discutido em outros documentos presentes no decorrer
do processo, € a concluséo do artigo que diz que entre os edificios “erguem-se ainda
alguns casarodes representativos do ciclo do café e da presencga do imigrante”, e ndo

tém sua importancia apenas pela arquitetura, mas pelo fato de lembrarem a
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urbanizacao e o crescimento da cidade, documentando a ocupagéo da avenida e seus
primeiros periodos de efetivacao.

Os proximos documentos anexados ao processo estdo respectivamente entre as
paginas 75 e 77, e 78 e 86. O primeiro consiste em uma breve referéncia ao artigo
“Tristes Tropicos” escrito por Levi-Strauss, com intuito de mostrar que as expressoes
culturais de S&o Paulo parecem ndo amadurecer, e tendem a se tornar
prematuramente ultrapassadas. Fica marcada tanto em Nova lorque quanto em S&o
Paulo (grandes cidades) a falta de vestigios, pois a auséncia de elementos
arquitetdnicos de épocas especificas seria a representacdo do atraso nesses locais,
estabelecendo uma comparacdo com 0s paises europeus que buscam eleger alguns
elementos para marcar as passagens dos séculos a fim de promover a cultura. O
segundo artigo, escrito pela historiadora Sheila Schvarzman, se chama “A Casa” e
tem o intuito de mostrar que a preservacao de diferentes exemplares na avenida seria
importante para se comunicar através desses elementos a historia da evolucédo da
cidade, do estado de Sdo Paulo, dos barbes do café, da opuléncia dos imigrantes, do
desenvolvimento urbano e do reinado do capital financeiro estrangeiro. O uso dos
documentos no processo, que de inicio nao foram enumerados, foi autorizado por
Antdnio Augusto Arantes no dia 13 de agosto de 1984.

No dia 26 de setembro de 1984, Judith Monari aprova a complementacédo dos
estudos elaborados pelo Servico Técnico de Conservacdo e Restauro (STCR)
relativos a instrucdo do processo referente as documentacdes arquitetdnica e
fotografica que foi solicitada por Helena Saia. Entre as folhas 97 e 105 se encontra o
documento de “Critica Arquiteténica” que busca explicar o interesse no tombamento
dos imoveis da Avenida Paulista que haviam sido selecionados por sua natureza
arquitetbnica e pelos fatores histéricos atrelados aos elementos presentes nas
construgcdes. Na folha 106 o parecer do CONDEPHAAT respalda a justificativa de
preservacdo do imoével de n.°37, julgando-a suficiente para sanar as duavidas
colocadas pelo proprietario do casarao, que se opds ao tombamento por afirmar que
a residéncia havia sido construida recentemente e era atipica em relacéo aos antigos
casardes da Paulista.

No dia 17 de janeiro de 1985, um novo documento passa a preencher o
processo, sendo ele um ato de impugnacao que veio por meio de um requerimento de
Ernesto Dias de Castro Filho que foi elaborado em conjunto com seus advogados.

Nesse requerimento constam quinze afirmacOes contrarias ao tombamento da
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residéncia, sendo os mais expressivos: 1- o apontamento do caos processual e da
dificuldade de se compreender os documentos; 2- a multiplicidade de autuacfes, a
guantidade de folhas repetidas e a quantidade de artigos que ndo tinham numeracao
alguma ou até mesmo ndo constavam dentro do processo — mas afetavam as
decisdes tomadas- , sendo eles: a) o artigo escrito por Maria Luiza Tucci, “historia da
Avenida Paulista”; b) o voto da conselheira Helena Saia recomendando a
complementacdo dos estudos a respeito das documentacbes arquitetbnica e
fotogréfica, feito no dia 26 de setembro de 1984; c) o encaminhamento do processo
de tombamento para analise judicial no dia 15 de outubro de 1984; e) o
encaminhamento no dia 30 de outubro a Consultoria Juridica, e em 5 de novembro a
procuradora Teresa Sena da Silva: f) a falta de posicionamento do CONDEPHAAT
sobre o mérito do tombamento nos termos do artigo 143 sobre a area tombada e seu
entorno; 6- Muitas informacdes apresentadas eram inexatas, e o casardo ndo havia
sido construido enquanto o arquiteto Ramos de Azevedo estava vivo, entdo nado
deveria ser atrelado ao nhome do mesmo segundo Ernesto Dias de Castro Filho; 9-
Apenas o Secretario da Cultura poderia deliberar e decidir o tombamento; pontos 12
e 13- afirma que desde as folhas 45 a 78 em nada colaboram com o argumento
utilizado para justificar o tombamento, e que seriam documentos com muitas
contradicbes conceituais; 14- o documento de Sheila Schvarzman parecia apenas
uma declaracido “de um espirito europeu apaixonado”, e em nada contribuia com o
processo, pois Levi-Strauss nao tinha relacdo alguma com a histéria da casa ou
mesmo de Ramos de Azevedo; 15- as folhas 106 e 107 tém alguns pontos relevantes,
mas outros elementos aleatérios como descri¢des fisicas da casa que nao justificam
o tombamento do imével.

Nas préximas dez folhas ainda consta um documento de impugnacéo, se opondo
ao processo de tombamento. A resposta da Secretaria do Estado de Cultura veio no
parecer anexado no dia 26 de margo de 1985, que afirma que o processo nao poderia
ser interrompido e que o pedido de ordenacao dos papéis seria atendido rapidamente.

O Primeiro Cartorio de Registro de Imoveis de Comarca da Capital do Estado de
Séao Paulo disponibilizou um documento no qual constava a transcricdo n.°46774
realizada no dia 23 de maio de 1957. A transcricéo se trata de uma partilha do terreno
feita por Lucia Azevedo Dias de Castro, sendo uma parte destinada a sua filha Laura

de Azevedo Castro Martins e cerca de trés quartos incluindo a area onde esta
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localizada a Casa das Rosas para Lucia, que foi passada para Ernesto Dias de Castro
Filho.

No dia 20 de maio de 1985 é acrescentado o documento no processo, em
resposta ao Ultimo parecer e ao pedido de desmembramento apresentado pelo
Cartorio, afirmando que foi homologada a partilha do terreno. Segundo Ana Ciccacio
(2013, p.82) antes de falecer, Laura havia doado sua parte a trés instituicbes de
caridade — Irmandade da Santa Casa de Misericordia, Fundacéo Prudente e Cruzada
Pro-Infancia- assim como pontuado no parecer em questdo. O documento também
mostra que no dia 15 de outubro de 1984, a conselheira Helena Saia determinou que
a residéncia n.°37 seria tombada in totum3* sob os pontos de vista arquitetdnico e
urbanistico, o que seria revisado devido ao pedido de desmembramento. Além disso,
todo o processo foi reordenado e devidamente enumerado, atendendo a solicitacdo
do requerente, porém, a Consultoria Juridica ndo aceitou a defesa oral de Ernesto
Dias de Castro Filho e manteve o processo de tombamento.

Como € possivel observar na folha 175, ha um parecer escrito por Ulpiano
Bezerra de Meneses — conselheiro do CONDEPHAAT na época - no dia 30 de julho
de 1985, que discute sobre a contestacdo do proprietario do imével de namero 37.
Neste parecer, o conselheiro comenta que no ato de impugnacao foram apontados
erros nos estudos elaborados pelo STCR que de fato deveriam ser corrigidos como:
a atribuicdo do projeto da residéncia a Ramos de Azevedo; a alusédo da casa a época
dos bardes do café e até mesmo a mencao de uma quadra de ténis inexistente.

Outros pontos levantados no requerimento de Ernesto, que foram justificados
nesse parecer sao as relacées estabelecidas entre o casardo e a imigracéo no estado
de S&o Paulo, assim como a descaracterizacdo do estilo renaissance eclético. O
conselheiro chama atencao para o fato de que personagens e eventos historicos nao
devem ser cristalizados dramaticamente, pois representam processos histéricos de
forma indireta. As forcas atuantes na sociedade paulista no periodo em que o casaréo
foi construido, criaram determinadas pressodes e condigfes para que houvesse uma
producdo do espaco urbano da Avenida Paulista.

Desde a primeira intervengéo de Ulpiano no processo — na folha 36- foi reiterado
pelo mesmo que o interesse na preservacdo desta e de outras residéncias e bens

arquitetdnicos era publico com base no valor histérico dessas edificagfes. No caso da

34 Por completo, incluindo a residéncia e o restante do terreno.
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Casa das Rosas, 0 maior interesse estava na preservacao de seu fato urbanistico,
pois representava um modelo de vida urbana moderno e de inspiracao europeia. Nas
palavras do conselheiro ndo se tratava apenas de um meérito arquitetonico, e sim de
como a “macaqueacdo” do estilo renaissance eclético é um contetdo do processo
histérico mencionado, isto €, representa um comportamento da sociedade paulista
gue € preciso registrar.

Apos o posicionamento do CONDEPHAAT, foi anexado mais um documento ao
processo, presente na folha de numero 178, se tratando de uma solicitacdo de
remembramento e construgdo de um edificio nos fundos do terreno. Por meio do oficio
n.° 417/85/SEMPLA.O, o proprietario da residéncia pediu permissao para a Secretaria
Municipal de Planejamento da Secretaria da Cultura a transferéncia de potencial
construtivo do terreno, destinando a parte da frente para o tombamento da casa, e a
parte dos fundos para a construcdo de um edificio com fins comerciais.

A Lei Municipal de n.° 9725 de 1984 assegurava o direito de se transferir total ou
parcialmente o potencial construtivo de um terreno cuja residéncia estivesse
classificada como uma zona voltada para reserva/preservacdo. O documento enviado
para solicitar o desmembramento consiste em uma listagem de motivos que
justificariam essa medida, e propondo um acordo entre 0 proprietario e 0s 6rgaos
responsaveis pela preservacéo do casardo. Um dos pontos mais expressivos foi o fato
de se colocar a proposta de utilizacdo da residéncia e seus jardins para atividades
culturais, e o estabelecimento de um limite nas dimensdes do edificio que seria
construido nos fundos. Na folha 210 h4 um documento de autorizacdo no qual consta
gue nado havia motivos para oposicdo do CONDEPHAAT, ja que a casa seria utilizada
para fins culturais.

O pedido de desmembramento das partes do terreno e de construcdo de um
prédio que seria voltado para os empreendimentos da familia foram acompanhados
por um projeto que foi submetido ao CONDEPHAAT em 1985 pelo empreendedor
imobiliario Mario Pimenta Camargo, e pelo arquiteto Julio Neves. A resolucdo do
processo de tombamento se deu com o documento n.° 57 do dia 22 de outubro de
1985, inscrito no Livro do Tombo Historico pelo numero 241, p. 65, no dia 21 de janeiro
de 1987 sob a justificativa de ser um bem cultural arquitetdnico-urbanistico.

De acordo com Elisa Prado de Assis (2012, p. 127), ap6s o lote ser
desmembrado, o quintal da residéncia pertencia a trés entidades (citadas

anteriormente) que concordaram com a venda a Construtora Julio Neves. No ano de
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1986 o oOrgdo responséavel pela tutela do bem tombado autorizou o projeto de
construcdo de um prédio comercial, desde que a casa nao fosse demolida e que fosse
restaurada pelos responsaveis pela construcdo do edificio. Na aquisicdo da
propriedade, segundo o levantamento feito por Ana Ciccacio (2013, p.83) foram
desembolsados cerca de 13 milhdes de délares®® para a construgdo da torre de vinte
andares que foi levantada nos fundos da propriedade, que recebeu o nome de Edificio
Parque Cultural Paulista, que tem entrada pela Avenida Paulista e pela alameda
Santos.

As condi¢fes estabelecidas para autorizar a construcdo do prédio levavam em
consideracéo as condi¢cdes de manutencéao e visibilidade do bem de valor histérico, e
o CONDEPHAAT exigiu que fosse construido sobre um pilotis com elevacéo de dez
metros que ndo obstruisse a visdo e a circulacdo para a Casa das Rosas. O prédio
possui também cinco andares de subsolo para estacionamento, e as paredes laterais
do prédio foram projetadas por Burle Marx, contando com mosaicos e floreiras
suspensas (CICCACIO, 2013, p.83).

35 Apuracdo feita a partir dos orcamentos de portais de noticia da época. No livro “O jardim das
resisténcias : uma histéria da Casa das Rosas”, Ana Ciccacio comenta que em entrevista, 0 arquiteto
Julio Neves e seu filho se recusaram a confirmar os valores.
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Figura 12 — Solicitacdo de restauracao (1987)

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA o
RUA LIBERO BADARO, 39 - SAQ PAULO - CEP 01009 - PABX - 257-1311 2
CONDEPHAAT
Oficio Gp-3l§[€4 Sao Paulo, 06 de julho de 1987

P.Condephaat 25487/87

Prezados Senhores

Reportando-nos 3 carta dessa empresa,
datada de 30 de junho Gltimo, referente as obras de reforma do
imovel situado & Av. Paulista n? 37, nesta Capital, temos a in-
formar que o nosso Servigo Técnico em vistoria ao local constatou
4 necessidade de serem restauradas as fachadas, bem como a remo
gdo dos peitoris para assegurar a perfeita impermeabilizagdo dos
pisos dos terragos, servigos esses relacionados no Memorial Des
critivo apresentado por Vossas Senhoria e aprovados pelo Egrégio
Colegiado do Condephaat em sua sessao do dia 29/6/87.

Sendo o que se nos apresenta, no mo-
mento, subscrevemos-nos,

atenciosamente.
"

L[\\/W\/h\/\
PAU DE MELLO BASTOS

Presidente

Fonte: Alberto Barth, 2019

E possivel observar na Figura 12 que o CONDEPHAAT estabeleceu alguns
parametros que deveriam ser seguidos na restauragdo da residéncia, que foram
respeitados e aplicados no projeto. Além disso, nas figuras 13 e 14, que placas foram
colocadas em frente ao imoével, a fim de sinalizar que a restauracao estava sob os
cuidados da construtora Jualio Neves, que restaurou a fachada e cuidou de detalhes

estruturais, como a substituicdo do piso, que foi trocado.
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Figura 13 - Fachada durante as obras (1987)

cultural p.'(tl:”h‘l
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Fonte: Alberto Barth, 2019

A reforma foi realizada tanto dentro quanto fora da residéncia, ao mesmo tempo
em que se iniciaram as obras do Edificio Parque Paulista nos fundos da propriedade.
Vale ressaltar que a troca de elementos arquitetdbnicos como as pastilhas presentes
no piso serviu para facilitar a impermeabilizacdo e reformas que ajudariam na

manutenc¢ao da residéncia a longo prazo, assim como solicitado pelo CONDEPHAAT.

Figura 14 — Restauracao do

Fonte: Alberto Barth, 2019
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No ano de 1987 se iniciam as reformas da residéncia, a cargo de Cristina Barros
e Alberto Barth — sécios da Construtora Barros — assessorados pelo arquiteto Carlos
Lemos. A reforma foi feita tanto externa, quanto internamente. Foram reformados a
edicula, os jardins, caramanchao e estufa (ASSIS, 2012, p.128), além da recuperacéo
das instalacdes elétrica e hidraulica. Como pode ser observado na figura apresentada,
foram solicitados alguns critérios para que a restauracao fosse autorizada, sendo eles:
a restauracao da fachada e a remogao dos peitoris a fim de se realizar uma “perfeita
impermeabilizagdo dos pisos dos terragos”.

O proximo passo tomado pelo governo do estado foi a desapropriacdo da Casa
das Rosas no ano de 1991, apds ser completada a restauracdo da residéncia e a
construcdo do Parque Cultural Paulista. A Casa das Rosas foi integrada ao
condominio do edificio Parque Cultural Paulista, o que cobriu despesas como a
manutenc¢ao constante dos jardins, integrando o 41° conjunto do condominio.

Em 11 de marc¢o de 1991, quatro dias antes de transmitir o cargo a seu
sucessor, 0 governador Orestes Quércia e seu secretario da Cultura,
Fernando Morais, inauguraram 0 mais novo equipamento cultural
publico da cidade de S&o Paulo: a Casa das Rosas — Galeria Estadual
de Arte [...] Sob a direcdo do artista plastico Cildo Oliveira, sua misséo
seria exibir mostras temporarias extraidas do acervo artistico do estado,
Ou seja, ao visita-la o grande publico poderia apreciar obras até entao
restritas aos palacios e secretarias do governo paulista (CICCACIO,
2013, p.93).

A Casa das Rosas se torna em 1991 uma galeria de artes, e passa a receber
diversas exposicdes temporarias com acervos sob a tutela do estado, com o auxilio

de artistas e colecionadores sob a dire¢céo de Cildo Oliveira.

3.1.1 A Galeria Estadual de Artes

No ano de inauguracdo do novo aparato cultural, a Casa das Rosas — Galeria
Estadual de Arte, foram realizadas quatro exposi¢cdes: a primeira foi a exposicao
“Confrontos”, cuja curadoria realizada por Cildo Oliveira e Radha Abramo, reuniu
cerca de 45 trabalhos de artistas variados; a segunda foi a exposi¢cao “Registros e
Impressodes: Artistas Seminais”(25/06 — 04/08/1991), reunindo gravuras e pinturas de
acervos como o da Pinacoteca, da Unicamp, da USP e da Colecdo Mindlin; a terceira
foi “Candido Portinari — Desenhos” (21/08 — 06/10/1991) e a quarta foi “Lougaria
Histérica e Artistica do Acervo do Palacio do Governo”(22/10 — 08/12/1991) com

curadoria de Radha Abramo.
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No ano seguinte, o diretor realizou mais duas exposic¢oes, sendo elas “Cem Anos
Paulista”(11/12/1991 — 26/01/1992) e “Aldemir Martins” (26/05 — 26/06/1992) que foi
organizada em comemoracao aos 70 anos do artista, que selecionou por conta propria
as obras que seriam expostas. Apds esta exposicdo, Claudio Tozzi assume a direcédo
da Galeria, e passa a buscar novos integrantes para a equipe. Tozzi entra em contato
com o curador Nelson Aguilar, com o montador de exposi¢coes Hiromu Kinoshita
(responsavel pela pelas montagens de exposi¢cdes da Pinacoteca) e buscou abrir mais
exposicdes durante o ano (CICCACIO, 2013, p.96).

A matéria apresentada na figura 15 se trata de uma divulgacédo da exposicao
“Candido Portinari — Desenhos”, e fala sobre a inser¢do da Casa das Rosas no circuito
de exposicdes artisticas e da importancia da valorizacdo muatua entre instituicées. O
acervo exposto se tratava de uma selecao de pecas emprestadas pela Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, pelo Unibanco, pelo Banespa e pelo colecionador e consultor

de artes Ralph Camargo.
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Figura 15 — Noticia de divulgagao da exposigao “Candido Portinari — Desenhos”

Exposi¢ao reune
42 desenhos do
genial Portinari

ROBERTO COMODO

AO PAULO — Uma inusita-
du exposigio de obras de Candi-
do Portinar, o artista que pin-
tou criticamente o Brasil ¢ se
tormou o man conhecido ¢ mais
valorizado pintor brasileiro no
exteriorn, mostra uma série de 42
desenhos feitos pelo artista de
1931 até sua morte, em 1962 A
mostra, inaugurada na noite de
quarta-feira na Cass das Rosas,
uma antiga mansio na Avenida
Paulista que abriga a Galeria
Fatadual de Arte, € uma rara
retrospectiva dos desenhos de
Portinart, com obras importan-
tes, como os estudos para Guer-
rd v pas, o enorme painel do
predio da ONLUL, em Nova lor-
que, € o8 quatro desenhos que
swrviram de base para o painel
Jdo predio do Ministeno da Edu-
cagao, no Rio de Janciro

A eapanian tvune obias Jde
Portinan pertencentes nos acer-
vos da Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, do Umbanco, do Ba-
nespa © da colegdo particular do
ex-micire hand ¢ atual consultor de
artes Ralph Camargo. £ pode
ST VISLA COmO Uma retrospectiva
porgue, com excegio de uma
obra, todo ewe NCo acervo em
desenho de Portinan pertencia a
Ralph Camargo, que em 1987
vended 14 obras para o Uimiban-
o © 13 para Pinacoteca osta-
doal “Juntamos tudo de novo,
apora. © deu um casamento per-
feuo', iz Camargo. “A mostra
tem uma wmdade, uma mesma
o na ool Jos desenhos ™

A wluma rctrospectiva dos
desenhos do artista, 28 anos sem
Porriiarrs, Tl Icita em 1987, pelo
proprio Ralph Camargo, np
Rio Estamos antecipando as
homenagens pelos W anos Jde
MG MOTTE, Previstas para o ano
que vem L esphca Crido Olives-
i, o dirctor da galernia. O trago
criative de Portinan pode ser
visto desde 1933, com o desenho

em cravon Batana, até a sua ulti-
ma obra em grafite, India Cara-
Jb, de 1962 Neswe trajeto mere-
cem destaguem as pegas em
carviio sobre papel, como Cabe-
ca de menina, realizada em 1936,
a4 impactante séne que serviu de
base para o painel do Ministénio
de Educagio, composta entre
1936 a 1944, desenhos em cravon
¢ grafite, como Anjinko, de 1951
¢ Mulher com menino morto,
cravon colondo com grafite ¢
pastel, claborado entre 1952 ¢
1955,

O primeiro impulso criativo
do artista ¢ o desenho, que em-
basa ¢ val mostrar s A sua
genahidade™, aponta Iph Ca-
margo, lembrando tambem que
Portinan, impedido de usar tin-
tas por razoes de saude, a partir
da década de SO extravazou
grande parte de sua invengio,
como a sene Dom Quixote, no
desenho. Para complementar a
exposigdo paulista, Ralph Ca.
margo abriu seu bau de colecro-
nador ¢ trouxe também mais de
100 quilos de raros manuscritos,
documentos, catilogos ¢ capas
de hvros do artista, expostos ao
publico pela primeira vez

“Tenho mais ciumes desse
matenial inedito do que dos de-
senhos dele®’, diz o colecronador
Entre as randades figuram o ca-
talogo do primeiro swrnooaage do
pintor, em 1929, no Palace Ho-
1el, do Rio, com um prefacio do
modernista Ronald de Carva-
Tho, € as ilustragdes orginais pa-
ra a capa do romance Terra da
promizsdo, do francés Andre
Malrauy, encomendadas pela
cditora Gallimard, de Parns. Ha
amda fotos, hivros ¢ teses sobre
Portinan ¢ catilogos de mostras
famosas, reahizadas em Londres
¢ Pans, alem de um catalogo
recente, de 198K, da famosa casa
de leildes Christie’s, de Nova
lorque, no qual o critico Porti-
nan figura como o grande pintor
da Amenca Latina

Fonte: Jornal do Brasil (RJ) — Ano 1991/Edicdo 00137
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Durante o periodo em que Tozzi dirigiu a Casa das Rosas, as exposi¢cdes
realizadas no local se voltaram muito ao colecionismo e as mostras de acervos
privados de artistas da cidade de S&o Paulo. A primeira exposicéo foi inaugurada em
setembro de 1992 e teve o nome “Frida (Baranek), lvens (Machado), Nuno (Ramos)
a (Angelo) Venosa — Quatro Artistas da Colecdo Marcantonio Vilaga” que reuniu
trabalhos de todos estes artistas. Entre as mostras de cole¢cbes estavam as
exposicoes dos trabalhos de Geraldo de Barros (1923 — 1998), gravador e designer;
Aldemir Martins (1922 — 2006), artista plastico e Mauricio Nogueira Lima (1930 —
1999), artista visual, professor, arquiteto e desenhista.

Ainda em 1993, Ricardo Ohtake assume a Secretaria de Estado da Cultura e
passa a direcdo da Casa das Rosas para o arquiteto e designer grafico Carlos
Perrone, que permanece no cargo até 1994. A exaltacdo das colecdes privadas da
lugar as colecdes e acervos de museus. Como pontua Ana Ciccacio (2013, p.98), a
Casa das Rosas ja havia se consolidado como um espaco de arte na Avenida Paulista,
se integrando no circuito cultural local que compreendia instituicdes como o Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP), o Itad Cultural, o Centro Cultural da
Federacdo das Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP), o Sesc Paulista, a Livraria
Cultura, os cinemas e outros aparatos presentes no espigao.

Durante a gestédo de Perrone houve uma exposi¢cao que recebeu certo destaque
no levantamento feito por Cicaccio (2013, p.98) cujo titulo foi “Virando o Vinte —
Cotidiano, Imaginario, Politica, Sdo Paulo, 1870-1910”, que ficou em cartaz do dia 23
de novembro de 1994 a janeiro de 1995. A exposicdo produzida com o auxilio da
historiadora Lilia Moritz Schwarcz apresentava fotografias, itens cenogréaficos e
elementos que faziam referéncia a cidade de Sao Paulo no periodo datado, e seu
cenario cultural.

Em janeiro de 1995, durante o mandato de Mério Covas, Marcos Mendonca
assumiu a Secretaria de Estado da Cultura, e convidou o artista José Roberto Aguilar
para assumir a dire¢do da Casa das Rosas, que assume o cargo até o ano de 2003.
A proposta dessa nova equipe que se formou sob a direcdo de Aguilar era de
transformar as exposi¢cdes da Galeria em mostras interdisciplinares que instigassem
a participacao e engajamento dos visitantes.

Além de buscar novos meios de estabelecer uma comunicacdo mais engajada
com o publico, a equipe da Galeria buscava realizar exposi¢ées mais dinamicas,

contando com instalagdes e com uma intensa veiculacado na imprensa a respeito das
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exposi¢des que seriam realizadas. Foi criado o periddico “United Artists”, que reunia
em cada edicdo um conjunto de obras de diversos artistas, sendo eles performers,
artistas plasticos, poetas, escritores, musicos, escultores etc.

Duas exposic¢Oes feitas no ano de 1996 podem ser destacadas, sendo elas: “O
Mundo de Mério Schenberg (1914 — 1990), aberta ao publico de 27 de margo de 1996
a 16 de junho do mesmo ano, reunindo diversas homenagens ao fisico e critico de
artes, incluindo performances gravadas em dispositivos eletrénicos. A outra exposicao
se trata de “Desexp(1)os(ign)icao”, feita em comemoragao aos quarenta anos desde
a primeira exposi¢do de Arte Concreta feita no pais (apresentada no ano de 1956 no
Museu de Arte Moderna de Séo Paulo), contando com homenagens a Augusto de
Campos por meio de musicas e performances feitas por Zé Netto e Cid Campos, e
homenagens a Haroldo de Campos?¢, realizadas por meio de telas pintadas por Marco
Giannotti, poemas de Décio Pignatari e musicas de Arnaldo Antunes.

Houve uma certa polémica ligada e esta segunda exposi¢ao, pois cinco painéis
de artistas variados foram projetados na fachada do Edificio Parque Cultural Paulista,
0 que gerou desconforto e protestos dos proprietarios dos escritérios. Na época, a
projecao dependia da instalacdo manual de cada parte destes painéis, e foi necessario
gue a equipe entrasse nos escritérios para efetuar a instalacdo de pecas de feltro
pretas nas janelas (CICCACIO, 2013, p.103). Apdés muitos dialogos, os conddminos
se mostraram favoraveis a realizacdo das projecdes, e permitiram a entrada da equipe
da Casa das Rosas. Tal instalacdo, como pontuado pela autora, garantiu a casa das
Rosas uma fotografia do painel de Mauricio Nogueira Lima na primeira pagina da
Folha de S&o Paulo.

Em 1997 foi realizada a exposigcao “BitFoto”, que entrou em cartaz de forma
virtual, contando com a participacdo de 17 fotdégrafos (incluindo o préprio diretor da
galeria), e posteriormente a exposig¢ao “Arte Suporte Computador”, além da abertura
de um espaco de convivéncia instalado na edicula do casardo. No ano seguinte, ainda
foram elaboradas mais exposi¢des virtuais, que podiam ser acessadas por monitores

instalados na Casa.

36 Cabe aqui, o destaque da participacdo do escritor Haroldo de Campos, que atuou na promocao de
exposicdes culturais em S&o Paulo na década de 1990. As relagdes entre Haroldo e a Casa das
Rosas se estreitaram nesse periodo, o que motivou a doacdo de seu acervo bibliografico para a
instituicdo no ano de 2003.
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Muitas das inovagfes no que diz respeito as dindmicas constantes que foram
realizadas na Galeria se deram gracas a pluralidade de ideias trazidas pelos membros
da equipe que, como pontuado por Ciccacio (2013, p.106), foi coordenada por Marcia
Azevedo. llo Zemma Codognotto e sua esposa Fernanda Mokdessi Avada entraram
na equipe como monitores, e llo permaneceu por mais tempo, participando inclusive
da criacdo do website da Casa das Rosas e de uma emissora de radio junto com Yugo
Tanaka. llo também criou o projeto “Segundas Rosas Feiras”, que foi um programa de
incentivo a artistas iniciantes, que se baseava em encontros que eram feitos na
garagem da residéncia nas noites de segundas-feiras. A partir desse projeto muitos
artistas comecaram a expor suas obras, incluindo pecas teatrais, musicas, dancas
poemas, livros, performances e outras producdes.

Em 1999 houve uma exposigdo chamada “Imanéncia — Caixas do Ser”, que
consistiu no confinamento de oito artistas nos comodos da casa por 15 dias, que
podiam ser acompanhados pelo publico. Em 2000 houve uma mostra chamada “Rosa
Rosa — Emblemas e Movimentos” com interpretacdes de nove artistas sobre a obra
de Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas. Em 2001 a exposig¢ao “Arco das
Rosas, o Marchand como Curador”, trouxe a casa das Rosas um circuito de artistas
gue passaram por diversas galerias de arte em Sao Paulo. No ano seguinte, em 2002,
foi realizada a exposicao “Rendam-se os terraqueos!”, que reuniu 14 grafiteiros que
trabalharam na década de 1980 com iconografias de protesto contra a ditadura, e fim
do mesmo ano ocorreu mais uma exposicdo com o titulo “Opera-Aberta, Celebragdo”,
trazendo obras de cerca de duzentos artistas em comemora¢do aos oito anos da
gestdo do diretor Aguilar, que trouxe aproximadamente “2 mil artistas que exibiram
obras de arte visual, musica, artes cénicas, danca, videoarte, poesia e web arte na
Casa das Rosas ao longo desses anos”(CICCACIO, 2013, p.108).

3.2 Ressonancia das politicas culturais no processo de musealizacao da

Casa das Rosas

Como apresentado anteriormente, a Casa das Rosas foi tombada no ano de
1985 e passou por reformas entre os anos de 1986 e 1991, quando foi desapropriada
e aberta como uma galeria de artes. No ano de 1988 foi escrita uma definicdo de
“Cultura” na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil no artigo 216 que

abarcava:
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| — as formas de expresséao; Il — os modos de criar, fazer e viver; lll — as
criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV — as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V — 0s conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico,
ecoldgico e cientifico.

No ano seguinte, no artigo n.° 260 da Constituicdo Estadual de Sao Paulo, fica
instituido que o patrimoénio cultural estadual seria integrado por bens de carater
material e imaterial, replicando a citacdo de todos os itens listados anteriormente na
Constituicdo Federal acrescentando a lista os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecolégico e cientifico.
No artigo seguinte, de n.° 261, o CONDEPHAAT é citado nominalmente, e
caracterizado como o 6rgao responsavel pela pesquisa, identificacdo, protecdo e
valorizag&o do patrimonio cultural paulista.

A abertura da Casa das Rosas como uma galeria pode ser analisada como uma
condicdo sintomatica de um periodo de popularizacdo da figura do “curador” de
exposicoes de galerias e museus. Muitas das caracteristicas elencadas nas
constituicbes de ambitos federal e estadual foram divulgadas por meio da realizac&o
de exposicdes em instituicoes de salvaguarda de acervos e cole¢des variadas. Como
citado no subitem 3.1.1, durante o primeiro ano de funcionamento da Casa das Rosas
— Galeria Estadual de Arte, houve uma preocupacéao por parte da direcdo em divulgar
colecBes privadas e, no ano de 1993 se iniciam parcerias com museus, € novas
exposi¢Oes foram realizadas com estes acervos, gerando dialogos entre diferentes
instituicbes e a comunidade.

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca (2003, p.61) a maneira como 0s 0rgaos
responsaveis por registrar e preservar os bens patrimoniais do Brasil, desde 1937 com
a criacdo do Sphan, poderia ser analisada como uma articulagéo de discursos que
consiste na selecado de elementos estrangeiros passiveis de tombamento, a fim de
formar uma imagem positivista a respeito das edificagbes. Para a autora:

A limitacdo, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos
disponiveis de acautelamento, teve como consequéncia produzir uma
compreensdo restritiva do termo “preservacado”, que costuma ser
entendido exclusivamente como tombamento. Tal situacdo veio
reforcar a ideia de que as politicas de patrimbnio sdo intrinsecamente
conservadoras e elitistas, uma vez que os critérios adotados para o
tombamento terminam por privilegiar bens que referem os grupos
sociais de tradicdo europeia, que, no Brasil, sdo aqueles identificados
com as classes dominantes (FONSECA, 2003, p. 61).
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Por um lado, essa questao foi parcialmente superada no objeto de estudo em
questao, por conta da ampliacao das atividades ap0s a desapropriacao da edificacdo
e funcionamento dela com fins expositivos, por outro, naquele contexto a figura do
curador consistia no profissional responsavel por mobilizar cole¢bes e acervos. Como
pontuado por Andreas Huyssen (1994, p.42) as bandeiras e cartazes afixados em
frente aos museus e galerias a partir da década de 1980, indicavam uma aproximagao
com as feiras populares e com a cultura de massa, de tal modo que os proprios
museus foram pressionados a servir a indastria de turismo e trazer seus beneficios a
economia urbana.

O diretor e curador da Casa das Rosas a partir do ano 1995, José Roberto
Aguilar, seguindo as tendéncias da época chegou a realizar entre quatro e cinco
exposi¢coes anuais de curta duragdo. De acordo com Leonardo Costa (et. al, 2012,
p.2) em 1986 é criada a Lei Sarney, de n.°7.505/86, que posteriormente foi
transformada na Lei Rouanet no ano de 1991 (n.°8.313/91). Em 1995 houve uma
inovagado na legislagdo brasileira com o reconhecimento legal do trabalho de
intermediacdo de projetos culturais quando é publicada a cartilha “Cultura € um bom
negocio” (MINC,1995). Apesar de liberar verba para as instituicdes de salvaguarda de
acervo e de promocdo da memoria e providenciar renancias fiscais aos investidores,
em termos de politica e gestéo cultural, o governo buscava minimizar sua participacao
e suas responsabilidades para com a cultura (COSTA, 2012, p.3).

A partir de 2003, com a gestdo Gilberto Gil no Ministério da Cultura
(MinC) no inicio do governo Lula, temos um momento importante de
mudanca em relacdo as politicas federais na area da cultura. A prética
de balcao do financiamento da cultura, por exemplo, foi sendo mudada
para uma politica de editais (mesmo que em relacao as leis de incentivo
pouco tenha mudado). Buscava-se descentralizar os recursos na area
da cultura, além de tornar mais publico e transparente 0s processos de
tomada de decisdo. Mas a sociedade civil estava (e estd) preparada
para trabalhar com a inscricdo de projetos culturais, prevendo planos
de acgéo e orgamentos? (COSTA, 2012, p.3).

Quando a secretéria de Estado de Cultura Claudia Costin completou seu terceiro
més no cargo, nomeada por Geraldo Alckmin, divulgou os novos planos para a Casa
das Rosas afirmando que ja havia seis outros espacos destinados a arte
contemporanea, sendo eles a Pinacoteca, o Museu de Arte Contemporanea
(MAC/USP), Pago das Artes, Centro Cultural S&o Paulo, Centro Cultural Maria Antdnia
e 0 Museu da Imagem e do Som (MIS), ndo sendo necessaria a existéncia de mais

uma instituicdo com a mesma finalidade. De acordo com Ana Ciccacio (2013, p.109)
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a decisdo de Claudia Costin motivou protestos e passeatas, organizados por artistas
e funcionarios, que foram realizados em vao, uma vez que a maioria destes — incluindo
llo, que foi movido para o MIS — deixaram de fazer parte da equipe do museu.

A nova configuracdo da Casa das Rosas revelava um carater mais profundo do
que a preservacao da residéncia, o que segundo Nelson Alexis Cayer e Teresa
Cristina Scheiner (2021, p.3) mostrava como a transformacao da casa histérica em
um museu-casa, poderia abranger ainda mais atividades:

Uma casa histérica pode ser nomeada como museu-casa sempre que
houver um trabalho e uma funcdo museologica naquele espaco (Ponte,
2007, p. 3). Assim, ao longo do seu processo, uma casa histérica pode
se tornar uma “casa musealizada” (Cid Moragas, 2008, p. 11), ou néo,
dependendo das particularidades de cunho politico, econdmico, social
e cultural do local, ganhando relevancia e valor, tanto mais quanto os
cidaddos de uma nacao tenham interesse pela sua histéria (PONTE,
2007 apud.CAYER, 2021, p.3).

Ainda no ano de 2003 a Casa das Rosas foi fechada para reformas, e foi reaberta
no dia 9 de novembro de 2004, agora com sua vocacgao artistica reorientada para a
literatura, tal como foi apresentado por Claudia Costin, secretaria de Estado de
Cultura, que visava implantar o modelo de Organizacédo Social (OS) nas gestdes de
diversas instituicdes culturais.

Como pontua Ciccacio (2013, p.120), no dia 16 de agosto do mesmo ano o poeta
Haroldo de Campos faleceu, trés dias antes de completar 74 anos de idade, e que
Claudia Costin havia se pronunciado e comunicado a familia do escritor que a Casa
das Rosas receberia seu nome quando fosse reaberta. De acordo com a autora, Ilvan
Campos (professor da Universidade Paulista e neto de Haroldo de campos) foi
contatado por duas universidades estrangeiras que demonstraram interesse no
acervo bibliografico de seu av, sendo elas a Universidade de Yale e a Universidade
do Texas, além de instituicGes como o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP,
o Instituto Moreira Salles (IMS) e a Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP).

Dentre as instituicdes que manifestaram seu interesse na cole¢éo de Haroldo de
Campos, o IEB propds apenas a salvaguarda da colecdo brasiliana reunida pelo
poeta; o IMS ndo possuia espaco o suficiente para abrigar o acervo e disponibiliza-lo
para pesquisa e a PUC, a priori, apresentava uma proposta satisfatoria, mas a equipe
optou por ndo se comprometer com tantas questdes burocraticas. Os entraves na
transferéncia do acervo se deram por conta das exigéncias que foram feitas para que

a doacédo do acervo fosse encaminhada como: o impedimento da fragmentacao das
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colecbes e deveria ser feita uma catalogacdo que distinguisse os materiais uns dos
outros em suas tipologias (entre literatura, histéria, poesia, traducéo etc.).

Ivan e sua mae entraram em contato com o gabinete da secretaria Claudia Costin
para perguntar se a proposta de integracdo do nome de Haroldo a Casa das Rosas
ainda estava de pé, e Costin ja havia até mesmo se oferecido para ficar com o acervo
caso a PUC nao o quisesse. O acervo do escritor, na visdo de sua familia e na viséo
de Costin seria muito acessado se estivesse na Casa das Rosas, que fica localizada
na Avenida Paulista, e ao mesmo tempo que romperia com a condi¢céo anterior de ser
uma galeria, proporcionaria uma continuidade no legado da instituicdo e do autor, que
por sua vez possuia muito apego a arte contemporanea (CICCACIO, 2013, p.123).

Ao término da catalogacdo do acervo, a Secretaria de Estado de Cultura buscou
parcerias para que fosse feita a reinauguracdo da Casa das Rosas, e 0 poeta
Frederico Barbosa foi convidado a dirigir 0 museu e ajudar a planejar as atividades
educativas da instituicdo. A Casa ndo tinha moveis, e Frederico era o Unico funcionario
e se viu em uma situacédo delicada, pois o local nem mesmo tinha moveis (CICCACIO,
2013, p.128). O poeta teve que levar seu préprio computador e conseguiu alguns
mobveis emprestados, e assim, comecou a buscar parcerias por conta proépria,
conseguindo adquirir cadeiras e lousas para cursos, que foram doadas pelo Ital
Cultural.

O primeiro evento da Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de
Literatura e Poesia foi uma exposicao de desenhos da cidade de Sao Paulo, realizada
em comemoracao ao aniversario de 450 anos de sua fundagcédo. Com essa exposicao,
algumas pessoas se interessaram pela instituicdo, e a equipe comecgou a crescer,
como é o caso de Mislene Costa de Oliveira Silva que comecou a trabalhar no museu
de forma voluntéria no cargo de recepcionista. O zelador da instituicdo, Orlando Stross
“realizava muitos outros trabalhos como o de porteiro, faxineiro e consertador de
torneiras, portas e tomadas” (CICCACIO,2013, p.129). Outro voluntario foi Donny
Correia, que conheceu 0 museu ao participar de um evento chamado inicialmente de
“Poesia Sobremesa” que posteriormente foi nomeado como “Poesia Aperitivo”, que
consistia na realizacdo de aulas de 30 minutos sobre poetas.

No dia 18 de abril de 2005 foi assinado um contrato com a Organizagéo Social
Abacai Cultura e Arte, que ficou responsavel por gerir as finangas e recursos vindos

tanto da Secretaria da Cultura, quanto de investidores externos. Assim como previsto
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no plano de gestao divulgado por Claudia Costin no ano de 2003, a instituicdo foi
transformada em uma OS.

Apesar das dificuldades encontradas no primeiro ano de funcionamento apos a
reinauguracéo, o Museu Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e
Literatura manteve firmes suas diretrizes, sendo elas: 1 — tornar a Casa “museu de si
mesma” e conscientizar a populagao acerca da importancia da preservagao dos bens
historicos e culturais da cidade ; 2 — Apoiar escritores desde o inicio da formacao,
promovendo eventos e cursos de capacitacao que auxiliem na profissionalizacao; 3 —
Preservar, pesquisar, refletir, documentar e difundir a obra do poeta Haroldo de
Campos para pesquisadores. A missdo do museu é de “promover a democratizagao
da poesia e literatura, incentivando a leitura e a criagao artistica” e preservar e
problematizar o conjunto de acervos ali abrigados, sendo o casardo tombado e o
acervo bibliogréafico®’.

Como observado no tépico 3.1, o processo de tombamento de n.° 22104/82 foi
desenvolvido com o auxilio de profissionais de diferentes éareas, sendo eles
historiadores, arquitetos e musedlogos, que determinaram que o tombamento deveria
ser efetivado devido as referéncias socioculturais que a residéncia continha em seus
tracos arquitetbnicos e com base no contexto de sua construcdo. Esses
apontamentos, paralelamente a negociacdo que durou cerca de trés anos com 0O
proprietario da residéncia, mostrou que além de o imovel ser tombado — sendo
devidamente registrado, e tendo sua permanéncia garantida por meio dos processos
de conservacdo preventiva do CONDEPHAAT, e restauracdo caso necessario —
poderia ampliar ainda mais seus horizontes de representacdo e relacdo com a
sociedade, assim como solicitado nos documentos enviados por Ernesto Dias de
Castro, solicitando a utilizacdo da Casa das Rosas para fins culturais.

Tanto a forma como foi executado o processo de tombamento da Casa das
Rosas (com todas as negociacdes relatadas anteriormente) quanto a permanéncia
dela como uma galeria por pouco mais de uma década, sao fatores sintoméaticos das
épocas em que essas acoes e resolucdes foram tomadas. Bernard Alexander Lemos
Tjabbes (2021, p.11) comenta que a propria no¢ao do conceito de politicas culturais

muito volatil, e que inicialmente era compreendido como um conjunto de acbes e

87 As diretrizes e a misséao estao listadas na pagina principal do site da instituicao.
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programas que tinham o objetivo de satisfazer as demandas da populacéo e promover
o desenvolvimento de suas representacdes simbalicas.

Segundo Néstor Garcia Canclini (2001, p.65 — 66, apud TJABBES, 2021, p.12)
as politicas culturais deveriam, naquele momento, se voltar para o desenvolvimento e
respaldo simbolicos de determinada ordem ou rumo de transformacgdo social, e
apontava que a ampliacdo da escala de atuacdo dessas medidas era urgente. Essa
forma de enxergar as politicas culturais, na virada do século, € a mesma forma como
foi interpretada a gestdo da Casa das Rosas naquele momento, que estava em
consonancia com a visdo daqueles que apoiavam medidas puramente
mercadoldgicas relacionadas a elaboracédo de exposi¢cdes temporarias e ao fomento
das galerias.

Assim como pontuam Celina Kuniyoshi e Ingrid Orlandi Meira (2015, p.3), “os
orgados de preservacgdo, principalmente o IPHAN, estabelecem critérios rigidos na
tentativa de manter os tragos urbanisticos da cidade” priorizando valores estéticos, e
vale questionar se estes 0Orgdos produzem politicas de tombamento, leis de
preservacdo e registros de histéria e memodria suficientes para a garantia da
permanéncia dos bens culturais. Neste caso, a musealizagdo de casas e edificios
tombados sejam valorizados de uma forma dinamica, ndo estatica, promovendo sua
funcao cultural no tempo presente.

Vale ressaltar que apesar de haver uma coincidéncia entre o fechamento da
Casa das Rosas em 2003 e a aquisi¢ao da colecéao de Haroldo de Campos, néo foi o
acervo que determinou a criagdo do museu. O processo de musealizacdo ja estava
em curso ha anos, o que se confirma com a primeira diretriz em questéo, que consiste
em transformar a casa “museu de si mesma”. Para que haja a musealizagao/criagao
de um museu — aqui entendido como fenbmeno - é necesséario que se estude a
“‘musealidade”, entendida como o valor documental especifico dos objetos, marcado
pelas relacdes entre 0 ser humano, o espaco, o tempo e a memoria (SCHEINER,
2013, p.372). No momento em que Claudia Costin determinou a criacdo do museu,
estava implicito que o imével por si s ja seria passivel de musealizacdo, ou seja, da
subordinacdo a parametros especificos de protecdo, documentacdo, estudo e
interpretacao.

Para os que alinham a museologia as ciéncias sociais, museu é uma
instituicAo que apreende, ressignifica e reapresenta as manifestacoes
da natureza e da cultura percebidas e/ou valorizadas como patriménio,
por meio de movimentos de exploracao, identificacdo, preservacgéao,
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investigacdo e comunicacdo. Esta linha de abordagem deixara de
parecer redutora se levarmos em conta que, no ambito das ciéncias
sociais, é também possivel a abordagem fenomenoldgica. Pensar a
museologia como ciéncia social nos levaria a pensa-la, como propde
Donati (2014), a partir dos ‘fatos sociais’ - adotando um ‘olhar relacional’
para o estudo dos objetos aqui identificados: os museus, o patrimdnio,
a sociedade (SCHEINER, 2013, p.375).

O ponto citado por Teresa Scheiner, também foi discutido por Zbynek Zbyslav
Strdnsky (1926 — 2016), que dizia que a musealizagdo partia de um processo de
aguisicao da qualidade museal, que poderia ser até mesmo caracterizado como uma
tendéncia humana de universalizar a preservacgao e ir contra a degradacéo natural de
patriménios e acervos. O musedlogo considerava que o objeto da museologia deveria
ser centrado nos fatores que motivam a musealizagcdo das coisas e naquilo que de
fato condiciona a musealidade e a ndo-musealidade (BRULON, 2017, p. 413).

Para Moura (2019, p.10) o tombamento da Casa das Rosas esteve relacionado
ao fato de ser um dos Unicos elementos ecléticos da Avenida Paulista e por estar
vinculada a uma busca pela identidade local. Em seu ensaio, o autor faz uma critica
ao fato de esteticamente a residéncia remeter a um apagamento da memoria de
migrantes, imigrantes comerciantes e industriais que ajudaram a construir o status
social da regido nas principais épocas de ocupacdo da avenida e de seu entorno.
Apesar de néo ter vivido para ver a edificagdo pronta, a figura de Ramos de Azevedo
foi transfigurada para a casa, influenciando inclusive a construgdo da memoria
daquele espaco.

[...]Jneste periodo em que o processo de tombamento é aberto, e
concluido em 1985, ainda que mudangas significativas ocorreram
dentro do 6rgdo de preservacao estadual, o CONDEPHAAT, como o
caso do tombamento sendo levado a esfera da “protecdo ao meio
ambiente e, por essa vertente, o patrimbnio passaria a ser entendido
em sua dimenséo urbana, tornando-se instrumento de elevacdo da
qualidade de vida” (RODRIGUES, 1999, pp. 57-58), € possivel
identificar uma busca pela identidade paulista, em seu passado
longinquo nos pareceres emitidos pelos técnicos responsaveis. Assim,
o CONDEPHAAT, alinhado as questbes da identidade nacional,
retomou o discurso que o SPHAN (Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional) manteve na década de 1930, conforme salienta
Paulo Marins (MOURA, 2019, p. 9).

A musealizagao, que nao foi foco da pesquisa citada, se trata de uma abordagem
ativa que perpassa trés ramificagbes, sendo elas: o reconhecimento do bem e
atribuicdo de valor ao mesmo; a insergcédo desse bem em um sistema documental e a

disseminacgéo de seus valores cientifico, cultural e educativo. Em outras palavras, o
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objeto do museu seria portador de uma potencialidade reconhecida e explorada para
produzir experiéncias sociais museologicas (BRULON, 2017, p.414).

A andlise da concepcédo de museus-casa literarios explicita o potencial que foi
encontrado quando se decidiu musealizar a Casa das Rosas, uma vez que a propria
residéncia ja seria um elemento central de producéo e reflex&do a partir das narrativas
gue poderiam ser discutidas com base em sua propria existéncia, assim como a Casa
do Sol — Instituto Hilda Hilst que apesar de abrigar diversos objetos, tem a casa como
principal peca do acervo (BRITTO, 2018, p. 32).

O que se pretende colocar em foco é, portanto, o fato de que antes mesmo de
ser inaugurada como um museu, a equipe da Casa das Rosas ja realizava exposi¢coes
e eventos que permitiam que os temas selecionados — quase sempre voltados para
as artes plasticas ou para obras literarias - fossem reinterpretados de acordo com o
imaginario contemporaneo de forma critica. Com a aquisicdo do acervo do poeta
Haroldo de Campos, se tornou possivel a execucao de exposi¢des, projetos, cursos e
outras atividades com muito mais praticidade. De acordo com Britto, “0 mergulho em
aspectos da economia simbdlica dos acervos literarios se torna um modo de explicitar
vinculacdes hierarquizantes entre a trajetoria dos escritores e 0s registros produzidos,
estratégias de vinculacdes e ocultamento” (2011, p.15), e neste trabalho, 0 mesmo
pode ser dito com relacdo ao casardo tombado.

Posteriormente a abertura do Museu Casa das Rosas- Espaco Haroldo de
Campos de Poesia e Literatura, houve a insercdo da Casa das Rosas na Rede de
Museus-Casa Literarios de Sdo Paulo, que contribuiu também com a valorizacdo do
imoével tombado por conta da insercao deste no circuito contemporaneo de atividades
de cunho literario, que eram realizadas também em outros edificios tombados como o
Museu Casa Guilherme de Almeida (1890-1969) %8 e o Museu Casa Mario de Andrade
(1893-1945)%°. A diferenca que é colocada no caso das residéncias, é o fato de que
tanto a Casa Guilherme de Almeida quanto a Casa Mario de Andrade foram

instauradas nas respectivas residéncias dos autores.

38 Inaugurado no ano de 1979, o museu conta com uma colegéo de gravuras, desenhos, esculturas,
pinturas e um acervo bibliografico. H4 no museu uma hemeroteca e um arquivo bibliogréafico, além de
manter expostos itens mobilidrios escolhidos por Guilherme e sua esposa.

39 O museu estd instalado na antiga residéncia de Mario de Andrade, e tem em sua exposicao
permanente objetos pessoais do autor, incluindo méveis da Casa, textos, fotografias e videos. Um
dos focos do museu € promover debates acerca da gestéo e criagéo de politicas culturais, além de
fomentar a pesquisa e a criacao literaria.
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Figura 16 — Cabecalho do site Museus Casa Literarios
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Rede de Museus-Casas Literarios de SGo Paulo

A Rede de Museus-Casas Literdrios de Sdo Paulo foi criada pela Secretaria de Estado da Cultura a fim
de ampliar a perspectiva de contribuicdo dos museus Casa das Rosas, Casa Guilherme de Almeida e
Casa Mdario de Andrade ao cendrio cultural da cidade, do estado e do pais. Geridas em conjunto,
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Fonte: Captura de tela do autor. Acesso em 10 abr. 2022

E interessante notar que a integracdo entre os trés museus é simbolizada pela
imagem das trés instituicdes literalmente unidas por meio da edicao de fotografias de
suas fachadas. Da esquerda para a direita estdo: a Casa Mario de Andrade, a Casa
Guilherme de Almeida e a Casa das Rosas.

Neste momento de reestruturacdo e sistematizacdo das atividades que seriam
desenvolvidas no museu, houve tanto uma busca por parte da Secretaria do Estado
de Cultura de S&o Paulo tanto pela ressonancia com a nova forma de se desenvolver
as politicas culturais em ambito nacional, quanto pelas relacbes com o publico, que
agora teria acesso a atividades relacionadas a salvaguarda, pesquisa e difusdo do
acervo do escritor Haroldo de Campos, além de o mesmo ser realizado com relacao
a estrutura do museu-casa, que recebeu uma exposicao permanente chamada “Casa
das Rosas: Arquitetura da memoéria”, com o propésito de dialogar com a histéria da
cidade de Sao Paulo, sobretudo com a da Avenida Paulista.

O Museu Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura
conta com a fusdo de elementos que ndo apenas contam a histéria da cidade de Séo
Paulo ou do antigo proprietario do acervo bibliografico presente na instituicdo, mas
gue problematizam o patrimdnio histérico — cultural e arquitetdnico, e incentivam a
reflexdo e produgéo intelectual de forma dinamica em torno destes.

A singularidade da instituicdo se encontra no fato de o museu preservar e difundir

tanto a memoria do arquiteto Ramos de Azevedo - que idealizou o projeto da casa que
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foi habitada por sua filha Lucia Ramos de Azevedo e seu genro Ernesto Dias de
Castro, e posteriormente pelo filho do casal, Ernesto Dias de Castro Filho — quanto do
escritor Haroldo de Campos. Ha quem se sinta convidado a conhecer a instituicdo por
conta de seus tragos fisicos e sua estrutura que contrastam com seu entorno (neste
caso, os prédios da Avenida Paulista), assim como ha quem frequente a mesma por
conta de seu acervo e suas atividades voltadas para a producéo, analise e reflexao
acerca da literatura. Esta multiplicidade demonstra que ao investir em duas areas no
Museu Casa das Rosas, uma valoriza a outra mutuamente, criando assim uma
instituicdo interdisciplinar que concentra e difunde conteddos que contemplam
publicos diversos, que sdo convidados mesmo que indiretamente a refletir sobre as
formas de producéo da literatura e diversos aspectos que compdem a histéria da

fundacéo da Avenida Paulista e da prépria cidade de Sao Paulo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho foi iniciado com a premissa de buscar relagdes entre a Casa
das Rosas e as transformacdes nas politicas publicas voltadas para a preservacéao de
bens patrimoniais*®. No decorrer do levantamento bibliogréafico, a pesquisa indicava
dados recorrentes em torno de algumas datas, sendo elas os anos de 1985 (quando
o casarao foi tombado), 1991 (quando a residéncia foi desapropriada e inaugurada
como uma galeria de artes) e 2004 (quando foi reinaugurada como um museu, desta
vez abrigando o acervo literario do escritor Haroldo de Campos). As perguntas-chave
para que a pesquisa fosse iniciada eram: em qual contexto foi criada a Casa das
Rosas? Por quais motivos a residéncia foi tombada pelo CONDEPHAAT? Como e por
que a Casa das Rosas passou por diferentes estagios de preservagéo entre 0s anos
de 1985 e 2004? O que as reconfiguracdes na gestdo e nos usos desse casardo
revelam sobre o cenério cultural paulista em cada um desses momentos?

No primeiro capitulo, que se trata de uma apresentacédo do objeto de estudo e
sua historia, é possivel notar que desde os anos de 1891 houve uma preocupagao no
estado de S&o Paulo em promover a ocupacdo da metropole pelos grandes
cafeicultores e empresarios. Através das reformas urbanas patrocinadas pelo
Governo como a pavimentacao das vias, a reconstrucdo de pracas, prédios publicos
e a implantacao da energia elétrica na regido, a cidade foi cuidadosamente preparada
aos moldes de capitais europeias para receber esses moradores que inicialmente
eram mais abastados.

Contextualizar a Casa das Rosas significa também contextualizar o meio em que
esta inserida, sendo necessario problematizar a criacdo da Avenida Paulista e o
processo de ocupacao de seu entorno. Estabelecendo dialogos com artigos e livros
produzidos por historiadores, fica clara a influéncia do passado brasileiro anterior a
Proclamacao da Republica no que diz respeito a ocupacao de terras e a concentracao
de capital em determinados ambientes. O espigdo da Avenida Paulista se caracterizou
desde a sua inauguragcdo como um local onde se ergueram casarbes, mansoes e

chacaras para as familias envolvidas com a producgéo e exportagdo do café.

40 Sendo elas produzidas em niveis diferentes, como: a conservacao preventiva, o tombamento, a
restauracdo e até mesmo a musealizagdo como uma forma de se preservar o bem patrimonial
enquanto se promovem atividades para e com a sociedade.
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A adocdo de padrbes arquitetbnicos e urbanisticos de influéncia europeia,
sobretudo no contexto da Belle Epoque, marcou a estética dos casardes construidos
na Avenida, tanto na escolha dos materiais e dos elementos, quanto na disposicao
dos comodos e das préprias casas dentro dos terrenos, que como €é possivel perceber
por meio dos documentos analisados, era feita de forma simétrica e centralizada.

Vale ressaltar que as edificacbes presentes na Avenida Paulista foram
projetadas nessa época por escritorios de arquitetura renomados (como é o caso do
escritério de Francisco de Paula Ramos de Azevedo), e tinham por objetivo a insercéo
de S&do Paulo na modernizacdo que era tdo almejada por paises e paises
considerados desenvolvidos economicamente, que buscaram trazer uma imagem
positivista em torno das meméorias locais. No caso de Sao Paulo, houve a substituicéo
de elementos construidos por pessoas escravizadas ainda no século XIX e de locais
considerados antiquados por parte dos engenheiros e arquitetos envolvidos nas
reformas. Assim, fica mais claro que algumas edificacbes eram construidas com o
intuito de transmitir aimagem de que Sao Paulo adotaria uma nova identidade cultural,
em consonancia com o que na época era tipo como uma imagem “civilizada”.

Quando o ciclo do café entrou em decadéncia — sobretudo com a crise de 1929
— 0 estado de S&o Paulo investiu em programas de incentivo a imigracdo e migracao
de outros estados, além de investir na industria de base. Com a chegada de novos
comerciantes e trabalhadores na regido, se formaram novos bairros em torno dos
centros onde se concentravam antes os casarfes das familias mais ricas, além parte
dessas pessoas enriquecerem e habitarem também a Avenida Paulista. Nessa
segunda etapa de ocupacdo da Avenida foi que o escritério de Ramos de Azevedo
construiu a Casa das Rosas, ha mesma época em gue o ecletismo se espalhava ao
longo de todo o espigdo, marcando a presenca dos imigrantes na metrdpole através
da arquitetura.

Ao estudar a verticalizacdo que sucedeu a construgcdo da Casa das Rosas,
houve dois pontos que chamaram a atencéo no que diz respeito as conclusdes tiradas,
sendo eles: 1) desde a criacdo da Avenida, o que predomina séo as transformacdes
dindmicas dos modos de vida, sempre marcada pelas reformas urbanas realizadas
tanto em ambientes privados quanto publicos, que marcam a apropriagdo dos
mesmos como pontos de transicdo das elites paulistanas; 2) as demolicbes dos
casardes se iniciaram em um momento em que a populacdo de Sao Paulo adotava

uma nova forma de modernizacdo, na qual as inovacdes tecnoldgicas permitiam que
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além de um local de convivio das familias mais abastadas, a Avenida pudesse abrigar
edificios altos, que comportariam as familias e seus negécios, mesclando prédios
residenciais com escritorios e grandes centros comerciais.

A legislacdo municipal se moldou a cada década — de 1930 até 1970 — de forma
mais branda no que tange as liberagdes das mudancas que poderiam ser promovidas
nessas edificacbes. Como visto anteriormente, foi liberado o alargamento das ruas,
depois a construcédo de prédios residenciais de pequeno porte e, posteriormente, a
construcéo de torres com mais de 20 andares, que acarretou na valorizagdo do metro
quadrado na regido - tornando desinteressante em alguns casos, a manutencao de
casarfes por parte de alguns herdeiros das familias que la residiram, ou mesmo
insustentavel pelo valor das taxas que eram aplicadas sobre a titularidade dos
terrenos que agora valiam muito mais do que quando foram adquiridos —, o0 que
contribuiu para que muitas residéncias fossem demolidas e vendidas, dando lugar a
estacionamentos, prédios e shopping centers.

O processo de tombamento da Casa das Rosas, que foi aberto em 1982 e
finalizado em 1985, foi um dos trés realizados nessa época. Como observado, a
maioria dos proprietarios das residéncias da Avenida néo tinha interesse em preservar
0S casarfes, pois mesmo a compra nao cobriria 0 prejuizo de se manter uma
edificacdo num terreno de valor tdo alto. Quando as informac¢des sobre a abertura dos
estudos sobre os casardes foram divulgadas sem que os conselheiros do
CONDEPHAAT conseguissem notificar os proprietarios, muitos deles foram
demolidos e seus respectivos terrenos vendidos.

Nos anos seguintes foi percebido que a preservacdo dos bens por meio do
processo de tombamento ndo era a Unica solu¢do que poderia ser adotada, e que a
equipe do CONDEPHAAT contava com um corpo técnico que seria capaz de entrar
em um acordo que levasse a resolucdo do processo de modo satisfatério para toda
as partes. Quando foram contratados historiadores, cientistas sociais, arquitetos,
museologos e outros profissionais para trabalhar na producdo dos pareceres
anexados ao processo, foram explicitados diversos pontos que exaltavam o valor da
residéncia para a cidade de Séao Paulo e sua populacéo, seja pela sua estrutura, ou
pelos fatos cronoldgicos aos quais estava atrelada.

Quando a resolugcéo ocorreu, no ano de 1985, foi realizado um acordo de
desmembramento, que até entdo ndo era comum. O desmembramento consistia na

divisdo do terreno que seria tombado, separando o casaréo (e o jardim) da parte dos
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fundos, que abrigaria um edificio. Nos anos seguintes houve mais um acordo que
trouxe inovacdes para a forma como a tutela desse bem patrimonializado estava
sendo desenvolvida. Neste caso a parcela dos fundos do terreno foi vendida para a
construtora Julio Neves, com a qual o CONDEPHAAT fez um acordo que
responsabilizava a empresa pela restauracdo da Casa das Rosas, que apés a
restauracdo seria desapropriada (transformada em um bem publico) e reaberta como
galeria.

Em seus anos funcionando como Galeria Estadual de Artes, a Casa das Rosas
foi palco de diversas exposicdes artisticas e literarias, se tornando um local de
reflexdo, no qual se aplicava uma forma dinamica de preservacao que atribuia uma
finalidade para o bem tombado que transcende sua propria existéncia e permanéncia
no espaco, e prioriza as rela¢gdes com o publico. Um dos fatores que mais se destacam
no objeto e no recorte escolhidos para esta pesquisa € o fato de que os anos
destacados anteriormente (1985, 1991 e 2004) estdo relacionados as mudancas de
atribuicdo de valores a Casa das Rosas.

O processo de musealizagdo que ocorre a partir do ano de 2003 e é concluido
em 2004, também contribuiu para que a funcdo do casardo se tornasse ainda mais
ampla, contemplando dois elementos musealizados ao mesmo tempo: a casa,
fortemente ligada aos seus antigos proprietarios e principalmente a figura de Ramos
de Azevedo, e o acervo literario de Haroldo de Campos que além de escritor,
participou de exposi¢cdes na Casa das Rosas quando foi uma galeria.

Essa dualidade que compde o Museu Casa das Rosas — Espaco Haroldo de
Campos de Poesia e Literatura forma um processo de valorizacdo da memoria local
gue se retroalimenta, pois, a residéncia em si se destaca na Avenida Paulista por
conta da preservacgao de sua estrutura (incluindo a fachada, o jardim e a parte interna),
e estabelece pontos de reflexdo através das relagbes com o escritério de Ramos de
Azevedo e com o fato de ser um testemunho da ocupacéo e verticalizacao da Avenida.
Além disso, o acervo literario de Haroldo de Campos colocou a instituicdo em uma
posicdo de museu literario, que contou inicialmente com a gestdo da Abacai Cultura
e Arte — Organizacdo Social de Cultura (em 2005), e posteriormente foi dirigida pela
Associacdo Paulista dos Amigos da Arte (APAA) em 2007 - que no ano seguinte
mudou seu nome para POIESIS - Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e a Literatura

— 0 que possibilitou que ela fosse integrada a Rede de Museus-Casas Literarios de



103

Sao Paulo, composta também pelos museus Casa Guilherme de Almeida e Mério de
Andrade.

A flexibilidade com a qual foi gerida a Casa das Rosas desde as negociacdes e
pareceres acrescentados no processo de tombamento, até a desapropriacdo e
desmembramento, resultaram em um acordo que priorizava a restauracdo dela, e que
Nnos anos seguintes manteve o estado de conservacéo devido: a insercdo da Casa no
condominio do prédio construido nos fundos da propriedade; ao fomento de atividades
culturais como as exposicdes e eventos, e a insercdo da Casa na Rede de Museus-
Casas Literarios.

Muitas das perguntas feitas no projeto que precedeu a execucao deste trabalho
foram modificadas ao longo do levantamento bibliografico. A pesquisa em si revelou
que alguns pontos eram muito mais abrangentes do que o esperado, como por
exemplo a propria contextualizacdo da Casa das Rosas, que dependia de uma
pesquisa bibliografica focada na historiografia da cidade de S&o Paulo e da Avenida
Paulista. Outro fator que se manifestou no decorrer da escrita dos capitulos a partir
da andlise dos documentos anexados ao processo de tombamento da Casa das
Rosas foi o fato de as politicas de preservacdo do patrimbnio serem altamente
interdisciplinares.

Se destacou, apesar de nao ser um dos objetivos da pesquisa, a importancia de
se relacionar disciplinas e areas do conhecimento na gestdo de bens culturais. Ao
passar do tombamento a musealizacdo, a Casa das Rosas foi alvo de muitos
procedimentos de atribuicdo de valores e do estabelecimento de reflexdes e afirmacao
do potencial do casardo enquanto um testemunho historico e arquiteténico da cidade
de S&o Paulo. Entre os anos de 1985 e 2004, no entanto, pdde ser visto que a
preservacao da Casa com uma intencédo de promover exposi¢des, saraus, promover
discussdes e reunifes com artistas e, posteriormente salvaguardar um acervo literario,
promoveu nd&o apenas uma dinamizagdo das atividades realizadas, mas um

enriguecimento de todas as areas envolvidas.
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