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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a valorizacdo da tuiteratura enquanto um importante género
dentro da literatura digital. Utilizou-se como base os recentes estudos de Domleo e Narvay
(2020) e de Silva (2020) para conceitualizar e defender a importancia do género tuiterario na
disseminacdo da literatura digital. A fim de apresentar problematicas que circundam a leitura
literaria para além da defasagem no ensino publico brasileiro, foram utilizados conceitos
como o Direito a Literatura, sustentado por Anténio Candido (1995), na defesa de uma
literatura inclusiva, participativa e democratica. A partir disso, construiu-se um panorama
acerca da ascensao da tuiteratura tanto no Brasil quanto na Espanha, tendo como foco tanto a
recepgdo quanto a construgdo textual no ambito do Twitter. Nesta perspectiva, traduziu-se a
obra de Tanto Tupiassu, intitulada O menino de 11 anos, com vistas a ilustrar as
singularidades desse género literario, bem como os potenciais problemas de traducdo que o
norteiam em razédo das particularidades do Twitter.

Palavras-chave: tuiteratura; literatura digital; valorizacdo; direito a literatura.



RESUMEN

El principal objetivo de este trabajo es valorar la tuiteratura como importante género dentro de
la literatura digital. Para ello, se utilizaron los recientes estudios de Domleo y Narvay (2020) y
de Silva (2020) para conceptualizar y defender la importancia de este género en la
diseminacion de la literatura digital. Con el fin de presentar los problemas que circundan la
lectura literaria, mas alla del desfase en la ensefianza publica brasilefia, se utilizaron conceptos
como el derecho a la literatura, defendido por Antonio Candido (1995), en la defensa de una
literatura inclusiva, participativa y democratica. A partir de ahi, se construyé un panorama
sobre el aumento de la tuiteratura, tanto en Brasil como en Espafia, centrandose tanto en la
recepcion como en la construccion textual en el Twitter. De esta forma, se tradujo una obra de
Tanto Tupiassu, titulada “O menino de onze anos” (El nifio de once afios), con el fin de ilustrar
las singularidades de este género literario, asi como los potenciales problemas de traduccion
que lo guian, debido a las particularidades del Twitter.

Palabras clave: tuiteratura; literatura digital; valorizacion; derecho a la literatura
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1 INTRODUCAO

Desde o contexto da Guerra Fria, em que dois blocos antagdnicos protagonizaram uma
disputa ndo apenas territorial, mas de influéncia sobre 0 mundo, a Internet figura como uma
ferramenta poderosa de compartilhamento e comunicacdo instantanea. Nesse sentido, ainda
sob a Otica da criacdo da chamada Arpanet — primeira nomenclatura da referida rede —,
soldados e cientistas tinham como objetivo a interligacdo entre atividades militares e
atividades cientificas — visto que, a época, era a principal motivacdo da corrida em busca da
hegemonia mundial entre tais poténcias na supracitada Guerra. A motivacdo da Arpanet
perdura até os dias atuais, dado que a interrelagdo entre dois ou mais polos é a principal
caracteristica da Internet.

Por interacdo, entende-se que ndo ha possibilidade de apenas uma pessoa interagir
consigo mesma, de modo que é obrigatério que haja uma segunda pessoa, seja por carta,
telefone etc. Nesse viés, a Internet traz facilidade, celeridade e dinamicidade as interagdes,
diferentemente da vagarosidade que caracterizava a comunicacdo antes da criacdo dessa
ferramenta tecnoldgica, a qual se consolidou no mundo inteiro como indispensavel a vida
globalizada.

A medida que a tecnologia avanca junto & globalizacéo, vé-se que os meios de ensino,
cultura, informacéo e sociabilidade também avancam. E certo que, com o aumento do alcance
da Internet, ndo somente as intera¢cbes humanas se moldaram a esse novo modelo de vida, mas
a forma como sdo transmitidos conhecimentos, cultura, educacdo e, especialmente, a
literatura, os quais sofreram mudancas significativas. Desde o final do século XX, a Internet
teve um salto no numero de usudrios devido ao aprofundamento de integracdo ndo apenas no
que tange a comunicacdo, mas também & economia, ao transporte, a diplomacia e a cultura.
Povos do mundo inteiro, & luz do novo mundo globalizado, interagem entre si e compartilham
informacdes a todo momento, de modo que o “muro” que dividia culturas, etnias, racas e
crencas foi “derrubado”.

Com isso, surgiu o conceito de e-mail, uma ferramenta que possibilita que um usuario
mande uma mensagem instantdnea a outro. Apdés, percebe-se a necessidade de interacGes
diversas, de compartilhamento de ideias através de paginas em sites, as quais ficaram
conhecidas como redes sociais. A ideia é que nelas fosse possivel adicionar amigos, enviar
mensagens e, posteriormente, foi possivel também adicionar fotos. Nesse contexto, o Twitter

surge em 2006 com um novo conceito: o de microblog. Nesta rede social, criada por Jack



Dorsey, Evan Williams e Biz Stone, nos Estados Unidos, tem-se o compartilhamento de
contetidos escritos em formato micro, fotografias e videos — e, recentemente, foi a plataforma
escolhida por alguns escritores para o fomento de uma nova modalidade de escrita: a
tuiteratura.

A tuiteratura consiste no compartilhamento instantaneo de contos, histérias, crénicas e
poemas no Twitter, de modo que qualquer usuario que tenha acesso a rede pode ter acesso,
também, a esses escritos de maneira gratuita. Os escritores, em 2010, diante do surgimento
dessa modalidade de literatura — eram majoritariamente andénimos, isto é, nao publicavam
livros, mas dedicavam-se aos escritos publicados em blogs e microblogs.

O Twitter, desde a sua criacdo, sofreu algumas modificacdes no seu formato original.
Antes, era possivel escrever apenas em 140 caracteres; atualmente, é possivel escrever em 280
caracteres e, ainda, fixar um tuite em outro, de modo que, embora 0s escritos estejam em
tuites diferentes e curtos, sdo interligados por um “fio” que permite que os escritos sejam
sequenciais. A partir disso, surge o conceito de thread — fio, em portugués; hilo, em espanhol.
A thread — ou fio, ou hilo — consiste na contacdo de uma historia, informacéo, curiosidade ou
conto em 280 caracteres por tuite, cuja postagem pode se dar, ou ndo, na mesma hora; pode,
ou nao, ser liberada para interacdo em tempo real; e pode, ou ndo, conter imagens, videos e
gifs.

O formato thread foi disponibilizado pela referida plataforma em 2017, mas se
popularizou no ano seguinte a partir de influenciadores, jornalistas e escritores que utilizaram
0 recurso para transmitir informag6es correlacionadas sem que o tuite se “perdesse”. Nesse
contexto, a contacdo de histdrias ganha maior visibilidade e novos seguidores, e se populariza
também entre escritores que ja publicam livros. O Twitter, entdo, passou a ser uma importante
plataforma para aqueles que escolheram a Internet para divulgar escritos.

Diante do exposto, esta pesquisa tem como objetivo principal a valorizagdo desse novo
género literario — a tuiteratura —, que, apesar de ter ganhado espaco nos ultimos anos, ainda
carece de estudos, incentivos e visibilidade. Do mesmo modo, este estudo visa a incentivar a
democratizagdo dos espacos de leitura, sobretudo no que concerne ao mundo digital, o qual
tem crescido especialmente entre 0s jovens, além de abrir espaco para a discussdo de uma
interatividade entre tuiteratura brasileira e tuiteratura espanhola no futuro, em que o Twitter
seja a ferramenta possibilitadora e facilitadora dessa interacdo de modo instantaneo, prético,
gratuito e intercontinental.

Em um primeiro momento, refletiremos sobre a situagdo literaria no Brasil, 0 acesso a

leitura e as dificuldades enfrentadas pelo pais no que diz respeito a literatura. Para isso,
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utilizaremos como ponto de partida Anténio Candido, o qual discute, em um de seus ensaios,
o direito a literatura. Entendemos que, para que haja direito, deve haver valorizagdo. A seguir,
apresentaremos o Twitter e suas funcionalidades, entre elas — e inclusive — o espaco literario e
seus nichos. Apo6s, analisaremos a tuiteratura tendo como base as contribuicdes de Maria
Daniela Domleo e Agustin Narvay sobre o tema, e faremos um pequeno paralelo entre a
tuiteratura brasileira e a tuiteratura espanhola. Ao final, traduziremos, sob a dtica de
Christiane Nord e Roman Jakobson, um conto do escritor @tantotupiassu, e discutiremos

sobre as especificidades tradutorias do estilo tuiterario.
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1 #LETRAMENTO DIGITAL E SITUACAO LITERARIA

1.1 @Situacao Literaria no Brasil

Embora o avanco tecnologico seja notavel no pais entre as classes alta e média, ndo se
pode negligenciar realidades como o analfabetismo. Em 2019, a taxa de analfabetismo no
Brasil estava em 6,6%, de acordo com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (Pnad), o que representa 11 milhdes de analfabetos. Segundo o estudo, além das
diferencas entre as idades, o levantamento mostra que existem desigualdades raciais e
regionais na alfabetizacdo no Brasil. Em relacdo aos brancos, a taxa de analfabetismo é 3,6%
entre aqueles com 15 anos ou mais. No que se refere a populacdo preta e parda, segundo
dados do IBGE, essa taxa € 8,9%. A diferenca aumenta entre agueles com 60 anos ou mais.
Enquanto 9,5% dos brancos ndo sabem ler ou escrever, entre 0s pretos e pardos esse
percentual é cerca de trés vezes maior: 27,1%*. Nessa perspectiva, percebe-se que a taxa de
analfabetismo é maior entre negros e pobres, o que reflete a falta de assisténcia social a esses
povos, sobretudo no que tange a educacao.

Entre as pessoas alfabetizadas, nota-se, ainda, uma resisténcia a leitura, seja pela
educacdo primaria defasada, seja pela falta de incentivo a cultura e a literatura existente no
pais. Segundo o supracitado estudo, quase metade da populacdo ndo leu nenhum livro em 3
meses. Além disso, é importante ressaltar que existem alguns fatores que contribuem para a
baixa taxa de leitores no Brasil, a saber: das pessoas alfabetizadas, poucas tém o capital para
comprar livros; das que tém capital para compra-los, poucas efetivamente se interessam pela
leitura. Nesse sentido, Roberto Schwarz (1964-1969) enfatiza que, ao contrario do que se
pensa — que os detentores do capital sdo os que leem e usufruem da cultura —, a elite
intelectual, na realidade, ndo 1é — ou Ié muito pouco.

No contexto de Ditadura Militar no Brasil, o habito da leitura que acreditava-se
predominar entre a elite deu lugar ao teatro, & musica, ao cinema e ao jornalismo, ao passo
que a literatura era deixada de lado e vista como “de esquerda”. Talvez esse pensamento tenha
ganhado lugar também atualmente, e a leitura seja vista “coisa de esquerda”, 0 que contribui
para a ojeriza a intelectualidade literaria. Paralelamente a isso, a época da Ditadura, a

alfabetizacéo era sindbnimo de participacao politica, o que atrasou a alfabetizacdo daqueles que

1 AgénciaBrasil (agenciabrasil.ebc.com.br).
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ndo faziam parte da elite. Segundo Schwarz (1964-1969), além de negar participacdo politica,
0 analfabetismo negava aos analfabetos dominados pela elite a transmisséo do saber:

(...) nem a leitura é um procedimento que qualifique simplesmente para uma nova
profissdo, nem as palavras e muito menos os alunos sdo simplesmente o que sdo.
Cada um destes elementos é transformado no interior do método, - em que de fato
pulsa um momento da revolugdo contemporanea: a nocdo de que a miséria e seu
cimento, o analfabetismo, ndo sdo acidentes ou residuo, mas parte integrada no
movimento rotineiro da dominacdo do capital. Assim a conquista politica da escrita
rompia os quadros destinados ao estudo, a transmissdo do saber e a consolidacédo da
ordem vigente. (SCHWARZ, 1964-1969, p. 69)

Atualmente ainda predomina a falta de incentivo a leitura e a ideia de que a leitura é
monopdlio de intelectuais. Pelo contrario: a leitura pode e deve ser acessivel, sobretudo tendo
como suporte a Internet — tdo presente na vida das pessoas a todo o tempo. Nesse sentido,
salienta-se que “a propagacao da leitura depende ainda de uma valorizagdo positiva do lazer,
ja que os livros constituiram uma das primeiras manifestacdes baratas e acessiveis de
entretenimento” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996). Isto &, assim como a Televisdo, o Radio e a
Internet, o habito da leitura deve ser explorado como atividade de lazer, atividade acessivel a

todos em qualquer lugar.

1.2 @Direito a literatura

Antdnio Candido (2004) traz o direito, em termos de clausulas inerentes ao bem-estar
social, para o campo literario e instiga a pensar em educacdo vs. literatura como pilares
individuais, ainda que correlacionados entre si. Nessa perspectiva, sabe-se que a onda
ultraconservadora, sobretudo a partir do advento das redes sociais, tem sido reprimida.
Ostentar um simbolo nazista, por exemplo, € crime previsto na Constituicdo Federal. As
pessoas — inclusive pessoas-internautas — admite que o pobre deve ter direitos, mas serd que
pensam que o pobre deve ter direito a leitura de Dostoiévski? (CANDIDO, 2004, p. 164). O
direito a literatura € muito mais que o direito ao acesso a livros ou escritos diversos; € um
direito a participagdo na cultura, seja ela candnica ou ndo. Do mesmo modo, a distribuigéo da
cultura de modo equénime para ricos e pobres deve ser um direito, o qual perpassa pelo
direito a educacao.

Candido (2004) aponta, ainda, que a literatura ultrapassa barreiras educacionais, uma
vez que 0 espacgo imagético, imaginario, a partir de devaneios, sonhos ou confabulagdes

independem de letramento, pois
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ndo ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possiblidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo. [....] esta presente em cada um
de noés, analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos,
noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se
manifesta desde o devaneio amoroso ou econdmico no énibus a'Eé a atencdo fixada
na novela de televisdo ou na leitura seguida de um romance. (CANDIDO, 2004, p.
177).

Embora o direito a literatura esteja intimamente relacionado ao acesso a todo e
qualquer tipo de obra, tanto erudita quanto popular, mas principalmente erudita, nesta
pesquisa buscamos focalizar o direito a literatura no que tange ao direito de participar das
evolucdes digitais presentes no mundo globalizado, sendo o Twitter um suporte
imprescindivel para a ascensdo da tuiteratura como um potencial género literario mais
democratico. Isso porque, culturalmente, no Brasil, o celular com acesso a Internet se tornou
indispensavel a vida social, de modo que a populacdo pobre tem sido incluida — e auxiliado na
construcdo — do espaco virtual. Para exemplificar, de acordo com a pesquisa TIC Domicilios,
realizada pelo Centro Regional e Estudos para Desenvolvimento da Sociedade da Informagéo
(Cetic), em 2019, 74% da populacdo tinha acesso a Internet, o que correspondia a 134 milhGes
de pessoas e 71% dos lares do pais?.

Nesse contexto, pensamos na Internet como rede potencializadora do exercicio do
direito a literatura proposto por Candido, sobretudo em se tratando de jovens alfabetizados.
No Twitter Brasil, por exemplo, calcula-se que a maioria dos usuarios tém idades entre 21 e
44 anos, segundo estimativa realizada pelo GlobalWebindex em 2015. Por outro lado,
sabemos das dificuldades enfrentadas pela populacdo mais pobre no que concerne ao acesso a
literatura e, exatamente por isso, a rede social objeto deste estudo pode ser ferramenta de
fomento do direito a literatura.

Ainda nessa perspectiva, entendemos que as problematicas que permeiam a leitura
literdria sdo diversas, e aqui ressaltamos a condicdo de leitor que ndo adentra no mundo
literario da obra que Ié. Por essa razdo, € importante pontuar que, quando falamos de leitura
literaria, ndo falamos simplesmente sobre o ato de ler um livro aleatorio. Também as leituras
as quais temos acesso — de jornais, noticias, no WhatsApp —, ndo nos trazem qualquer
fragmento de fantasia ou de saciedade cultural, de pertencimento na obra. Nem todos os livros
sdo para todos os grupos de individuos; nem todos os individuos sabem ler, de fato, um livro.

Candido enfatiza que “as produgdes literarias, de todos os tipos ¢ de todos 0s niveis,

satisfazem a necessidade basica do ser humano, sobretudo através dessa incorporagédo, que

2 (brasildefato.com.br).
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enriquece a nossa percep¢do e a nossa visdo de mundo.” (CANDIDO, 2004, p. 185), isto é, a
leitura literaria deve ocupar o lugar de satisfacdo, de entendimento do mundo literario e das
percepcOes que temos sobre ele. Infelizmente, as barreiras para que tal leitura se estabeleca
como um critério basico de vivéncia cultural entre os povos ainda sé@o enormes e, exatamente
por isso, € que se deve buscar novos caminhos de potencializacdo e democratizacdo da area

literaria.

1.3 @L.iteratura digital

Denominada “literatura eletronica” (HAYLES, 2008), mas estabelecida na América
Latina como “literatura digital”, ndo vem se consolidando face a literatura impressa; mas de
maneira complementar e independente. Para Hayles — curadora da ELO — Eletronic Literature
Organization, que trata de investigar a literatura produzida no meio digital —, a literatura
digital é uma literatura nascida no meio digital, ou seja, um objeto digital de primeira geracédo
criado pelo uso de um computador e (geralmente) lido em uma tela de computador
(HAYLES, 2008, p. 20). Trata-se de obras escritas no e para 0 meio digital, seja por meio de
um computador — com ou sem rede — ou qualquer outro meio como suporte.

Nessa perspectiva, vale ressaltar que a literatura digital tem como caracteristica
principal — e que a diferencia de maneira implacavel da literatura impressa — a insercdo de
hiperlinks, hipertextos, videos etc. que impedem a sua transposic¢ao para formatos como o e-
book, por exemplo. Isso porque literatura digital ndo é a mesma coisa que literatura
digitalizada. Esta consiste em transpor uma obra para o formato digital; enquanto aquela
consiste na elaboracdo de obras para um suporte especifico, como € o caso da tuiteratura.

Enfatizamos que a literatura digital ndo visa se desprender dos recursos literarios
desenvolvidos ao longo dos séculos, tampouco criar um estilo literario completamente
adverso aquele que temos ciéncia desde a infancia ou considerar que a literatura canfnica é
ultrapassada. Pelo contrério, a literatura digital utiliza recursos oriundos de autores como
Jorge Luis Borges ao empregar a citacdo e as notas de rodapé em suas obras. Ora, foi
exatamente assim que surgiu o conceito de tuiteratura: a partir de um compilado de obras
candnicas adaptadas ao minimo de caracteres em uma “rede social de arquitetura tdo definida
pela mobilidade e descontinuidade como o Twitter” (SILVA, 2020, p. 46).

Hayles (2008) aponta que as duas modalidades literarias supracitadas séo
concomitantes e, por esse motivo, ndo podem ser excludentes. Ao contrario do que se pensava

no inicio do século XXI, com a ascensdo da Internet e de textos digitais, a literatura canbnica
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ou impressa ndo tem se tornado obsoleta & medida que cresce a literatura digital, mas sim que
a
tentativa do romance impresso de demonstrar superioridade sobre a textualidade
eletronica esta assim inextricavelmente entrelagada com o reconhecimento
simultineo de que a textualidade eletronica torna possiveis muitos dos seus
desenvolvimentos inovadores. (HAYLES, 2008, p. 166).

De outro lado, percebe-se que atualmente a literatura digital é objeto pouco analisado
pelos pesquisadores do campo literario, de modo que as pesquisas acerca do tema carecem de
estudos aprofundados sobre géneros literarios surgidos a partir da Internet. Nesse passo, a
tuiteratura ndo deve ser vista como “declinio progressivo do veiculo mais importante para
expressarmos nossa visdo de mundo” (BAUMAN; MAZZEO, 2020, p. 21), mas como uma
potente modalidade de disseminacdo da leitura literaria de maneira gratuita, atemporal e

diversa.

1.3.1 @No ensino

Com o inicio da Era Digital, naturalmente a Internet impulsionou (e impulsiona)
diversos campos do cotidiano, a exemplo da mdsica, do cinema e do ensino. Em se tratando
de literatura, porém, ainda ha um caminho a ser percorrido pela area literaria até que alcance
espaco e se consolide como campo de forca dentro e fora da Internet.

Nesse interim, o0 ensino, notadamente nos ultimos anos, e principalmente a partir da
pandemia do Covid-19, abrangeu 0 modo remoto e se viu diante da obrigacdo de reinvencédo
tanto por parte das instituicdes de ensino e docentes quanto por parte dos préprios alunos.
Embora o ensino remoto hoje seja uma realidade no mundo, a desigualdade ainda € latente:
aqueles que ndo tém acesso ilimitado a Internet; que moram em areas de dificil cobertura de
rede; aqueles que tém poucos recursos financeiros; bem como aqueles que tém limitacbes
mentais e psicoldgicas se veem ficando para trds no que concerne ao ensino e ao crescimento
pessoal e profissional, principalmente em paises em desenvolvimento, como o Brasil, em que
h& uma enorme desigualdade no acesso a ferramentas tecnologicas e a especializacao.

Por outro lado, salientamos que a literatura digital e o ensino sdo campos coexistentes
na Internet, pois ndo ha ensino no meio digital sem literatura e ndo ha literatura sem ensino.
Ora, se falamos de ensino enquanto potencializador do pensamento critico, da transmisséo e
disseminacdo do conhecimento e de acesso a lugares distintos aqueles vivenciados pela
maioria dos individuos-médio — trabalho, familia, religido —, também a literatura o é. Paulo

Freire, em Pedagogia da Autonomia, também reforca esse pensamento ao apontar que ensinar
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ndo é simplesmente transferir conhecimento de X ou Y, mas tornar possivel as possibilidades
de producéo e construcdo do Ser. Por isso, tratamos da premissa de que a literatura digital,
especificamente no que tange a tuiteratura, é peca fundamental em tempos de ensino remoto
(e para além dele).

Espera-se, portanto, que tanto a tuiteratura, a partir de microcontos, quanto as threads
sejam ferramentas precursoras da insercao da area literaria aos alunos imersos no contexto das

redes sociais. Nesse viés reforca Silva:

Os microcontos sdo uma forma inovadora de se trabalhar géneros literarios a partir
de uma nova perspectiva, em que se faz uso das tecnologias de informacdo e
comunicagdo para se estudar a linguagem, a sua relagdo com o mundo e a forma
como produz sentidos para os sujeitos. (SILVA, 2013, p. 85).

1.3.2 @Nas redes sociais

E fundamental salientar que o livro ndo esta sendo e ndo deve ser substituido pelo
digital — estas devem ser uma extensdo dele, ja vez que ambos os suportes atuam como pilar
de sustentacdo da cultura literaria. Do mesmo modo, é inegavel que as novas formas de
literatura advindas da Revolucdo da Internet devem ser potencializadas e moldadas de acordo
com as necessidades dos atores sociais, isto €, dos usuarios. Com isso e diante da evolucao
das redes, as formas de ler e escrever foram modificadas de acordo com o0 meio, sendo 0 caso,
por exemplo, das constantes modificacdes do Twitter. Nesse sentido sustenta Recuero (2014):

Embora os sites de redes sociais atuem como suporte para as interagdes que
constituirdo as redes sociais, eles ndo séo, por si, redes sociais. Eles podem
apresenta-las, auxiliar a percebé-las, mas é importante salientar que s&o, em si,
apenas sistemas. Sdo os atores sociais, que utilizam essas redes, que constituem
essas redes. E o caso do Fotolog, dos weblogs, do Twitter etc. Sao sistemas onde ndo
h& espagos especificos para perfil e para a publicizacdo das conexdes. Esses perfis

sdo construidos através de espacos pessoais ou perfis pela apropriagdo dos atores.
(RECUERO, 2014, p. 103)

A literatura, entdo, deve se moldar as modificacBes nas redes sociais ao longo do
tempo, ao passo que 0s atores sociais sd0 0s agentes de tais modificacbes e, também,

sustentadores da literatura.
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2. #TWITTER E TUITERATURA

2.1 @O que esta acontecendo?

A partir do e-mail, percebe-se a necessidade de interagdes diversas, de
compartilhamento de ideias através de paginas em sites, as quais ficaram conhecidas como
redes sociais. A ideia é que nelas fosse possivel adicionar amigos, enviar mensagens e,
posteriormente, também adicionar fotos. Nesse contexto, o Twitter surge em 2006 com um
novo conceito: o de microblogging (HONEYCUTT,; HERRING, 2009). Nesta rede social,
criada por Jack Dorsey, Evan Williams e Biz Stone, nos Estados Unidos, inicialmente tem-se
o compartilhamento de contetdos escritos em formato micro, compacto e direto, de no
maximo 140 caracteres, precedidos pela pergunta “O que vocé estd fazendo?”. Tal
particularidade é a principal diferenciadora do Twitter com relacdo as demais redes sociais,
como o Facebook e o Instagram.

Em segundo plano, tem-se as hashtags — posteriormente adotadas pela maioria dos
sites —, as quais permitem que o usuario seja direcionado as postagens relacionadas ao mesmo
tema ou discussdo, como a #BlackLiveMatters, impulsionada ap6s o assassinato de George
Floyd, nos Estados Unidos. Segundo pesquisa realizada pela ONG Pew Research Center,
#BlackLiveMatters foi tuitada cerca de 47,8 milhdes de vezes no Twitter — uma média de
pouco menos de 3,7 milhdes de vezes por dia — de 26 de maio a 7 de junho de 2020. Nota-se,
portanto, que as hashtags figuram como um artificio poderoso utilizado para gerar
engajamento em assuntos que estdo em evidéncia no momento, 0s quais sdo caracterizados
por integrarem os Trending Topics. Além disso, 0s usuérios sdo seguidores e seguidos
conforme as suas preferéncias de contetdo; podem, ainda, escolher entre ser seguidos por
qualquer usuério ou limitar essa funcéo, restringindo 0 acesso a conta.

Ao longo dos anos, a plataforma sofreu algumas modificagdes no seu formato original:
atualmente, € possivel inserir videos, imagens, gifs, audio e links nos tuites. A principal
otimizacdo realizada pelos desenvolvedores do Twitter, contudo, é a ampliagéo de caracteres
por tuite — 280 — e fixar um tuite a outro, de modo que, embora 0s escritos estejam em tuites
diferentes e curtos, sdo interligados por um “fio” que permite que os escritos sejam

sequenciais. A partir disso, surge o conceito de thread — fio, em portugués; hilo, em espanhol.
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E importante salientar, ainda, que o Twitter se diferencia das demais redes sociais pelo
caréter interativo, de sujeitos comuns, 0s quais expressam pensamentos, criticas, anedotas

etc., literarios ou nédo. Silva (2020) pontua que

o Twitter pode ser compreendido como uma espécie de grande amplificador das
vozes de sujeitos comuns e de seus processos de existéncia e construcdo de
identidades em rede. Estes se fazem presentes em alto e bom som na miriade das
redes e conexdes, sendo 0 microconto, enquanto pratica de escrita literaria, uma
dessas manifestacdes sonoras, a qual procuramos capturar. (SILVA, 2020, p. 95).

Relativamente aos nimeros que envolvem a plataforma, no ano de 2020 o Twitter
contava com cerca de 330 milhdes de usuarios mensais, sendo 41 milhdes do Brasil — atras

apenas dos Estados Unidos, com 151 milhGes de usuarios.

2.1.1 @Discurso de 6dio, usuarios e filtro

Diante da inimputabilidade que a Internet possibilita aos usuarios, especialmente em
virtude do anonimato digital e principalmente a partir da Gltima década, em que a polarizagédo
politica tem se mostrado mais evidente, as redes sociais tém sido palco da proliferacdo de
discursos de ddio. Por isso, faz-se necessario refletir sobre a condicdo dos usuarios em um
ndo-lugar (Marc Augé, 1992) dentro do Twitter. Augé considera que nao-lugar é onde ha a
possiblidade de haver relacdes interpessoais, como um supermercado, mas que estas, em
razdo da superficialidade das conexdes, sdo nulas. Talvez o discurso de 6dio tenha a ver com
isto: se ndo ha conexdo direta, dado que o Twitter enquanto ndo-lugar proporciona ao usuario
0 gozo do anonimato, os discursos de Odio sdo enraizados. Felizmente, porém, dentro do
nicho da tuiteratura, vemos que o que predomina sao os interesses literarios e, por essa razdo,
as discussdes acerca de questdes politico-sociais ndo sdo pautadas na maioria das vezes.
Trata-se de um nicho voltado para escritores e leitores conectados por um interesse em
comum: a literatura.

Do mesmo modo, o Twitter permite a seletividade de interagdes. Domleo e Narvay
(2020) pontuam que essa seletividade se da quando usuérios ativos encontram e compartilham

experiéncias com outros usuarios ativos, os chamados heavy users®:

A primeira caracteristica destes usuarios é o fato de serem heavy users no Twitter.
Isto é, sdo todos os usuarios ativos que utilizam a plataforma como fonte de
informacdo e entretenimento. Além disso, estes usuérios estdo familiarizados a rede
e todas as suas caracteristicas, sabe utiliza-la e esta inteirado diante das atualizagdes.
O objetivo dos escritores de tuiteratura é entreter esses usuarios. Mais do que isso:
um dos objetivos € que as pessoas que nao tém o habito de ler literatura possam se

3 S&o considerados consumidores potenciais de um determinado produto ou servico.
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entreter com uma histéria em um formato totalmente diferente do que qualquer livro
oferece. (DOMLEO; NARVAY, 2020, p. 54, traducéo nossa).

Nesse sentido, é possivel que o usuario filtre quem podera ter acesso ao seu conteudo
OU a sua conta; permite quem pode interagir, ou ndo, com um determinado tuite; e permite
bloquear contas que disseminem discursos de 6dio. A tuiteratura, portanto, pode ser um nicho
alheio a nocividade dos tempos de 6dio nas redes sociais €, por outro lado, ser um nicho que

explora, dissemina e cultiva a literatura digital.

2.2 @Panorama geral da tuiteratura

A tuiteratura consiste no compartilhamento instantaneo de contos, histérias, cronicas e
poemas no Twitter, de modo que qualquer usuario que tenha acesso a rede pode ter acesso,
também, a esses escritos de maneira gratuita. Vale destacar que a literatura digital é
precursora do que, atualmente, é chamado de tuiteratura — termo inicialmente utilizado por
Alexander Aciman e Emmett Rensin, em 2009, para fazer referéncia a textos de autores como
William Shakespeare, publicados no Twitter de maneira adaptada a plataforma e aos
pormenores que permeiam o ciberespaco, como o viés humoristico e sarcastico.

Nessa perspectiva, percebe-se uma nova adaptacdo das obras classicas e o surgimento
de uma nova modalidade literaria, com foco em microtextos e direcionado a um novo publico:
os tuiteiros. 1sso ndo quer dizer que seja um publico diferente daquele que ja consome a
literatura digital, como e-books, mas um publico que consome e produz novas formas de
criacdo de conteldo e disseminacdo de cultura e novas ideias dentro do contexto do
ciberespaco. Para Silva (2020), a tuiteratura “surge no bojo de um movimento cultural
estruturado a partir da remixagem, da customizacdo, da contestacdo e da resisténcia em
relagdo aos processos tradicionais de produgdo literaria.”. Isto é, € possivel observar que as
publicacdes no Twitter de cunho literario tém sido fomentadas, inclusive, por autores que nao
tém a escrita como unica fonte de trabalho e renda; sdo, muitas vezes, amadores.

Com o advento da tuiteratura, alguns perfis se destacaram como disseminadores desse
contetdo e obtiveram muitos seguidores através de contos publicados em formato de thread
que viralizaram na rede, de modo a alcancar diversas camadas. Isso porque o algoritmo da
plataforma, além dos retuites e curtidas, faz com que o tuite se mantenha viral pelas proximas
horas. Desse modo, mesmo que o usuario ndo siga o perfil que publicou um microtexto, por
exemplo, tem acesso a leitura dele de modo instantaneo, além da possibilidade de interagir

com o autor. A instantaneidade €, portanto, peca-chave na disseminacéo da tuiteratura.
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E importante destacar que a tuiteratura, ainda que iniciada nos primeiros anos do
Twitter, enfrenta dificuldades para se firmar como um género literdrio. A rede social em
questdo sofreu algumas modificacdes desde a sua criacdo, em 2006. Camargo (2010), ao

discorrer sobre as limitacdes da plataforma para abarcar textos literarios, enfatiza que

pela organizacdo basica do Twitter ser baseada na dos blogs, sempre em ordem
cronologicamente inversa (apud PRIMO, 2008), cria-se uma dificuldade em
acompanhar a narrativa. Tal problemética é um agravante para a perfeita absorcao
do contetdo publicado, uma vez que se torna uma tarefa dificil recuperar mensagens
publicadas no Twitter ha muitos meses. (CAMARGO, 2010, p. 5.)

Nesse sentido, a tuiteratura tinha como agravante a ndo linearidade das publicagdes, o
que limitou tanto a modalidade literaria quanto a absorcdo desse conteddo por parte dos
leitores. Tal limitacdo, porém, foi sanada a partir de uma atualizacdo em 2017, a qual
possibilitou que os tuites fossem sequenciados através de uma linha — o que ficou conhecido
como thread. Dessa maneira, 0s microtextos podem ser escritos de forma linear, de modo que,
independentemente do espaco-tempo, restem sequenciados. Vale ressaltar, ainda, que as
threads podem ser, além de literarias, “exemplos ricos para reflexdes a respeito do tema”
(ROCHA; NETO, 2020, p. 03), dado que as subjetividades argumentativas, ainda que nao
fidedignas, como os contetdos ficcionais, refletem na constru¢do do pensamento critico.

Silva (2020) pontua o caréter fluido dos microcontos publicados no Twitter, de modo
que tal fluidez reflete na dindmica entre ator-social e publico-leitor:

A estética que se movimenta, que produz um texto o qual podemos vislumbrar
através da imagem de “um ponto de passagem, uma significagdo sempre movente ou
movedica (dependendo do uso que fazemos dela e que ela faz de n6s) e ndo como
uma ancoragem, quer dizer, uma estabilizacdo do duo significante-significado em
torno de um sujeito constituinte ou transcendental” (apud SANTOS, 2009, p. 44).
Assim sendo, podemos destacar outro aspecto nesta discussdo quando entendemos a
frase mote para as postagens do Twitter, a qual seja “O que estd acontecendo?”,
como uma lembranga perene do fluxo, do gerundio, da natureza em movimento da
criacdo literéria, que procuramos compreender. Eis a twitteratura. (SILVA, 2020, p.
64).

No Brasil, o contexto é semelhante ao dos paises que adotaram o Twitter como
plataforma de disseminacdo de ideias. No que tange a ascensdo dos microcontos, a exemplo
das publicacbes editoriais que contém tuites compilados, como o livro Classicos da
twitteratura brasileira, com textos escritos por Fabricio Carpinejar e Xico S4, por exemplo.

Vale destacar, ainda, que a tuiteratura foi tema de uma mostra de curadoria de Giselle
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Zamboni, na qual foram selecionadas e publicadas criagdes literarias atraveés da hashtag
#tuiteratura. Na mostra em questdo, a inclusdo e acessibilidade foram fundidas aos tuites,
dado que eram disponibilizados em solucdes cenograficas em braile sonoras.

Relativamente as threads, a tuiteratura ainda é pouco documentada e analisada, haja
vista que ha poucos estudos nesse sentido — dai a dificuldade de inseri-la em um espectro
literario, isto €, designé-la “tuiteratura ¢ isso!”, dado que seus textos estdo em todos os
espectros imaginaveis porque o Twitter é lugar de — todos — 0s tipos textuais. Por essa razao, é
impreciso situar o nicho que predomina entre as publicacdes de threads.

Manuel Bartual, precursor da popularizagdo do fio em lingua espanhola com o texto
intitulado Todo esté bien, cujo alcance, atualmente, soma mais de 100 mil curtidas e mais de
80 mil retuites na rede, é também o criador do site La Hiloteca. Nele, os melhores fios em
lingua espanhola sdo selecionados e compilados nesse local a fim de que ndo se percam no
meio digital, além de facilitar a busca por eles, haja vista serem elencados e categorizados por
género. Nessa mesma perspectiva, a Feria del Hilo — premiacdo criada em 2017 para 0s
melhores fios — é peca fundamental na valorizacdo e disseminacdo da tuiteratura. Percebe-se,
portanto, que o Twitter Espanha tem impulsionado a modalidade tuiteraria devido ao
potencial de alcance dos textos publicados na plataforma, bem como tem buscado meios de
valorizar os escritores por meio de premiacGes e maior visibilidade. Do mesmo modo, 0
carater democratico da rede social contribui para a visibilidade do género, como ressaltam
Domleo e Narvay (2020), ao afirmar que

este tipo de literatura permite uma acessibilidade quase universal, em que apenas um
acesso a um smartphone conectado a internet é necessario. A tuiteratura ndo conhece

impressGes, tempos editoriais nem dinheiro para que seja possivel ler historias.
(DOMLEO; NARVAY, 2020, p. 85, tradugdo nossa).

Embora Brasil e Espanha tracem caminhos semelhantes de fomento a tuiteratura,
como a producdo de threads com potencial viral, de engajamento e valorizacdo da nova
literatura, ha percalgos que diferenciam os dois paises no que concerne a tuiteratura: a cultura,
por certo, é o maior deles, seguida da valorizacdo da literatura e do ensino. Segundo pesquisa
realizada pelo Picodi.com, o Brasil estd em 8° lugar entre paises que mais leem; enquanto a
Espanha ocupa o 3° lugar. Outro ponto a ser destacado € a repercussao, sobretudo midiatica,
dos concursos realizados, por exemplo, pela Feria del Hilo, a qual potencializa
significativamente o alcance das threads.

Por outro lado, vale destacar que esse género literario tem ganhado leitores de todas as

idades e cantos do pais e, por consequéncia, tem se tornado relevante na rede — e fora dela.
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Exemplo disso é que, em paralelo a tuiteratura na Espanha, no Brasil também tem ascendido
os concursos de fios. Se, por um lado, ha a Hiloteca e a Feria del Hilo na Espanha, no Brasil
h& o Concurso de Fios de Terror, idealizado por @tantotupiassu e patrocinadores. Em 2010,
inicio da difusdo da tuiteratura na rede, a Academia Brasileira de Letras realizou um concurso
de microcontos. Dois anos mais tarde, houve um concurso idealizado pela Veja e Globo
Livros, o qual premiou o tuite que melhor resumisse — a época, em 140 caracteres —, a saga de
Sherazade no Livro das Mil e uma Noites. Nesse passo, 0s dois ultimos concursos citados sdo
voltados para o género literario, ndo se confundindo com a tuiteratura que vemos ap6s o0s 280
caracteres, posto que as threads sdo construidas ndo somente pensando na literatura, mas

também nos demais campos sociais e culturais.

2.3 @A thread

As midias sociais, desde a sua cria¢do, vém se adaptando ao contexto em que estdo
inseridas. As constantes inovagdes cibernéticas obrigam as ja existentes a acompanharem o
ciclo natural das ferramentas tecnologicas: sdo criadas, modificadas e, quando ndo mais
aceitas, findadas. Nesse contexto, a cibercultura esta sob a égide metaférica da chamada Lei
da Reconfiguracdo (LEMOS, 2003), em que ha duas possiblidades dentro do ciberespaco:
substituicdo ou aniquilamento. Assim, as redes sociais estdo em constante transformacao, seja
para melhorar o desempenho de tais plataformas, seja para abarcar as necessidades dos atuais
usuarios. A partir do crescimento do Twitter enquanto plataforma de calorosas discussdes
sociais, politicas e culturais através do espaco globalizado, viu-se a necessidade de
proporcionar a expressao e a discussdo de ideias aprofundadas, técnicas e, principalmente,
sequenciais. Surge, entdo, o conceito de thread.

A thread consiste na contacdo de uma historia, informacdo, curiosidade ou conto em
280 caracteres por tuites interligados e sequenciais, cuja postagem pode se dar, ou ndo, na
mesma hora; pode, ou ndo, ser liberada para interacdo em tempo real; e pode, ou ndo, conter
imagens, videos e gifs.

O formato thread foi disponibilizado no Twitter em 2017, mas se popularizou no ano
seguinte a partir de influenciadores, jornalistas e escritores que utilizaram o recurso para
transmitir informagdes correlacionadas sem que o tuite se “perdesse”. Nesse contexto, a
contacdo de historias ganha maior visibilidade e novos seguidores, e se populariza também
entre escritores que ja publicam livros. Sasank Reddy, gerente de produtos do site, publicou

na plataforma oficial que:
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No Twitter, temos um histdrico de estudar como as pessoas usam nosso Servico e,
em seguida, criar recursos para tornar o que estdo fazendo mais facil. O retuite,
@reply e hashtag sdo exemplos disso. H& alguns anos, percebemos que as pessoas
juntavam criativamente os tuites para compartilhar mais informac@es ou contar uma
histéria mais longa — como esta. Vimos essa abordagem (que chamamos de
threading) como uma forma inovadora de apresentar uma linha de pensamento,
composta de elementos conectados, mas individuais. (tradugéo nossa).

Vale frisar, porém, que, naturalmente, textos literarios e informativos sdo construidos
em threads com finalidades distintas, de modo a causar impactos distintos. O género literario
constitui o campo ficcional — ou de ndo ficcdo — e ndo se preocupa com a veracidade dos
fatos; enquanto o género informativo constitui o campo social, politico, jornalistico e
cientifico, em que a veracidade dos fatos deve ser levada em conta. Nesse sentido, 0s
escritores de threads séo diversos e, muitas vezes, ndo se encaixam na categoria escritor — por
6bvio, a mera publicacdo de uma ideia na Internet ndo faz um escritor.

Dentro do conceito de thread, é possivel identificar diferentes tipologias textuais,
destacando-se, neste estudo, o literario. Contudo, vale frisar que as redes sociais, como
documentado, inclusive, no campo historiogréafico, geogréfico e politico, tém sido palco de
diferentes manifestacdes e discussdes acerca de marcos temporais.

Um exemplo disso foi a participagdo massiva dos usuarios do Twitter no contexto da
Primavera Arabe em 2011. Segundo a colunista Luciana Coelho de Washington, em texto
publicado na Folha de Sao Paulo a época, “A revolugdo foi, sim, tuitada”, e que “o Twitter e
outras redes sociais foram o pivo das revoltas populares que derrubaram ditadores na Tunisia
e no Egito no inicio do ano”. Nesse contexto, infere-se que a pergunta “O que eStd
acontecendo?” ndo mais significava algo trivial que coubesse em 140 caracteres, dado que
passou a ser a precursora do manifesto de milhares de usuarios inseridos naquele contexto.
Tal manifestagdo deu continuidade a marcante campanha do Ex-Presidente Barack Obama a
Presidéncia dos Estados Unidos, a qual utilizou a rede social para impulsionar a corrida
presidencial em 2008.

Nesse contexto, cumpre ressaltar que em 140 caracteres é perfeitamente possivel se
manifestar de forma clara e sucinta, de modo a impactar milhdes de pessoas, como o fez
Barack Obama em 2012, ano de sua reelei¢cdo: “Four more Years”. Obama anunciava sua
reeleicdo por meio do Twitter — e, naquele momento, era 0 usuario mais seguido da rede. A
partir das atualizacGes dos ultimos anos, porém, as manifestacfes politicas — ou quaisquer
outras — podem ultrapassar a obsolescéncia de 140 caracteres, por meio de um texto

elaborado, didatico e direcionado.
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Além do contetdo politico-social e literario, os usuarios do Twitter fomentam a
discussdo de temas triviais, atuais, de cunho pessoal ou de uma determinada comunidade
cujos interesses em comum séo pilares de uma interacdo entre autor-leitor e seguido-seguidor.
Programas de televisao, atualidades, marketing e famosos séo alguns dos assuntos discutidos

ao redor do mundo virtual, os quais exemplificamos a continuagéo.

Politica - @fatouoficial

https://twitter.com/fatouoficial/status/1376688356235546626

Fatou Ndiaye
@fatouoficial

O que ta rolando na politica brasileira - thread para
vocé que ta perdido no rolé

9:10 PM - 29 de mar de 2021 - Twitter for iPhone
7.964 Retweets 769 Tweets com comentéario 35,8 mil Curtidas

O 0 Q

>

Neste nicho do Twitter a responsabilidade com o que ¢ ficcdo, ndo ficcdo ou fato deve
ser prioridade dos que compartilham publicacdes de teor politico, uma vez que, embora o
formato thread seja um multiplicador de conteddo, o0 modo de texto comprimido pode abrir
lacunas ao entendimento do leitor. Vale ressaltar, porém, que tanto os autores quanto 0s
leitores sdo responsaveis pelo que esta sendo disseminado na Internet: se, como leitores,
compartilhamos algo que sabemos ser inveridico, estamos contribuindo para a disseminagao
da desinformacdo; do mesmo modo, se, como escritores, compartilhamos algo que sabemos
ser inveridico, estamos contribuindo para a disseminacdo da desinformacdo. Por isso, é
importante citar a responsabilidade textual e informacional como pilar de uma sociedade

inserida em contextos digitais.


https://twitter.com/fatouoficial/status/1376688356235546626
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Nessa perspectiva e diante dos recentes acontecimentos politicos no Brasil,
@fatouoficial publicou em sua conta uma thread intitulada “O que t4 rolando na politica
brasileira — thread para vocé que ta perdido no rolé”, onde séo elencadas informac6es acerca
das trocas de ministros que culminaram na demissdo de comandantes das Forcas Armadas
Brasileiras. Nela, @fatouoficial confabula sobre um possivel Golpe de Estado em curso em
razdo das trocas e demissdes — 0 que, a priori, ndo € uma desinformacéo, mas traz a tona uma
questdo de interesse geral: a atual situacdo politica no pais. A thread teve um alcance
expressivo de 36 mil curtidas e 8 mil retuites ¢ comentarios como “Esse tipo de thread é
superimportante. Tem realmente quem ndo entenda de politica e quer entender e saber o0 que
ta acontecendo” e “Leitura bem didatica e facil!”.

Salienta-se, porém, que a thread em questdo € naturalmente informativa, sem analises
aprofundadas ou fundamentacdo politico-cientifica e, por isso, pode ser perigosa no que tange
a Paz Social. Para evitar que interpretacdes caoticas se disseminem, tanto leitores quanto
escritores devem sinalizar que se trata de uma teoria informativa, sem carater analitico.

De outro lado, vemos a poderosa ferramenta de disseminacdo de contetido que é o
Twitter e o formato thread: milhares de pessoas foram alcangadas com a thread da autora
@fatouoficial, que, de alguma forma, foram informadas do que estava acontecendo naquele

momento.
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Literatura - @brunalacuna

https://twitter.com/brunalacuna/status/1095789776425365516

¥ Tweet Fixado

Bruna Kalil Othero
@brunalacuna

THREAD DAS THREADS
Abaixo, os links de todas as threads que fiz sobre
literatura <3

7:00 PM - 13 de fev de 2019 - Twitter Web Client
407 Retweets 64 Tweets com comentario  2.113 Curtidas

9 [ v

(=

E de se pensar, em um primeiro momento, que as threads de literatura sdo, por ébvio,
minicontos literarios. @brunalacuna, porém, nos traz uma thread repleta de curiosidades
sobre a literatura, vida e obra de autores como Machado de Assis e Clarice Lispector e
géneros literarios: “A thread das threads”. Trata-se, na realidade, de um compilado de
threads: uma thread lista todas as outras threads escritas por @brunalacuna sobre literatura,
organizadas por assunto de forma a facilitar o acesso aquilo que mais interessa ao leitor.

A primeira delas diz respeito a forma como a autora enxerga a literatura e as
curiosidades existentes no meio. @brunalacuna instiga os leitores: “1 like = uma curiosidade
sobre ser escritora e pesquisadora/professora de literatura”. Isso porque, no Twitter, um
assunto sO é importante se houver leitores, ou seja, todo assunto é importante, desde que tenha
qguem escreva e quem leia. A autora, até entdo, publicou 79 curiosidades literarias, sendo a

primeira delas a seguinte:

1 — O apelido do Machado de Assis era "Bruxo do Cosme Velho" porque ele tinha
um caldeirdo do lado da mesa de escritério, no qual ele queimava rascunhos de
textos e cartas que recebia. E, claro, porque morava na Rua Cosme Velho, 18. Ele
recebeu o apelido em vida, pelos amigos.

A supracitada thread teve mais de 2 mil curtidas e 624 retuites, além de comentarios
como “Essa mulher escreve os melhores fios do Twitter. E de graca!” e “Coisas que a gente
sO vé no Twitter (eu amo esse pais da Internet). Amei a thread!”.

@brunalacuna é uma das autoras que fomentam o assunto da literatura no Twitter e

acredita que a rede € uma ferramenta fundamental para a democratizagdo da area literaria.


https://twitter.com/brunalacuna/status/1095789776425365516

27

Historia - @rrandres

https://twitter.com/rrandres/status/1377225498066104320

Roberto Andrés
f @rrandres

Um FIO com fontes e dados para nao deixar duvida
que:

- O golpe de 1964 foi um GOLPE

- A ditadura que se seguiu foi uma DITADURA,
sangrenta e autoritaria

- O periodo foi de desordem, concentracao de renda,
desmonte da protecao social e aumento da pobreza.

#DitaduraNuncaMais

8:45 AM - 31 de mar de 2021 - Twitter Web App
2.535 Retweets 189 Tweets com comentario  8.447 Curtidas

O (i) L 8

A Histdria no Twitter quebra paradigmas quando pensamos em livros com extensas
paginas, datados desde o inicio da histéria — e antes de ser pensada como historia —, cuja
serventia esta muito mais para a Biblioteca de Alexandria do que para um acervo digital, por
exemplo. No Twitter, essa ciéncia passa a ser vista didaticamente, de maneira resumida para
que, pelo menos um pedaco da historia, esteja dentro do espectro das redes sociais, as quais
figuram como espaco de marketing, distracdo, socializacdo e amostras, informacoes
jornalisticas, e ndo como espaco de ensino-aprendizagem.

Com o advento das fake news e a notoria falta de combate a elas, vemos, cada vez
mais, tuites que se encarregam de publicar fatos histéricos e documentados a fim de conter a
propagacdo de noticias falsas. Nesse contexto e diante da celebracdo ao #31demarco no
Twitter — data em que o Brasil sofre um Golpe Militar em 1964 —, @rrandres publicou em sua
conta uma thread contendo fatos sobre o0 Golpe de 64 e 0 porqué de 31 de marco ndo ser uma
data comemorativa, e sim de #DitaduraNuncaMais. O autor apresenta dados da Comissdo da
Verdade e fontes que corroboram para a defesa do seu posicionamento — e de outros milhares

de brasileiros. A thread escrita por @rrandres teve 8 mil curtidas, 2 mil retuites e comentarios


https://twitter.com/rrandres/status/1377225498066104320
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como “Uma verdadeira aula de Historia do Brasil. Perfeito!” e “Leitura essencial nesse 31 de

margo.”.

Miniconto - @tantotupiassu

https://twitter.com/tantotupiassu/status/1160928329043795968

@ TANTO
@tantotupiassu

Lembro bem de quando entrei no téxi e, apos
cumprimentar o motorista, pedir:

- O senhor me leva em Ipanema, na Rua Joana
Angélica, 97, um quarteirao antes da Lagoa.

- Sim senhor, vamos |a.

10:20 PM - 8 de ago de 2019 em Belém, Brasil - Twitter for iPhone

15,3 mil Retweets  5.596 Tweets com comentario 44,3 mil Curtidas
Q T v &

Os minicontos sdo o0 cerne do que entendemos por tuiteratura: minitextos literarios
publicados no Twitter, sendo majoritariamente originais, isto €, escritos por e para usuarios da
rede em um primeiro momento. Trata-se de uma histéria ficcional — ou ndo ficcional,
conforme abordaremos adiante — contada a partir de fragmentos, de forma linear e ligada por
um fio.

Trazemos aqui um miniconto escrito por @tantotupiassu, em 2019, intitulado pelo
@MomentsBrasil como “Um taxi, uma conversa trivial e uma profecia assombrosa: um
acidente esta prestes a acontecer!”. Nele, @tantotupiassu aborda a vida e a morte, e nos faz
pensar sobre as dualidades e 0s mistérios que permeiam a vida ap0s a morte por meio de
dialogos curtos, contemplativos e saudosos, que ddo ao miniconto um carater sensivel,
romantico e espiritual. Ao final, @tantotupiassu conta que o miniconto foi escrito — boa parte
— a partir de um sonho.

O miniconto Um taxi, uma conversa trivial e uma profecia assombrosa: um acidente
esta prestes a acontecer teve 44 mil curtidas e 15 mil retuites, alcancando milhares de pessoas,
de diversas classes sociais, idades, de todos os cantos do Brasil. Os comentarios acerca da

thread também sdo diversos, ¢ vao desde “Melhor thread que ja li na vida!” até “Eu estou em


https://twitter.com/tantotupiassu/status/1160928329043795968
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um misto de sem reacdo, completamente apaixonada e um pouco triste também.”. Assim,
vemos que as nuances de um miniconto, por vezes, despretensioso, pode acessar lugares
intimos dos que o leem. E possivel, ainda, que esse texto tenha sido a Unica leitura literaria de

alguém em um més.

Nao ficcdo - @crisayonara

https://twitter.com/crisayonara/status/1218292458276212736

W\ cris dias
- @crisayonara

os reptilianos, sua origem, seu objetivo e as provas
mais convincentes de sua existéncia a thread;

6.226 Retweets  2.101 Tweets com comentario 46,6 mil Curtidas

Q o Q &

Os textos de ndo ficcdo sdo caracterizados pela ndo responsabilidade do autor diante
da veracidade, ou nédo, dos fatos. No Twitter, as publicaces de nédo ficcdo figuram como as
principais threads do campo literario, uma vez que o formato de tuites compilados em 280
caracteres limita a contacdo de grandes historias ficcionais, que dependem de narrativas
aprofundadas sobre um personagem, por exemplo. Isso porque deve-se considerar que, nas
redes sociais, os leitores buscam leituras curtas, de alguns minutos ou algumas horas —
diferentemente de um livro propriamente dito, que leva dias ou até meses.

Nesse sentido, @crisayonara publicou uma thread em que instiga os leitores a pensar
sobre a existéncia de reptilianos, intitulada “Os reptilianos, sua origem, seu objetivo e as
provas mais convincentes de sua existéncia: a thread”. Nela, a autora ressalta que as

informacdes trazidas na thread ndo ilustram a opinido dela, sendo um compilado de noticias


https://twitter.com/crisayonara/status/1218292458276212736
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retiradas de sites e blogs. Vale salientar que tal ressalva também € um artificio utilizado pelos
autores de threads para se anular da autoria de fatos ou dados trazidos que, por sua vez,
podem, ou ndo, ilustrar a veracidade da informacdo. Esta é a caracteristica mais marcante dos
contos de nao ficgéo.

As publicagdes da thread tém diversas imagens — também uma das caracteristicas
desse tipo de texto — e teve 46 mil curtidas e 6 mil retuites, além de comentarios como “Essa
foi a melhor thread que ja li no site!”. Além disso, por ser uma teoria da conspiragao, gerou
uma discussdo entre os usuarios: ha aqueles que acreditam e aqueles que ndo acreditam. O

fato € que a leitura proporcionou debate e construcdo de pensamento critico.

2.3.1. @Uma breve introducdo a nao ficcdo

Né&o ficcdo é um género literario que retrata um fato, um assunto ou um acontecimento
a partir da visdo do autor, de modo que esta pode influenciar a histéria de acordo com
preceitos individuais — ou coletivos, quando falamos em um editorial, ou, ainda, em
“realidade, como 0 ensaio, as cronicas de viagem, as memdrias, a biografia e a autobiografia,
assim como o relato historiografico e os diferentes géneros jornalisticos”, conforme apontam
Domleo e Narvay (2020, p. 24).

Analisando a nédo fic¢do especialmente no &mbito do Twitter, pode-se inferir que este é
0 género tuiterario que predomina na rede. Isso porque os fatos, 0s microcontos, 0s tuites e 0s
fios sdo expressos conforme a visdo de quem os publica na sua conta pessoal. E o caso, por
exemplo, do fio de ndo ficcdo apresentado nesta pesquisa, da autora @crisayonara, em que ela
expressa, a partir da propria visao, a teoria da existéncia de reptilianos, a qual ndo pode ser
considerada ficcdo porque estd dentro do espectro da realidade, tampouco pode ser
considerada um fato cientifico porque ndo ha evidéncias dessa existéncia; trata-se, entdo, de
um fato narrado sob a vis&o néo ficcional.

Ademais, cabe salientar que o género aqui analisado € caracterizado pela exploracao
das percepcbes do leitor, isto €, busca-se atingi-lo como parte da historia narrada, como

enfatiza Recuero (2011):

(...) as pessoas sdo0 julgadas e percebidas por suas palavras. Essas palavras,
constituidas como expressdes de alguém, legitimadas pelos grupos sociais,
constroem as percepcdes que os individuos tém dos atores sociais. E preciso, assim,
colocar rostos, informacBes que gerem individualidade e empatia, na informagé&o.
(RECUERO, 2011, p. 27).
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E impossivel, portanto, falar de tuiteratura sem falar de néo ficgdo, uma vez que esta é
fundamental na percepcéo de potenciais leitores, na construcdo literéria e no fazer literatura
dentro do Twitter. Ndo se pode, também, falar de ndo ficcdo sem abordar aspectos que
permeiam a tematica da expanséo da literatura no mundo digital, principalmente no que tange
ao extraordinario alcance das redes sociais através da Internet, uma vez que esse género
literario se firmou como um dos protagonistas no mundo contemporaneo.

Relativamente a estética textual ndo ficcional, Silva (2020) nos traz que a
comunicacdo e o Twitter representam 0 novo; uma nova forma de se comunicar no meio
digital, em que as interagfes sdo cruciais para a subsisténcia no espaco-meio e se constroem a

partir ndo apenas de dois interlocutores, mas de milhares inseridos em um mesmo nicho.

O Twitter remedia o real e se apresenta como a realidade pseudonova, um espaco
para préaticas sociais em rede, dentre elas, a experimentagdo estética, e constroi um
simulacro. Apaga a grande parcela de contaminacéo e se torna a interface do novo,
na qual a mediacdo se esvai e 0 que vemos na superficie é uma experiéncia direta da
novidade. No entanto, a conexdo com o anterior continua Ia. (SILVA, 2020, p. 97)
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A estética dos tuites voltados para a tuiteratura — incluidos aqui os de carater politico-
social e de entretenimento — segue um padrdo: no formato thread, percebemos que os autores
iniciam seus compilados com o chamado “Segue o fio”, em portugués, e “Abro hilo”, em

espanhol:

& Sequéncia

Graziela Caponi
@grazieadio

Terminei um pedido pra liberar um cara preso ha DOIS
ANOS no lugar do irméo.

Vale livro? Conto? Filme?

Infelizmente, as misérias do carcere, na vida real, ndo
dao audiéncia. Acreditar que la dentro é so bandido é
uma mentira confortavel pra quem nunca entrou. i
Segue o fio

7:59 PM - 7 de abr de 2020 - Twitter for Android

4.427 Retweets 335 Tweets com comentario 26,6 mil Curtidas

Q N Q q

Nagore Suarez
@NagoreSuarez

Estoy pasando la cuarentena con unos amigos en casa
de uno de ellos. Mucho parchis, muchas risas y
maratones de peliculas. Pero esta mafana, cuando nos
hemos levantado, uno de ellos no estaba. No sabemos
qué ha pasado, pero creo que no se ha ido
voluntariamente.

Abro hilo. 3

Traduzir Tweet

1:32 PM - 20 de mar de 2020 - Twitter for iPhone

24 mil Retweets  4.161 Tweets com comentario  110,7 mil Curtidas

Q n v g
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O fio — ou hilo — representa a literalidade da figura, isto €, o que se segue ap0s 0
chamado “Segue o fio” ou “Abro hilo” ¢ exatamente uma linha reta e linear, a qual mantém

compilados todos os tuites que fazem parte da thread:

4 Graziela Caponi @grazieadio - 7 de abr de 2020
W Em resposta a @grazieadio

2017. Max, um jovem de 22 anos, paraense, se muda pro Amapa em busca
de trabalho. Perde o emprego. Tempos depois, aparecem os primeiros
registros criminais em seu nome, relacionados a delitos patrimoniais.

D 1 59 Q1,6 mil Ty

. Graziela Caponi @grazieadio - 7 de abr de 2020
Ao ser preso pela 3a vez, Max resolve se apresentar com o nome do irméo
caqula. Sabendo que ele era primério e de bons antecedentes, e que nem

tinha documentos ainda, imagina que, com isso, podera conseguir
responder ao processo em liberdade. Assim, na delegacia vira LUCAS.

Q 2 1 59 0 14mil T
4 Graziela Caponi @grazieadio - 7 de abr de 2020
W Lucas ainda mora no Parg, trabalha fazendo bicos como barbeiro. Nunca
saiu da sua cidade natal.
May, tempos depois, € assassinado e o obito registrado com seu nome

verdadeiro. O processo contra Lucas continua correndo - seu nome consta
como foragido da Justica do Amapa.

Q1 11 s8 Q 1,5mil gy

4 Graziela Caponi @grazieadio - 7 de abr de 2020
A sentenca condenatoria € publicada com o nome do foragido Lucas. Edital
ninguém &, né.

Lucas, 0 verdadeiro, nem sabia do irmao morto. Continua morando numa

cidadezinha do interior do Para... e como muitos ali, sem acesso a servicos
basicaos, nem documentos tinha, ainda.

Q1 11 57 Q) 15mil Ty

4 Graziela Caponi @grazieadio - 7 de abr de 2020
" Mandad_o de prisdo expedido... Lucas € preso e mandado para o presidio de
Breves. Obvio que ninguém acredita quando ele diz que nunca foi ao

Amapa, que ndo sabe como foi condenado por um crime que ndo cometeu.
Né&o tinha noticias do irmdo ha muito tempo...

Q2 1 s¢ O 1,5 mil Ty

A depender da intencdo do autor, ha imagens, gifs, links, videos etc. utilizadas, a rigor,
em escritos ficcionais e nao ficcionais, dado que tém a intencdo de alcancar o intimo do leitor,
gerar empatia, reconhecimento e, naturalmente, maior engajamento. Nessa perspectiva
contribui Lévy Pierre (1999) ao salientar que a comunicacdo interativa do mundo virtual
proporciona maiores sensacfes e percepcdes que a comunicacdo telefonica, por exemplo,
“uma vez que implica, na mensagem, tanto a imagem da pessoa como a da situacdo, que sao

quase sempre aquilo que estd em jogo na comunicagao.”.
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3 Nagore Suarez @NagoreSuarez - 1 de jun de 2019
Esto es lo que habia dentro. Basicamente unos cuadernos viejos, polaroids y
una camara de fotos. En los cuadernos hay notas de cifras y poco mas. Pero

mirando las fotos he visto algo que me ha llamado la atencién, hay una foto
de una mujer en la que pone “Isabel Santiago”

Diante do exposto, percebemos que as caracteristicas e ferramentas presentes no
género tuiterario sdo tdo particulares que se fazem opostas aos blogs e aos e-books, por
exemplo, os quais se aproximam dos livros impressos. Exatamente por isso notamos a
necessidade de andlises e estudos acerca da tuiteratura e, ndo obstante, acerca da préatica
tradutdria desses textos. Nesse sentido, vimos, para além da valorizacdo desse género, a
possibilidade de importacdo e exportacdo de escritos no Twitter entre diferentes nagdes por
meio da traducdo, e pensamos na tuiteratura como potencial objeto de pratica de traducéo
entre estudantes e professores. Além disso, acreditamos que vivenciar a literatura é
fundamental para a edificacdo do ser humano, e qualquer forma de valoriza-la deve ser
explorada.

Entendemos, ainda, que o fazer literatura — em especial aquela produzida no meio
digital — deve acompanhar os avangos sociais, culturais e tecnoldgicos, assim como o0s estudos
e a préatica literaria devem acompanhar as novas formas de percep¢do de mundo. Exatamente
nesta perspectiva esta a tuiteratura: embora esse fazer literario tenha dado os primeiros passos
na ultima década, ainda ndo deu passos largos para alcangar a visibilidade obtida pelos e-
books, por exemplo. Acreditamos que 0s estudos voltados a esse campo — que sao limitados —
possam servir de ferramenta de valorizacdo do género tuiterario, uma vez que a pesquisa nos
permite entender a plataforma, as caracteristicas textuais, o publico-leitor e, em um futuro
proximo, a tuiteratura podera se firmar como um género textual objeto de ensino desde o
ensino basico, como na producdo de microcontos, e objeto de pesquisa enquanto género que
perpassa por aspectos sociais, culturais, estéticos completamente distintos do que vimos até

aqui. Do mesmo modo, a traducédo desses textos deve ser vista ndo s6 como mera transposi¢do



35

de uma lingua para outra; mas de um fazer literatura dispondo de um espaco limitado,
interativo, que pode alcancar inimeros leitores em poucas horas de maneira gratuita. Por
ultimo, mas ndo menos importante, percebemos que a traducdo da tuiteratura tem inimeras
problematicas a serem trabalhadas em sala de aula, e que a discussdo acerca do processo
tradutorio pode ser enriquecedora para o futuro profissional de traducéo, o qual se vé diante

de um texto que requer atencdo aos limites de caracteres e ao vocabulario internetés.
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3 #AUTORES TUITERARIOS

3.1 @Conhecendo as obras e os autores

Fernando Gurjdo Sampaio, ou @tantotupiassu, é natural de Belém do Para, advogado
e escritor. Tanto colabora em algumas colunas de sites, como O Liberal e Papo de Pai —
Fernando é pai de 5 filhos. Além de escrever contos — em sua maioria, de terror — no Twitter,
conta suas histdrias em um podcast — Um Conto e Tanto — e publicou um livro: Ladir Vai ao
Parque e Outras Historias. @tantotupiassu tem cerca de 122 mil seguidores no Twitter, e

publica threads com frequéncia em sua rede.

£

TANT

@tantotupiassu

Um cavalo que conta historias Editor na @letteraleditora Colunista em @oliberal
nstagram.com/tantotupiassu eu@tantotupiassu.com.br
Translate bio

Belém, Brasil ¢$ umcontoetanto.com.br © Born May 11
(&) Joined November 2009

1,034 Following 122K Followers

Not followed by anyone you're following

Tweets Tweets & replies Media Likes
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Nagore Suarez, ou @NagoreSuarez, vive em Madri, na Espanha. Nagore tem 26 anos
e ¢ jornalista e escritora. Comecou a escrever no Twitter e, atualmente, é considerada “a
rainha do thriller espanhol” na rede social. A autora foi a vencedora da Feria del Hilo em
2019 com o hilo intitulado El algel de la guarda. Em 2020, publicou seu primeiro livro: La
musica de los huesos, inspirado nas historias de mistério que publica em seu perfil no Twitter.
@NagoreSuarez € uma das autoras mais importantes no que concerne a tuiteratura na Espanha

e, por isso, tem grande relevancia nesse contexto.

i

YA A LA VENTA M
Nadie puede enterrar el pasado para siempre ﬂfj[lsuﬂss

N BEEL—
Nagore Suarez

@NagoreSuarez

Periodista y escritora. Autora de #LaMusicaDelLosHuesos en @penguinlibros
bit.ly/3mbjhhj
Translate bio

© Madrid & Instagram.com/nagoresuarez Joined March 2011
440 Following 65.4K Followers

@ Followed by Guillem Clua

Tweets Tweets & replies Media Likes
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Guillem Clua, ou @guillemclua, vive em Barcelona, na Espanha. O autor tem 48 anos
e € roteirista, escritor e diretor. Diferentemente dos autores acima, Guillem ndo comecgou a
escrever nas e para as redes sociais, mas para programas de TV, novelas e séries espanholas,
sendo um dos dramaturgos mais influentes da Espanha atualmente. No Twitter, @guillemclua
publica o seu primeiro hilo de sucesso em 2018, intitulado Emil y Xaver, cujas impressdes na
plataforma somam quase 200 mil, entre retuites e curtidas. Diante da gigantesca repercussao,
a histdria de Emil y Xaver chegou no Twitter Brasil, tendo diversos comentarios e curtidas

por leitores brasileiros.

1LOs
RENGLONES
FORCIDOS o DIOS

ol
Guillem Clua &
@guillemclua

Dramaturgo, guionista, director, prosopagnésico, vigoréxico, hilandero tuitero,
Premio Nacional de Literatura Dramatica, feminista y maricon.

© Pronombres: él/ell/he (& guillemclua.com [ Joined April 2011
1,991 Following 72K Followers
€ rollowed by Nagore Suarez

Tweets Tweets & replies Media Likes
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3.2 @A traducéo

Para fins praticos, traduzimos o conto intitulado O menino de 11 anos, de

@tantotupiassu, ao espanhol, tendo como base o Twitter e adaptando o texto ao seu formato.

3.2.1 @Comentarios tradutorios

Iniciamos o processo tradutorio sob uma visdo macro, em que a leitura € realizada sob
um panorama geral, cujo texto esta sempre “cru”, pois se aprofundar nas particularidades dele
é impossivel. A primeira versdo da traducdo, por certo, tem esta caracteristica: ¢ uma traducao
instintiva, que tem como base o transpor da lingua, a estrutura sintatica e a equivaléncia de

sentido. Assim, logo no inicio do texto, temos a seguinte tradugéo:

Texto fonte Versao 1
Era um final de tarde de setembro Era un final de tarde de
de 2011. septiembre de 2011.

Esta traducdo foi realizada sob o prisma da traducédo literal, em que o nimero de
palavras e a ordem dos elementos € 0 mesmo, ainda sem considerar aspectos intrinsecos da
lingua — tanto fonte quanto alvo —, além de estar inteiramente apegada ao texto original.

A fim de sanar as dificuldades encontradas ao traduzir o corpus pela primeira vez,
recorremos a retradugcdo, de modo que a recep¢do, nesta oportunidade, passou a ser
prioridade, ao passo que a forma estrutural, sintatica, foi posta em segundo plano. Torres

(2017), postula a retraducdo como

uma manifestacdo de subjetividade por parte do (re)tradutor, principalmente a nivel
microestrutural, onde ele desfrute de sua liberdade de escolhas e decisGes. Tradugdes
e Re-traducdes escrevem a memoria histérica de um texto de outra cultura, escrito
em outro tempo e espago. (TORRES, 2017, p. 28)

Nesse passo, buscamos entender as escolhas tomadas em um primeiro momento, bem
como refletimos sobre as escolhas atuais de maneira que fizesse sentido para o publico-alvo.
Assim, ainda sobre o fragmento acima, e entendendo o texto como um novo texto,

desapegado linguisticamente e culturalmente da versdo original, consideramos como publico-
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alvo leitores da Espanha, buscamos equivaléncia de sentido e damos a importancia necesséria

ao inicio de um conto, tendo como base o “Era uma vez, ...”. Nesse sentido traduzimos da

seguinte forma:

Texto fonte Versao 2
Era um final de tarde de setembro | Erase una vez un final de tarde
de 2011. de septiembre de 2011.

Ja na versdo final, em que nos preocupamos em revisar e melhorar o texto,
principalmente observando as escolhas textuais de escritores espanhdis, as caracteristicas do
género tuiterario e as singularidades de cada pais hispanofalante — neste caso, da Espanha —,
optamos por substituir “un final de tarde” por “atardecer” a fim de estabelecer conexao

cultural e ludica entre texto-fonte e texto-alvo.

Texto fonte Versao final
Era um final de tarde de setembro | Erase una vez un final de tarde
de 2011. de septiembre de 2011.

Ainda nessa perspectiva, algumas coloquialidades presentes no texto, também
caracteristica do género literario em questdo, na primeira versdo foram traduzidas palavra-

por-palavra, por exemplo:

Texto fonte Versao 1
Mas deu ruim! iPero salio mal!

Na retraducdo, considerando que “deu ruim” ¢ uma expressao idiomatica PT-BR,
buscamos uma expressdo que fosse equivalente em espanhol e que fosse inteligivel aos

leitores espanhdis:

Texto fonte Versao 2
Mas deu ruim! iPero la cosa se torcio!
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Na versdo final, também com vistas ao melhoramento do texto, buscamos no Twitter
frases que poderiam ser utilizadas em contexto semelhante, além de termos com maior
incidéncia que traduzisse a expressao idiomatica “deu ruim”. Dessa forma, embora “la cosa se
torci®” fosse uma escolha de tradugdo pertinente, optamos por traduzir “Mas deu ruim! por
“iPero las cosas se complicaron!” em razdo do carater informal que este fragmento traz ao

texto. Dessa forma:

Texto fonte Versao final
Mas deu ruim! iPero las cosas se complicaron!

Ao longo da traducdo, entendemos que os processos tradutdrios deveriam ser
aprimorados visando ao receptor, ao leitor e as particularidades da lingua espanhola. Do
mesmo modo, vimos ser imprescindivel a revisao textual, visto que, na primeira versao, erros

gramaticais foram encontrados, como:

Texto fonte Versédo 1
Adepto do bandido bom, bandido | “bandido buen, es bandido
morto muerto”

Com relacéo a este fragmento, por se tratar de um borddo, um ditado popular entre
determinados grupos de inclinacdo politica de extrema-direita, percebemos que a equivaléncia
de significado era imprescindivel para o entendimento do bord&o por parte do leitor. Ora, se a
expressdo ndo existe em determinado pais, seria necessaria uma nota de rodapé; assim,

pesquisamos por expressdes semelhantes em espanhol, e encontramos a seguinte:

Texto fonte Verséo 2
Adepto do bandido bom, bandido | “un buen criminal es un criminal
morto muerto”.

Na revisdo final, porém, observamos que “un buen criminal es un criminal muerto” era
uma traducdo literal da expressdo idiomatica brasileira, estando, principalmente, em matérias
relacionadas ao Presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, publicadas em jornais da América
Latina. Entendemos que era fundamental impor significado semelhante ao fragmento na

lingua espanhola, mas também era necessario levar em consideracdo as nuances culturais de
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cada pais. Por essa razdo, optamos por traduzir “bandido bom, bandido morto” por “bandido

bueno, bandido muerto”.

Texto fonte Versao final
Adepto do bandido bom, bandido | “bandido  bueno, bandido
morto muerto”

Assim, considerando que a traducdo literaria requer olhares agucados quanto a forma e
0 sentido, uma traducdo literal do portugués para o espanhol é uma traducdo que ndo suporta
as caracteristicas proprias desse tipo de texto. Isso porque, nele, ha tracos tanto de
coloquialidade e informalidade quanto de regionalismo — no caso em tela, por exemplo, 0
autor é da regido norte do Brasil, 0 qual traz em seus textos expressdes proprias de onde vive.
Parafraseando Roman Jakobson em Linguistica e Comunicacdo, pensamos, a partir da
problematica de traducdo acima, que o autor seleciona palavras e as insere em frases, que séo
combinadas em enunciados; porém, o autor ndo €, de modo algum, completamente livre em
tais escolhas: estas sdo feitas “a partir do repertorio lexical que ele proprio e o destinatério da
mensagem possuem em comum”. Nessa perspectiva, entendemos que o texto original ¢ feito
pensando em um publico-alvo especifico, o qual o autor compartilha ideias e pensamentos. A
escolha de traducdo, portanto, seguiu a mesma premissa.

Do mesmo modo, e entendendo que a gramética espanhola tem caracteristicas

préprias, como as colocacdes pronominais, e que devem ser consideradas em uma traducéo:

Texto fonte Versao 2 e final
me abracei ao moleque lo abracé

Na primeira versdo, porém, a traducdo era baseada na equivaléncia, sem considerar

aspectos linguisticos da lingua de chegada:

Texto fonte Verséo 1
me abracei ao moleque abracé al chico
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Ainda considerando os aspectos gramaticais da lingua espanhola:

Texto fonte Versédo 1

- Gente, deixa 0 menino ir. - Gente, dejen ir al nifio.
Texto fonte Verséo 2 e final

- Gente, deixa 0 menino ir. - Dejad que se vaya.

Para estabelecer sentido ao publico-alvo diante da diferenca entre as linguas PT e ES,
utilizamos a teoria funcionalista de Christiane Nord (1991), em que a prioridade € estabelecer
contato entre a parte comunicante e a parte comunicada considerando experiéncias préoprias
do receptor e as funcionalidades de certos tipos de textos, de modo a garantir que 0 minimo de
informacdo se perca. Nesse sentido, a escolha de traducdo do elemento acima foi tomada
tendo em vista que “Gente,” ¢ um vocativo muito utilizado em PT-BR para interpelar
interlocutores — muitas vezes, inespecificos. No inglés, por exemplo, uma tradugdo possivel
seria: “Guys,”; porém, no espanhol, optamos por inserir o imperativo para invocar o0s
interlocutores de maneira imperativa, e adaptando, por certo, o verbo a regéncia adequada.

Por fim, ao adaptar versdo final nos moldes de cada tuite — 280 caracteres — foram
necessarias mais adaptacdes. Para isso, suprimimos palavras ou frases de modo que nao

resultasse em perda semantica nem gramatical do trecho. Assim:

Versdo final Versao tuite
- No, sefior, vamos a llevar a | - No, sefior, vamos a llevar a
este mierda este  mierda (le llamaron
(le llamaron mierda al nifio) mierda al nifio).

- Yo también voy.

- No hace falta. - Yo también voy.

- No hace falta.

- Insisto. )

- Entonces venga delante. - Insisto.

- Y él también viene conmigo. | - Entonces venga delante.

- Es—un—delineuente, es |- Y él también viene conmigo.
peligroso. - Es peligroso.

- Solo tiene 11 afos, vosotros
sois tres chicarrones. ¢(Qué 0s
puede hacer é1?

- Solo tiene 11 afos, vosotros
sois tres chicarrones. ;Qué 0s
puede hacer é1?
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CONSIDERACOES FINAIS

Frente as reflexdes apresentadas nesta pesquisa, percebemos a urgéncia de valorizacéo
do cenario literario presente — e em ascensao — no Twitter, posto que este ainda esta esquecido
por parte dos pesquisadores em literatura. Tendo como base o ensaio de Antdnio Candido sobre
o Direito a Literatura, ponderamos acerca da necessidade de expansdo de uma literatura plural,
democratica e inclusiva, e vimos, no Twitter, recursos e caracteristicas proprias que permitem
essa expansdao de maneira nao apenas cultural-literaria, mas tendo a tuiteratura também como
material didatico. Refletimos, ainda, sobre a situacao literaria no Brasil e sobre a dificuldade de
acesso a literatura por parte daqueles que possuem poucos recursos, seja financeiro, seja
educativo. Nessa perspectiva, entendemos que a valorizacao da literatura ndo se inicia apenas
nas escolas, mas nos diversos campos da vida, inclusive o campo tecnologico, dado que 0s
brasileiros tém atribuido valor aos meios de tecnologia, como Smartphones e redes sociais.

Conscientes das particularidades enfrentadas pela populacdo no que tange ao consumo
de literatura, partimos para o estudo dos recursos e caracteristicas do Twitter e da tuiteratura.
Apresentamos as singularidades do género tuiterario e sua poténcia enguanto um importante
novo género da literatura digital, tendo como base as contribui¢cbes de Raquel Recuero em seus
estudos sobre literatura e redes sociais. A partir disso, observamos que os autores tuiterarios nao
sdo propriamente escritores, mas usuarios comuns que compartilham pensamentos, ideias,
histérias em tempo real, de forma que a interatividade e a conectividade sdo importantes pilares
de comunicacéo entre autor-leitor.

A fim de edificar, valorizar e instigar a pesquisa sobre literaturas plurais, como a
tuiteratura, defendemos que os estudos acerca da literatura no contexto tecnoldgico sejam
voltados as novas formas de fazer literatura. Além disso, pensamos que a tuiteratura € — e serd —
uma importante ferramenta de disseminagdo e democratizacdo da leitura entre 0os mais diversos
campos sociais e culturais.

Diante do exposto, percebemos que, para além da valorizacdo da literatura, a tuiteratura
deve ser objeto de tradugdo com vistas ndo somente & interacdo entre falantes de linguas
distintas dentro do Twitter, mas também com vistas a pratica tradutoria desse género literario
considerando as particularidades presentes na rede social. Com isso, entendemos que as
dimens@es da tuiteratura sdo diversas, pragmaticas, e seu potencial alcance ainda ndo é visto
como deveria. Assim, acreditamos ser necessaria a promocdo de estudos voltados a esse

cenario de expansdo da literatura e de disseminacéo da cultura da leitura.
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