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RESUMO

O presente artigo pretende analisar duas obras realistas do século XIX em lingua inglesa, 4 letra
escarlate, de Nathaniel Hawthorne e Oliver Twist, de Charles Dickens. Examinarei como os autores
utilizam-se da Histéria, manipulam o leitor e revelam seus proprios egos nas construcdes parciais
das personagens marginalizadas em suas respectivas narrativas, Hester Prynne, a adultera, e Fagin,
o judeu. Ambas as personagens sdo arquétipos de pdarias sociais de seus tempos, logo discutirei a
ligacdo entre A letra escarlate e a condigdo feminina na Boston puritana do século XVII, além da
maneira como Oliver Twist ilustra a posi¢ao do judeu na Inglaterra vitoriana.

Palavras-chave: Literatura inglesa, Nathaniel Hawthorne, A letra escarlate, Charles Dickens,
Oliver Twist.

ABSTRACT

This article intends to analyse two nineteenth century realist novels written in English: The Scarlet
Letter, by Nathaniel Hawthorne, and Oliver Twist, by Charles Dickens. I shall investigate how the
authors employ history, manipulate the reader and unveil their own egos through the partial
construction of marginalized characters in their respective narratives: Hester Prynne, the adulteress,
and Fagin, the Jew. Both characters are archetypes of social pariahs of their own times; therefore |
shall discuss the connection between The Scarlet Letter and the female condition in puritan
seventeenth century Boston and how Oliver Twists portrays the Jew in Victorian England.
Keywords: English literature, Nathaniel Hawthorne, The Scarlet Letter, Charles Dickens, Oliver
Twist.



A Parcialidade Narrativa: A adiltera em A letra escarlate e o judeu em Oliver

Twist

1 Introducao

A presente analise busca discutir duas arquetipicas minorias sociais na literatura do
realismo em lingua inglesa: A adultera Hester Prynne, protagonista da magnum opus estadunidense
de Nathaniel Hawthorne, 4 letra escarlate (1850), e o judeu Fagin, o memoravel antagonista de
Oliver Twist (1839), do inglés Charles Dickens. Destacaremos o ponto de vista do narrador
onisciente presente em ambos os romances: de um lado, a simpatia por Hester Prynne e a critica do
autor a misoginia puritana no romance de Hawthorne; do outro, a antipatia por Fagin, perpetuando o
sentimento antissemita que permeia o romance dickensiano, além de como os tons narrativos em

cada obra condizem com o ego de seus respectivos autores.

2 O Realismo nos romances: panoramas historicos

Desde o Renascimento (c. 1300—1600), observa-se no romance uma centralidade no retrato
da experiéncia individual em detrimento do coletivo. Ian Watt (1990), considera como ‘realismo
formal’ aquele onde a ‘visdo da vida’ depende da circunstancia: o romance “constitui um relato
completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigagdo de fornecer ao leitor
detalhes da historia, apresentados através de um emprego da linguagem muito mais referencial do
que ¢ comum em outras formas literarias”. O ‘texto realista’, para Erich Auerbach (1976), tem
como caracteristica primordial ‘integrar’ estorias de individuos de diferentes classes ao longo da
Histéria. O ‘realismo morderno’, por conseguinte, configura-se como o tratamento ‘sério’ do
cotidiano, onde camadas mais largas e baixas tornam-se objetos de problematiza¢do social e
existencial. As obras de Hawthorne e Dickens se inserem em ambos 0s conceitos, como
observaremos ao longo desta andlise (WATT, 1990; AUERBACH, 1976, apud PELLEGRINI,
2007).

2.1. A letra escarlate: a mulher na colonia puritana de Boston

Sua sociedade [puritana] era patriarcal ndo s6 no sentido brando de homens
dominando mulheres, mas também num modelo prescritivo cuidadosamente
projetado historicamente especifico aquela comunidade naquele século. O
patriarcado fornecia uma estrutura que lideres puritanos reconheciam e
reivindicavam com prazer, se visualizando como patriarcas do Antigo
Testamento (tradugdo nossa) (WESTERKAMP, 1993).



[...] mulheres eram vistas como caracterizadas por tendéncias maléficas
especificas, uma pressdo corrupta que encontrava seu ponto final na bruxaria
(tradugdo nossa) (WESTERKAMP, 1993).

“Essa mulher langou a vergonha sobre todas nés e deve morrer. Nao existe
para isso uma punicdo estabelecida? Claro que sim, tanto nas Escrituras
quanto nas nossas leis” (HAWTHORNE, 2011, p. 66).

A mais célebre obra de Nathaniel Hawthorne se passa numa Boston puritana do século
XVII. A partir do segundo capitulo somos apresentados a protagonista do romance: Hester Prynne e
sua filha Pearl s3o parias sociais pelo adultério cometido pela mae. Como punigdo, a adultera ¢é
obrigada a usar uma letra ‘A’ bordada em suas roupas na regido do peito, i.e., adulteress (adultera),
verossimil as mulheres da coldnia puritana da Nova Inglaterra'. O puritanismo configurava-se como
a religido dos dissidentes a Igreja da Inglaterra, os quais estabeleceram um governo teocratico na
Provincia da Baia de Massachusetts — colonia de seu pais de origem — em nome de, entre outros, sua
liberdade de culto e de reformar ou separar-se da Igreja inglesa®.

A época, as mulheres da comunidade colonial desempenhavam um relevante papel
financeiro em seus lares’, mas ndo podiam participar de assembleias de cidaddos ou tomadas de
decisdo no ambito da Igreja, além de serem os principais alvos de inlimeras acusagdes infundadas
de bruxaria®. Para o homem puritano, a mulher era uma figura duvidosa, a filha de Eva: sedenta por
poder e prazeres sexuais’.

A maior parte dos crimes da Nova Inglaterra colonial eram de natureza sexual’. Em casos
de adultério — um dos crimes capitais da Provincia desde 1631 —, ao homem era dado o direito de
divorciar-se de sua esposa, enquanto que se tivesse sido ela a vitima do adultério, o divorcio
resultaria em grandes perdas financeiras e, por vezes, perda da custddia dos filhos, além de ser
forcada, por vezes, a usar as letras ‘AD’ na vestimenta (apesar de denotarem o mesmo sentido,

Hester Prynne usa s6 a letra ‘A’ no romance, como previamente mencionado). As punig¢des para o

! Informagdo disponivel em: <http://www.ushistory.org/us/3d.asp>. Acesso em: 14 set 2019.

? Informagdo disponivel em: <https://www.history.com/topics/colonial-america/puritanism>. Acesso em: 15 set 2019.
* Informagdo disponivel em: <http://nationalhumanitiescenter.org/tserve/eighteen/ekeyinfo/erelwom.htm>. Acesso em:
15 set 2019.

* Segundo John Demos (1970), as supostas bruxas eram casadas ou vitvas entre 40 e 60 anos de idade e pertencentes a
diferentes classes socias, com um comportamento “depravado” ou “criminoso” em comum. A maioria se demonstrava
irascivel e contenciosa em suas relacdes interpessoais. As acusagdes partiam principalmente de vizinhos ou garotas
jovens.

® Checar nota 7.

¢ Informagdo disponivel em:

<http://public.gettysburg.edu/~tshannon/34 1/sites/Gender%20and%20Sexuality/Gender%20and%20Law.htm>. Acesso
em: 17 set 2019.



http://public.gettysburg.edu/~tshannon/341/sites/Gender%20and%20Sexuality/Gender%20and%20Law.htm
http://nationalhumanitiescenter.org/tserve/eighteen/ekeyinfo/erelwom.htm
https://www.history.com/topics/colonial-america/puritanism

adultério podiam variar de acoitamento e pagamento de multa até a pena de morte para algumas

mulheres’.

2.2. Oliver Twist: os judeus no inicio da Era Vitoriana

Eu acredito fortemente que o carater odioso de Shylock® pouco nos trouxe,
pobres e dispersados filhos de Abrdao, menos perseguicdo do que a propria
Inquisi¢do (tradugdo nossa) (CUMBERLAND, 1794, apud RAGUSSIS,
1997).

No inicio do século XIX, havia em torno de vinte a trinta mil judeus no pais. Eram
sobretudo imigrantes, em sua maioria comerciantes e artesdos de poucos recursos. Era necessario
que prestassem juramentos cristdos para ocupar cargos politicos, um impedimento aos judeus que
desejassem adentrar tais carreiras, além de serem impedidos de praticar a advocacia, estudar em
instituicdes como Oxford ou Cambridge, etc.

Os anos iniciais da Era Vitoriana representaram grandes avangos a comunidade judaica,
e.g., o reconhecimento de sinagogas como entidades legais em 1818, a permissdo a sua
naturalizagdo sem a exigéncia & comunhao anglicana em 1826, a remogao da cota sobre o niumero
de corretores judeus em 1828, a elei¢do do Bardo Lionel Rothschild® em 1830, entre outros.
Todavia, ao longo do século XVIII e XIX, a judaizagdo da Inglaterra era um receio permanente na
na¢do, o que contrariava a identidade nacional baseada na liberdade politica e tolerancia religiosa
(ROBERTS, 2007; RAGUSSIS, 1997). Numa resenha acerca do antissemitismo velado da
Inglaterra vitoriana, Ragussis afirma que basta apenas atentar-se para periddicos da época como
demonstragdes do sentimento geral do cidaddao inglés do inicio do século XIX para com a
comunidade judaica:

[...] em artigos sobre se devemos ou ndo simpatizar com Shylock,
com anedotas escatologicas maldosas sobre um judeu sufocando
numa latrina, em poemas em que um monge catolico se oferece a
resgatar um judeu se ele se converter, [...] e em continuos debates
entre escritores se os judeus mereceram ou ndo as perseguicoes
ocorridas contra eles (traducdo nossa) (RAGUSSIS, 1997).

7 Checar nota 12.

¥ Estereotipicamente judeu, o agiota Shylock é o antagonista da peca O mercador de Veneza (c. 1596-99), de William
Shakespeare.

? Lionel Rothschild foi o primeiro judeu a ser eleito como membro do parlamento britinico, mas foi barrado pela prova
religiosa do juramento parlamentar — que veio a ser retirada em 1858, quando Rothschild enfim integrou-se a Camara
dos Comuns.



3 A marginalizagio personificada
O topico terceiro deste trabalho propde-se a apresentar momentos das narrativas que
demonstram a visdo das sociedades retratadas e quem nossos anti-her6is foram nelas e apesar delas,

além de suas transformagdes intra ou interpessoais.

3.1 Hester Prynne, a adultera

E a partir do terceiro capitulo de 4 letra escarlate, “Um rosto conhecido’, que conhecemos
a sentenca, o crime da condenada e o marido traido — Roger Chillingworth —, por meio de um
dialogo entre Chillingworth (recém chegado a Boston) e um cidaddo comum. O didlogo se passa no
momento da exposi¢do publica a qual Hester ¢ condenada. Perguntado, o cidadio revela que com
“grande misericordia e ternura de coracdo” por parte de seus juizes, Hester ¢ livrada da pena de
morte e, ao invés, ¢ condenada a usar uma letra escarlate enquanto viver — “um emblema da
vergonha sobre o peito” — e ser exposta, segurando a filha Pearl — “o fruto do pecado” —, a
comunidade pela duragdo de trés horas ao lado de um cadafalso — “o local das puni¢des”, como diz
o cidaddo. Sem nunca revelar sua propria, Chillingworth entdo o questiona a respeito da identidade
e razao da exposi¢ao da criminosa a qual assistem. O perguntado toma-o como um ““forasteiro na
regido”, uma vez que toda Boston estava ciente do escandalo. Em seguida, ele relata seu crime:

[...] foi casada com um douto sujeito [...] que ha muito andava por
Amsterdam, de onde, muito tempo atras, pretendeu partir para se
instalar entre nos, em Massachusetts. Com esse proposito, enviou a
mulher na frente, ficando por 14 porque precisava, antes de vir,
resolver algumas questdes. Pasma, meu caro senhor, que dois anos
se passaram, pouco menos, a mulher ja estabelecida em Boston e
nenhuma noticia de seu douto marido; a jovem esposa, v€, largada a
propria sorte... (HAWTHORNE, 2011, p. 76).

Chillingworth prossegue com os questionamentos, desta vez a respeito da identidade do pai
do bebé que Hester carrega no colo. O cidaddo responde que permanece um mistério, que Hester se
recusa terminantemente a revelar. Logo depois, o mesmo afirma que o marido da condenada
encontra-se “provavelmente no fundo do mar”, informando ao leitor quanto a natureza contestavel
do suposto crime, visto que o marido era tido como morto ha pouco menos de dois anos quando se
deu o adultério.

Consciente da exposi¢do a toda Boston, mas também surpreendida pela aparicdo do
marido, o narrador evidencia muito da personalidade de Hester diante do show de horrores no qual

ela mesma ¢ a protagonista:



A infeliz condenada mantinha-se no limite da contengdo possivel a
qualquer mulher que se encontrasse sob o peso implacavel de mil
olhos, todos pregados nela e fixos ao que trazia no peito. Algo quase
intoleravel de ser suportado (HAWTHORNE, 2011, p. 71).

Prynne ¢ descrita como uma mulher de natureza “impulsiva e apaixonada”. Porém, mesmo
diante de milhares de olhares julgadores e de uma necessidade de “gritar com toda a forga e jogar-se
de cima daquele cadafalso”, mantém-se com um “ar de desgastada indiferenca”, posto que nao era
de seu temperamento “escapar de sofrimentos muito intensos com um desmaio”. Somente quando
de volta a prisdo, terminada a exposicao, foi que a mulher permitiu-se manifestar suas emogdes
nervosas.

Hester ndo era obrigada a permanecer na colonia de sua vergonha, contudo, “seu pecado,
sua ignominia, eram as raizes que a prendiam aquele solo”, além de ser também a morada de seu
incognito parceiro no crime: Arthur Dimmesdale, o mesmo reverendo que amenizou e participou de
sua condenacdo. Hester acreditava que era ali, tendo em seus bordados a provisdo para si e para a
filha, onde deveria receber calada as puni¢des e humilhagdes dirias que entdo purgariam sua alma,
além de ter em seu carater caridoso para com os pobres mais uma forma de peniténcia.

Quando em meio a estranhos, sua letra escarlate era um alvo certeiro de olhares, todavia
mesmo com grande dificuldade, a mulher se impedia de cobrir o simbolo com a mao. No capitulo
oitavo, ‘A menina-fada e o pastor’, mae e filha encontram-se com o governador Bellingham, para
discutir sua potencial perda da guarda da filha Pearl. Aumentando o tom de voz, Hester nega-se
veementemente a ceder (“Nao a entregarei!”; “Nota! Nao perderei a crianga! Nota isso!”) e
finalmente logra em manter a filha consigo, auxiliada por Dimmesdale.

O capitulo XIII, ‘Outra visao de Hester’, apresenta-se enfim com uma nova perspectiva da
comunidade quanto a imagem da adutltera. Prynne torna-se a personificagdo de caridade e
benevoléncia, solicitada por aqueles em necessidade de compreensdo e empatia:

Seu busto, com aquele emblema da vergonha, era o mais macio dos
travesseiros para quem dele precisasse. Tanta solicitude podia-se ter
dela (...) que muitas pessoas se recusavam a tomar aquele A
escarlate por seu significado original. Diziam que significava
“abencoada”, tdo forte era Hester Prynne com sua disposicdo de
mulher (HAWTHORNE, 2011, p. 179-180).

Contrariamente a Hester, Dimmesdale e seu lugar no adultério permanecem em segredo
apds sete anos, deteriorando a mente do jovem pastor, que encontra-se no limite da sanidade.

Esperancosa, Hester incentiva-o a ignorar seus erros passados e “comegar tudo de novo”, pois “o



futuro permanece prenhe de experiéncias e sucesso”, trocando sua “falsa vida por uma de verdade”,
além de propor-se a acompanha-lo em “aventuras pelo mundo vasto”.

No penultimo capitulo, ‘A revelagdo da letra escarlate’, ao lado de Hester e Pearl,
Dimmesdale enfim revela seu crime a comunidade. A sugestdo trazida por Hester de uma vida nova
nunca se concretiza, pois Dimmesdale morre logo apds sua confissdo. Ao final da narrativa, vemos
uma Hester em idade avangada, na qual a peniténcia da adultera parece ter de fato chegado ao seu
fim:

(...) a letra escarlate deixou de ser um estigma que atraisse desprezo
e amargura, tornando-se alvo de uma espécie de pesar e de olhares
de espanto e até mesmo de reveréncia (...), as pessoas levavam até
ela todas as suas dores e perplexidades, buscando aconselhamento
com alguém que passara por uma provacdo muito poderosa

(HAWTHORNE, 2011, p. 288).

3.2 Fagin, o judeu

Nao sabemos muito sobre Fagin como sabemos sobre Prynne, visto que ao contrario de
Hester, Fagin ndo € o protagonista em Oliver Twist (como sugere o titulo, o proprio orfao Oliver
Twist o €). Tanto Oliver quanto o proprio leitor sdo apresentados a Fagin no capitulo XVIII: ‘Oliver
caminha até Londres e encontra na estrada uma estranha espécie de jovem cavalheiro’. Em sua
longa caminhada até Londres, Oliver conhece um curioso rapaz. O ‘Raposa Manhosa’ tem quase
sua idade e o acompanhard até Londres: “um fedelho tdo sujo como se poderia desejar ver; mas
tinha todos os ares e maneiras de um homem”, além de suas vestimentas, igualmente contraditédrias
a sua idade. Inquirindo ao jovem oOrfao se ele precisava de um lugar para dormir na capital, Oliver
assente e o Raposa observa:

(...) conheco um cavalheiro velho e respeitavel, que vive 14, o qual
te dara alojamento por nada, e sem te pedir nunca o troco
(DICKENS, 1973, p. 70).

Mesmo com certo receio, Oliver acaba por aceitar a oferta tentadora do rapaz. Os arredores
de sua nova morada eram extremamente precarios, de onde emergiam “individuos de mau aspecto
(...) para executarem, segundo todas as aparéncias, qualquer trabalho que ndo era, certamente,
inofensivo”, em que o Unico negdcio que parecia prosperar eram as tavernas, onde “as mais baixas
categorias de irlandeses altercavam umas com as outras.” Oliver ¢ entdo apresentado a seu novo

‘acolhedor patrao’ Fagin, descrito como “um judeu muito velho e enrugado, cujo olhar de vildo e



cara repulsiva eram sombreados pelo seu cabelo emaranhado”. Fagin logo afirma seu desejo de que
sejam bons amigos, mas Oliver em breve vird a descobrir que Fagin, primeiramente disfar¢gando
como uma ‘brincadeira’, esta determinado a transforma-lo num jovem punguista, como todos os
outros jovens que com ele habitam.

Logo no nono capitulo, ‘Contém mais pormenores referentes ao amavel cavalheiro velho e
aos seus esperancosos discipulos’, conhecemos mais sobre o carater de Fagin. Recém acordado
numa manha, Oliver, fingindo que ainda dormia, observava ‘o judeu’. Agora com a porta fechada, o
homem tirou de um algapao do soalho uma pequena caixa em que escondia diversas preciosidades.
Sacando um relégio de ouro apenas para contempla-lo, falou a si mesmo sobre a lealdade de seus
jovens “discipulos”, mesmo sob a pena de morte:

Caes finos! Caes finos! Firmes até a ultima! Nunca disseram ao
velho sacerdote onde estavam os objetos. Nunca denunciaram o
velho Fagin! E por que o haviam de fazer? Isso ndo desprenderia o
né nem adiaria a descida da trapeira, um minuto mais. Nao, ndo,
ndo! Bons camaradas! (DICKENS, 1973, p. 76).

Sem demora adiciona ainda:

Que bela coisa ¢ a pena capital! Os mortos nunca se arrependem; os
mortos nunca trazem a luz historias comprometedoras. Ah, ¢ uma
boa coisa para o negocio! Cinco deles estrangulados numa fila, sem
ficar nenhum para exigir a sua parte ou se tornar agressivo!
(DICKENS, 1973, p. 76).

Enfim percebendo que estava sendo observado por Oliver e com as maos tremendo, Fagin
pega uma faca de cozinha e o ameaga, perguntando se ele estava acordado hd uma hora. Oliver nega
duas vezes e o homem se acalma, afirmando que aquelas joias eram sua “pequena propriedade”,
além de reconhecer a si proprio como “misero”.

E somente nas tltimas paginas da narrativa, no capitulo L, ‘A perseguicdo e fuga’, que o
leitor toma consciéncia da opinido geral daquela sociedade quanto ao ‘judeu’. Na ocasido,
comparsas de Fagin discutem sua prisdo, ocorrida as duas horas daquela tarde. Horrorizado com a
memoria, o Sr. Chitling brevemente descreve a desordem enquanto policiais tentavam prendé-lo,
em meio a uma multiddo barulhenta e sedenta pela desgraga do criminoso:

(...) os policiais lutavam como diabos, para que ndo lhes tirassem o
preso. (...) Fagin olhava em torno dele e se agarrava aos agentes
como se fossem os seus mais caros amigos. (...) ainda parece que
estou a ver as pessoas do povo a pularem umas detras das outras e
rangerem os dentes prestes a lancarem-se sobre ele; vejo ainda o
sangue a escorrer-lhe do cabelo e da barba e ougo os gritos com que
as mulheres se esforgavam por penetrar no centro da aglomeragao, a



esquina da rua, a jurar que lhe arrancavam o coragdo! (DICKENS,
1973, p. 440).

O capitulo LII marca a ultima apari¢do de Fagin na historia, como sugere o proprio titulo:
‘A tltima noite de vida do Sr. Fagin’. O tribunal se encontrava lotado de “olhos reluzentes”, alguns
sussurravam entre si com ar de desprezo, alguns impacientemente fitavam o jari, mas nenhum olhar
demonstrava qualquer simpatia pelo acusado. Em vao, Fagin olhava para os jurados e para seu
advogado esperando que dissessem algo em sua defesa. Estava sempre imovel e atento. Com rostos
indecifraveis, “como se fossem de pedra”, os jurados entdo declaram “culpado!”, causando gritos e
clamores de alegria tanto dos de dentro quanto dos de fora do tribunal. Perguntado duas vezes se ele
tinha alguma contestacdo a fazer, enfim murmurou que era apenas um “pobre velho”. Obediente, foi
conduzido a sua cela escura. L4 lembrou-se de seus conhecidos que morreram no cadafalso e
naqueles que morreram “com oragdes nos labios”, de quem havia cagoado; também bateu inimeras
vezes contra a porta e a parede, mas principalmente pensou e se desesperou por sua morte, sem
dormir. Aproximando-se da condenagdo, grupos ansiosos apresentavam-se na prisdo para confirmar
quando se daria o grande evento.

Em seu ultimo dia vivo, o Sr. Brownlow (um dos benfeitores do 6rfao) e Oliver o fazem
uma visita. Antes de percebé-los, Fagin falava consigo mesmo e “errava pela sua vida passada”:

“Muito bem, Charley, belo trabalho”, murmurou ele. “Bravo, Oliver,
ah, ah, ah! Estas agora um fidalgo, um fidalgo. Levem o rapaz para
a cama!” (DICKENS, 1973, p. 469).

O carcereiro chama a atencdo do prisioneiro pela chegada dos visitantes, que retruca
afirmando que era um “desgracado velho”. Em seguida, o carcereiro o pergunta se era ou nao um
homem, ao que o prisioneiro responde, com raiva e terror, que “ndo sera por muito tempo” e
pergunta que direito t€ém de mandarem-no para o matadouro. Fagin entdo nota a presenga dos
visitantes e ¢ questionado onde ele havia escondido o testamento deixado pelo pai de Oliver, o que
ele nega saber, mas eventualmente revela. Observando o estado o homem, Oliver pede permissao
para fazé-lo uma oragdo, mas ¢ enxotado por Fagin, que logo em seguida implora que Oliver
ajude-o a escapar dali. Uma vez que j& tinham sua resposta, o Sr. Brownlow e Oliver, este
aterrorizado e a ponto de desmaiar, partem. E chegado o final do capitulo, em que o enforcamento

publico de Fagin nao ¢ narrado, restando ao leitor apenas imagina-lo.

4 A parcialidade narrativa



Um artista é geralmente um mentiroso maldito, mas sua arte, se for arte, te dira a
verdade do seu tempo e isso é tudo o que importa.

D. H. Lawrence (1923) (tradug@o nossa)

Num polémico ensaio de 1967, o estruturalista francés Roland Barthes sustenta a ideia da
‘morte do autor’ — tal qual o titulo — e 0 nascimento do leitor, pondo em xeque a pratica moderna da
centralidade concedida ao primeiro. A perspectiva barthiana defende uma abordagem independente,
onde a personalidade, biografia e intengdes do autor sdo descartadas para resgatar o leitor como o
real construtor do sentido de um texto. Barthes enxerga uma obra literdria como um produto de
todas as suas precedentes, onde nao ha lugar para uma suposta originalidade: como um trabalho
constituido por diversas copias prévias que por conseguinte formam um ‘novo’, mas ndo original.
Portanto, uma obra pouco se assemelharia ao ego de seu autor (BARTHES, 2004). Todavia, nesta
secdo pretendo opor-me a Barthes e ressuscitar a voz autoral de duas grandes obras e seus
respectivos autores, tomando a representagdo de Hester Prynne e Fagin como manifestagdes
autobiograficas em congruéncia com a pessoa de seus respectivos criadores, Nathaniel Hawthorne e

Charles Dickens.

4.1 Hawthorne e Hester

Um jovem recluso, de poucos amigos e a procura de temas para suas histérias, Hawthorne
era um avido leitor do passado puritano da Nova Inglaterra. A partir das leituras, descobriu dois
ancestrais que muito o assombrariam ao longo da vida: seu tetravd William Hathorne (c. 1607-81),
descrito pelo proprio Hawthorne como um “perseguidor cruel” dos Quakers e o filho, e seu trisavo
John Hathorne (c. 1641-1717), magistrado no julgamento das bruxas na Salém de 1692. Diante dos
fatos, o jovem opta por mudar a grafia do ultimo sobrenome, adicionando um ‘W’, provavelmente
como forma de desassociar-se de seus impiedosos ancestrais. Em julho de 1849, a mae do escritor
morre, apenas um més apos ser demitido de seu cargo como inspetor da alfindega de Salém
(BAYM, 1983; CONNOLLY, 1970; GOLLIN, 2000). Em meio a tamanha angustia, ¢ iniciada a
escrita de A letra escarlate em setembro do mesmo ano.

O romance ¢ introduzido pelo conto 4 alfandega, que explica a ‘génese’ da personagem
Hester Prynne e muito se assemelha a realidade de Hawthorne a época da escrita, mesclando fatos

com fic¢do. Examinando documentos na alfandega certo dia, o autor se depara com um retalho de



tecido escarlate em formato da letra ‘A’, o qual acompanhava um rolo de papel detalhando a vida de
uma certa Hester Prynne, dai a temdtica de A letra escarlate.

Hester Prynne pode ser vista como uma releitura de Elizabeth Clarke Manning, a entao
falecida mie do escritor: mie de trés filhos, viuva'® e rejeitada pela familia do marido devido a sua
origem modesta. Além da mae Elizabeth, acredita-se também que outro modelo para Hester possa
ter sido a feminista Margaret Fuller, pertencente ao seu circulo social transcedentalista (BAYM,
1983; 2004). Outra possibilidade encontra-se na puritana Ann Hutchinson'', tdo subversiva ao seu
contexto social quanto Hester: no capitulo I, ‘A porta da prisdo’, o narrador descreve os sombrios
arredores da prisdo onde ela se situa. Cercada por um gramado descuidado com ervas daninhas,
havia uma roseira selvagem, “prova de que, no fundo de seu dmago, a natureza era capaz de
conceder misericordia e bondade”. Em seguida, o narrador explica que a roseira tem sobrevivido ao
longo da histoéria e considera que pode ter florescido sob os passos da “santa Ann Hutchinson”.

Para Baym (1983), Hawthorne criou a primeira, sendo a maior heroina da literatura
americana, uma personagem que acreditava que uma ‘“nova verdade seria revelada, de modo a
estabelecer toda a relacdo entre homem e mulher num patamar mais afeito a felicidade mutua”.
Muito discrepantes a personalidade da condenada, Hawthorne enfatiza a severidade e crueldade dos
puritanos do comego ao fim do romance:

[...] uma gente para a qual religido e lei eram quase a mesma coisa,
[...] que o mais leve e o mais severo castigo publico fossem
tornados igualmente respeitaveis e terriveis. Escassa e fria era a
condescendéncia que um condenado naquele limiar poderia esperar
da plateia. [...] uma pena que hoje resultaria em infamia debochada
e ridiculo naquele tempo talvez se investisse de uma dignidade tdo
austera quanto a da prépria sentenga de morte (HAWTHORNE,
2011, p. 64).

No momento da exposicao de Hester, Hawthorne retrata uma sociedade em que seus juizes
sao ditos “piedosos” ao condenarem a adultera — descrita por uma entre um grupo de matronas
como uma “prostituta sem-vergonha” — a nada mais que uma exposicao publica:

“Os juizes sdo homens tementes a Deus, mas piedosos demais —
essa € a verdade”, acrescentou uma terceira matrona. “O minimo
que deveriam ter feito era condenar Hester Prynne a ser marcada a
ferro na testa” (HAWTHORNE, 2011, p. 65).

190 pai de Nathaniel Hawthorne (de mesmo nome, exceto pelo ‘W’) faleceu em 1808.

' Ann Hutchinson (1591-1643) foi uma dissidente da Igreja da Inglaterra que fugiu para o Novo Mundo com o marido
em para praticar suas crengas livremente. Todavia, em 1638, a mulher foi excomungada da Igreja de Boston por suas
interpretacdes ndo-ortodoxas da Biblia (BIOGRAPHY.COM EDITORS, 2014).



O narrador, por sua vez, compara a imagem de Prynne segurando a filha no colo com uma
pintura da Madona, “uma imagem que lembraria [...] a sagrada representagdo da maternidade
imaculada, cujo filho vem para redimir o mundo”, em enorme contraste com a imagem que
descreveu daquela perversa sociedade puritana. Apesar de tamanho desprezo demonstrado pela
cidade que assistia sua condenagdo, Hester conteve seu desejo de desabar em lagrimas e gritar,
permanecendo com um “ar de desgastada indiferenca”, de forma a demonstrar que nao poderia se

deixar abalar por quem tanto a queria mal.

Imagem 1 — The Scarlet Letter (1861), de Hugues Merle

Hawthorne considerava a pintura acima como a melhor

representacdo do romance. Ela muito se alinha com a proépria

descricao do narrador de Hester segurando Pearl como semelhante

a de Madona com seu filho (THE WALTERS ART MUSEUM).
Fonte: <https://art.thewalters.org/detail/25737>. Acesso em: 11 nov 2019.

Outra evidéncia da parcialidade de Hawthorne para com Hester estd na motivacdo de seu
crime. Hester ndo se casou com Chillingworth — por sua vez descrito como fisicamente deformado —
de bom grado: “sabes que fui honesta contigo. Nao te amava e ndo fingi”, além de que ndo sé

Hester, mas toda Boston acreditava que o marido estivesse morto quando se deu a traicdo. Nao


https://art.thewalters.org/detail/25737

obstante, ndo ¢ Hester que estd determinada a fazer Arthur Dimmesdale, pai de Pearl e seu parceiro
na trai¢do, confessar seu crimes, mas Chillingworth, o antagonista no romance.

Por todo o percurso da narrativa, percebe-se o desequilibrio entre a personalidade resiliente
de Hester, a paria social, ¢ a de Dimmesdale, o idolo da comunidade. Perguntado pela filha Pearl
quando ele ficaria exposto ao lado do cadafalso com Hester e ela, como para expor a cidade sua
parte da culpa, Dimmesdale responde: “No dia do grande juizo [...] a luz do dia e neste mundo,
porém, ninguém ha de presenciar nosso encontro!”. Nao apenas o narrador retrata Dimmesdale
como uma figura hipocrita e fraca, mas o proprio se reconhece como tal, de forma que até considera
Hester “feliz” por exibir a letra escarlate:

[...] ja deveria ha muito ter atirado fora a zombaria que se tornaram
estas vestes sagradas e me apresentado a humanidade como serei
visto no banco dos réus. Feliz és tu, Hester, que exibe a letra
escarlate abertamente no peito! (HAWTHORNE, 2011, p. 214).

Hester sugere mesmo que fujam da colonia, porém o clérigo se diz “sem forgas para
partir”. Em vao, a moca insiste que ainda ha esperangas: “Comeca tudo de novo! Estaria tal
possibilidade eliminada pelo fracasso de uma tentativa? Nao! O futuro permanece prenhe de
experiéncias e sucesso!”, e logo descreve a presente situacdo de Dimmesdale como uma “falsa
vida”. A incapacidade de Dimmesdale de confessar reforca a forca interna de Hester e sua
esperanca no esquecimento de seu crime ou mesmo a ressignificacao deles, a serem narrados por
Hawthorne ao final da narrativa.

Contra todas as expectativas, Hester recupera sua dignidade na comunidade, porém
Dimmesdale ndo sobrevive ao remorso por seu passado. Apenas no penultimo capitulo € que
Dimmesdale enfim retine forgas para se mostrar diante de Boston e do cadafalso ao lado de Hester e
Pearl, numa confissdo que custa-lhe a vida imediatamente depois. Quanto a Hester, uma das tltimas
noticias que o leitor tem da mulher — desde o capitulo XIII, considerada mais “abencoada” que

»l2

“adultera , € que esta tornou-se uma espécie de ‘conselheira’ numa comunidade que anos atras

lhe havia desejado sua desgraca:

E, como Hester Prynne nao tivesse objetivos egoistas, tampouco
vivesse para beneficios proprios, as pessoas levavam até ela todas as
suas dores e perplexidades, buscando aconselhamento com alguém
que passara por uma provacdo muito poderosa (HAWTHORNE,
2011, p. 288).

12 “Tanta solicitude podia-se ter dela — tais eram sua vontade de realizar e seu poder de gerar empatia — que muitas
pessoas se recusavam a tomar aquele A escarlate por seu significado original. Diziam que significava “abengoada”, tdo

forte era Hester Prynne com sua disposi¢do de mulher” (HAWTHORNE, 2011, p. 180).



4.2. Dickens e Fagin

O real modelo para Fagin foi o criminoso inglés de origem judaica lkey Solomon
(1787?-1850), um receptador de propriedades roubadas (LANE, 1958, p. 95). Quanto ao nome,
como dito pelo proprio, Dickens “tomou a liberdade” de usar o de seu companheiro na fabrica de
graxa Warren’s, onde trabalhou quando jovem. Conforme ao Fagin de Oliver Twist, Bob Fagin foi
quem tentou acostumar Dickens ao seu novo contexto na fabrica, como o Fagin ficticio quando
Oliver ¢ levado a sua nova morada na periferia de Londres (GILL, 1999). Curiosamente, Bob Fagin
pouco se assemelha ao vildo criado pelo escritor, mas sua benevoléncia e acolhimento para com
Dickens poderiam leva-lo a se acomodar a um modo de vida precario do qual ele tentou escapar
pelo resto da vida (ACKROYD, 1991, apud GOLD, 2009).

Com judeus, ndo se aplicam as caracterizagdes direcionadas a Dickens como um defensor
dos mal-afortunados. Antes de Oliver Twist, Dickens ja havia retratado judeus de forma pejorativa e
estereotipica. Em Sketches by Boz (1836-7), Sr. Nathan, um comerciante de roupas, ¢ descrito como
“um judeu de cabelos e bigode vermelho” (traducdo nossa); um escritorio de 6nibus “continha a
multiddo habitual de judeus e pessoas genéricas” (traducdo nossa); a rua Holywell era “desprezada”
devido aos judeus de “cabelos e bigode vermelhos™ que “te arrastam para as casas esqualidas deles
e te colocam em uma roupa, quer queira ou nao” (traducdo nossa). Em As aventuras do Sr. Pickwick
(1836), quando chovia, “os judeus, desesperados, fechavam as cinqiienta laminas dos seus
canivetes”; Salomdo Lucas “o judeu da rua principal”’, vendia “milhares de fantasias”; etc
(BLOOM, 2016; LANE, 1958).

Por vezes referenciado como merry old gentleman' pelo narrador, Fagin é considerado um
dos mais horripilantes e malignos personagens da literatura ocidental e um dos maiores estereotipos
antijudaicos do século XIX (GELBER, 1979, p. 2; LEVY, 2005, p. 176). Na versdo original em
lingua inglesa, o narrador nao s6 aponta que Fagin era “velho”, “enrugado” € com um “olhar de
vild0”, mas também seu cabelo ruivo' e sua “roupa de flanela engordurada” no momento em que é
introduzido a Oliver e ao leitor. A caracterizacdo de Fagin remete aos personagens judeus do palco
inglés e na visao medieval do judeu — onde eram tidos como inerentemente malignos e imundos —,
com os cabelos ruivos, i.e., uma associagdo ao demonio; roupa engordurada, i.e., demonstrando
pouca higiene; o nariz longo e pontiagudo nas ilustragdes de George Cruikshank™ e o garfo que

segurava para cozinhar salsichas, i.e., como uma imagem do demoénio com um tridente, muito

13 Um antigo eufemismo para o demonio (WALSH, 2005). Traduzido por Antonio Ruas como alegre cavalheiro velho.
4 Um detalhe importante para a presente discussdo, embora nio mencionado na tradugio de 1973 de Antdnio Ruas.
'® Suas ilustragdes acompanham o texto de Oliver Twist.



presente no imaginario coletivo, no momento de sua primeira apari¢ao na narrativa (LEVY, 2005, p.

176):

Imagem 2 — Oliver introduced to the respectable Old Gentleman (1837), de George Cruikshank

Fonte: <http://www.victorianweb.org/art/illustration/cruikshank/ot5.html>. Acesso em: 11 nov 2019.

Em London Labour and the London Poor (1861-62), Henry Mayhew indica tragos em
comum a todos os judeus: “um amor por dinheiro que supera o de qualquer outro povo na
Inglaterra” (tradug@o nossa). Para além dessa comum caracteriza¢do de judeus, Mayhew explica as
ansiedades e medos vitorianos quanto a sujeira e contaminagdes e 0s grupos geralmente associados

a elas, como: marinheiros, que cheiravam a bebida, tabaco, alho, suor e alcatrdo; prostitutas, que


http://www.victorianweb.org/art/illustration/cruikshank/ot5.html

espalhavam doengas venéreas; e judeus. Em The Foul and the Fragrant (1982), Alan Corbin
afirma: “judeus também eram considerados individuos imundos. Era dito que seu odor desagradavel
partia de sua sujeira caracteristica” (tradu¢ao nossa). Juliet Steyn cita que tal conexdo de judeus
com um odor especifico — chamado foetor Judaicus — deriva do antissemitismo medieval
(MAYHEW, 1861-62; CORBIN, 1982, apud NORD, 2011). Fagin personifica o pior de sua raga,
um tipo que, como dito pelo personagem Sikes, engole moedas para escondé-las de seus parceiros,
presumivelmente procurando por elas depois em seu excremento (MEYER, 2005). No seguinte
fragmento, observa-se o alinhamento de Dickens com tais concepgdes antissemitas do Medievo e da
Era Vitoriana:

A lama cobria as pedras e, sobre as ruas, pairava uma névoa escura,
a chuva tombava lentamente e tudo que se tocava estava frio e
pegajoso. A noite parecia propria para que uma pessoa como o
judeu andasse fora de casa. Ao avancar furtivamente,
dissimulando-se sob as sombras das paredes e dos portais, esse
hediondo velho assemelhava-se a um réptil repugnante, engendrado
no lodo e na escuriddo, através dos quais se movia a arrastar-se de
noite em busca de alguma carne podre com que se nutrisse
(DICKENS, 1973, cap. XIX, p. 161).

O epiteto de Fagin, ‘o judeu’, ¢ usado vinte e nove vezes apenas no capitulo em que o
leitor ¢ apresentado a ele e outras inimeras vezes ao longo da histéria, de forma a enfatizar sua raga
ao leitor. Os capitulos onde ha interacdo entre Oliver e Fagin sdo os quais o epiteto mais aparece € o
fato de que sdo diversas as vezes em que o ponto de vista do narrador se torna o mesmo de Oliver
sdo evidéncias do desejo narrativo de trazer ao leitor sua repugnancia pelo ‘judeu’ e os males que
acompanham sua raga. Pode-se perceber precisamente o antissemitismo de Oliver no inicio do
capitulo XXXV, quando percebe que Monks e Fagin o espionavam e grita “O judeu! O judeu!”.
Pouco antes, Oliver tirava um cochilo em meio a seus livros, até que de repente “o ar tornou-se
denso e abafado; e ele julgou, com uma sensacdo de terror, que se achava outra vez na casa do
judeu”. A conversa entre os dois homens a espreita o desperta € num momento em que pesadelo e
realide se encontram, Oliver identifica que Fagin e Monks o observavam pela janela. Nesse
momento, Fagin, o perseguidor de seus sonhos, toma uma caracteristica sobrenatural, demoniaca:
primeiramente, Oliver tem um pesadelo que se passa na casa de Fagin, segundos depois, Fagin se
materializa na janela de seu quarto. Assim, leitor ndo consegue determinar onde termina o pesadelo

e comeca o real e vice-versa (LANE, 1958).



Os esteredtipos judaicos usados por Dickens pretendiam ressuscitar o ‘judeu maléfico’ do
Medievo para aterrorizar o leitor e a perspectiva vitoriana do judeu para alinhar-se a sua propria
perspectiva; nas quais nao precisamente a religido judaica era o alvo, mas a raca. Em 1860, um
casal judeu, J. P. e Eliza Davis, compraram a casa do escritor em Londres. Ao seu secretario,
Dickens se refere a J. P. Davis como “o agiota judeu” e diz suspeitar que o casal ndo concluiria o
negdcio, mas quando o casal judeu prova o contrario, Dickens declara “ndo se recordar de negocios
anteriores que tenham se provado tdo satisfatorios, atenciosos e confidveis” (tradugdo nossa),
quanto esse. Trés anos mais tarde, Eliza Davis escreve uma carta ao autor, na qual expressa nao
apenas o seu descontentamento com o retrato do judeu Fagin, mas o de judeus ingleses. Davis
afirma que Dickens havia cometido “uma grande injustica” através do criminoso ‘“ganancioso”,
“ladrao”, “corruptor de criangas” e ‘“comedor de salsichas” como o representante de sua “nacao
dispersada” (tradug¢do nossa). Dickens responde que “Fagin ¢ judeu no livro porque era a infeliz
realidade da época a qual a historia se refere e que aquela classe de criminosos era comumente
judaica”, e inclui que “todo o resto dos personagens malignos eram cristaos”, além de que Fagin era
chamado de “judeu” por sua raca, ndo pela religido (traducdo nossa). Eliza Davis entdo rebate
dizendo que a raca e religido judaicas sdo inseparaveis, € que os personagens cristdos maldosos
contrastam com outros personagens cristdos bondosos, mas o mesmo ndo é verdade para Fagin'®.
Todavia, ¢ concebivel que se acredite no proprio Dickens nesse aspecto. Fagin ndo ¢ um judeu
kosher'’, um fato que pode ser compreendido como uma estratégia do autor para demonizar ainda
mais o personagem, que entdo seria lido como repugnante o bastante para ndo honrar os costumes
da propria raca (GELBER, 1979; NORD, 2011).

Um ano apds a reclamagao de Eliza Davis, mesmo surpreendido e negando suas acusagdes,
o autor publica seu ultimo romance, Nosso amigo comum (1864), onde apresenta um novo
personagem judeu, Riah. O amével Riah ¢ notavelmente o oposto de Fagin, um indicio de que
Dickens pretendeu reparar os danos causados pelo arquetipico judeu-vilao. Ademais, na edicao de
1867 de Oliver Twist, Dickens eliminou consideravelmente epiteto ‘o judeu’ por ‘ele’ ou ‘Fagin’
(MEYER, 2005):

Comecando com o capitulo XXXIX, ele analisou Oliver Twist e
eliminou a maior parte de referéncias a Fagin como ‘o judeu’,
cancelando inteiramente o termo, ou susbstituindo-o por ‘ele’, ou

'8 O outro personagem judeu da narrativa, Barney, é pouco relevante para a trama, mas ¢ descrito como “outro judeu,
mais novo que Fagin, mas de aparéncia quase tdo vil e repelente quanto a dele”.

7 Quando Oliver ¢ o leitor conhecem Fagin, este cozinhava salsinhas, afastando-se do judaismo kosher (GROSSMAN,
1996).



por ‘Fagin’. Por exemplo, no capitulo XXXIX, ele cortou vinte e
trés referéncias a Fagin como ‘o judeu’; no capitulo XLIV e XLV
(um s6 capitulo na versdo original), ele eliminou trinta ¢ uma de
trinta e sete referéncias a ‘o judeu’; e no capitulo LII, no qual o
proprio titulo altera de ‘A ultima noite de vida do judeu’ para ‘A
ultima noite de vida de Fagin’, ele eliminou onze alusdes a Fagin
como ‘o judeu’, deixando apenas uma sé referéncia como ‘o judeu’
em todo o capitulo (tradugdo nossa) (STONE, 1959, apud MEYER,
2005).

No capitulo que marca a ultima apari¢dao de Fagin, ‘A tltima noite de vida do Sr. Fagin’, é
evidente o contraste entre a descri¢do feita por Hawthorne a Prynne no momento de sua condenagao
e a de Dickens a Fagin aguardando a sua'®. Até mesmo na opinido de Hawthorne, Hugues Merle
ilustra perfeitamente a constante aparéncia sublime de Prynne, mesmo diante de uma Boston
sedenta por sua catastrofe. O ilustrador encomendado por Dickens ¢ igualmente habil ao ilustrar
Fagin em seus ultimos momentos. No entanto, a figura de Fagin era deploravel, “mais de um animal

apanhado na rede do que com a cara de um homem?”, levando uma crianga a beira de um desmaio:

Imagem 3 — Fagin in the condemned Cell (1838), de George Cruikshank

'® A condenagdo de Fagin ndo ¢é narrada, mas sim os seus momentos angustiantes esperando por ela numa cela,
conforme explicado no subtopico 3.2 desta analise.



Fonte:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cruikshank - Fagin_in_the condemned Cell
(Oliver_Twist).png>. Acesso em: 11 nov 2019.

6 Conclusao

A primeira vista, as obras discutidas parecem inviaveis de se tracar qualquer paralelo
devido as suas historias tdo distintas, mas sdo em pequenas nuances que se manifestam esses
paralelos. Numa leitura cuidadosa dos capitulos dedicados as respectivas condenagdes de Hester e
de Fagin e a maneira distinta como foram tratadas nos romances, afirma-se a parcialiade de cada um
com cada condenado. Hester, a protagonista retratada por Hawthorne, como de aparéncia etérea e
comedida do inicio ao fim, mesmo sob a pressdo de uma rigida e misogina comunidade puritana a
julga-la; Fagin, o vildo retratado por Dickens, mesmo antes ou depois da condenagdo, como
grotesco, egoista e covarde, pretendido a ser ainda mais odidvel por sua raga judaica. Num romance
inteiramente dedicado a isto, o leitor acompanha a jornada de Hester e seus pormenores desde o

inicio. Narra-se suas motivagdes para cometer o adultério, suas peniténcias, seus cuidados maternos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cruikshank_-_Fagin_in_the_condemned_Cell_(Oliver_Twist).png
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cruikshank_-_Fagin_in_the_condemned_Cell_(Oliver_Twist).png

com Pearl e até mesmo detalhes, como o local de nascimento de Hester. Com o auxilio do retrato
negativo de sua comunidade em contraste com o seu proprio, Hester ¢ arquitetada para cativar a
simpatia do leitor. Quanto a Fagin, ndo se sabe o que pode té-lo convertido num criminoso
“ganancioso”, “ladrao”, “corruptor de criancas” e “comedor de salsichas”, como descrito por Eliza
Davis. Ha apenas um capitulo inteiramente dedicado a Fagin que talvez pudesse cativar alguma
empatia do leitor, mas ¢ nele onde Fagin parece mais grotesco, aterrorizante e decadente do que
nunca. Pode-se argumentar que a intencdo de Dickens foi integralmente na contramdo da de
Hawthorne com Hester, para que o leitor o desprezasse como o proprio Dickens o desprezava. Sao
patentes as contribuicdes biograficas de cada autor nas construcdes dos anti-herdis, revelando-se
como manifestagdes autobiograficas. Ademais, sdo contrastantes os tratamentos narrativos

recebidos por Hester e Fagin por parte de cada um de seus criadores, intencionados a inspirarem no

leitor simpatia e antipatia, respectivamente.
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