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RESUMO

Este trabalho possui como um de seus objetivos levantar reflexdes acerca do ensino das Artes
Cénicas em um cendrio de educagdo quilombola, possuindo como material de pesquisa
produgdes académicas desenvolvidas por professores e professoras que vivenciaram um fazer
docente em tal modalidade de ensino. Pretende ainda observar quais dilemas atravessaram
suas praticas e como ocorre o processo de formacdo de educadores que podem vir a atuar em
comunidades remanescentes de quilombos, tendo como recorte a formacao de estudantes do

curso de Graduacao em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.

Palavras-Chave: Educacao Quilombola. Artes Cénicas. Formagao Docente.
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A busca constante de caminhos para construir
indicadores que possibilitem, de forma real, tratar a historia e a
cultura das comunidades quilombolas, seus saberes, seus modos
de viver, dever e se organizar de maneira respeitosa deve ser
vista ndo como uma coisa a parte, e sim, comum (re)pensar e

(re)organizar a educagdo brasileira.

Givania Maria



INTRODUCAO

Entrei na Universidade de Brasilia no primeiro semestre do ano de 2017 e, sem sombra
de duvidas, essa foi a maior realiza¢do da jovem Luana que acabava de concluir o Ensino
M¢édio. Ao andar pelos corredores do departamento de Artes Cénicas, questionava-me acerca
do que vivia, tendo ciéncia de que tal realizacdo ndo se tratava apenas de um sonho pessoal,
mas sim, do sonho de toda uma familia que ndo teve oportunidade de acessar o ensino
superior. A neta de Dona Orténcia e de Seu Natal estava na universidade, ou como diria
minha mae: “a filha da empregada entrou na UnB”.

Contudo, ndo tardou para que as dificuldades de permanéncia nesse espago fossem-me
apresentadas. Assim como diversos colegas negros e oriundos de escolas publicas, passei por
um longo processo até que pudesse me sentir minimamente pertencente a academia. As
disparidades sociais € o racismo institucional que recaem sobre os curriculos dos cursos
fizeram com que, por muito tempo, eu ndo me sentisse integrada a universidade. Sendo assim,
procurei entender as raizes desses problemas, tendo como consequéncia uma gradual e
constante tomada de consciéncia das questdes raciais e socioculturais que atravessam meu
corpo no mundo e, consequentemente, a minha experiéncia académica.

No entanto, gostaria de salientar que esse nao foi um processo solitario, levando em
consideragdo que outros estudantes negros ja haviam passado ou estavam passando por
situagdes semelhantes, e os espacos de resisténcia construidos dentro da propria institui¢do
nos proporcionavam momentos de encontros e troca de experiéncias. Podendo aqui pontuar o
QUILOMBO' ¢ o Centro de Convivéncia Negra (CNN), territorios de comunhio, convivéncia
e articulagcdo da comunidade negra de dentro da universidade.

Desse modo, em meados do segundo semestre de 2017 me vinculei ao Programa
Afroatitude?®, coordenado por Manoel Barbosa Neres®, e devido as suas atividades de extensio
tive a honra de conhecer o Quilombo Mesquita, localizado na Cidade Ocidental, municipio

situado a 50 km de Brasilia.

! Sala ocupada do Instituto Central de Ciéncias ocupada por estudantes negros, tornando-se assim um espago de
convivéncia.

2 Programa que se constitui em um conjunto de atividades com o carater de agdes afirmativas destinadas a
estudantes negras e negros ingressantes na Universidade de Brasilia (UnB).

3 Mestre em Educacio pela Universidade Catolica de Brasilia e morador do Quilombo Mesquita.
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Imagem de satélite do Quilombo Mesquita - Fonte: Google Earth, acesso em 03 de outubro de

2021

Chegamos na comunidade ao final de uma manha chuvosa e logo fomos
recepcionados na casa de uma das moradoras da regido. Ali pudemos trocar de roupa, tomar
café e conversar com aqueles que chegavam. Nossa visita gerou curiosidade, ¢ muitos foram
0s que passaram por 1a contando suas historias, tornando a recep¢do ainda mais calorosa. Na
cozinha, quem reinavam eram duas senhoras, e ai daqueles que ousassem tocar em suas
panelas. Nao me recordo dos seus nomes, mas me lembro das longas risadas e das historias
que contavam. Infelizmente ndo pudemos nos prolongar e logo tivemos que ir embora,
contudo, o momento de comunhdo e as trocas com aquelas que vieram antes de nds ficaram
marcados em minha memoria.

Permaneci no programa até o primeiro semestre de 2019 e em seguida precisei me
desvincular, para que assim novas pessoas pudessem participar desse que foi tdo importante
em minha caminhada. Entretanto, continuei participando de outros projetos, € no segundo

semestre de 2019 optei por realizar uma disciplina chamada Cultura, Poder e Relagoes
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Raciais*, ministrada por Givania Maria da Silva’, educadora quilombola que na época atuava
como professora voluntaria na Universidade de Brasilia. Sendo essa uma experiéncia de total
importancia para minha trajetoria académica, pois por meio dos debates em sala, diversas
questdes me foram apresentadas, inclusive as que se referem a educacdo quilombola. Assim, o
desejo de pesquisar sobre o ensino das Artes Cénicas em tal modalidade de ensino foi sendo
alimentado.

Diante desse anseio, retornei ao Quilombo Mesquita com o intuito de realizar minhas
atividades de estagio obrigatdrio® na escola localizada na comunidade, e desse modo iniciar o
processo de pesquisa. Contudo, devido a pandemia do coronavirus fui impossibilitada de
vivenciar essa experiéncia que seria o foco desta escrita. Posto isso, realizei um mapeamento
referente aos trabalhos desenvolvidos por professores e professoras de Artes Cénicas em
comunidades quilombolas, utilizando como método de pesquisa o estado da arte. Assim, ao
longo deste trabalho faco uso dessas escritas para trazer a tona algumas reflexdes referentes a

tematica.

* Disciplina do Centro de Estudos Avangados e Multidisciplinares da Universidade de Brasilia.

> Graduada em Letras e especialista em Programagio de Ensino e Desenvolvimento Local Sustentavel. Mestra
em Politicas Publicas ¢ Gestdo da Educagdo pela Universidade de Brasilia-UnB (2010-2012) ¢ doutoranda do
curso de Sociologia na mesma Universidade.

¢ Estagio Supervisionado II, disciplina obrigatéria do curso de licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de
Brasilia.
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CAPITULO 1: RETORNO A COMUNIDADE MESQUITA: outros caminhos para o

processo de pesquisa

Movida pelo desejo de retornar ao Quilombo Mesquita e vivenciar minha experiéncia
de estagio na Escola Municipal Aleixo Pereira Braga, entrei em contato com Walisson Braga
da Costa, morador da comunidade e graduando em Artes Visuais pela Universidade de
Brasilia, a fim de que pudéssemos conversar sobre o ensino das linguagens artisticas na
instituicao, levando em consideracdo suas percepgdes enquanto artista e ex-aluno da mesma.

Assim, para ir de encontro a comunidade, peguei um Onibus na rodoviaria do Plano
Piloto, levando cerca de uma hora e trinta minutos para chegar ao destino. Logo em sua
entrada ¢ possivel observar a Igreja de Nossa Senhora D’Abadia. Segundo Manoel Barbosa
(BARBOSA, 2021), boa parte dos moradores da regido s3o catolicos, e ¢ na igreja que
ocorrem as principais folias e festejos que movimentam a comunidade, sendo algumas delas:
a Festa do Marmelo, que ocorre no més de janeiro, a Folia do Divino Espirito Santo, que

acontece em maio, a Folia de Nossa Senhora D’ Abadia, celebrada no més de agosto.

Igreja de Nossa Senhora D’Abadia,

Fonte: Google Imagens

Proximo a igreja fica localizada a Escola Municipal Aleixo Pereira Braga I, que segundo

Walisson, carrega esse nome em homenagem a seu bisavo Aleixo Pereira Braga, quilombola
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da regido que doou um de seus terrenos para que a mesma fosse construida. Iniciativa que
demonstra que o mesmo ndo se preocupava apenas com a educagdo de sua familia, mas sim
com a educagao de toda comunidade. Reforcando ainda mais a no¢ao de Abdias do
Nascimento (NASCIMENTO, 2019, p. 289) a respeito de quilombo, definida como reunido
fraterna e livre, solidariedade, convivéncia, comunhao existencial.

Entretanto, apesar das lutas e conquistas daqueles que vieram antes, a comunidade
ainda ¢ atingida pelas as acdes de uma politica de apagamento que interfere diretamente em
seu pleno acesso a uma educagdo escolar quilombola de qualidade. Segundo os relatos de
Manoel (BARBOSA, 2021) e de outras liderangas da regido, a escola ndo possui uma matriz
quilombola. Posto isso, raras sdo as vezes que os estudantes sdo estimulados a se apropriarem
dos aspectos histdricos e socioculturais da propria comunidade.

Assim, ao longo das conversas com Walisson, passei a refletir sobre minha possivel
atuacdo na escola. O que abordar? Como abordar? Que tipo de experiéncia eu gostaria de
proporcionar e vivenciar com os estudantes? Em meio a esses pensamentos € ansiosa para dar
inicio a pratica docente, entrei em contato com a Secretaria de Educagdo do municipio, sendo
surpreendida pela falta de professores da area de Artes na institui¢do, e impedida de realizar o
estagio devido ao avanco da pandemia do coronavirus e seu consequente isolamento social,
com suspensao das atividades escolares presenciais.

Diante dessa situagdo, e nao interessada em abandonar o tema de pesquisa, comecei a
procurar’ informagdes referentes a praticas pedagogicas de professores de Artes Cénicas em
comunidades quilombolas. Encontrando em meio a esse processo um total® de cinco trabalhos,
nos quais os(as) pesquisadores(as) compartilham a respeito de suas experiéncias enquanto
docentes em escolas e sobre projetos desenvolvidos nas comunidades, bem como suas

escolhas metodoldgicas, sendo eles:

(Dissertagao de Mestrado,

Universidade de Brasilia) Edymara Diniz Costa 2015

7 Utilizei como método de coleta de dados, um tipo de pesquisa bibliografica, chamada de estado da arte.

¥ Valendo salientar que essas ndo sdo as inicas pesquisas existentes no tocante da temdtica, sio apenas as que eu
consegui encontrar durante a escrita deste trabalho.
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ensino do teatro na formagao

étnico-racial do/a educando/a

Considerando o cendrio pandémico que inviabilizou minha experiéncia em sala de
aula, exponho ao longo desta escrita algumas reflexdes que emergiram durante as leituras dos
trabalhos aqui mencionados. Entretanto, antes de trazer a tona algumas dessas consideragdes e
divagar quanto as possibilidades metodologicas, apresento no proximo capitulo uma breve

explanacdo quanto a tal modalidade de ensino.

CAPITULO 2: EDUCACAO ESCOLAR QUILOMBOLA: uma breve apresentacio

O nosso povo nunca deixou de fazer educag¢do, nunca deixou de
educar, de escutar, nunca deixou de produzir conhecimento, nunca
deixou de fazer historia. Isso a gente chama de educagdo quilombola.
— Givdnia Maria.

Apesar da valorizagdo dos saberes produzidos no dia a dia das comunidades, as
reivindica¢des por uma Educagdo Escolar Quilombola sempre estiveram presentes em meios
as pautas dos movimentos sociais negros, mais especificamente do movimento quilombola.
Possuindo como resultado a inclusdo da Educacdo Escolar Quilombola como modalidade da
educagdo basica pelo Parecer CNE/CEB 07/2010 e na Resolugdo CNE/CEB 04/2010 que
instituem as Diretrizes Curriculares Gerais da Educagdo Basica, bem como o processo de
construcdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Escolar Quilombola no ano
de 2011.

Assim, € possivel observar que os debates em torno da mesma ainda sdo recentes no
ambito das politicas educacionais, pois como pontua Edimara Soares (SOARES, 2016, p. 04),
trata-se de uma modalidade de educacdo fortemente vinculada a producao de uma nova
cartografia da diversidade brasileira, cujo mapa mostra o reconhecimento étnico-cultural de
um grupo étnico historicamente posicionado as margens. Uma acdo afirmativa que visa
reparar danos historicos, assim como a Lei 10.639/2003, que torna obrigatorio o ensino de
historia e cultura afro-brasileira no ensino bésico. Confrontando aquilo que Sueli Carneiro
(2005) chama de epistemicidio: morte, apagamento, desqualificagdo dos conhecimentos

advindos de grupos marginalizados. Dado que os basilares que a alicercam prezam pela
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valorizacdo dos saberes, das tradicoes e do patrimdénio cultural das comunidades
remanescentes de quilombos.

Entretanto, vale ressaltar que pensar o curriculo da educagdo escolar quilombola nao
significa permanecer preso ao passado historico ou fixo no presente, mas, sim, buscar
conexdes entre os tempos historicos e as dimensdes socioculturais (SOARES, 2016). E que
apesar de sugestivo ¢ necessario pontuar que a educacao escolar quilombola ¢ aquela que

ocorre em centros de ensino localizados nas comunidades remanescentes de quilombos.

A Educagdo Escolar Quilombola ¢ desenvolvida em unidades educacionais inscritas
em suas terras ¢ cultura, requerendo pedagogia propria em respeito a especificidade
étnico-cultural de cada comunidade e formagdo especifica de seu quadro docente,
observados os principios constitucionais, a base nacional comum e os principios que
orientam a Educacdo Bésica brasileira (Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo Escolar Quilombola na Educagéo Basica, 2012, p.01).

Portanto, ¢ indispensavel que cada escola possua um projeto pedagdgico compativel
com as particularidades historicas, sociais e culturais do ambiente onde esta inserida,
proporcionando aos estudantes experiéncias que os estimulem a reconhecer e se apropriar de
cada um desses aspectos. Principios presentes nas diretrizes curriculares para a educagao

escolar quilombola.

XVI - reconhecimento e respeito da histéria dos quilombos, dos espagos e dos
tempos nos quais as criangas, adolescentes, jovens, adultos e idosos quilombolas
aprendem e se educam; XVII - direito dos estudantes, dos profissionais da educagao
e da comunidade de se apropriarem dos conhecimentos tradicionais e das formas de
producdo das comunidades quilombolas de modo a contribuir para o seu
reconhecimento, valorizagdo e continuidade; (Resolu¢do n° 8. Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Escolar Quilombola na Educacio Bésica,
2012, p. 05).

Contudo, apesar da inclusdo da educacdo escolar quilombola como uma modalidade
da Educacdo Bésica e do processo de construgdo das suas diretrizes, defendé-la tornou-se uma
demanda ainda maior para os movimentos sociais negros. Devido ao racismo institucional que
se impde como barreira frente 8 mesma, interferindo diretamente em sua plena implementacao
nos ambientes escolares, como € o caso da Escola Municipal Aleixo Pereira Braga I. Assim,
tornam-se constantes as reivindicagdes por uma real educacdo quilombola nos espacos de

ensino, considerando que aqueles que agem em sua defesa compreendem a importancia de um
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curriculo escolar que converse com a realidade dos estudantes, valorizando as tradicoes e
epistemologias negras.

Nesse sentido, vale sublinhar que defender uma politica de educagdo pensada
juntamente com as comunidades quilombolas, ndo significa exigir que sejam excluidos de
seus curriculos os contetdos classificados como universais, mas sim, pontuar a necessidade
de que esses sejam apresentados de maneira contextualizada. Desse modo, cabe aos docentes
tecerem coletivamente metodologias que dialoguem com os aspectos histéricos e
socioculturais da comunidade em que a escola esta localizada. Digo coletivamente por
acreditar na poténcia de um fazer comunitdrio no ambiente escolar, a partir de uma
perspectiva pedagdgica sdcio-construtivista, na qual professores e professoras socializam seus
saberes, enxergando uns aos outros enquanto agentes de mudanga em constante
aprendizagem. Assim, me percebendo na condi¢do de futura arte-educadora que inicia sua
pesquisa acerca da tematica, reflito sobre tais questdes no tocante das Artes Cénicas, tendo
como material de estudo os trabalhos encontrados ao longo desse processo. Posto isso,
apresento daqui em diante um maior detalhamento sobre algumas dessas pesquisas, como

também minhas observa¢des em torno das mesmas.

CAPITULO 3: ATUACOES DE PROFESSORES DE ARTES CENICAS EM
COMUNIDADES QUILOMBOLAS

Antes de discorrer sobre os materiais que cruzaram meu caminho, gostaria de salientar
que nao faco isso na posi¢do de quem pontua o que foi feito de certo ou errado, considerando
que tais apontamentos s3o um tanto quanto complexos no campo das Artes Cénicas. Mas sim,
no lugar de quem foi atravessada por essas escritas e partilha algumas de suas percepgoes, a
fim de agregar contribuicdes aos estudos que dizem a respeito de tal tematica.

Como exposto anteriormente, foram encontrados ao longo desta pesquisa um total de
cinco trabalhos nos quais pesquisadores e pesquisadoras generosamente compartilham sobre
suas praticas docentes em escolas e projetos desenvolvidos no interior de comunidades
quilombolas. Foram elas: Comunidade Kalunga, em Cavalcante (GO), Comunidade
Quilombola Monte Reconcavo, em Sao Francisco do Conde (BA), Comunidade Paratibe, em

Jodo Pessoa (PB), Comunidade do Barranco de Siao Benedito, em Manaus (AM) e
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comunidades quilombolas do municipio *08i, Territorios de memorias, histérias e diferentes
manifestagdes culturais, que exigem daqueles que atuam em seus espagos de educagdo um
olhar atento as suas especificidades.

As experiéncias aqui pontuadas ocorreram entre 2010 e 2019, sendo a primeira delas a
de Edymara Diniz'’, vivenciada no municipio de Cavalcante - GO. Uma agdo vinculada a
ONG T.E.R.R.A", que se constituiu numa série de oficinas teatrais destinadas a jovens das
comunidades Kalunga, na faixa etaria entre 14 e 24 anos, como também a jovens nao
quilombolas que moravam na regido. Um processo que possuia como um dos seus objetivos a
construgdo de um fazer pedagogico que propiciasse um didlogo entre o ensino do Teatro e a
cultura Kalunga. Entretanto, ao longo do seu trabalho a docente destaca a dificuldade que
encontrou em estabelecer tais conexoes, relatando que no inicio dividia os encontros em duas

etapas.

O primeiro momento durava cerca de uma hora e eu ministrava aquecimento e
alongamento corporal e aproveitava também para trabalhar com a respiracdo. Na
etapa seguinte, eram realizados exercicios voltados para o trabalho com o espago,
durante os quais procurei expor os conceitos de espaco vazio e espago cénico,
utilizando como referéncia, respectivamente, autores como Brook (1970) e Pavis
(2008b) e as nogdes de niveis baixo, médio e alto, como sdo entendidas por Laban

(1978) (COSTA, 2015, p.67).

Ja na segunda etapa, os estudantes apresentavam cenas de eventos que ocorriam na
regido, “eles poderiam, por exemplo, cantar uma musica que fosse tradicional, dancar a sussa
2. ou até mesmo mostrar o que eles mais gostavam de fazer na comunidade.” (2015, p. 67).
Segundo a autora, as aulas seguiram com esse formato até o momento em que teve a
oportunidade de pausar e fazer uma reflexdo critica'® em torno de sua pratica. Isso se deu apds
receber, em meio a esse processo o convite para ser uma das organizadoras do bloco de
carnaval dos Kalunga que desfilaria naquele ano. Ela aceitou a proposta observando a
possibilidade de envolver os alunos no evento. Desse modo, a ideia foi apresentada em sala

de aula, e os estudantes participaram do desfile compondo a comissdo de frente, no qual

° Em sua escrita a autora niio especifica em quais comunidades as atividades foram realizadas.
1 Mestra em Artes na linha de pesquisa Processos Composicionais para a Cena - PPG-Arte/UnB.

' Teatro, Educagéo e Responsabilidade com as Raizes Afro-brasileiras, criada por Edymara Diniz.
2 A sussa é uma danga tradicional que faz parte do patriménio cultural imaterial do povo Kalunga.
https://www.youtube.com/watch?v=91s1GKileVA&t=2s

3 Momento fundamental na formagdo permanente dos professores, como bem pontua Paulo Freire, na formagédo
permanente dos professores o momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando
criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica (2020, p.40).
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trabalharam com as figuras presentes no Império de Nossa Senhora D’abadia'®. Aprimorando
ao longo do processo suas nocdes de espaco e ritmo, bem como suas habilidades com
figurinos € maquiagem.

Experiéncia essa que proporcionou a Edymara o desenvolvimento de outra proposta

metodoldgica.
Esse exercicio com o grupo no bloco de carnaval foi de grande importancia em
minhas investigagdes porque me forneceu um rico material de analise para que eu
pudesse refletir sobre minhas praticas pedagdgicas com o teatro. Foi a partir dai que
o cortejo dos impérios Kalunga acabou por se tornar a base da proposta de ensino do
teatro e do processo criativo, possibilitando o didlogo com a cultura local, com os
saberes e fazeres tradicionais, com as memorias e identidades (COSTA, 2015, p.74).

A professora relata que apos o desfile, as praticas em sala de aula ganharam uma outra
dindmica, a danca tradicional sussa comecou ser utilizada como aquecimento, e ao trabalhar
com exercicios de espaco, ritmo e aten¢do os relacionava com os cortejos dos impérios
Kalungas. Além disso, no decorrer do processo, os alunos passaram a realizar pesquisas um
pouco mais aprofundadas sobre as manifestacdes culturais existentes nas comunidades,
possuindo como material de estudos: producdes audiovisuais, fotografias e principalmente
entrevistas com mestres e mestras fazedores da cultura local. Tais pesquisas fortaleceram a
troca de saberes entre os jovens e as pessoas mais velhas, tendo em vista que esse intercambio
de saberes ja ocorre no dia a dia das comunidades, como bem pontuou Givania Maria em uma
de suas palestras': “o territorio ¢ o lugar da producdo do conhecimento, do conhecimento que
ndo distingue, que ndo separa por idade, que a gente aprende todo dia. O mais novo aprende
com o mais velho e o mais velho com o mais novo.”

Diante das escritas de Edymara, ¢ notério que o tdo almejado didlogo entre os
conteudos teatrais e a cultura Kalunga deu-se a partir do momento em que ela iniciou um
processo de observagdo em torno dos elementos cénicos ja existentes nas manifestagoes
culturais e religiosas das comunidades, passando a leva-los para dentro de sala de aula como
exemplos palpaveis aos estudantes. Facilitando a apreensao dos conteudos apresentados.

Durante a leitura do seu trabalho um dos pontos que mais me chamou a atencao foi

justamente a sua inicial dificuldade em tecer um plano de curso que conversasse com o0s

' Ocorre na regido do Vio de Almas durante a época da romaria, bem como o Império do Divino Espirito Santo
(entre 13 e 16 de agosto).

'3 Palestra realizada no I Ciclo de Debates Conexdes de Saberes: arte, educagio e cidadania, em 19 de agosto de
2021.

(344) I Ciclo de Debates Conexdes de Saberes: arte, educacgdo ¢ cidadania - YouTube
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aspectos historicos e socioculturais do lugar em que os estudantes estavam inseridos,
abordando em sala de aula conceitos desenvolvidos por referéncias europeias sem uma devida
contextualizagdo, pratica ainda frequente nos espagos escolares. Um fazer pedagdgico
moldado por um estilo de educa¢do que possui como foco a transferéncia de informagoes, que
ndo se orienta pela conscientizacdo dos educandos. A reflexdo que trago € que se tratando de
um contexto quilombola, esse formato de educacdo atua como um dispositivo de
silenciamento sob os saberes existentes nas comunidades, tendo em vista que a construgao de
uma relacdo dialdgica com os estudantes e a valorizagdo dos conhecimentos ali produzidos
ndo se estabelece.

Felizmente Edymara possuia um olhar critico e atento em relagdo ao seu fazer
docente, e assim, procurou maneiras de apresentar os conteidos de um modo que fizesse

sentido para os seus alunos, valorizando a cultura e as memorias das comunidades.

Por meio da pratica vigilante, aprendemos a usar a linguagem que
pode falar ao corag¢do da matéria em qualquer espago de ensino em
que nos encontremos - bell hooks.

A valorizagdo dos aspectos historicos e socioculturais da comunidade em que atuava
também atravessaram as praticas de Rubens Celestino'¢, realizada no ano de 2019, na Escola
Municipal Duque de Caxias, situada na Comunidade Quilombola Monte Reconcavo, em Sao
Francisco do Conde/BA. Instituicdo que no momento atual vivencia um processo de
reformulacdo do seu Projeto Politico Pedagogico, a fim de dialoga-lo com os principios
presentes nas Diretrizes Curriculares para a Educagao Escolar Quilombola.

Suas atividades ocorreram em uma turma do 5° ano do Ensino Fundamental, composta
por estudantes entre 10 e 13 anos de idade, em sua maioria negros, uma vez que a escola esta
localizada em um territorio quilombola. Cenario que o estimulou a desenvolver um trabalho
que possuia como objetivo central aliar a pratica teatral a formacdo étnico-racial dos

educandos. Desse modo, estruturou seu plano de curso da seguinte maneira:

'6 Mestre em Artes pelo Programa de Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES) da Universidade Federal
da Babhia, e professor da Educacdo Béasica das Redes Publicas de Ensino das cidades de Salvador e Sdo Francisco
do Conde.
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[..] procurei estruturar as minhas aulas a partir de abordagens que valorizassem a
rela¢do dialdgica entre o sujeito negro em sua individualidade e o sujeito negro em
sua coletividade. Dai, logo de inicio dividi a minha proposta cénica de cinco meses
em trés ciclos/momentos:1 — Quem sou Eu?, (1 més); 2 — Quem somos Noés?, (2
meses); 3 — O que queremos Aqui (comunidade) e La (mundo)? (2 meses). No
percurso criativo foram utilizados cinco poemas, sendo um do artista Abdias do
Nascimento, e quatro do artista Solano Trindade, os quais foram distribuidos em
cada ciclo/etapa:1 — Olhando no Espelho; (Nascimento); 2 — Navio Negreiro; Quem
ta gemendo?; (Trindade); 3 — Velho Atabaque; Sou Negro (Trindade). Além desses
poemas, também foi utilizada a histéria da propria comunidade como pré-texto para
os jogos de improvisagdo, visando a valorizagdo da memoria ¢ da cultura local
trazidas pela turma para a area de representagdo (CELESTINO, 2020, p.24).

Uma proposta que possuia como uma de suas finalidades estimular nos estudantes um
pertencimento étnico, um olhar para si e para a histéria de sua comunidade. Assim, foram
realizados jogos dramaticos, teatrais e de apropriacao textual que possuiam como estimulos

sonoros ¢ visuais fragmentos de poemas que exaltam a ancestralidade, os conhecimentos e as

tradi¢des do povo negro diaspdrico.

Navio Negreiro

Ld vem o navio negreiro
Ld vem ele sobre o mar
Ld vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

Ld vem o navio negreiro

Por agua brasiliana La vem o navio
negreiro

Trazendo carga humana...

Ld vem o navio negreiro

Cheio de melancolia

La vem o navio negreiro Cheinho de
poesia...

Ld vem o navio negreiro
Com carga de resisténcia
La vem o navio negreiro
Cheinho de inteligéncia...

- Solano Trindade

Em meio a sua escrita Rubens Celestino compartilha a resisténcia dos alunos em

participarem das dindmicas. A primeira delas tratava-se de um exercicio de autorretrato:
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Era perceptivel o receio da turma em se tocar, em se elogiar diante do espelho, bem
como em valorizar no autorretrato os tracos da sua/nossa afro-brasilidade: “Ah,
professor, se eu ndo sou bonito” (D.P.S.L, 11 anos), “E porqué... eu nio gosto do
meu cabelo, da muito trabalho pra pentear” (Y.C.J.B, 12 anos), “E que eu nio sei
desenhar, mas nao gosto do meu nariz nem dos dentes, se parecem com o da minha
tia (risos)” (W.N.S, 12 anos) (CELESTINO, 2020, p. 24).

Diante desses depoimentos, testemunhamos as consequéncias de um cruel processo de
colonizagdo que introjetou em nossa sociedade um ideal de beleza eurocéntrico que
inferioriza corpos negros e nos violenta desde a infancia. Assim, observando as questdes de
autoestima que afetavam os educandos e o racismo recreativo que também atravessa o dia a
dia da sala de aula, ao longo de cada ciclo foram propostas atividades que possuiam como um
de seus intuitos despertar nos estudantes reflexdes referentes as dinamicas de dominagao que
apontam o corpo negro como subalterno. Provocacdes que aliadas a exercicios de
improvisagdo, tiveram como resultado final uma sequéncia de células cénicas, denominadas
pelos jovens atores como: O espelho: onde tudo comegou, Queremos nossos empregos ¢ Um
por todos e todos por um.

Um dos pontos interessantes desse processo ¢ que os jogos de improvisagao seguiram
a estrutura sugerida por Viola Spolin (2005), no que tange aos elementos-chave: onde, quem e
o qué. Proposta que visava estimular os estudantes a criarem cenas nas quais seu corpo negro
ndo estivesse exercendo um papel de subalterno, mas sim, sendo representado como
protagonista de sua propria histéria, ocupando diferentes espacos, inventando diferentes
mundos no palco e na vida. Dindmicas que semearam no territorio de ensino-aprendizagem
possiveis desconstrugdes de pensamentos colonizados. Sendo um dos frutos dessa experiéncia
a resposta dos estudantes ao realizarem novamente o exercicio de autorretrato, como explicita

Rubens:

[...] toda a turma produziu um autorretrato levando em conta suas caracteristicas
fisicas como: textura do cabelo, formato dos labios e do nariz, cor dos olhos e cor da
pele. Essa fresta de autoestima positiva em se reconhecer e se valorizar ¢ apenas a
ponta do iceberg do que pode ser construido no/com educando(a) e reverberado
na/com sociedade (CELESTINO, 2020, p. 44 - 45).

O interesse em desenvolver metodologias que pudessem contribuir no processo de

formacdo étnico-racial dos estudantes também guiou o fazer docente de Amanda Caline'’, na

'7 Mestra em Artes pelo Programa de Mestrado Profissional em Artes PROFARTES/UFPB e professora de teatro na Rede Municipal

de Ensino de Joao Pessoa.
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Escola Municipal Anténia do Socorro Silva Machado, ano de 2016, periodo em que a
instituicao também reformulava seu Projeto Politico Pedagdgico.

Em torno do seu trabalho, a professora relata que optou por utilizar um método de
pesquisa-agdo, no qual o objetivo da pesquisa ndo € estabelecido previamente pelo

pesquisador, mas sim a partir do contexto social e dos problemas ali existentes:

A pesquisa-agdo foi escolhida para esse processo pois permite interacdo entre
professor (pesquisador) e os alunos, facilitando a aproximag@o com os sujeitos e,
principalmente, da sua realidade, visto que para Thiollent (1994), o objetivo da
investigagdo nesse tipo de pesquisa ndo se constitui pelas pessoas e sim pela situagao
social ¢ os problemas que ali se encontram, ¢ que o seu objetivo seria resolver o
problema ou esclarecé-los, aumentando o grau de consciéncia dos atores da situagdo

(OMAR, 2018, p.12).

Assim, os primeiros encontros foram destinados a realizagdo de rodas de conversas,
jogos de interacdo e atividades com desenhos, para que ao decorrer do processo fosse
observado as necessidades da turma e o que poderia ser trabalhado. O grupo era composto por
criangas entre 6 e 8 anos de idade, e em sua maioria negras, justamente por se tratar de uma
escola presente em um territorio quilombola. Desse modo, a dindmica de autorretrato também
foi proposta em sala de aula, e como ¢ de se imaginar, as criangas dessa faixa etaria também

apresentaram dificuldades em se desenhar, colocando no papel um padrao de beleza midiatico.

A partir das produgdes fui percebendo que muitos alunos tinham dificuldades em
desenhar a si mesmos com as caracteristicas que tinham. Criangas negras se
desenhavam como brancas, loiras, de olhos azuis e quando questionadas sobre a
semelhanga consigo mesmas afirmavam que era “feio cabelo duro”. Além disso,
também presenciamos praticas de preconceito em relagdo a cor de pele e,
consequentemente, em relacdo as cores dos lapis escolhidos para pinta-las, “preto é
feio”, ou nas trocas de cores de lapis para os desenhos escutdvamos expressdes
como “toma esse que tu € preta” (OMAR, 2018, p.11).

Posto isso, as dinamicas em sala de aula voltaram-se para a formacao étnico-racial dos
educandos. Sendo realizadas em uma primeira etapa: atividades com desenho, jogos teatrais e
exercicios de expressdo corporal aliados a ritmos locais como frevo, maracatu e coco. E em
uma segunda fase, exercicios com brinquedos e brincadeiras de origem africana, a fim de que
fosse criado um fio condutor para explicar as criangas sobre o periodo de escravidio no

Brasil. Além destas, gostaria de trazer para a discussdo a seguinte escolha metodologica:
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Finalizada a ectapa de apresentagdo dos brinquedos e bonecas, contamos para os
alunos um pouco da histéria do Brasil, no periodo da Diaspora Africana, abordando
aspectos relacionados a vinda dos negros para o pais. Utilizamos imagens presentes
em livros de histdria como as produzidas pelos artistas Jean Baptiste Debret, Johann
Moritz Rugendas, mas percebemos que elas ndo eram claras para a compreensio da
turma e tornou-se dificil o debate em sala a partir delas. As conversas em sala ndo
expandiam o imaginario das criangas para além do que estava exposto, limitando-os
muitas vezes, a tratar apenas sobre os mesmos temas (OMAR, 2017, p.73).

Apesar do seu empenho em elaborar as atividades e a preocupagdo em propiciar aos
estudantes experiéncias significativas em sua formagdo, o aspecto que mais me despertou
aten¢do em meio a sua pratica foi a escolha irrefletida de levar para dentro de sala de aula

obras de artistas como Debret que reforcavam por meio de suas pinturas a ideia de

superioridade do colonizador.

Jean-Baptiste Debret: Castigo de Escravo

Fonte: Google Imagens

Representagdes que nos afastam do orgulho de nossa negritude, que resumem as
histérias do povo negro a escravidao, e que ainda hoje sdo perpetuadas nos livros didaticos e
nas plataformas mididticas. Seria possivel uma crian¢a negra desenvolver um sentimento de
pertencimento racial vendo um corpo semelhante ao seu sendo maltratado e desumanizado?
Segundo Inaldete Pinheiro (2005) é essa auséncia de referéncia positiva nos livros € nos

demais espacos que desfia os fragmentos de identidade da crianga negra, que muitas vezes
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chega a fase adulta com total rejeigdo a sua origem racial. Sendo assim, observo que compete
a no6s educadores e futuro educadores que acreditam num projeto de educagdo antirracista,
apresentar as nossas criangas referéncias que transgridam esses discursos, que exaltem a
beleza, as epistemes e as historias das populagdes negras. Referenciais que ao falar de
quilombos ndo os retratem como lugar de escravo fugido, mas que os acentuem como espagos

de luta, memoria, manutencao e reproducao de praticas ancestrais.

Para a infancia negra
construiremos um mundo diferente
nutrido ao axé de Exu
ao amor infinito de Oxum
a compaixdo de Obatala

a espada justiceira de Ogum

- Abdias do Nascimento

Pontuo a necessidade de desconstru¢do da ideia de quilombo como lugar de negro
fugido ndo s6 no ambiente escolar, mas também em nossas micro-relacdes, tendo em vista que
tal discurso disseminado por um sistema colonial ainda se reconfigura em nossa sociedade.
Podendo ndo sé afetar o processo de construgdo identitaria de criangas e jovens quilombolas,
mas também interferir na forma com que nods profissionais da educacdo possamos vir a atuar
em comunidades remanescentes de quilombos.

Um outro exemplo que trago nesta escrita é a experiéncia de Lucia Fabiana da Silva'®,
em Morro do Chapéu, municipio do estado da Bahia. A pratica narrada pela mesma ocorreu
com apoio dos editais de cultura da Fundagdo de Cultura da Bahia (Funceb), ligada a
Secretaria de Cultura da Bahia (Secult). Tal experiéncia teve como proposta oferecer aos
estudantes da referida escola'® experiéncias de campo em duas comunidades quilombolas
presentes no municipio, sendo elas: Barra II e Veredinha. Também foi promovida uma série

de oficinas artisticas ministradas por integrantes de uma companhia de teatro de rua de

'8 Mestra em Critica Cultural, pela Universidade do Estado da Bahia - Campus II/Alagoinhas, e professora da
educag@o basica municipal na cidade de Morro do Chapéu — Babhia.
' Em seu trabalho o nome da escola nfio ¢ mencionado, também ndo ¢ citado o ano em que a pratica

ocorreu.
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Maputo, capital de Mocambique, na Africa. Uma de suas finalidades foi a criagio de um
espetaculo teatral inspirado nas histérias das comunidades, no qual estudantes quilombolas e
ndo quilombolas estivessem em cena. No decorrer da leitura do trabalho o seguinte

compartilhamento me trouxe algumas reflexdes:

Ao iniciar a pesquisa de campo com os alunos nas comunidades quilombolas e os
colegas que residiam na sede do municipio, primeira impressdo, “opinido” era de
encontrar um espaco desprovido ou esquecido de memoria coletiva, tanto que na
proposta apresentada a FUNCEB, trato de ‘Formagdo Cultural’. Ao adentrar as
comunidades ia tomando consciéncia de que ali estava um celeiro da tradicao oral
recheado de ricas memorias e elementos das vivéncias ¢ das construgdes identitarias
proprias (SILVA, 2018, p. 08).

No inicio de minha propria experiéncia académica, a concepc¢ao de quilombo que
permeava meus pensamentos era a de um espaco distante, desprovido de manifestagdes
culturais e até mesmo um tanto quanto mistico, justamente por ndo possuir no meu dia a dia
referéncias que me dissessem o contrdrio, sendo assim, escassas eram as informagdes
referentes a uma educagdo quilombola que se faz viva.

Reencontrando-me com essa lembranga e em contato com o relato de Lucia Fabiana,
passei a refletir quanto a formacao de nds professores e futuros professores de Artes Cénicas.
Que tipo de formagdo estamos tendo dentro das universidades? Que discursos estamos
reproduzindo? Em que momento da nossa graduacdo a forma de fazer educacdo dos povos
tradicionais ¢ tema de discussdo em sala de aula? A fim de responder algumas dessas
questdes e trocar experiéncias com licenciandos de Artes Cénicas da Universidade de
Brasilia, realizei uma pesquisa quali-quantitativa.

Para tanto, elaborei um formulario® contendo as seguintes perguntas: vocé se recorda de
algum momento em que a educag@o quilombola tenha sido tema de discussdo em sala de aula,
como foi? Vocé€ acha importante pensar o ensino das Artes Cénicas num cenario de educacao
quilombola? Através de minhas proprias experiéncias e por meio dos relatos coletados pude
me aprofundar nessas reflexdes, assim, aproveito este espago para apresenta-las no proximo

capitulo.

2 Discussdes referentes a Educacdo Quilombola no curso de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia
(google.com) no qual aceitei respostas até o dia 19 de outubro de 2021.
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CAPITULO 4: DISCUSSOES REFERENTES A EDUCACAO QUILOMBOLA NO
CURSO DE ARTES CENICAS DA UNIVERSIDADE DE BRASILIA

O formulario em questdo foi disponibilizado e divulgado entre os estudantes no dia
27** de setembro de 2021, via mensagens instantineas pelo aplicativo telefonico WhatsApp e
por meio de e-mails. O questionario teve como publico-alvo os atuais graduandos e os recém
! formados do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia. Obtive

ao longo de vinte e trés dias os seguintes resultados:

Numero de recém formados com habilitagao em licenciatura: 11
N° de recém formados que responderam a pesquisa: 7

N° de recém formados que responderam ter tido algum tipo de contato com questdes referentes a

educacao quilombola durante a graduacao: 3

N° de recém formados que responderam achar importante pensar o ensino das artes cénicas num

cenario de educacdo quilombola: 7

N° de recém formados que responderam NAO achar importante pensar o ensino das artes cénicas

num cendrio de educagdo quilombola: 0

Numero de graduandos da licenciatura no 1°/2021: 198
N° de graduandos que responderam a pesquisa: 46

N° de graduandos que até o atual momento da graduagdo responderam ter tido contato com

questdes referentes a educagdo quilombola: 12
N° de graduandos que responderam achar importante pensar o ensino das artes cénicas num
cenario de educacdo quilombola: 44

N° de graduandos que responderam NAO achar importante pensar o ensino das artes cénicas num

cenario de educacdo quilombola: 2

2! Ex-alunos formados no primeiro semestre do ano de 2021.
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Entre os 11 recém formados, 4 ndo demonstraram interesse em responder a pesquisa, €
entre os 198 atuais graduandos apenas 46 se dispuseram a contribuir com suas respostas,
sendo esse um dado a ser levado em consideragdo. Outro ponto importante ¢ que a maioria
dos que responderam ter tido contato com questdes referentes a tematica, compartilharam que
a mesma foi uma experiéncia sem muitos aprofundamentos, a exemplo dos depoimentos:
“Superficial, s6 apresentaram como uma modalidade de ensino” (C.P); “Contextos rasos de
demonstragdo de tipos de educagdo em uma matéria da F.E** Numa mesma discussdo sobre
EJA, Educa¢do no Campo, Ensino Especial, etc.” (S.P); “Infelizmente ndo me recordo de
nenhuma abordagem sobre o tema a partir de professores. Me recordo de comentarios feitos
por alunes em discussdes. Mas nunca como tema central” (D.A); “Muito superficialmente em
uma disciplina de Metodologia em Teatro®

Relatos que ndo se distinguem do meu préprio processo enquanto fui aluna do curso,
pois durante a graduacdo raras foram as vezes que as historias e o fazer educacional das
comunidades negras rurais ganharam destaque em sala de aula. O que demonstra que as agdes
previstas nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais,
no que tange a formacao de professores, ainda ndo foram verdadeiramente implementadas no

curso de Artes Cénicas, considerando que a mesma a pontua como necessario:

- Registro da histéria ndo contada dos negros brasileiros, tais como em
remanescentes de quilombos, comunidades e territdrios negros urbanos e
rurais

- Introdu¢do, nos cursos de formagao de professores e de outros profissionais
da educagdo: de analises das relagdes sociais e raciais no Brasil; de conceitos
e de suas bases tedricas, tais como racismo, discriminagdes, intolerancia,
preconceito, esteredtipo, raca, etnia, cultura, classe social, diversidade,
diferenca, multiculturalismo; de praticas pedagodgicas, de materiais e de
textos didaticos, na perspectiva da reeducacdo das relagdes étnico-raciais e
do ensino e aprendizagem da Historia e cultura dos Afro-brasileiros e dos
Africanos.

- Inclusdo de discussdo da questdo racial como parte integrante da matriz
curricular, tanto dos cursos de licenciatura para Educagdo Infantil, os anos
iniciais e finais da Educacdo Fundamental, Educacao Média, Educacio de
Jovens e Adultos, como de processos de formagao continuada de professores,
inclusive de docentes no Ensino Superior. (Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo das Relagdes EtnicoRaciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, 2004, p. 13 14).

Quanto a essa falha, Givania Maria considera que:

22 Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia.
2 A fim de preservar o sigilo das pessoas participantes da pesquisa, foram utilizadas neste trabalho apenas as
letras iniciais de nome e sobrenome.
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As institui¢cdes publicas e privadas, responsaveis pela formacao de professores(as) e
outras categorias, sdo pautadas exclusivamente pelos sistemas de avaliagdes
instituidos, internos e externos, como unico mecanismo de aferir a aquisicdo de
conhecimento. Aqui vale destacar que os sistemas de avaliacdo vigentes em nosso
pais operam de forma universalizada, com os conhecimentos ja estabelecidos para
serem avaliados de forma universalizada, e ndo abrem espacos para outros tipos de
conhecimentos, transformando esses conhecimentos Unicos validos e os tUnicos
importantes para todos. Isso quer dizer que qualquer outro conhecimento que nasca
dessa matriz ou esteja dentro desse formato ndo se constitui como algo importante.
(SILVA, 2012, p. 81).

Sendo assim, a tendéncia ¢ que os docentes reproduzam por meio de suas praticas em
sala de aula, discursos que possuem como finalidade invisibilizar e mesmo desqualificar uma

gama de conhecimentos produzidos por povos tradicionais, sejam eles indigenas ou

quilombolas. Podendo ser pontuado aqui o seguinte relato de Walisson Braga®*:

Eu fui estudar em Brasilia, e apesar de t4 proximo ¢ um mundo totalmente
diferente. Chegando 14 eles me voltaram uma série, eu tive que fazer a 1° série de
novo, como se tudo que eu aprendi aqui ndo valesse de nada [..] as professoras
falavam da construgd@o da cidade, dos candangos e tal, e aqui na comunidade eu via
meu avo e meu bisavd falando que eles trabalharam na construgdo de Brasilia, dai eu
comentava sobre isso nas aulas e as professoras me silenciavam, ndo davam atencgao,
como se nao fosse verdade, chegavam a dizer que nunca ouviram falar da
comunidade. Esse silenciamento também foi uma violéncia que eu sofri nas escolas,
so valia a opinido da garotinha branca, a do menino do quilombo ndo importava

(BRAGA, 2021).

Experiéncia que demonstra as consequéncias de uma ma formagdo docente sendo
refletidas em sala de aula. Frente a isso ¢ necessario que as agdes previstas na Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais sejam implementadas
nos centros de formacdo docente, a fim de que ocorra uma mudanga no nosso cenario
educacional. Pois como pontua a lider indigena Sonia Guajajara (2019), considerar a
possibilidade de uma educagdo diferenciada, nutrida nos conhecimentos tradicionais, ¢ o
ponto de partida para a pratica da descolonizagao do pensamento.

Voltando as respostas presentes no formuldrio, outro dado que merece atengao ¢ a ideia
expressa por alguns estudantes de “levar arte” para as comunidades, como por exemplo:
“Nunca estudei sobre o assunto, mas acho importante levar arte para essas comunidades.”

(M.S); “Acho importante apresentar por meio de projetos culturais ndo s6 o teatro, mas

2* Morador do Quilombo Mesquita, mencionado no inicio deste trabalho. A transcri¢io completa da entrevista
encontra-se nos anexos deste trabalho.
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também outras linguagens artisticas.” (G.F). Assim, podemos observar a total falta de
consideracdo e desconhecimento em relagdo as manifestagdes artisticas ja existentes nas
proprias comunidades, bem como os resquicios de um pensamento um tanto quanto
colonizador. Fato que evidencia que as discussdes referentes a tematica precisam se firmar no
chdo da universidade, para que nossas praticas pedagdgicas direcionadas a educacdo
quilombola ndo sejam mais um dispositivo de silenciamento.

Diante do que foi exposto, € possivel observar que as discussdes referentes a educagio
quilombola dentro do departamento ainda sdo tratadas como algo a parte, assim, poucos sao
os estudantes que, ao longo de sua formagdo, adquiriram o minimo de preparagdo para atuar
nesses espacos. Entretanto, também ¢ valido ressaltar que entre as 53 pessoas que
responderam a pesquisa, 51 afirmaram achar importante refletir sobre o ensino das Artes
Cénicas num cendrio de educagdo quilombola, e muitos foram aqueles que demonstraram
querer saber mais sobre o assunto. Dados que considero positivos, tendo em vista que quanto
mais estudantes refletirem sobre as lacunas existentes no curriculo do curso e sobre as

dinamicas de poder nas esferas do saber, maiores sdo as chances de uma possivel mudanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da educacdo quilombola ser um assunto contemporaneo no ambito das
politicas educacionais, o comprometimento com uma educagdo antirracista e a preocupagao
em dialogar com as histérias das comunidades, atravessaram os trabalhos aqui apresentados.
Entretanto, ¢ possivel observar os dilemas estruturais e metodologicos que também os
perpassaram. As dificuldades em relacionar as praticas teatrais com a realidade dos
estudantes, o racismo recreativo presente em sala de aula e a reprodugdo de imagens que
reforcam uma estrutura de dominagdo existente, foram algumas das questdes que procurei
destacar neste trabalho.

A fim de que pudéssemos perceber que pensar sobre nossas praticas em tal
modalidade de ensino requer que levemos em consideracdo as marcas deixadas pelo sistema
escravista em todo tecido social brasileiro, e consequentemente, os motivos que fazem com
que a mesma se constitua como uma politica de agdo afirmativa. Tendo em vista que tais
reflexdes ainda ndo foram alcancadas por todos os profissionais da educagdo, devido a uma
auséncia de informagdes quanto as comunidades quilombolas nos espacos de formacao
docente, justificada pela heranca de um pensamento colonial que anula histdrias e
epistemologias em detrimento de outras.

Diante desse sistema de dominagdo epistemologica, a tendéncia € que esses docentes
venham refor¢ar por meio de suas praticas em aula discursos que inferiorizam as historias de
grupos socialmente desfavorecidos. Assim, se faz mais do que necessdrio que as agdes
previstas nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais,
sejam implementadas nos centros de formacao, para que as estruturas hegemonicas presentes
no nosso sistema educacional sejam confrontadas pelas praticas de professores e professoras
em sala de aula.

Nesse sentido, as agdes desenvolvidas por docentes de Artes Cénicas em dialogo com
os elementos historicos e socioculturais das comunidades, podem vir a contribuir ndo apenas
para o desmonte dessa estrutura vigente, mas também agregar no processo de formacao
étnico-racial de estudantes quilombolas. Ao os apresentarem imagens que exaltam os saberes

e as historias de pessoas negras, ao evidenciar os elementos cénicos existentes nas
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manifestagdes culturais de sua propria comunidade, e principalmente ao os estimular a contar

suas proprias histdrias, criando outras realidades dentro e fora dos palcos.
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ANEXO I- ENTREVISTA COM WALISSON BRAGA DA COSTA

Pode comecgar se apresentando e depois falando dos motivos de vocé ter escolhido cursar

Artes Visuais

Eu nasci aqui na comunidade, s6 que so fiz a 1° série na escola daqui, porque minha
mae trabalhava em Brasilia e decidiu me matricular numa escola de 14 pra poder ter uma
educacdo melhor, ndo que a educacdo daqui seja ruim, mas a qualidade ¢ muito diferente.
Acontece que quando eu fui pra 14 foi um choque de realidade muito grande, aqui no
quilombo a gente tem lago de familiar muito forte, na escola eu estudava com meus primos, a
relacdo era totalmente diferente, a gente tinha contato com as professoras fora da escola, o
afeto estava muito presente, eu conhecia todo mundo e isso influenciava no meu

desenvolvimento.

De repente eu tive que ir pra Brasilia, e apesar de ta proximo ¢ um mundo totalmente
diferente. Chegando 14 eles me voltaram uma série, eu tive que fazer a 1° série de novo, como
se tudo que eu aprendi aqui ndo valesse de nada, dai eu tive dificuldade de me adaptar, era
uma escola na Asa Sul, e muitas pessoas tinham uma condi¢ao melhor, dai teve esse choque
social e de cor também, eu era um dos poucos alunos negros. Ai no Ensino Médio eu tive
mais liberdade de ser quem eu era, porque tinham professores “mais cabega”, muitos deles
tinham passado pela UnB, e eles sempre me incentivaram a entrar também na universidade. E
eu decidi fazer Artes Visuais porque sempre gostei de desenhar, e depois eu descobri que
meus pais € a minha avo também gostavam de desenhar, s6 que nunca me contaram, depois
que eu entrei na universidade eles tiraram os desenhos do bau. Também escolhi o curso por

causa da fotografia e do audiovisual.

Assim que os celulares comecaram a chegar na comunidade, eu comecei a tirar fotos
das pessoas, por eu ser mais jovem e ter mais facilidade com a tecnologia. Eu fiz a prova de

habilidade especifica e foi uma loucura, eu fiz tudo com uma caneta bic, ¢ na hora de

% Jovem morador da comunidade Mesquita, graduando em Artes Visuais pela Universidade de
Brasilia.
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apresentar o portfolio eu catei tudo que eu produzi desde crianga e coloquei 14, quis mostrar o

meu lado artistico desde pequeno.

O pessoal gostou bastante e eu consegui passar, mas quando eu passei na universidade
eu falei pra minha familia: nao foi o0 Walisson que entrou na universidade, foi 0 Quilombo

Mesquita que entrou na universidade.

Eu vejo que a universidade tem muito a me ensinar, mas eu também tenho muito a
ensinar, 0 quilombo tem muito a contribuir com isso também, porque ele fez e faz parte
de muita coisa, s0 que a historia nos oculta. Um exemplo disso foi quando eu fui estudar
em Brasilia e as professoras falavam da construciao da cidade, dos candangos e tal, e
aqui na comunidade eu via meu avé e meu bisavé falando que eles trabalharam na
construcio de Brasilia, dai eu comentava sobre isso nas aulas e as professoras me
silenciavam, nio davam atencido, como se nao fosse verdade, chegavam a dizer que
nunca ouviram falar da comunidade. Esse silenciamento também foi uma violéncia que
eu sofri nas escolas, s0 valia a opinido da garotinha branca, a do menino do quilombo
nio importava. Entdo quando eu entrei na universidade eu vi que as coisas deveriam ser
mudadas. Na universidade eu passei a enxergar que o video e a fotografia sdo ferramentas que
podem manter um pouco da cultura. Importante ter fotos para mostrar para os proximos que

virdo.

Vocé costuma participar das festas que acontecem na comunidade?

Sim, desde pequeno, depois eu virei o fotografo das festas. Meu avd sempre me
levava. Nessa questdo da fotografia eu me sinto um vitorioso, porque o pessoal daqui nao
gostava muito de tirar foto, acho que por terem vivido muito preconceito, racismo, muitos
chegavam a dizer: “ndo tira foto minha ndo, eu sou muito feio”. Mesmo assim eu fotografava,
mesmo que escondido (risos), com o tempo eles comegaram a se acostumar, ¢ a se olhar
diferente também, agora eles até abrem um sorriso. Quando eu ndo vou nas festas eles até me

ligam pra eu ir tirar as fotos, acho que passaram a entender a importancia desses registros.
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Durante a festa do marmelo acontece a coroagdo do rei e da rainha do ano, certo? Como é

esse processo?

A gente faz um sorteio pra poder escolher o rei e a rainha do ano, antes qualquer
pessoa podia colocar o nome na urna, s6 que agora a gente decidiu focar nas criancas, até

mesmo pra incentivar elas a participarem da festa, se sentirem mais incluidas...

Vocé pensa em formar e trabalhar na comunidade?

Sim, quando eu me formar, ja que na escola ndo tem professor de Artes. Eu vejo a
importancia desse retorno. Eu também incentivo muito a galera daqui a entrar na
universidade, acho que eles podem ir longe também. Meu avo sempre dizia: “meu filho, voe
longe, mas nunca esqueca do seu ninho”. Aqui tem muita gente com talento, e eu acho que
algumas coisas poderiam ter sido diferentes se tivesse um professor de artes atuando na

escola.

Eu sempre questiono sobre a formagdo de professores que podem vir a atuar em comunidades
quilombolas. Eu acho que a Educagdo pode interferir muito numa cultura... A Educagdo é

ainda uma arma de colonizar, de discriminagdo, de separagdo social.
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ANEXO II - ENTREVISTA COM MANUEL BARBOSA NERES *

Me fala um pouquinho sobre vocé, como vocé chegou no Quilombo Mesquita?

Eu sou da Bahia, de um municipio chamado Brejolandia, e a minha familia veio para
Brasilia em 1978, e aqui a gente comecou a ganhar a vida. Depois de um determinado tempo
eu decidi que queria ser padre, dai acabou que eu entrei numa comunidade religiosa chamada
Os Franciscanos, eles t€ém uma casa de formag¢dao em Cidade Ocidental, e foi por causa dessa
casa de formagdo que eu conheci a comunidade Mesquita. A principio eu tinha como objetivo
oferecer uma assisténcia religiosa, s que a gente passou a ter um vinculo muito préximo,
depois os lagcos comegaram a ser estreitados, e quando eu menos esperava eu estava dentro de
uma comunidade negra com todo um histérico de luta, etc. Entdo eu fiz memoria a uma
comunidade proxima a minha regido de origem, chamava-se Mucambo, s6 que eu nao fazia
ideia do que fosse, e ai eu juntei um pouco as pegas e¢ percebi que de alguma forma eu
também tinha alguma origem vinculada a essa questdo quilombola, e isso aumentou o meu
desejo de me juntar a comunidade.

Sendo assim, eu me afastei dessa comunidade religiosa e passei a morar no proprio
Quilombo Mesquita, em seguida eu passei em um concurso na Universidade de Brasilia, e
passei a ter um contato mais proximo com questdes do movimento negro, ¢ em seguida
assumi a Coordenagdo do Centro de Convivéncia Negra (CCN), junto a isso eu iniciava meu
Mestrado em Educagdo pela Universidade Catdlica de Brasilia, e o foco do meu mestrado foi
educacdo quilombola. Apds concluida a pesquisa houve a publicagdo, s6 que em formato de

livro.

Por quais motivos vocé quis transformar sua disserta¢do de mestrado em um livro?

Primeiro foi por uma questdo de justi¢a, um tipo de obrigagdo intelectual, militante e

humana, porque tem tantas histdrias por ai registradas, documentadas... a do Mesquita ndo

podia ser diferente, uma historia assim nao podia ficar sem ser registrada. Segundo porque €

6 Morador do Quilombo Mesquita, Coordenador do Centro de Convivéncia Negra (CCN), da Universidade de

Brasilia.
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muito importante fazer circular essas historias, esses elementos que vao dos relacionamentos,
da cultura, dos valores sejam sociais, econdmicos, etc. Pensei nesse compartilhamento interno
e externo, as pessoas aqui de dentro podem ter acesso a esse material e as pessoas de fora
também...Outro fator ¢ que esse material serve de argumento, material que os quilombolas
daqui tem utilizado como prova em defesa do territdrio, fortalecimento da luta pela terra, pelo
espaco... Esse livro tem sido muito usado nos processos, nas audiéncias... Inclusive ja houve

até uma tentativa de tirarem esse livro de circulagdo...

E eu acho esse livro um elemento educativo muito interessante, tanto na educagao
convencional quanto na educagdo popular, nas nossas reunides, encontros de militancia, etc.
Vejo como um elemento formativo importante. Inclusive algumas universidades ja estao o

colocando como leitura obrigatéria de algumas disciplinas, na Federal de Goias ja ¢ uma

leitura obrigatdria de uma disciplina de direito...

Como é a questdo religiosa na comunidade? Vocé costuma frequentar as festas que

ocorrem na Igreja Catolica?

Sim, frequento. O segmento religioso que mais tem expressdo aqui ¢ exatamente a
Igreja Catodlica, vocé pode perceber logo pelo tamanho da igreja e pelo local que ela se
posiciona, tem bastante destaque e tal. As nossas principais festas sdo vinculadas a igreja,
temos por exemplo a festa de Nossa Senhora da D’Abadia e a do Marmelo. S6 que desde
2018 que nos trabalhamos para criar uma festa exclusiva do quilombo, sem vinculo com a
igreja, que ¢ a festa do “Ugum”, valorizando os produtos feitos a base do quiabo de angola
que ¢ muito utilizado aqui, a gente quer tentar desvincular um pouco a questdo da
comemoracao com uma exclusividade religiosa. Mas aqui também temos outros segmentos
religiosos, a Dona Joana por exemplo ¢ praticante da Umbanda, uma lideranga importante na
comunidade, mesmo que de maneira “clandestina”, porque se vocé compara a Igreja Catolica
com a casa de oragdo da Dona Joana parece uma brincadeira, ela parece barraquinho 14 dos

fundos e tal. Também tem os evangélicos...

Vocé nota a participagdo das criangas nessas festas?
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Sim, talvez seja um dos poucos espagos que os familiares permitem que as criancas

participem mais a vontade, por serem eventos realizados na igreja a resisténcia ¢ menor.

Vocé acha que o espaco da igreja pode de certa forma estimular as habilidades artisticas

dessas criangas?

Sim, ajuda porque eles podem mexer com instrumento, canto, danga... A garotada

gosta bastante, entdo acaba despertando...

Eu fiquei pensando nisso, porque na escola Braga I ndo tem professores de artes, dai

talvez ndo exista tanto esse estimulo no espaco escolar...

Se a gente estivesse em tempos normais haveria outros espagos para vocé realizar a
sua agao, por exemplo a Associagdo, 14 sempre estdo ocorrendo alguns projetos... A escola ¢
um problema, infelizmente ela ndo tem matriz quilombola, ndo tem esse objetivo porque nao
quer ter, ¢ uma estratégia do municipio de ndo fazer acontecer a educagdo quilombola na
escola. Se vocé chegar chegando com a proposta do seu TCC na escola talvez ocorra uma

certa resisténcia...



