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“Um filme so se completa quando passa a ter

uma vida dentro do publico a que se destina”.

Jean-Claude Bernardet



RESUMO

O cinema nasceu curto, € o curta-metragem desde o principio agrega um carater de
experimentacdo, sendo portanto, um formato propicio ao aprendizado e a formacdo de
realizadores. Porém, para alcangar a completude um filme precisa ser visto, € o
curta-metragem, por ndo ter emplacado como produto audiovisual de grande rentabilidade,
encontrou nos festivais uma janela que lhe permite ser exibido e apreciado. Nesse contexto, o
presente trabalho académico traz como cerne a trajetéria do filme Cdo Maior —
curta-metragem universitrio sobre afeto, adolescéncia e amadurecimento, realizado no
ambito da Universidade de Brasilia — e tem como objetivo descrever e analisar, sob o ponto de
vista da produgdo, circulacio e consumo, essa trajetoria nos festivais de cinema.
Metodologicamente realizou-se um estudo de caso exploratdrio, no qual os procedimentos de
coleta de dados para a monografia foram a pesquisa bibliografica e pesquisa documental. As
consideragdes finais refletiram que a trajetoria do filme foi altamente satisfatoria, visto que, a
obra alcancou mais de 30 selecdes e convites, em eventos brasileiros e estrangeiros, com
abrangéncia de 10 tematicas/perfis de eventos, tendo conquistado diversos prémios, além da

positiva receptividade do publico e das propostas para exibi¢cdes em outras janelas.

Palavras-chave: Cinema, Curta-metragem, Festival, Universitario, Cao Maior



ABSTRACT

Cinema was born short, and the short film since the beginning has an experimentation feature,
being, therefore, a format conducive to the apprenticeship and formation of directors.
However, a film only achieves completeness if it's seen, and the short film, for not being a
high profitability audiovisual product, finds in festivals a place that allows it to be shown and
appreciated. In this context, this academic work has as its core the trajectory of the film Canis
Majoris — a student short film about affection, adolescence and aging, made in the University
of Brasilia — and aims to describe and analyze, from the point of view of production,
circulation and consumption, its trajectory in film festivals. Methodologically, an exploratory
case study was carried out, in which the data collection procedures for the monograph were
bibliographic and documentary research. The final considerations reflected that the trajectory
of the film was highly satisfactory, since the work reached more than 30 selections and
invitations, in Brazilian and foreign events, covering 10 themes of events, having won several
awards, in addition to the positive receptivity of the public and proposals for exhibitions in

other places.

Keywords: Cinema, Short film, Festivals, Student, Canis Majoris
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1. INTRODUCAO

O curta-metragem ¢ um formato audiovisual de obras de curta duragdo, porém, sua
complexidade vai além da minutagem. Desde a criagdo do cinema, esse tipo de obra agrega
um carater de experimentagdo, fruto da liberdade frequentemente atrelada a sua feitura, que,
por sua vez, provém da nao limitacdo estética e narrativa. Nesse sentido, a producdo de um
curta-metragem ¢ muito proveitosa para um realizador que estd adentrando o universo do
fazer audiovisual.

Entretanto, uma obra audiovisual para alcangar seu objetivo primeiro, aquele da
génese da sua criacdo, precisa simplesmente ser vista. O que, na verdade, ndo ¢ tdo simples
assim. O curta-metragem, por suas caracteristicas especificas, ndo emplacou como produto
audiovisual de grande rentabilidade e encontrou nos festivais uma janela de exibi¢do que lhe
permite ser visto.

Os festivais de cinema sdo eventos que, além da exibi¢do, promovem a difusdo das
obras, bem como, sua promog¢do e promog¢ao de seus realizadores, a formacgao, através de
oficinas e cursos, a reflexao, fruto dos debates, a producdo, com concursos ¢ viabilizagao da
execucao de obras, a preservagdo, a exemplo do restauro de obras antigas a serem exibidas em
mostras especificas, a articulagdo politica, com encontros que estimulam a unido e
representatividade do setor, € o mercado, facilitando o licenciamento das obras. Portanto, a
participagdo em festivais tende a ser extremamente rica € proveitosa para os realizadores.

Nesse sentido, o presente trabalho académico aborda a presenga do curta-metragem
Cdo Maior nos festivais de cinema, com o objetivo geral de descrever e analisar, sob o ponto
de vista da producao, circulacao e consumo, sua trajetoria.

Para tanto, a monografia foi sistematizada em capitulos, iniciada com uma introdugao
ao tema, seguida de um capitulo sobre o curta-metragem, que, além de contextualiza-lo a
partir de suas definicdes e caracteristicas, aborda a cadeia produtiva audiovisual e sua
existéncia como produto, para, por fim, apresentar as leis que dizem respeito a sua exibigao e
as janelas nas quais ¢ exibido. O terceiro capitulo traz o historico, os aspectos e as
caracteristicas dos festivais de cinema no Brasil, e ainda contempla informagdes sobre os
festivais de curta-metragem e os universitarios. No quarto capitulo, o curta-metragem Cado
Maior ¢ apresentado e contextualizado. O quinto capitulo ¢ dedicado a esséncia do trabalho,
com a descri¢ao do processo de participacao do filme nos diferentes festivais de cinema e sua

analise, finalizada, no sexto capitulo, com as consideragdes finais.
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1.1. OBJETIVOS

O objetivo geral ¢ descrever e analisar, sob o ponto de vista da produgao, circulagdo e

consumo, a trajetdria do curta-metragem universitario Cao Maior.

1.1.1. Objetivos especificos

e Contextualizar o curta-metragem enquanto formato audiovisual e seu espaco
para exibi¢do;

e Desenvolver abordagem historico-tedrica dos festivais de cinema no Brasil;

e Apresentar o curta-metragem universitdrio Cdo Maior e contextualizar sua
trajetoria;

e Descrever e analisar o processo de participacdo do filme Cdo Maior nos

festivais de cinema.

1.2. JUSTIFICATIVA

O processo de inscrigdes do filme Cdo Maior nos festivais de cinema foi arduo e
exigiu bastante dedicacdo, nesse sentido, a motivagdo para a realizacdo deste trabalho foi
registrar e compartilhar o resultado desse processo, que refletiu na trajetoria do filme nos
eventos.

Assim, o impacto de sua realizacdo se da por servir de exemplo a outras obras de
curta-metragem que ainda ndo efetivaram suas exibi¢des, sendo, portanto, um incentivo a
circulagdo desses filmes, e principalmente da producgdo audiovisual universitaria.

Deste modo, sua relevancia académica esta na contribui¢do para o conhecimento dos
processos para colocar um curta-metragem no circuito de festivais, e do quao frutifero pode
ser investir nessa circulagdo, a partir da informacao acerca da trajetoria de insercdo de um

curta universitario em festivais e mostras de cinema, metodologicamente descrita.

1.3. METODOLOGIA

Para a realizacdo do presente trabalho académico, a metodologia utilizada foi do tipo

estudo de caso exploratorio, onde buscou-se descrever e analisar, sob o ponto de vista da
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produgdo, circulagdo e consumo, a trajetdria do curta-metragem universitario Cdo Maior,
sendo, desta feita, um estudo de caso da trajetoria do filme.

Os procedimentos de coleta de dados para a monografia foram: a) pesquisa
bibliografica; b) pesquisa documental. Nesse sentido, os autores de referéncia utilizados para
dar sustentagdo a revisdo bibliografica encontram-se descritos detalhadamente no topico
referencial tedrico.

Nas pesquisas bibliograficas € documentais, buscou-se inserir um amplo contetido
dentro da delimitagdo do tema estudado, o que deu suporte para a contextualizacdo do
curta-metragem enquanto formato audiovisual e seu espago para exibi¢do, assim como,
possibilitou desenvolver a abordagem histdrico-tedrica dos festivais de cinema no Brasil,
sustentou a contextualizacdo da trajetéria do curta-metragem universitdrio Cdo Maior e

oportunizou a descri¢ao do processo de participacao do filme Cdo Maior nos festivais.

1.4. REFERENCIAL TEORICO

A principal obra utilizada como base para o desenvolvimento deste trabalho foi o livro
O Cinema em festivais e os caminhos do curta-metragem no Brasil, de Miriam Alencar, o
qual forneceu informagdes a respeito do curta como formato, da sua presenca na cadeia
produtiva, das leis que regulam sua exibi¢do, do seu historico em festivais brasileiros e dos
aspectos e caracteristicas dos festivais.

Sobre o curta-metragem foi consultada a dissertacdo de mestrado de Denise Tavares da
Silva, que também aborda as questdes de legislacdo. Além disso, o livro de Rafael Spaca,
Curtametragem: compilagdo de ideias e entrevistas do Blog os Curtos Filmes, foi
fundamental para a elucidagdao da importancia do curta. E sobre seu carater experimental, foi
utilizado o artigo de Isabella Stefanini, Ensaio sobre o experimental no curta-metragem
brasileiro contemporaneo.

Como alicerce da pesquisa sobre o mercado audiovisual foi utilizado o Guia
audiovisual elaborado com base no Programa de Capacitacio de Empresarios do Setor
Audiovisual, Objetiva — Empreendedorismo em Foco. O guia possui nove volumes, dos quais,
trés livros contribuiram grandemente na abordagem realizada sobre a cadeia produtiva do
audiovisual e as janelas de exibi¢do do curta-metragem, sendo eles: o volume 1, Gestdo e
Empreendedorismo, escrito por Silvio Soledade; o volume 2, Gestdo do Produto Audiovisual,
escrito por Lia Nunes e por Marcos Ribeiro de Moraes; e o volume 8, Distribuicdo, escrito

por Igor Kupstas, Krishna Mahon e Sueli Tanaca. Ainda sobre a cadeia produtiva, uma
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importante fonte foi o artigo relativo a economia da cultura, escrito por Luciane Fernandes
Gorgulho, Marcelo Goldenstein, Patricia Vieira Machado Alexandre, e Gustavo Affonso
Taboas de Mello, que busca demonstrar sua relevancia econdmica e potencial de crescimento,
bem como, a tese de doutorado de Ana Maria Giannasi, que elucidou alguns detalhes a
respeito do segmento. Sobre a presenca do curta-metragem na Pay TV, foi utilizado o artigo,
Cota de tela e produgdo independente na TV Paga, de Katia Santos de Morais.

Para realizar a abordagem historica dos festivais foram utilizados diversos autores. A
respeito da historia e preservacdo audiovisual foi consultado o artigo Construindo um espaco
para a preservagdo audiovisual no Brasil, de Laura Bezerra. Para a pesquisa sobre o cinema
amador e o curta-metragem foi utilizada a tese de doutorado de Lila Silva Foster. A base de
informagdes sobre o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro foi o livro de Lino Meireles,
Candango: memorias do festival. Por fim, foram utilizados os respectivos websites oficiais de
cada evento abordado.

Os dados a respeito dos festivais/mostras audiovisuais foram utilizados a partir do
anuarios da Associagdo Cultural Kinoforum, publicados pelo pesquisador Paulo Luz Corréa,
do qual também foi utilizado o artigo Festivais de Cinema e a Internet: uma breve andlise por
meio dos formatos de submissdo de filmes.

Para tratar dos aspectos e caracteristicas dos festivais foram utilizados, além do livro
da Miriam Alencar, dois capitulos de livros escritos por Tet€ Amaral, Festivais pra qué? Um
estudo critico sobre festivais audiovisuais brasileiros, € Festivais audiovisuais brasileiros: um
diagnostico do setor, este ultimo escrito junto com Antonio Leal.

A respeito do curta-metragem universitario, além dos dados da Associagdo Cultural
Kinoforum, foi utilizado o artigo 4 circulagdo do cinema universitario brasileiro, de Augusto

Bozzetti e Gabriela Almeida.

2. O CURTA-METRAGEM

Para contextualizar o curta-metragem enquanto formato audiovisual e seu espago para
exibicdo, se faz necessario, além de defini-lo, destacar sua eficacia enquanto meio para iniciar
a pratica audiovisual, a partir das caracteristicas e particularidades que denotam seu
diferencial, bem como, descrever a cadeia que compreende da sua concepcao a chegada ao

espectador, para, por fim, apresentar o amparo legal a sua exibicao e as janelas onde se insere.
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2.1. O PRIMEIRO FILME

O filme curto esta presente na origem do cinema, o primeiro filme da Historia ¢ um
curta-metragem. Um cineasta quando inicia sua carreira dificilmente comeca com um
longa-metragem, via de regra, o primeiro filme de um realizador também ¢ um
curta-metragem. Esse formato, para além de sua duragdo reduzida, possui qualidades que o
fazem imprescindivel para a existéncia do cinema e sua continuidade frutifera.

No que diz respeito a duragdo do curta-metragem para sua definicao, diversas leis e
decretos de o6rgdos governamentais definiram diferentes minutagens ao longo dos anos, assim
como os festivais em seus regulamentos, que acabam por variar bastante, ficando geralmente
entre quatro opgdes: 15, 20, 25 e 30 minutos.

Nesse sentido, fica evidente a imprecisao da defini¢ao pautada unicamente na duracao

das obras. Desse modo, as caracteristicas do formato sdo uma boa adicao a sua elucidagao:

O curta é também um espaco privilegiado para explorar a linguagem
cinematografica. E um formato que dispensa a "amarragdo" narrativa que um longa
necessita. Cada curta pode construir sua propria linguagem, utilizando uma
liberdade extremamente criativa. Esse carater informal do curta, aliado ao volume de
sua produgdo, tem revelado inumeros talentos novos. E uma perspectiva de
renovacdo inédita na histéria do cinema brasileiro, e que, necessariamente,
transformaré a produgio dos longas (SILVA, 2004 apud CORREA, 2019)

Tais caracteristicas pautadas na exploracdo da linguagem e na liberdade criativa, além
de contribuirem para a revelagdo de novos talentos, propiciam também novas — ou
remodeladas — maneiras de fazer cinema. A respeito disso, no prefacio do livro de Alencar
(1978), Leandro Tocantins também aborda caracteristicas do curta-metragem e cita as novas

possibilidades:

O curta-metragem ¢ a melhor escola para a criatividade na arte cinematografica. O
fato filmico resultante é quase sempre um produto de invencdo, de pensamento do
realizador, que pressupdem liberdade (com talento, naturalmente) de construir uma
obra em que se notem progressos criativos ou uma novidade criativa que podem até
resultar na recriagdo ou no remanejo de conhecimentos, de métodos, de processos
(ALENCAR, 1978, p. 18-19).

A partir das entrevistas feitas por Spaca (2013), realizadas com mais de cem
profissionais do setor audiovisual, foram obtidas diversas respostas sobre a importancia do

curta-metragem, nas quais pode-se observar certa unidade.
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A maioria dos entrevistados destacou, primeiramente, que o cinema nasceu curto,
ndo existe cinema sem o curta-metragem. Também apontaram que renomados cineastas e
figuras impares da cinematografia brasileira tiveram suas primeiras obras curtas, o que revela
sua importancia na carreira do realizador € na sua constru¢ao enquanto cineasta. Isso ocorre
por ser um espaco de aprendizado, que permite experimentacdo de linguagem e estética, por
carregar um carater de liberdade das amarras narrativas, financeiras, técnicas, mercadologicas,
etc, para além de propiciar o amadurecimento dos processos de trabalho. Por fim, justamente
por seu carater livre, entre os anos 80 e 90, na época critica, de baixa producao do cinema
brasileiro, o curta-metragem foi o que sustentou a produ¢@o nacional.

Com relagdo ao perfil de experimentacdo, frequentemente trazido a tona quando se
fala em curtas, em seu ensaio sobre o fator experimental no curta-metragem brasileiro

contemporaneo, Stefanini (2020) ressalta que:

O curta-metragem ¢ um formato mais propicio para a experimenta¢ao e possui uma
linguagem propria, mas isso ndo significa que todo curta serd experimental. O
cinema de fic¢do tende a obedecer a uma logica narrativa-representativa-industrial,
mas as narrativas ficcionais podem ser criadas de muitas formas e alguns recursos
podem ser pioneiros ou emprestados de inventividade emancipada. [..] E
compreensivel que festivais precisem de categorizagdo para executar sua curadoria,
programagdo e premia¢do, mas nao se pode deixar de discutir a coadjuvagdo dos
géneros e, ainda, como a separagdo deles pode acabar por silenciar o que € realmente
a atividade experimental no pais (STEFANINI, 2020).

Assim, o curta-metragem possui inegavel importancia para o desenvolvimento e
amadurecimento de novos realizadores, como porta de entrada ao setor, o mantendo em
constante expansdo e renovacao, tanto de profissionais quanto de conhecimentos, métodos e
processos, mas ndo se limitando ao seu cardter experimental e nem a um rétulo de formato
para iniciantes — ja que essa relacdo ndo ¢ condicional, pois um curta-metragem pode ser
realizado por cineastas em qualquer momento de sua carreira —, bem como, nao se reduzindo

a sua duracgao.

2.2. ACADEIA PRODUTIVA DO AUDIOVISUAL

A industria cinematografica no Brasil — que caminhou e caminha com apoio do Estado
brasileiro, através de mecanismos de incentivo fiscal, editais, concursos e premiagdes —
mostra-se prolifica. De acordo com o anudrio 2018-2019 do Brasil Audiovisual Independente
(BRAVI), “para cada R$1 investido no cinema brasileiro, havia o retorno de, no minimo, R$3

em tributos aos cofres piiblicos” (AGENCIA BRASIL, 2020).
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Nesse sentido, o seu crescimento e fortalecimento dependem da continuidade e
expansao desse saldo positivo, que por sua vez, estdo atreladas ao carater mercadoldgico dos

filmes, sobre o qual Peter Bachli afirma:

Na economia capitalista, um filme, ao mesmo tempo que uma producdo
intelectual, com todas as qualidades requeridas para ser uma obra de arte, tem
que ser necessariamente uma mercadoria, em face das varias operacdes industriais

e comerciais a que estdo sujeitas a sua produgdo e o seu consumo (apud
ALENCAR, 1978 p. 35)

Para entender o funcionamento dessa industria € necessario conhecer as etapas da
cadeia produtiva do audiovisual. O termo cadeia produtiva ¢ utilizado em diversas areas de
producdo que envolvem a feitura de produtos ou servigos, sendo o caminho percorrido
progressivamente através de etapas que abrangem todo o processo de desenvolvimento até
chegar ao consumidor. No audiovisual, a industria foi estruturada na triade: producao,
distribuicao e exibicao, na qual os agentes que as regem sao respectivamente os produtores, 0s
distribuidores e os exibidores.

Primeiramente, vale destacar que a palavra producao ¢ utilizada na esfera audiovisual
em diversas ocasides com significados diferentes. Como etapa da cadeia produtiva do
audiovisual, a produ¢ao ¢ dividida em outras quatro partes: o desenvolvimento, a
pré-producdo, a producdo e a poés-produgdo.

No desenvolvimento, uma ideia passa a ser lapidada para se tornar um filme. E feito
um roteiro e, a partir dele e dos objetivos da dire¢do, o projeto comeca a ser dimensionado.
Entdo, se inicia o planejamento financeiro e a definicio de onde vird o dinheiro para
executa-lo.

Na pré-produgdo, acontece a organizagdo para as proximas fases. Sdo definidas
questdes estéticas, artisticas e técnicas que envolvem a execucdo da obra. Assim, sdo
decididas e garantidas, entre outras coisas, as locacdes onde sera filmada, o elenco, seu
figurino e os objetos que estardo em cena, os equipamentos a serem utilizados, bem como, sdo
determinados os planos, angulos, movimentagdes de camera e a ilumina¢do. Também sdo
feitos ensaios, reunides e encontros para o alinhamento dos profissionais envolvidos.

Na produgdo, cujo nome ¢ o mesmo da etapa onde pertence, ¢ quando o filme ¢, de
fato, filmado. E o momento dos sets de filmagem, do “luz, camera, a¢dao”. Aqui € posto em
pratica boa parte do que foi concebido na pré-produgdo, ndo necessariamente tudo, porque na

pré também ¢ planejada a pos.
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Na pos-producdo, os arquivos filmados s3o transformados em filme. Acontecem
processos como a edigdo ¢ montagem das imagens, edi¢do e mixagem do som, inser¢io de
efeitos especiais, colorizagdo e a finalizagdo, quando todos os arquivos prontos sao unidos em
um s6 e exportados no formato necessario para que o filme possa ser exibido.

A distribuicdo, por sua vez, ¢ o intermédio entre a produgdo do filme e a sua exibigdo.
E a etapa na qual o filme estd pronto e precisa de escoamento para cumprir seus objetivos
enquanto produto a ser consumido.

O distribuidor adquire os direitos de comercializagdo — que sdo originalmente do
produtor da obra —, faz o servigo de divulgacdo do filme e trabalha para realizar a sua
comercializacdo, fazendo a venda para os exibidores, os quais det€ém os meios onde o publico
assistira o filme.

De acordo com Gorgulho et al. (2009), “o segmento de distribui¢do no Brasil ¢ muito
concentrado e dominado pelas majors (Sony/Columbia/BuenaVista, UIP/Paramount, Warner e
Fox), conglomerados de multinacionais de comunicacao que atuam, em nivel internacional”.
Em 2007, de acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), as
majors detinham 66% da distribuicdo dos filmes brasileiros. Pelo seu grande porte, as majors
acabam atuando também com produgdo e tém participacdo em canais de exibi¢do, assim,
abrangendo também os outros elos da cadeia.

A exibicdo ¢ a etapa final, na qual acontece a chegada do produto audiovisual aos
espectadores. Soledade (2015) explica que as janelas de exibi¢ao sdo as diversas formas de
exploragdo da obra. A nivel comercial, a exibi¢do em cada janela tem seu sucesso
determinado pela sua rentabilidade, que €, principalmente, decorrente do alcance do publico
objetivado. Nesse sentido, um mesmo filme pode ser licenciado diversas vezes, o que
possibilita estratégias de rentabilizacao a longo prazo.

Os segmentos do mercado que abarcam as janelas de exibi¢do, como consta no Art. 33
da Medida Provisoéria n°® 2.228/2001, sdo divididos em: salas de exibi¢ao; video doméstico,
em qualquer suporte; servico de radiodifusdo de sons e imagens (TV Aberta); servigos de
comunicagdo eletronica de massa por assinatura (Pay TV); e outros mercados. Ja na Portaria
n°® 342 da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), que trata da revisdo conceitual, os outros
mercados sdo definidos como: midias moéveis, transporte coletivo, circuito restrito, video por
demanda (VoD), entre outros.

Portanto, os meios para o conteido chegar ao espectador sdo diversos e variam de
acordo com a demanda, necessidade e preferéncia do publico objetivado, bem como, de

acordo com o sucesso do distribuidor na negociagdo com os exibidores.
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Sobre a evolucdo da triade da cadeia produtiva do cinema, Giannasi (2007) explica
que “com o passar do tempo, essas trés etapas se diferenciam pelo modelo de negdcios que
cada uma dessas areas pratica. Mas, sdo os trés elementos que sustentam a atividade
cinematografica desde 1908”.

Em busca do bom funcionamento da cadeia produtiva e para defesa de interesses dos
profissionais do setor, foram criadas entidades que representam determinados grupos e
também contribuem para o fomento da produgdo audiovisual.

A Associagdo Brasileira de Documentaristas e Curta-metragistas (ABD), fundada em
1973 durante a II Jornada Nordestina de Curta Metragem, ¢ uma das entidades que

desempenhou diversas agcdes em prol do audiovisual brasileiro:

Além daquilo que ja estd no nome da entidade, a defesa dos documentaristas e
curtametragistas, a ABD Nacional defende o cinema de autor, o cinema de cria¢do, o
cinema de arte. Em outras palavras, trabalha na defesa de um audiovisual:
verdadeiramente independente; com liberdade autoral; regionalizado; algumas vezes
periférico; um audiovisual que se importa com as possibilidades de fomento de todo
o setor ¢ ndo apenas da produgdo; um audiovisual promotor da formagao de publico;
com possibilidades de distribui¢do e exibi¢do nas mais diversas janelas; que valoriza
o cineclubismo; um audiovisual comprometido com a democratizagdo dos meios de
comunicagdo; empenhado na participagdo paritaria entre a sociedade civil e o estado
nos orgédos consultivos e conselhos de cultura e comunicagao.

[...] em todos os seus 40 anos de existéncia, a ABD Nacional teve como objetivos
defender, promover e difundir a obra audiovisual brasileira; promover o
aperfeicoamento de seus associados; promover campanhas visando o
desenvolvimento de projetos culturais relevantes para os realizadores de obras
audiovisuais; representar e defender os interesses dos seus associados junto aos
6rgios publicos e privados ligados a atividade audiovisual (LEAO, 2013).

Nos seus primeiros anos, as diretorias da ABD variavam no eixo Rio-Sao Paulo,
entretanto, apds a criagdo do Conselho Nacional da ABD, surgiram ABDs em diversos
estados, e, posteriormente, o Conselho criou a ABD Nacional como uma nova entidade,
formada pelo conjunto das entidades regionais, estando presente em todos os estados da
federagdo. Portanto, ¢ uma associagdo de grande abrangéncia e desempenha um papel
importante para o equilibrio com os interesses industriais.

No que diz respeito ao curta-metragem como produto audiovisual parte da cadeia
produtiva, o espaco atualmente destinado a sua exibicdo possui limitagdes e vantagens, ao
compara-lo com o do longa-metragem, principalmente em fungdo da legislacio que
compreende a exibicdo de obras nacionais e das janelas onde cada um consolidou sua

presenga.
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2.3. AS LEIS QUE REGULAM A EXIBICAO DO CURTA-METRAGEM NO BRASIL

O amparo ao curta-metragem Brasil, de certa forma, teve seu inicio em 1937, com a
criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), pelo professor Roquette-Pinto, no
intuito de transformar o cinema num veiculo para a educacdo (ALENCAR, 1978). Com a
atuacdo do cineasta Humberto Mauro, ao longo de quase trés décadas foram produzidos pelo
INCE mais de 300 filmes de curta e média metragem cujos temas incluiram “medicina, fisica,
mecanica, higiene, prevenc¢do de doengas, séries sobre vultos patrios (musicos, poetas,
escritores, politicos), fatos relevantes da histéria do Brasil, educagdo rural e o cancioneiro
popular” (SILVA, 1999). Sobre o fim do INCE, em 1966, Geraldo Santos Pereira afirma ter

certa relacdo com a exibi¢ao dos filmes:

A finalidade do Instituto frustrou-se ou, pelo menos, foi grandemente prejudicada
pela escassa utilizagdo dos recursos audiovisuais na rede escolar brasileira, sem
condigdes financeiras para adquiri-los. Deu o poder publico ao INCE recursos para
produzir o material, mas ndo para implantar os recursos técnicos nas escolas.
(PEREIRA, 1973, p. 192 apud ALENCAR, 1978, p. 128)

Em novembro de 1966, foi criado o Instituto Nacional do Cinema (INC) que
incorporou o INCE, extinguindo-o e criando o Departamento do Filme Educativo em seu
lugar. O INC, por sua vez, foi um 6rgao que geriu o cinema brasileiro e tinha como objetivo
“formular e executar a politica governamental relativa a producao, importagao, distribuicao e
exibicdo de filmes, ao desenvolvimento da industria cinematografica brasileira, ao seu
fomento cultural e a sua promog¢ao no exterior” (BRASIL, 1966).

Em 1967, o INC baixou a Resolucdo n°® 4, que destinava 28 dias por ano para a
exibicdo obrigatoria de curtas-metragem brasileiros nos cinemas, dentre os curtas
contemplados com o certificado de Classificagdo Especial que era concedido pelo proprio
INC. Mas a medida ndo foi eficaz, pois ndo foi capaz de impedir que os exibidores
cometessem fraudes. Eles compravam o filme de curta-metragem, o exibiam e depois cediam
a outros exibidores, bem como, pegavam outros em troca, fazendo com que varios filmes
deixassem de ser comprados para exibir. Desde a data da Resolucdo até fins de 1969, por
volta de 150 filmes foram certificados com a Classificagdo Especial, dos quais apenas cerca
de 50 foram realmente exibidos. Ao longo dos anos seguintes, o INC baixou outras
Resolugdes que favoreceram um pouco mais os produtores dos curtas-metragem (ALENCAR,

1978).
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Em 19609, foi criada a Empresa Brasileira de Filmes S. A. (Embrafilme) uma sociedade
de economia mista que tinha vinculo ao Ministério da Educacdo e Cultura, e que no

Decreto-Lei que autoriza sua criagdo ¢ descrita como 6rgao de cooperagdao com o INC:

Art 2° A EMBRAFILME tem por objetivo a distribuigdo de filmes no exterior, sua
promogao, realizagdo de mostras e apresentagdes em festivais, visando a difusdo do
filme brasileiro em seus aspectos culturais artisticos e cientificos, como 6rgao de
cooperagdo com o INC, podendo exercer atividades comerciais ou industriais
relacionadas com o objeto principal de sua atividade (BRASIL, 1969).

Ja em 9 de dezembro de 1975, foi publicada a Lei n® 6.281 que extinguiu o INC,
passando todas as suas atribui¢cdes a Embrafilme, além de outras atribui¢des. A partir do que
foi adicionado ao campo de acdo da Embrafilme, foi determinado, ainda na mesma Lei, que
deveria haver exibi¢ao de curtas-metragem brasileiros em salas de cinema, junto aos filmes de

longa-metragem, de acordo com o Art. 13.:

Nos programas de que constar filme estrangeiro de longametragem, sera
estabelecida a inclusdo de filme nacional de curta-metragem, de natureza cultural,
técnica, cientifica ou informativa, além de exibigdo de jornal cinematografico,
segundo normas a serem expedidas pelo orgdo a ser criado na forma do artigo 2°
(BRASIL, 1975).

Como estipulado pelo Art. 2° foi criado, em 1976, um o6rgdo para “estabelecer
orientagdo normativa e fiscalizar as atividades cinematograficas no Pais", chamado Conselho
Nacional de Cinema (Concine). E foi apenas em 24 de agosto de 1977 que o Concine aprovou
a Resolucdo n° 18, que “regulamenta a exibicdo compulsoria do filme de curta metragem,
define-o, para efeito de cumprimento dessa obrigatoriedade, e dd outras providéncias”
(ALENCAR, 1978).

Assim, a Lei que extingue o INC e que passa suas atribui¢des a Embrafilme ¢
conhecida como Lei do Curta, por conta do Art. 13 e das resolu¢des do Concine criadas em
consequéncia do Art. 2°. “Uma Lei que demorou trés anos para ser efetivamente implantada
mas que teve, entre outras consequéncias, o ressurgimento do Cineclubismo e o aumento
significativo da produc¢do de curtas nacionais” (SILVA, 1999).

Com a extin¢do do Concine, a funcio de regulamentagdo da exibicao de curtas ndo foi
passada para outro 6rgdo e a legislagdo em vigor a respeito dos filmes de curta-metragem ¢

voltada apenas para seu fomento, direto e indireto.
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2.4. JANELAS DE EXIBICAO DO CURTA-METRAGEM

As particularidades do filme de curta-metragem com relacdo a outros formatos fazem
com que sua presenga seja maior ou menor em cada tipo de janela. Salienta-se que o mercado
de exibi¢do estd passando por processos de transformacdo, como explicam Kupstas et al.

(2015), e isso impacta diretamente nas janelas para o curta:

Atualmente, vive-se em um cenario moderno, digital e interconectado em que certas
janelas de distribuicdo crescem e se fortalecem (cinema e Pay TV) e outras entram
em franca decadéncia (midia fisica). H4 ainda a op¢ao de qualquer um distribuir seu
conteudo por plataformas abertas como o YouTube, que mudaram e continuam a
mudar o jogo (KUPSTAS et al., 2015).

No que se refere as salas de exibicao brasileiras, atualmente, o longa-metragem esta
coberto pela Medida Provisoria n°® 2.228-1, que estabelece uma cota de tela a qual obriga que
seja exibida determinada quantidade de longas nacionais e, diferente da Lei do Curta, tem a
Ancine como 6rgdo que garante seu cumprimento. Além disso, os distribuidores e exibidores
ndo vém no curta-metragem nacional uma op¢ao interessante para as salas de cinema, visto
que, preencher o espago de exibicdo antes dos longas com publicidade garante receita, além
de que a escolha dos curtas demandaria uma curadoria para que a sessdo possuisse certa
unidade no contetido, o que ¢ um fator limitante, e outras opgdes — como planejar novos
formatos de sessdo contendo apenas curtas-metragem — ndo se apresentam como viaveis, pois
necessitariam de um reeducacdo de publico. Nesse sentido, as salas de cinema do circuito
comercial ndo efetivaram-se como janela de distribuicdo do curta-metragem.

J& a respeito da televisdo o cenério ¢ um pouco diferente. Na televisdo por assinatura,
Pay TV, o curta-metragem brasileiro alcangou seu espaco, principalmente em fungdo da Lei n°

12.485/2011, conhecida como Lei da TV Paga, que estabelece que:

Art. 16. Nos canais de espago qualificado, no minimo 3h30 (trés horas e trinta
minutos) semanais dos conteidos veiculados no horario nobre deverdo ser
brasileiros e integrar espaco qualificado, e metade deverd ser produzida por
produtora brasileira independente.

Art. 17. Em todos os pacotes ofertados ao assinante, a cada 3 (trés) canais de espaco
qualificado existentes no pacote, ao menos 1 (um) deverd ser canal brasileiro de
espaco qualificado (BRASIL, 2011).

Portanto, a obrigatoriedade da presenca de contetido brasileiro em todo canal de

espago qualificado acabou gerando uma demanda por filmes de curta-metragem.
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Ademais, existem os Canais Super Brasileiros (CABEQ SB), que sdo canais
brasileiros de espago qualificado contendo, no minimo, 12 horas diarias de conteudo
audiovisual brasileiro produzido por produtora brasileira independente, dentre as quais,
trés horas devem ser veiculadas em horario nobre.

Os quatro Super Brasileiros em atividade na Pay TV sdo: Canal Curtal,
CINEBRASILTYV, Prime Box Brazil e Canal Brasil. De acordo com Morais (2019),
“nestes casos, filmes de curta e longa-metragem sao os mais adquiridos. O total de horas
de conteudo nacional independente exibido pelos SB em 2016 superou em 48% a cota
estipulada pela Ancine”, o que significa uma grande vitoria para o cinema brasileiro e para
o0 curta-metragem.

Na TV aberta, os filmes de curta-metragem nao estdo em evidéncia, mas existem
iniciativas pontuais que tratam de divulgar e incentivar sua producao, principalmente nos
canais TV Brasil, TV Cultura, TV Escola e TV Camara.

O mercado audiovisual passou por grandes mudangas com o crescimento do acesso a
internet. Os servigos de video online dominaram o cenéario mundial e estabeleceram novas
janelas como as principais de determinados formatos. O Video on Demand (VoD) ¢ uma
modalidade de exibicao utilizada em diversas plataformas, na qual o usudrio escolhe o que
quer assistir. Existem alguns tipos de VoD nos quais o curta-metragem conquistou seu espago
e encontrou maneiras de ser rentavel. Destacam-se o AdvertSupported Video on Demand
(AVoD), o Subscription Video on Demand (SVoD) e o Transactional Video on Demand
(TVoD).

No AVoD, o contetido ¢ gratuito e o consumidor pode acessa-lo a qualquer momento.
Nessa modalidade, a monetizacdo ¢ gerada pela presenca de propaganda, e quanto maior o
numero de visualizagdes maior o lucro. A plataforma YouTube ¢ um exemplo de AVoD que

transformou o mercado € o modo de consumo do audiovisual:

[...] o site/canal de conteudos denominado YouTube representou uma revolugdo em
termos de posicionamento de produtos audiovisuais, assim como de uma nova e rica
possibilidade de modelo de negécio. Comprado pelo Google em 2008, o YouTube
deixou de ser apenas uma plataforma de visualizagdo de videos caseiros e de
interesse restrito de publico, para se transformar num business com regras muito
bem estabelecidas para as produtoras/criadores de conteido que objetivam o
bindmio, larga repercussdo de audiéncia mais monetizacdo por meio de
visualizacdes e advertising (NUNES et al, 2015).

Vale ressaltar que, grande parte do contetido presente no YouTube, pela duragao, € de

curta-metragem, principalmente pela demanda do publico por contetidos cada vez mais curtos,
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inclusive, garantida pela possibilidade que a plataforma apresenta de assistir os videos de
modo acelerado, podendo chegar a duas vezes a velocidade original. Entretanto, os contetidos
sao muito diversos e os filmes ndo estdo entre os formatos predominantes.

No SVoD, o consumidor paga uma assinatura e tem acesso a determinados produtos
disponiveis na plataforma, também podendo assistir a qualquer momento. Um exemplo de
empresa que se destacou nesse ramo ¢ a Netflix.

Existem varias plataformas SVoD voltadas para a exibi¢do de filmes de
curta-metragem. O Cardume (https://cardume.tv.br/), ¢ um portal voltado unicamente para o
curta e média-metragem feito no Brasil, e tem como pilares a difusdo, fomento e
internacionalizacdo do audiovisual independente brasileiro.

No TVoD, o consumidor paga apenas pelo produto audiovisual que deseja consumir. A
plataforma TamandudTV (https://tamandua.tv.br/), que possui diversos curtas brasileiros em
seu catdlogo, ¢ um exemplo de SVoD e TVoD, pois também oferece a opc¢do de alugar
individualmente o filme, sem a obrigatoriedade de assinar um dos planos disponiveis. O
YouTube, que se consolidou como AVoD, atualmente também opera como TVoD,
especificamente de filmes e programas, possibilitando a compra ou aluguel individual de
algumas obras na plataforma.

Fora da logica AVoD, SVoD e TVoD, mas ainda como forma de VoD, é importante
destacar duas plataformas: o Porta Curtas (https://portacurtas.org.br/), que ¢ um site de
catalogacdo de curtas-metragem com algumas obras disponiveis para exibi¢do de maneira
gratuita, porém, sem a monetizacdo dos videos; e a Spcine Play (www.spcineplay.com.br),
que ¢ a unica plataforma publica de streaming do Brasil, com todo o conteudo disponivel
gratuitamente, abrangendo varios curtas-metragem brasileiros.

Mesmo que essas janelas permitam a exibi¢do de curtas como produto, comumente os
filmes de curta-metragem sdo produzidos como filmes de arte e ndo comerciais, exatamente
pela sua limitacdo de ndo ocupar as salas de cinema e alcangar o grande publico — com sua
exibi¢cdo, em geral, procedendo em nichos —, ndo alcangando um potencial de rentabilidade
proporcional ao dos longas-metragem e, com isso, desestimulando a sua producao comercial,

bem como, por ser um formato propicio a experimentacdo, como exposto anteriormente.

Ao contrario de filmes comerciais, os filmes artisticos ndo precisam seguir uma
logica de mercado ou se submeter a escolhas de marketing. Eles operam fora desse
sistema, livres e auténomos da audiéncia de massa. Por outro lado, tém
dificuldade em encontrar seu publico, seja pelos altos custos de distribuicdo, seja
pela caracteristica de um cinema profundamente pessoal, que por ora ndo se entrega
mastigado ao espectador (STEFANINI, 2020).
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Os festivais e mostras audiovisuais sdo uma janela para celebracdo, debate, formagao
de publico, visibilidade e também operam como vitrine de vendas. Para a induastria ndo
funciona como janela final, entretanto, para alguns tipos e formatos de obras — principalmente
as de baixo orgamento, sem planejamento de marketing, nem grandes empresas envolvidas na
sua producdo e/ou distribui¢do, o que inclui os filmes de arte na sua maioria — ¢ a janela de
maior visibilidade da obra e por vezes a tinica. No caso do cinema de curta-metragem €, sem

davida, a principal janela.

3. O FESTIVAL DE CINEMA NO BRASIL

Inicialmente foi feito um resgate da historia dos festivais, seguindo a linha temporal do
surgimento desses eventos até o cendrio atual dos festivais no Brasil. Em seguida, abordou-se
caracteristicas, categorias e reflexdes acerca de sua existéncia, a partir das quais ¢ possivel
compreender a importancia dos festivais, principalmente para a carreira do filme e para a

sociedade.

3.1. HISTORICO DOS FESTIVAIS BRASILEIROS

Nos anos 1950 aconteceram os primeiros festivais de cinema em solo brasileiro de que
se tem noticia (MATTOS; LEAL, 2009). Em comemoracao dos quatrocentos anos da cidade
de Sdo Paulo, em 1954, houve a primeira e Unica edi¢do do Festival Internacional de Cinema
do Brasil. No evento — que ndo contou com premiagdes — foram exibidos quase 300 filmes de
diversos paises, distribuidos entre a mostra oficial e demais mostras paralelas, das quais ¢
importante ressaltar a II Mostra Retrospectiva do Cinema Brasileiro, que contou com trés
filmes nacionais: Chamas no cafezal, Na senda do crime e O Gigante de Pedra. A respeito da
escolha dos filmes, Luiz Carlos Bresser-Pereira, que cobriu o festival na sua coluna no jornal

O Tempo, escreveu:

Ja temos feito peliculas muito melhores, mas esta ¢ bem representativa do estado
atual de grande parte do cinema brasileiro. Os outros dois filmes [Na senda do crime
e Chamas no cafezal] representam respectivamente duas grandes companhias
produtoras, a Vera Cruz e a Multifilmes, enquanto Gigante de pedra ¢ o prototipo do
filme independente, realizado quase artesanalmente, com absoluta falta de recursos e
de meios técnicos.

Mesmo que a I Mostra Retrospectiva do Cinema Brasileiro, realizada em 1952, tenha

dado visibilidade e trazido reconhecimento ao cinema nacional, observou-se que a producao
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local da época ainda contava com pouco espaco, por ndo alcancar os modelos idealizados de
arte e nem ter se consolidado enquanto industria, e nesse sentido, a sua exibi¢cdo necessitava
ser explicada com justificativas que transitam em torno do bindmio arte-industria.

(BEZERRA, 2015).

Figura 01 - Cartaz do Festival Internacional de Cinema do Brasil feito por Alexandre Wollner e Geraldo de

Barros
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D0 BRAIL® et 854

...........

Fonte: Colegao Adolpho Leirner de Arte Construtiva Brasileira, Museu de Belas-Artes de Houston, Texas.

A respeito do pouco espago para o cinema brasileiro, como colocado por Bezerra
(2015), ¢ fundamental falar sobre as iniciativas de Paulo Emilio Sales Gomes, historiador,
critico de cinema e figura constante em importantes acontecimentos voltados para o pensar
cinema no Brasil.

Com a fundagdo da Universidade de Brasilia (UnB), em 1962, na recém inaugurada
capital do Brasil, Paulo Emilio foi convidado a lecionar no Instituto Central de Artes e o fez
até 1964, quando Pompeu de Souza, responsavel pela originacdo do Instituto Central de
Comunicagdes, o convidou para criar um dos trés cursos necessarios para compor 0 novo
Instituto, e foi entdo que — com apoio de Jean-Claude Bernardet, Nelson Pereira dos Santos e
Lucila Bernardet — Paulo Emilio criou o primeiro curso regular de cinema do Brasil

(MEIRELES, 2017; BERNARDET, 1990).
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O cendrio politico brasileiro era de turbuléncia, em 1964 havia sido instaurado o golpe
de estado, e em 1965, com os esforgos de Paulo Emilio e alguns estudantes, foi criado o
Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (FBCB). Tais iniciativas como a existéncia do
Festival eram vistas com maus olhos pelos militares. Naquele periodo, como explica Meireles
(2017), “o Festival surgiu como um oasis de liberdade, recheado de artistas que nunca
planejaram ser silenciados”.

A sua primeira edi¢do aconteceu de 15 a 22 novembro de 1965, chamada de 1?*
Semana do Cinema Brasileiro. Foi apenas em 1967 que a Semana passou a se chamar Festival
e a contar com o Troféu Candango, acontecendo ja na sua terceira edicdo (MEIRELES, 2017).

Em 1968, com a implantagdo do Ato Institucional n® 5, AI-5, a ditadura militar
tornou-se uma ameacga ainda maior ao Festival. Apos muita resisténcia, o Festival foi
interrompido, ndo havendo o evento em 1972, 1973 e 1974, voltando apenas em 1975, na sua
8* edicado (MEIRELES, 2017). Assim, o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro é o mais
antigo festival em atividade no Brasil, acontecendo anualmente no Cine Brasilia, tendo
alcangado a sua 53° edi¢do em 2020 e se consolidado como uma das principais vitrines

cinematograficas do pais.

Figura 02 - Letreiro do Cine Brasilia no 8° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, em 1975

-
~ Il FESTIVAL DE BRASILIA DO l::!NEMIf BRASILEIRO

ATO DE VIOLENCIA

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal/Fundo Fundagdo Cultural do Distrito Federal, 1975.

Nos anos 1960 foram criados ainda alguns festivais sem continuidade, como o Festival
Brasileiro de Cinema Amador — JB/Mesbla, no Rio de Janeiro, que nas suas seis edi¢des, teve
grande importancia como precursor dos festivais de curta-metragem (FOSTER, 2016). Sobre
esse periodo Foster (2016) diz que “um novo campo rico € promissor para a historia do

cinema amador brasileiro se inicia nos anos 1960, agora distante do universo
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conservador do meio clubistico e mais proximo dos debates politicos que vigoraram nos anos
1960”.

Em Salvador, no ano de 1972 nasceu a Jornada Internacional de Cinema da Bahia,
inicialmente sob o nome I Jornada Baiana de Curta-Metragem, que ap6s algumas mudancgas
na nomenclatura, tornou-se internacional em 1985. Na sua segunda edi¢do, em 1973, foi palco
da fundagdo da ABD, associacdo que nasceu como representagdo da classe de realizadores de
documentario, como exposto anteriormente, € que, na verdade, ja englobava os
curta-metragistas, pois, a época, o documentario era sindbnimo de curta.

Com suas primeiras edi¢des dedicadas ao curta-metragem, a Jornada “provocou um
surto de realizagdes de filmes curtos no Estado e adquiriu importancia em ambito nacional”
(ALENCAR, 1978). Organizada por Guido Araujo, marcada pelo espirito de luta, resisténcia
e promocdo do cinema baiano e brasileiro, a jornada teve sua 38° e ultima edicdo em 2011
(ARAUIJO, 2012).

No Rio Grande do Sul, de 10 a 14 de janeiro de 1973, aconteceu a primeira edi¢cao do
Festival de Cinema de Gramado, evento que ja nasceu oficializado pelo INC. A partir de
entdo, todos os anos uma nova edigao acontece na cidade, alcancando a 48* em 2020. Desde
de seu inicio, o Festival conta com premiagdo e distribui aos vencedores o troféu chamado
Kikito, prémio muito cobi¢ado e de grande reconhecimento no Brasil. Com a elei¢do de
Fernando Collor, em 1990, o Brasil passou por uma fase de pouquissima producao de filmes,
0 que culminou para a internacionalizacdo do festival, tornando-se ibero-americano em 1992.
Em fun¢do da breve pausa no FBCB, o Festival de Gramado se consolidou como o maior

festival de cinema ininterrupto do Brasil (FESTIVAL DE CINEMA DE GRAMADO, [S.d]).

Figura 03 - Troféu Kikito

Fonte: Fotografo Diego Vara / Pressphoto, 2017.
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Em 24 de julho de 1973, o INC criou a Resolugdo n° 88, a qual fixou normas para a
realizacdo dos festivais a fim de garantir seu éxito, também contribuindo tecnicamente e
financeiramente. A resolugdo foi vista como doutrina que buscava “moralizar” os festivais e
ndo foi seguida a risca por todos os eventos da época (ALENCAR, 1978).

Ap6s a extingdo do INC, com a Embrafilme seguindo nas suas atribui¢des, no ano de
1977, os festivais e mostras reconhecidos e com patrocinio da Embrafilme ja4 somavam 16,
além de outros eventos que entraram com pedido de apoio e ja estavam catalogados para o
ano seguinte, fora os ndo catalogados ainda, assim, confirmando que foram mais de 16
festivais/mostras ocorridos nesse periodo (ALENCAR, 1978). Entre eles a j4 reconhecida
Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo, na sua primeira edi¢do, tendo alcangado a 44*
em 2020. E entre os ainda ndo catalogados estava o I Festival Guarnicé de Cinema que
aconteceu em 1978, em Sao Luis no Maranhdo, originalmente sob o nome de Jornada
Maranhense de Super 8, e que em 2019 alcancou sua 42? edicao.

Nos anos 1980, no Rio de Janeiro, acontecia o Rio Cine Festival e a Mostra Banco
Nacional, os quais, em 1999, se juntaram e deram origem ao Festival do Rio, que completou
sua 22% edicdo em 2019, e cujo possui a area de negoécios RioMarket, maior mercado do

audiovisual da América Latina (FESTIVAL DO RIO, [s.d.]).

Figura 04 - RioMarket 2019

Fonte: Festival do Rio / Divulgacao, 2019.

A partir dos anos 1990 cresce bastante o niimero de novos festivais de cinema, dos
quais ¢ importante destacar dois que estdo entre as maiores janelas para o curta-metragem até
os dias atuais: o Curta Kinoforum e o Curta Cinema.

O Festival Internacional de Curtas-metragens de Sdo Paulo - Curta Kinoforum, que

surgiu em 1990, seleciona anualmente cerca de 400 filmes de todo o mundo, os quais distribui
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em mostras internacionais, latino-americanas, brasileiras, além de diversas outras mostras
paralelas, e alcangou sua 31° edigcdo no ano de 2020 (KINOFORUM, [s.d.]).

O Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro - Curta Cinema, nascido em
1991, além de diversas mostras também possui atividades como laboratério de projetos,
masterclass, oficinas, entre outros. Além disso, ¢ qualificador para importantes prémios tais
como: Oscars, BAFTA e prémios Goya. Em 2020, aconteceu parte da sua 30* edicdo que sera
continuada em 2021 (CURTA CINEMA, 2021).

Nesse periodo ja ¢ possivel notar a diversificacdo dos festivais. Além dos eventos
voltados para o curta-metragem, surge em 1993 o Anima Mundi, dedicado a animagdo e, em
1996, o E Tudo Verdade, direcionado ao cinema documental (MATTOS; LEAL, 2009).

Outros festivais criados nos anos 1990 e que continuam ativos, tendo alcancado em
2020 entre a sua 22* e 30* edicao, sdo: Cine Ceara — Festival Ibero-Americano de Cinema;
Festival de Cinema de Vitéria; Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade; Cine PE —
Festival do Audiovisual; FAM — Floriandpolis Audiovisual Mercosul; Mostra de Cinema de
Tiradentes; e Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte.

Entre os anos 2016 e 2019, de acordo com Paulo Luz Corréa, nos anuarios publicados
no site da Associagdo Cultural Kinoforum, foram registrados no minimo 300 eventos
audiovisuais brasileiros por ano. Em 2019, foram 350 eventos, representando uma queda em
relacdo a 2018, que registrou 362. Ao total, 86,9% dos festivais/mostras de 2019

aconteceram a partir da sua segunda edicdo e 13,1% foram estreantes.

Grafico 01 - Perfil dos festivais/mostras audiovisuais em 2019
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associag¢ao Cultural Kinoforum
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Em 2019, observando a quantidade dos festivais por tematica, com aproximadamente
36,2% abarcando tematicas gerais, nota-se a expressiva parcela de 11,4% dos festivais sendo

universitarios.

Grafico 02 - Tematica dos festivais/mostras audiovisuais em 2019 (1)
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associagdo Cultural Kinoforum

Além disso, destacam-se festivais/mostras de filmes feitos por realizadores negros, que

tiveram crescimento de 42,8% com relagdo a 2018.

Grafico 03 - Tematica dos festivais/mostras audiovisuais em 2019 (2)
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associagao Cultural Kinoforum

Ja em 2020, foi registrada a realizacdao de apenas 238 festivais/mostras brasileiros. A
queda consideravel no nimero de eventos estd associada a pandemia do novo coronavirus,

que impossibilitou a maioria das realiza¢des presenciais e fez com que o setor tivesse que se
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adaptar rapidamente a nova realidade, tendo que migrar para, na maioria dos casos, suas
primeiras edi¢des virtuais. Assim, a quantidade de eventos a partir da 2* edi¢do foi 35,8%

menor que o0 ano anterior.

Grafico 04 - Perfil dos festivais/mostras audiovisuais em 2020
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associagdo Cultural Kinoforum

Nesse sentido, 81% dos festivais/mostras aconteceram totalmente online, enquanto
apenas 7% dos eventos conseguiram se manter de forma exclusivamente presencial. Além dos

12% que encontraram alternativas para acontecer de maneira hibrida.

Gréfico 05 - Formato dos festivais/mostras audiovisuais em 2020
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associa¢ao Cultural Kinoforum

Mesmo com a diminui¢cdo no nimero de festivais e mostras, continua expressiva a
quantidade de novos eventos surgindo anualmente, e os festivais seguem sendo de extrema

importancia para a difusdo do cinema brasileiro.
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3.2. ASPECTOS E CARACTERISTICAS DOS FESTIVAIS

A relevancia dos festivais e mostras audiovisuais para o cinema, para a arte, para a
industria, para a sociedade e demais setores, pode ser compreendida a partir do conhecimento
de seus aspectos e caracteristicas.

Mattos (2013) define os festivais audiovisuais como “uma iniciativa estruturada em
mostras ou sessdes capaz de promover o produto audiovisual brasileiro, respeitando-o como
manifestagdo artistica e disponibilizando-o a sociedade, com proposta de periodicidade
regular”.

Sobre a dualidade entre filmes artisticos e filmes comerciais, no que se refere aos
festivais que os exibem, Alencar (1978) afirma que “os festivais que surgiram para defender a
obra de arte independente de seu processo industrial, estdo hoje, no mundo, envolvidos pelas
grandes industrias e se dividem em diferentes setores: para abrigar a produgdo industrial e o
cinema de autor”.

Ademais, Alencar destaca que deve ser levado em conta o fator propaganda politica e
o que o festival representa em termos de divulgacao turistica, entre outras motivagdes que
impulsionam sua existéncia, envolto, por conseguinte, em uma mistura de interesses: “ha,
portanto, o que podemos considerar de duplicidade basica na significacdo desses Festivais: a)
0 jogo de interesses de varios tipos; b) o aspecto positivo do desenvolvimento da arte
cinematografica” (ALENCAR, 1978).

Essa significagdo, como complementa Alencar, também pode ser observada nos
festivais nacionais, de todo modo, apesar do emaranhado de interesses, mantém-se a parte
benéfica ao cinema, sendo os festivais de grande importancia, a qual Alencar afirma que se
da:

[...] a) pelo que pode e deve revelar de novos valores, novas idéias, novas culturas,
através da participagdo ativa do maior nimero de paises; b) pelo mercado de venda
de filmes, que proporciona a comercializagdo do produto aos mais diversos paises;
) porque permite o contato entre as pessoas, das mais diferentes regides ou paises,
que trocam idéias entre si, que travam ou ampliam seu conhecimento do que esta se
passando no mundo cinematografico (ALENCAR, 1978).

Partindo das colocagdes de Alencar, Mattos (2013) desenvolve algumas reflexodes
sobre a importancia deste segmento, voltadas para o contexto atual. Para tanto, ela destaca os
aspectos que resultam da realizacdo dos festivais, sendo estes a exibi¢do, difusdo, promogao,
formacgao, reflexdo, produgdo, preservacao, articulagdo politica e mercado, sobre os quais

desenvolve as seguintes abordagens:
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No que tange a exibicdo e a difusdo, os festivais sdo vitrines importantes e contribuem
para a formacao de plateias. Com destaque para o fato de serem a principal janela de exibi¢ao
em tela grande para os curtas-metragem, em muitos casos a Unica.

Seguindo nesse caminho, os festivais atuam na promocdo da obra e de seus
realizadores, sendo potentes instrumentos para a visibilidade para apoiadores e
patrocinadores.

Ja no quesito formagdo, os festivais funcionam como excelente canal, com a crescente
realizagdo de oficinas e cursos, inclusive facilitada pela presenga de diversos profissionais
renomados e experientes, tanto artisticamente quanto com relagcdo ao mercado.

No que diz respeito a reflexdo, os debates apos as exibi¢des, as palestras, as coletivas
de imprensa e até as publicagdes de livros tomam conta de incentiva-la.

Sobre producdo, existem diversos festivais que promovem concursos € viabilizam a
execucao das obras, incentivando a produ¢do e dando os recursos necessarios, sejam técnicos
e/ou financeiros.

Também alguns festivais viabilizam a restauragdo de obras, a exemplo de filmes
antigos a serem homenageados, portanto, promovendo a preservacdo. Além dos festivais com
a tematica exclusivamente dedicada a preservacdo promovendo discussdes a respeito de
memoria e importancia dos acervos.

No campo da articulacdo politica existem encontros de entidades do audiovisual,

promovendo a articulagdo dos segmentos, estimulando a criagdo de entidades de classe e
proporcionando encontros politicos com autoridades do audiovisual.

Por fim, acerca do aspecto de mercado, existem as areas de mercado vinculadas aos
festivais, com realizagdo conjunta, onde acontece o encontro entre produtoras, players e
diversos profissionais do ramo, € nos quais ¢ facilitada a compra e venda de produtos
audiovisuais e a realizagdo de negocios de coporducdo entre paises. Mesmo os eventos sem a
presenga desse espago dedicado, com o comparecimento de distribuidores e exibidores, sao
impulsionadores do mercado.

Além dessas reflexdes, Mattos cria categorizagdes que auxiliam no entendimento deste

segmento, levando em conta que:

Os festivais se diferenciam pelos seus perfis (tematicos, universitario, de animagao,
documentario, ambiental, infantil, entre outros), pelos seus objetivos (reflexdo,
difusdo, mercado, insercdo social, turismo), pelos seus portes (grande, médio e
pequeno), pela organizacdo (produtores independentes, empresarios, prefeituras,
estado), pelas formas de financiamento (patrocinados por verbas de empresas
privadas, verbas publicas, leis de incentivo etc.), pela programacgdo (inédita,
inventiva, de forte didlogo com o publico, experimental etc.) (MATTOS, 2013).
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Portanto, sdo criadas quatro categorias: Festivais de Estética, Festivais de Politica,

Festivais de Mercado e Festivais de Regido. Sobre as quais ela explica:

A primeira delas chamamos de Festivais de Estética, na qual observamos um
privilégio na exibi¢do de obras em que a experiéncia artistica se d4 mais em torno da
forma do que sobre a funcdo da obra. A segunda categoria por nos identificada sdo
os Festivais de Politica; neles observamos um privilégio de questdes que tratam do
ambito publico, de uma coletividade, e focado em questdes relacionadas a uma
determinada militdncia, como questdo feminina, questdo étnica, questdo ligada a
sexualidade ou a classe social, entre outros. A terceira categoria sdo os chamados
Festivais de Mercado, mais preocupados com a troca, com a comercializagdo, com a
satisfacdo do publico interessado, tratado de certa forma como clientes/espectadores.
Apresentam uma programacgdo mais palatavel e de forte poder de comunicagéo. E,
por fim, criamos uma ultima categoria chamada Festivais de Regido, que apresentam
uma produgdo mais diversificada e uma tendéncia que procura privilegiar a
producao local (MATTOS, 2013).

Nao estando os filmes ou os festivais obrigados a se encaixar em apenas uma das
categorias, pois a complexidade ¢ maior. De todo modo, esta categorizacdo permite um
entendimento do que o festival/mostra se propde a partir de suas caracteristicas e,

consequentemente, revela de maneira assertiva sua importancia.

3.3. OS FESTIVAIS DE CURTA-METRAGEM

Se os festivais/mostras, por si so, sao significativos para a chegada do curta-metragem
ao publico — recorrentemente sendo sua unica janela de exibicdo, como abordado
anteriormente —, os festivais exclusivos de curta-metragem sdo, por sua vez, um compromisso
com a celebracdo e difusdo do cinema curto, ndo reforcando a coadjuvagao dos filmes de
curta-metragem em relacdo aos de longa-metragem, que pode ser notada em algumas
ocasioes.

Sobre a relagdo entre o curta e os festivais Alencar (1978) dispara: “tanto os Festivais
como o filme de curta-metragem contribuiram e continuam contribuindo para o surgimento de
novos talentos para o cinema. E, integrados os dois, o estimulo torna-se muito mais forte, com
resultados bem mais positivos” .

Em 2020, de acordo com o anuario da Associagdo Cultural Kinoforum, 156
festivais/mostras abriram suas inscricdes exclusivamente para curtas-metragem, o que
representa 98% do circuito brasileiro, sendo maioria absoluta, com presenca forte e

consolidada.



39

Grafico 06 - Metragem aceita nas inscricdes em festivais/mostras em 2020
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Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associagao Cultural Kinoforum

Tal abrangéncia, reflete a relevancia dessa janela para os filmes curtos e respalda a
continuidade da sua produgdo, pois mesmo que nao seja um produto de destaque no mercado
audiovisual, e por vezes gere mais despesas do que receita, ¢ uma arte que possui espaco para

ser apreciada.

3.4. OS FESTIVAIS UNIVERSITARIOS

Os eventos audiovisuais de cunho universitario, por sua vez, sdo fundamentais para a
manuten¢do do setor audiovisual, pois garantem espago para a realizagdo estreante,
incentivando sua profissionalizagdo e entrada no mercado, e também para um cinema de
carater experimental, que, a partir da liberdade de criagdo, que traz frescor e inspira.

Das obras universitarias, ¢ fundamental que haja a exibicdo para além da entrega da
atividade académica aos professores, pois “o ciclo de ensino e aprendizado somente se
completa quando o trabalho encontra o seu publico (mesmo que de um nicho especifico)”
(BOZZETTI et al., 2017). Tal publico inclui estudantes de outras instituicdes e regides do
pais, proporcionando uma troca de experiéncias e conhecimentos acerca do fazer
cinematografico em seu estagio inicial.

Para tanto, os festivais universitarios sdao um rico espago de permuta de ideias,

solucdes e técnicas, desenvolvidas e aplicadas no ambito universitario.
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Em sua maioria, com relagdo quase obrigatéria — ndo pela dependéncia de um pelo
outro, mas pela ocorréncia frequente — os eventos universitarios s3o vinculados as
institui¢des de ensino. Assim, em sua esséncia ndo possuem carater de mercado, o que ¢
reforgado pela possibilidade de experimentagao.

Foram realizados, em 2020, 22 festivais/mostras audiovisuais com perfil universitario
(CORREA, 2021), o que representa uma queda de 45% no niimeros de eventos com relagio
ao ano anterior. O sudeste, que durante varios anos foi a regido com o maior numero de
eventos universitarios, ficou em terceiro lugar com apenas 5 festivais/mostras universitarias

realizadas em 2020.

Grafico 07 - Festivais universitarios por regido brasileira em 2020

N

| Sul Nordeste M Sudeste M Norte M Centro-oeste

Elaborado pela autora (2021); Fonte: Paulo Luz Corréa/Associagdo Cultural Kinoforum

Essa reducdo no numero de eventos ¢ um reflexo da pandemia e da precarizacdo
financeira de festivais/mostras universitarios em comparag¢ao com outros festivais de tematica
geral e de maior porte, visto que, sao necessarios recursos para a adaptacdo dos eventos em
formato virtual. Portanto, a quantidade de festivais universitarios que aconteceram em 2020

pode ser considerada uma vitoria do segmento, por terem resistido e conseguido se adaptar.
4. 0 CURTA-METRAGEM CAO MAIOR
Cdo Maior ¢ um filme de curta-metragem universitario sobre afeto, adolescéncia e

amadurecimento, realizado no ambito da Universidade de Brasilia, em parceria com as

produtoras Trupe do Filme e Emas Filmes, além do Instituto Federal de Brasilia (IFB).
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Na histéria, fcaro é um adolescente que procura matar o tédio nas férias. Voltando de
uma partida de futebol ele conhece Jodo e juntos presenciam o aparecimento de uma nova
estrela no céu, que torna as noites na Terra vermelhas e quentes. Tentando lidar com o fato de
que estdo crescendo, com o tédio e o calor extra nesse verdo, eles comecam a passar noites
juntos pelas ruas da cidade. A obra utiliza, portanto, a fic¢do-cientifica como pano de fundo

para o aflorar dos afetos.

Figura 05 - Poster do filme Cdo Maior
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2 Jéssica Barros Evelyn Santos are Jéssica Barros, Luiza Rodrigues e Ana Paula Di Flora
L eborah Siqueira, Gloria Maria Silva, Louise Menezes
abriel Ferreira e Ketyllin de Abreu Gabriel Pimentel

Fonte: Filme Cdo Maior / Divulgagdo
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Aspectos importantes a serem destacados sdo a homoafetividade e a negritude, pois
um dos objetivos da obra ¢ retratar pessoas negras ¢ LGBTQ+ vivenciando questdes comuns
do crescimento humano sem limitar o foco a sexualidade e & cor da pele ou origem, bem
como, desviando da recorrente abordagem de sofrimento, que ndo deixa de ser real e
necessaria, mas nao deve ser a unica em tela.

Outro ponto ¢ a relagdo com o espago urbano e a descentralizagdo, pois a obra foi
filmada e se passa no Distrito Federal, que ¢ dividido em véarias Regides Administrativas
(RAs). Nesse sentido, uma consideravel parcela da populacdo mora em alguma RA e
frequenta diariamente o Plano Piloto, que ¢ a RA onde estd a parte central de Brasilia.
Portanto, o filme opera de forma descentralizada justamente por acontecer em algumas dessas
RAs e lhes dar destaque, em contraste com o que € visto frequentemente nas produgdes locais
que evidenciam o Plano Piloto.

O filme foi realizado por estudantes do curso de Comunicagdo Social, com habilitagdo
em Audiovisual, na Faculdade de Comunicacdao da UnB. Nesse curso, durante o 5° semestre
os estudantes devem se matricular em um bloco de disciplinas interdependentes, chamado de
Bloco I, onde comecga a preparagdo para a realizagdo de um filme, sob a orientagdo dos
professores. No semestre seguinte, durante o Bloco II, a turma ¢ oficialmente dividida em
duas ou trés equipes, e cada uma recebe da faculdade o valor de R$5.000,00 para a realizagdo
do filme que ¢ o trabalho final do ano, conhecido como filme do Bloco.

O roteiro de Cdo Maior surgiu durante a disciplina Argumento e Roteiro — que no
fluxo das disciplinas do curso de Audiovisual acontece anteriormente ao Bloco —, a partir da
necessidade que Gabriel Pimentel tinha de fazer filmes que gostaria de ter tido acesso durante
sua adolescéncia, tendo uma narrativa com a qual se sentiria representado € sem uma carga
negativa atrelada.

O Bloco II iniciou com bastante organizagdo, para que as filmagens pudessem ser
ocorrer de maneira eficaz e proveitosa. A partir do planejamento feito, a equipe constatou que
para alcangar os objetivos da obra seria necessario um orgamento um pouco maior, portanto,
optaram por fazer um financiamento coletivo.

A plataforma utilizada foi a Benfeitoria (https://benfeitoria.com/curtacaomaior) e o
valor estabelecido na meta inicial foi alcangado, tendo arrecadado R$ 3.275,00. Como
contrapartida, os apoiadores de Cao Maior receberam recompensas do filme de acordo com o

valor pago.
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Figura 06 - Recompensas do financiamento coletivo

Cao Maior

Fonte: Cdo Maior / Divulgagdo

Para garantir a qualidade do filme foram fundamentais as parcerias feitas com a
produtora Trupe do Filme e com o IFB, através da produtora Ema Filmes, o que permitiu a
utilizacdo de bons equipamentos cinematograficos. Para o IFB, a contrapartida foi a doacdo de
materiais de consumo de set — pilhas, cabos, etc — e a disponibilidade de vagas de assisténcia
na equipe para estudantes do Curso Técnico em Producio de Audio e Video. No total, cinco
estudantes do IFB participaram do filme.

As gravagoes aconteceram de 4 a 15 de outubro de 2018, nas RAs: Paranoa, Gama,
Vicente Pires e Plano Piloto.

Apos as gravagdes, o filme entrou em processo de pos-producdo e ao final do ano foi
apresentado aos professores em uma versao bem desenvolvida, mas ndo finalizada. Em maio
de 2019 o filme ficou pronto e deu-se inicio ao processo de inscri¢des em festivais € mostras

audiovisuais.

5. ATRAJETORIA DO CAO MAIOR NOS FESTIVAIS DE CINEMA

O curta-metragem Cdo Maior foi selecionado para mais de 20 eventos audiovisuais,
além dos convites para exibi¢cdo recebidos. O filme comegou a circular em 2019, com estreia
em um renomado festival brasileiro de cinema, o Festival de Gramado, e em 2020, presenciou
a mudanca no cenario dos festivais, que tiveram sua dinamica alterada em decorréncia da
pandemia do coronavirus e passaram a acontecer em formato virtual. Em 2021, experiencia

seu ultimo ano no circuito e segue sendo exibido em eventos online.
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5.1. PROCESSO DE INSCRICAO

A partir do porte da produg¢ao — universitaria, de baixo orcamento — e da carreira e
influéncia dos envolvidos na obra — realizadores estreantes —, foi tragado um planejamento de
inscri¢des em festivais com o objetivo de oportunizar uma boa trajetdria para o filme.

A primeira estratégia foi guardar a estreia do filme para um festival de maior porte,
tanto porque alguns desses eventos t€ém como requisito o ineditismo da obra, quanto porque
uma estreia com essa magnitude poderia abrir portas para outras sele¢des. Portanto, foram
escolhidos 13 festivais nos quais as primeiras inscrigdes deveriam ser feitas até que houvesse
alguma selecao.

A escolha dos festivais para o inicio das inscricdes se deu principalmente com base
nos eventos que continham o Prémio Canal Brasil de Curtas, por ser uma honraria concedida
pelo Canal Brasil nos principais festivais de cinema brasileiro e oportunizar a exibi¢do do
filme em outras janelas, além de haver premiagdo em dinheiro. E mesmo que receber essa
premiacdo fosse pouco provavel para o Cdo Maior, ser selecionado para um dos festivais
dentro desse circulo ja seria uma vitoria para a carreira do filme. Outro fator para a escolha
inicial foi o nimero de edi¢cdes dos eventos e a constancia anual das edi¢des, pois, em geral,
festivais com mais de 20 edi¢des e pouca ou nenhuma interrup¢ao tém uma boa tradicao.

Caso a opcao de tentar estrear em um festival de maior porte ndo funcionasse, a nova
estratégia seria inscrever o filme em diversos festivais “menores” para buscar um grande
numero de sele¢des e premiacdes, de tal maneira que gerasse impacto quantitativo para tentar
novamente os festivais maiores, porém, dessa vez, apenas os que nao exigem que a obra fosse
inédita. Vale ressaltar, que a busca por selecoes em festivais de destaque ndo desmerece a
importancia dos eventos de menor porte, que muitas vezes geram reflexdes e discussoes
acerca das obras até mais ricas que as de grandes festivais, a questdo ¢ que, em comparagao,
os grandes festivais t€m um potencial de publico maior e a visibilidade para o filme e para os
realizadores pode gerar mais frutos.

Com o apoio da Faculdade de Comunicacdo da UnB, Cdo Maior foi indicado e,
posteriormente, selecionado para Mostra de Filmes Universitarios realizada pela Sigma
Cinema, no ambito do 47° Festival de Cinema de Gramado, no qual ocorreu sua estreia. Com
essa conquista, o leque de inscrigdes foi expandido e o filme passou a ser inscrito em diversos
tipos de festival, principalmente nos festivais universitarios, por estarem alinhados com o

porte do filme.
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Para efetivar a inscricdo em alguns festivais foi necessaria a emissao do Certificado de
Produto Brasileiro (CPB) e a declaracdo de Classificacdo Indicativa feita a partir do guia
elaborado pelo Ministério da Justica. De maneira menos recorrente, também foi necessario
apresentar o registro do roteiro junto a Biblioteca Nacional.

Todas as inscrigdes foram feitas on-line. As plataformas utilizadas foram:
FilmFreeway (https:/filmfreeway.com), Festhome (https://festhome.com), Shortfilmdepot
(https://www.shortfilmdepot.com) e Click for festivals (https://www.clickforfestivals.com),
além das inscricoes realizadas diretamente no sites dos festivais € em formularios avulsos do
Google Forms, nas quais, em alguns casos, era necessario o envio de documentagdo
complementar por e-mail. Ao total, foram realizadas 185 inscricdes.

A FilmFreeway era uma plataforma com aparéncia organizada e amistosa. A
plataforma ndo cobrou taxa por inscri¢do feita, e os festivais variavam entre cobrar ou nao
pela inscrigdo.

A Festhome era uma plataforma com estilo similar a FilmFreeway, porém, menos
intuitiva. Para cada inscrigdo era cobrada uma taxa da plataforma. A taxa poderia ser paga de
forma avulsa ou poderia ser adquirido um pacote anual, que permitia inscri¢des ilimitadas
sem as taxas da plataforma, porém, mantendo as taxas dos festivais inalteradas. Esse pacote
foi adquirido para as inscri¢des do filme.

A Shortfilmdepot era uma plataforma mais simplista com uma estética que se
assemelhava a foruns de discussdo on-line. Para efetuar as inscricdes em festivais foi
necessaria a aquisicdo de selos. Cada selo garantiu a inscricdo em um festival. Os selos
poderiam ser adquiridos individualmente ou em pacotes, que eram mais vantajosos
financeiramente no caso de serem objetivadas varias incrigo€s. Para as inscri¢des de Cao
Maior foi adquirido um pacote de 5 selos.

A Click for festivals era uma plataforma que se assemelhava a Shortfilmdepot, porém,
em vez de selos eram vendidos pacotes de “clicks”, que ndo eram obrigatérios em todas as
inscrigdes, mas exigidos em boa parte delas.

As inscrigdes realizadas diretamente nos sites dos festivais e em formularios avulsos
do Google Forms foram um meio bastante recorrente para inscrigdes, apresentando requisitos
particulares para cada uma. Essas inscri¢des, por sua vez, foram todas sem 6nus para o filme.

O valor gasto nas inscrigoes de Cao Maior foi de R$1.997,20. A verba utilizada para
as inscrigoes foi oriunda da soma do que sobrou do financiamento coletivo, do dinheiro

recebido como caché por uma das selecdes e das premiagdes em dinheiro.
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Cdo Maior foi selecionado em 29 festivais e mostras audiovisuais, dos quais 93,1%

sdo brasileiros — de abrangéncia nacional e internacional — e 6,9% estrangeiros. Além disso,

recebeu convites para outras 6 exibi¢cdes em eventos brasileiros.

Quadro 01 - Eventos audiovisuais brasileiros nos quais Cdo Maior foi selecionado

Edicao Evento Mostra dentro do evento
47° Festival de Cinema de Gramado II Mostra de Filmes Universitarios
310 Curta Kinoforum — Festival Ir~1ternaciona1 de Curtas Mostra Brasil
Metragens de S@o Paulo
Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio .
29° . Panorama Brasil
de Janeiro
27° Festival de Cinema de Vitoria 5* Mostra Cinema e Negritude
20° Curta-SE — Festival Iberoamericano de Cinema de Mostra Competitiva de Curtas
Sergipe Nacionais
. . S Mostra Brasileira de Ci
19° NOIA — Festival do Audiovisual Universitario ostra ra.s1 elr.a’ .e fema
Universitario
Primeiro Plano — Festival de Ci de Juizde F .. .
18° rimetro Hano — Festiva é fema de Jutz de Fora € Mostra Competitiva Mercocidades
Mercocidades
15° Festival Taguatinga de Cinema Mostra Competitiva
o . 10° Festival de Ci Universitari
13° Circuito Penedo de Cinema estival de Linema Lniverstiario
de Alagoas
Curta T: — Festival Int ional de curt: o S
13° Hrta laquaty = testival fnterhacional de cuttas Mostra Competitiva Universitaria
metragens
13° MOSCA — Mostra Audiovisual de Cambuquira Mostra Jovem
11° Lobo Fest — Festival Internacional de Filmes Mostra Competitiva




6° EGBE — Mostra de Cinema Negro de Sergipe -

6° Festival Audiovisual FIAM-FAAM -

5° MILC — Mostra Itinerante Livre de Cinema -

4° CineBaru — Mostra Sagarana de Cinema Mostra Competitiva Regional
CineFest Sao J — Festival de Ci da Chapad: ..

4° fetost 540 Jorge — s lva' ©1netiia da Lhapaca Mostra Competitiva Centro-Oeste

dos Veadeiros

4° Mostra de Cinema Negro de Pelotas -

3° ROTA — Festival de Roteiro Audiovisual Mostra Competitiva
FestUni BSB — Festival Universitario de Cinema de o

3° - Mostra Competitiva

Brasilia

3° Festival de Cinema do Paranoa Mostra Panorama do DF e Entorno

2° Cinema Urbana — Architecture Film Festival Brasilia Mostra Competitiva

2° Semana do Audiovisual Negro -
FestCine Itauna — Festival Internacional de Cinema ,

2° . i Mostra Cururua

Estudantil de Itatina
2° TELA — Festival Tela Universitaria de Cinema Mostra Competitiva
10 Clndie Festival Mostra Ndo Competitiva Fic¢do

LGBTQ+

10

Festival Fora da Gaveta de Cinema Universitario

Mostra Competitiva

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Quadro 02 - Eventos audiovisuais estrangeiros nos quais Cdo Maior foi selecionado

Edicao Evento Pais
5° Kunta Kinte — Festival Internacional de Cine Comunitario Afro Colombia
2020 Diverso Cinema — Festival Internacional De Cine Lgbt De Colombia Colombia

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Quadro 03 - Exibi¢des em eventos audiovisuais brasileiros nos quais Cdo Maior foi convidado

Mostra/Sessao

Realizaciao/Evento

de Gramado

Sessdo de curtas da IT Mostra de Filmes Universitarios do Festival

Sigma Cinema

Mostra de Filmes LGBT

Brasilia Orgulho — Festival LGBT de
Arte e Cultura

Mostra Soy Loco por ti America

11° Lobo Fest — Festival Internacional
de Filmes

Mostra Restrospectiva Araticum

12° Lobo Fest — Festival Internacional
de Filmes

Panorama Oficinas: SET MOSCA JOVEM

13° MOSCA — Mostra Audiovisual de
Cambuquira

Panorama Oficinas: CINEMA QUEER

13° MOSCA — Mostra Audiovisual de
Cambuquira

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

A partir das questdes abordadas no filme, Cdo Maior atingiu 10 tematicas/perfis de

eventos audiovisuais. Para o calculo, além dos eventos, foram contabilizadas 12 mostras

dentro dos eventos dos quais o filme fez parte, nas quais a tematica/perfil da mostra era

diferente da temadtica/perfil do evento. Estas mostras, somadas as 35 selegdes e convites,

totalizaram 47 ocorréncias de temadtica/perfil, das quais 27,7% sdo de cunho geral, 21,3%

universitario, 19,1% regional, 10,6% de obras dirigidas por realizadores negros, 8,5%

LGBTQIA+ e 4,3% infantojuvenil, além de outras 4 tematicas/perfis com ocorréncia de 2,1%

cada.
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Grafico 08 - Selecdes de Cao Maior por tematica/perfil do evento e da mostra dentro do evento

® Geral
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® Obras dirigidas por realizadores negros
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@ Infantojuvenil

® Conteudo periférico / Produzido em
periferias

® Arquitetura
@ Diretores estreantes em curta-metragem
@ Roteiro

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Com relagdo as plataformas utilizadas para efetuar as inscricdes, a maioria das
selegdes ocorreu a partir de inscrigoes feitas diretamente nos sites dos festivais e em
formulérios avulsos do Google Forms, entretanto, as plataformas especificas de inscri¢des
desempenharam papel fundamental, pois propiciaram algumas sele¢des em festivais de grande

porte e em festivais estrangeiros.

Grafico 09 - Sele¢des de Cao Maior por plataforma

® Filmfreeway @ Festhome @ Shortfilmdepot @ Click for festivals @ Site do festival/Google Forms

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Das selecdes por plataforma especifica de inscricdo, destaca-se as que ocorreram nos
festivais Curta Kinoforum e Curta Cinema, ambas via Shortfilmdepot, juntamente com as
selecdes no Kunta Kinte e no Diverso Cinema, via Festhome. De todo modo, as selegdes que
aconteceram através do Filmfreeway foram de grande valia para o filme, bem como a selegdo

no Click for Festivals.

Grafico 10 - Tipos de festivais em que ocorreu selecdo por plataforma especifica de inscrigdo

Grande Porte

Estrangeiros

Outros
o

o

4 8

® Filmfreeway ® Festhome m Shortfilmdepot m Click for festivals

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

5.3. PARTICIPACAO NOS EVENTOS

Com o novo quadro instaurado pela Covid-19 e suas restricdes, relacionadas ao
isolamento social, a maior parte das exibi¢des do filme aconteceu de maneira virtual, além

disso, houve a suspensao de alguns eventos por tempo indeterminado.

Grafico 11 - Formato dos festivais/mostras audiovisuais que Cdo Maior participou

Online 19
Presencial 12

Online e 1
presencial

Evento adiado

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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De todo modo, a participagdo nos eventos audiovisuais em que Cdo Maior teve sua
exibicdo foi proficua, acumulou experiéncias, trouxe aprendizados € somou conquistas para a

equipe do filme.

5.3.1. Festival de Cinema de Gramado

A estreia de Cdo Maior aconteceu dia 19 de agosto de 2019, no Rio Grande do Sul, no
47° Festival de Cinema de Gramado. O filme participou da II Mostra de Filmes
Universitarios, organizada pela Sigma Cinema, como parte da programagao do Gramado Film
Market - HUB Universidades. A mostra teve apoio do Forum Brasileiro de Ensino de Cinema

e Audiovisual (Forcine).

Figura 07 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Festival de Cinema de Gramado

VW 1 ¥

-

& SELECAO OFICIAL N\
\‘; 47° Festival “’
\\\#, de Cinema de Gramado \/g/
N, !IMostradeFilmes \Ngr

¢ Universitirios  \Yer

W\, HUB UNIVERSIDADES /<

Cao Maior

Fonte: Cdo Maior / Divulgagio

Esse festival ¢ um dos de maior relevancia no Brasil, portanto, tal sele¢do teve grande
destaque na carreira do filme, e, por ter sido a primeira, pode ter proporcionado certo realce
para o filme durante os processos de selecao.

A exibicdo aconteceu no Teatro Elisabeth Rosenfeld e contou com a presenca do
diretor, Filipe Alves, que pode comparecer gragas ao auxilio viagem concedido pela
Faculdade de Comunicagdo da UnB a estudantes regulares, para apresentagdo de trabalhos em

eventos.
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Posteriormente, em setembro do mesmo ano, houve uma sessdo de curtas da II Mostra
de Filmes Universitarios do Festival de Gramado, na qual a Sigma Cinema convidou alguns
dos selecionados, incluindo Cdo Maior, para nova exibicao, dessa vez em Porto Alegre-RS,

na Cinemateca Capitolio.

Figura 08 - Arte de divulgacdo da sessdo de curtas da II Mostra de Filmes Universitarios do Festival de Gramado

SESSAO DE CURTAS DA I

I MOSTRA DE FILMES UNIVERSITARIOS
DO FESTIVAL DE GRAMADO

- APREVISAO DO POR DO SOL 12 il‘

- CAO MAIOR

- 0 CAOS, AS TREVAS E A MULHER 1 9h 30

- SALA DE JANTAR

- UM LUGAR AO SUL Sala Multimidia
CINEMATECA CAPITOLIO

REALIZAGAD PARCERIA .
Sﬂ@mﬁ ' ALEGRE

Fonte: Sigma Cinema / Divulgacao

5.3.2. ROTA - Festival de Roteiro Audiovisual

Em outubro de 2019, mais precisamente nos dias 4 e 5, aconteceu o III ROTA —

Festival de Roteiro Audiovisual, na Cinemateca do MAM, no Rio de Janeiro.

Figura 09 - Arte de divulgacdo da selegdo para o ROTA

ROT3

2w @
Il FESTIVAL DE ROTEIRO AUDIOVISUAL
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Cao Maior

Fonte: Cdao Maior / Divulgagao
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O festival ¢ focado principalmente em roteiristas iniciantes, com cinco linhas de acao:
Concurso de Roteiros de Curtas, Encontro de Negocios, Laboratorio de Projetos de Série,
Mostra Competitiva de Curtas — na qual Cao Maior foi selecionado e exibido — e o Seminario.

A produtora executiva do filme, Ariane Lamardo, estava no Rio de Janeiro em funcao
de uma residéncia estudantil, para a qual foi pré-selecionada — entre outros motivos — por seu
desempenho na produgdo de Cdo Maior, e, portanto, pode representar o filme. Ocasido em

que subiu ao palco da Cinemateca do MAM e o apresentou antes da exibicao.
5.3.3. FestUni — Festival Universitario de Cinema de Brasilia
A primeira sele¢do de Cdo Maior em sua cidade de origem foi para o III Festival de

Cinema Universitario de Brasilia, que aconteceu de 10 a 13 de outubro, no Centro Cultural da

ADUnB, no campus Darcy Ribeiro da Universidade de Brasilia.

Figura 10 - Arte de divulgacdo da selegdo para o FestUni
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i

Cao Maior
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Centro Cultural da ADUNB
UnB (Campus Darcy Ribeiro)

Fonte: Cao Maior / Divulgagao

O filme foi exibido na sessao do dia 11, as 19h e no dia seguinte houve um encontro
para debate dos curtas exibidos, as 14h. Por ser em Brasilia, a maior parte da equipe pdode
comparecer a sessao e prestigiar o filme em tela grande, e, antes disso, puderam subir juntos
ao palco e falar sobre a obra e sua realizacdo. Por tanto, foi uma exibicdo bastante
significativa para a equipe, também pelo fato de ser na universidade a partir da qual o filme

foi idealizado e realizado.
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No FestUni, Cao Maior foi escolhido como Melhor Filme a partir da vota¢ao do Juri
Popular e teve seu primeiro prémio entregue por Jean-Claude Bernardet — tedrico de cinema,
critico cinematografico, cineasta e escritor brasileiro, que participou da criagdo do curso de

cinema na UnB —, figura importantissima na historia do cinema brasileiro.

Figura 11 - Premiagao de Cdo Maior no FestUni

Fonte: Cdo Maior / Divulgagio

Durante a premiagao, o filme foi representado por seu diretor e a produtora executiva.

5.3.4. Festival de Cinema do Paranoa

A segunda selecdo no Distrito Federal foi no 3° Festival de Cinema do Paranod, regido
onde foi filmado e que fez parte do universo da narrativa. O festival aconteceu entre os dias
21 e 27 de outubro de 2019, no Centro de Cultura e Desenvolvimento do Paranoa e Itapoa -
CEDEP. A exibicdo de Cao Maior fez parte da Mostra Panorama do DF e Entorno e ocorreu
no dia 25, contando com a presenca do diretor, do roteirista, Gabriel Pimentel e do ator
Richarde, que interpretou o personagem Jodo.

Essa exibicdo representou um fechamento de ciclo, a partir da relacao entre o local e o
filme, que depois de ser filmado no Paranod, com a participacao e apari¢do de seus moradores

em tela, pdde finalmente retornar e ser exibido.
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Figura 12 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Festival de Cinema do Paranoa
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

Nesse festival, Cao Maior recebeu trés prémios, contando com troféus e premiacdo em
dinheiro, sendo eles: Melhor Curta-metragem pelo Juri Oficial + R$ 1.500,00; Melhor Roteiro
(Troféu pelo Juri Oficial) + R$ 500,00; Melhor Fotografia (Troféu pelo Juri Oficial) + R$
500,00.

Figura 13 - Equipe de Cdo Maior com os troféus recebidos no 3° Festival de Cinema do Paranoa

Fonte: Festival de Cinema do Paranoa / Divulgacdo. Créditos: Luciana Holanda
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5.3.5. Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro

Novamente em solo carioca, Cao Maior foi parte da 29" edicdo do Curta Cinema —
Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro, no Panorama Brasil. O festival aconteceu
de 30 de outubro a 06 de novembro de 2019.

O filme teve duas exibigdes, nos dias 1 e 2 de novembro, na Estacdo NET Botafogo. O
festival forneceu hospedagem para um representante do filme, nesse sentido, o diretor foi ao

Rio de Janeiro para participar do evento.

Figura 14 - Arte de divulgagdo da selegdo para o Curta Cinema
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagdo

Essa também foi uma selecdo de destaque para o filme, visto que, o Curta Cinema,
como abordado anteriormente, ¢ um festival de grande porte, que além de possuir diversas
atividades, como laboratério e oficinas, ¢ qualificador para importantes premiacoes, a

exemplo do Oscar.

5.3.6. Lobo Fest — Festival Internacional de Filmes

Mais uma vez em Brasilia, Cdo Maior fez parte do 11° Lobo Fest — Festival
Internacional de Filmes, na Mostra Competitiva. A exibi¢do aconteceu no dia 15 de novembro
de 2019, no Museu Vivo da Memoria Candanga, no Ntcleo Bandeirante, na qual o roteirista,
o diretor e Déborah Siqueira, assistente de fotografia, apresentaram o filme no inicio da

Sessao.
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O filme foi bem recebido pela curadoria do evento, o que culminou na sua sele¢do

para o festival, e, posteriormente, em novas exibi¢des, uma presencial e uma virtual.

Figura 15 - Arte de divulgacdo da selegdo para o Lobo Fest
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Fonte: Cdao Maior / Divulgagao

Em dezembro de 2019 aconteceu a segunda parte do 11° Lobo Fest, na qual Cdo
Maior foi convidado a integrar a Mostra Soy Loco por ti America, sendo o Unico filme
brasileiro. A exibi¢do ocorreu no dia 21, com a presenca do diretor, do roteirista e do ator

Richarde. Nessa mostra, Cdo Maior recebeu o prémio de Melhor Filme pelo Juri Popular.

Figura 16 - Roteirista e diretor de Cdo Maior recebendo a premiagao no Lobo Fest
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Fonte: Lobo Fest / Instagram / Divulgagdo

Em 2020, na 12° edicdo do festival, que aconteceu de 27 de novembro a 6 de

dezembro, Cdo Maior foi convidado a compor a Mostra Restrospectiva Araticum, com trés
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outros filmes estrangeiros. O evento aconteceu de maneira virtual, em vista da pandemia de

coronavirus. A exibi¢ao se deu na plataforma Looke.

Figura 17 - Arte de divulgacdo da Mostra Retrospectiva Araticum no 12° Lobo Fest
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Fonte: Lobo Fest / Instagram / Divulgacdo

Assim, o Lobo Fest teve grande relevancia para o circuito de exibi¢des de Cao Maior,
pelo reconhecimento de seu valor enquanto obra que merece ser assistida, oportunizando que

o filme chegasse a mais pessoas.

5.3.7. Mostra de Filmes LGBT

De 18 a 22 de novembro de 2019 aconteceu a Mostra de Filmes LGBT do Brasilia
Orgulho — Festival LGBT de Arte e Cultura, organizado pelo coletivo responsavel pela Parada
do Orgulho LGBTS de Brasilia, com apoio da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do
DF. As exibi¢des ocorreram na Casa de Cultura da América Latina.

Cdo Maior foi convidado para exibir no dia 22, junto com o curta-metragem Afronte,
filme também realizado por estudantes da UnB, que teve uma 6tima circulagdo em festivais e,

de certa forma, impulsionou a trajetéria de Cdo Maior.
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Figura 18 - Arte de divulgacdo da Mostra de Filmes LGBT
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Fonte: Brasilia Orgulho / Divulgacao

ApoOs a sessdo, houve debate com os realizadores, no qual Gabriel e Filipe falaram

sobre a realizacao de Cdo Maior ¢ seus desdobramentos.
5.3.8. Festival Tela Universitaria de Cinema

Em Salvador, Cdo Maior foi selecionado para o II Festival Tela Universitaria de
Cinema. A exibicdo aconteceu dia 27 de novembro de 2019, na Faculdade de Comunicacao
da Universidade Federal da Bahia. Nesse evento, o filme ficou entre os dez premiados, tendo

recebido o prémio de melhor diregdo, para Filipe Alves.

Figura 19 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Festival Tela Universitaria de Cinema
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao
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5.3.9. Primeiro Plano — Festival de Cinema de Juiz de Fora e Mercocidades

Em 3 de dezembro de 2019, Cdo Maior participou do Primeiro Plano — Festival de
Cinema de Juiz de Fora e Mercocidades, em Minas Gerais. A exibi¢do aconteceu no Teatro
Municipal Paschoal Carlos Magno, como parte da Mostra Competitiva Mercocidades, que
contou com filmes de diretores iniciantes de toda a América Latina.

O festival convidou um representante do filme para participar do evento, garantindo
hospedagem, passagem aérea e alimentag¢do. Naturalmente, pelo perfil do evento, voltado para
diretores estreantes, Cdo Maior foi representado por Filipe, que participou de debates e

acompanhou a programacao do festival.

Figura 20 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Primeiro Plano
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Fonte: Cdao Maior / Divulgagao

5.3.10. Fora da Gaveta — Festival de Cinema Universitario

Ja no ano de 2020, Cao Maior foi selecionado na Mostra Competitiva do 1° Fora da
Gaveta — Festival de Cinema Universitario.

O evento estava planejado para acontecer de 16 a 20 de marco, na Universidade
Federal de Santa Catarina, UFSC, em Florianopolis.

Entretanto, o festival foi suspenso devido o aumento de casos do novo coronavirus e

em consonancia com as recomendagdes das autoridades publicas. Sendo, entdo, a primeira
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selecdo de Cao Maior que ndo efetivou sua exibicdo. Até o momento da finalizagdo deste

trabalho, nao houve atualizagdo sobre a realizacdo do evento e, portanto, segue suspenso.

Figura 21 - Arte de divulgacdo da selegdo para o Fora da Gaveta

Fora da Gaveta
Cao Maior

Fonte: Cdao Maior / Divulgagao

5.3.11. Curta Taquary — Festival Internacional de curtas metragens

A participagdo de Cdo Maior no 13° Curta Taquary — Festival Internacional de curtas

metragens, de Taquaritinga do Norte-PE, deu inicio as exibigdes online do filme.

Figura 22 - Arte de divulgagdo da selegdo para o Curta Taquary

Fonte: Cao Maior / Divulgagao
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Participando da Mostra Competitiva Universitaria, o filme ficou disponivel
virtualmente de 22 a 25 de abril de 2020, no site do Curta Taquary. Tal formato permitiu que o
filme fosse visto pela primeira vez por muitas pessoas que ja desejavam assisti-lo mas nao
tiveram oportunidade durante as exibi¢des presenciais.

Nesse festival, Cdo Maior recebeu o Prémio Juri da Critica - Mostra Universitaria,
concedido pela Associagdo de Criticos de Cinema do Rio Grande do Norte, o que representou

mais uma conquista para o filme.

Figura 23 - Certificado de Prémio da Critica da Mostra Universitaria do 13° Curta Taquary

A ASSOCIAGAO DE CRITICOS DE CINEMA DO RIO GRANDE DO NORTE CONFERE AO FILME
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PELA SENSIBILIDADE NA CONDUCAO DA RELACAO ENTRE OS PROTAGONISTAS; PELA CRIATIVIDADE EM
CONSTRUIR UMA HISTORIA FANTASTICA E AO MESMO TEMPO HIPER-REALISTA; PELA INVENTIVIDADE
ESTETICA; PELAS ATUAGCOES QUE UNEM TUDO EM UM UNIVERSO TAO QUENTE E TAO PROXIMO
0 PREMIO DA CRITICA
DA MOSTRA UNIVERSITARIA DO 132 CURTA TAQUARY

O JURI DA CRITICA FOI FORMADO POR
SIHAN FELIX — TATIANA LIMA — ROMULO SCKAFF— IGOR GOMES

SIHAN FELIX
PRESIDENTE DA AGCIRN

Fonte: ACCiRN / Instagram / Divulgagio

5.3.12. Festival Taguatinga de Cinema

Dando sequéncia as exibigdes online, Cdo Maior participou do 15° Festival Taguatinga
de Cinema, evento do Distrito Federal, que aconteceu de 4 de julho a 30 de agosto de 2020. O
festival concedeu o valor de R$ 1.000,00 pela sele¢do do filme, que ficou disponivel em seu
site por uma semana, a partir das 20h do dia 15 de agosto, fazendo parte da Sessao 7 da

Mostra Competitiva.
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Figura 24 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Festival Taguatinga de Cinema
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

No dia 15 de agosto, além da exibicdo, o festival contou com uma live apresentando os
filmes da noite antes do inicio da sessdo e contou também com um debate com os
realizadores, aberto a perguntas do publico, nas paginas oficiais do festival no Youtube e

Facebook, 1h apos o inicio da sessdo. Cao Maior foi representado por seu diretor e pelo ator

Richarde.

Figura 25 - Debate com os realizadores no 15° Festival Taguatinga de Cinema
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Debate com Realizadores Mostra Competitiva 15° FTC - Sessao 7

Fonte: TARAPE TV / YouTube.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=oR_ DUNEWkwM
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5.3.13. Diverso Cinema — Festival Internacional De Cine Lgbt De Colombia

Em seu primeiro evento estrangeiro, Cdo Maior foi selecionado para a edi¢ao de 2020
do Diverso Cinema — Festival Internacional De Cine Lgbt De Colombia. O antncio da
selecdo foi feito por e-mail, com direito a envio de ldurea para as imagens de divulgagdo e

previsao de data para antincio oficial da selecdo para o dia 1° de agosto.

Figura 26 - Arte de divulgacdo da seleg@o para o Diverso Cinema

Fonte: Cdo Maior / Divulgagado

Entretanto, ndo houve o anuncio dos selecionados nas redes sociais do evento, apenas
postagens anteriores ao envio do e-mail avisando que a sele¢c@o ja havia sido feita. Nesse
sentido, a exibicdo também ndo aconteceu e a equipe de Cdo Maior contabilizou esse evento

COmMoO suspenso.

5.3.14. Curta Kinoforum — Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sao

Paulo

Ainda em agosto de 2020, Cdo Maior participou do 31° Curta Kinoforum — Festival
Internacional de Curtas-metragens de Sdo Paulo, na Mostra Brasil, como parte do programa
'O Céu da Terra'.

A exibi¢do dos filmes aconteceu de forma gratuita na plataforma InnSaei.TV. Cao

Maior ficou disponivel nos dias 21 e 27.
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Figura 27 - Arte de divulgagdo da selec¢do para o Curta Kinoforum
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

Ressalta-se que esse evento ¢ especificamente voltado para o curta-metragem, assim
como o Curta Cinema. Outra semelhanga ¢ que esse evento também compde a lista de
festivais de grande porte, assim, sua selecdo corresponde a mais uma grande conquista para o

filme.

5.3.15. Kunta Kinte — Festival Internacional de Cine Comunitario Afro

A segunda selecdo estrangeira aconteceu no 5° Kunta Kinte — Festival Internacional de
Cine Comunitario Afro, novamente na Colombia. O resultado da sele¢@o foi notificado apenas
na plataforma Festhome, onde foi feita a inscri¢do, deste modo, a equipe do filme s6 soube da
selecdo apds ocorrida a exibigdo.

O festival aconteceu de maneira virtual, de 2 a 16 de setembro de 2020, e os filmes

ficaram disponiveis no site do evento. Cdo Maior foi selecionado para a mostra Leonor.
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Figura 28 - Lista dos filmes disponiveis na programagao do 5° Kunta Kinte
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Fonte: ficca.kuntakinte / Instagram / Divulgagao

5.3.16. CineBaru — Mostra Sagarana de Cinema

Cdo Maior foi selecionado para o 4° CineBaru — Mostra Sagarana de Cinema, que
ocorre tradicionalmente na vila de Sagarana do municipio de Arinos, no noroeste de Minas
Gerais, e em 2020 aconteceu apenas online.

O filme fez parte da Mostra Competitiva Regional, que retine curta-metragens da
Bahia, Distrito Federal, Goids e Minas Gerais, e ficou disponivel no site do festival de 23 a 27

de setembro.
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Figura 29 - Arte de divulgagdo da sele¢do para o CineBaru
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

Nessa mostra, Cdo Maior foi contemplado com a Meng¢do Honrosa, concedida em

cerimonia virtual. Na ocasido, foi representado pela produtora executiva do filme.
Figura 30 - Antncio da Mengdo honrosa no 4° CineBaru
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Fonte: CineBaru / YouTube.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wmJwAvCQd11

Em consequéncia da premiagdo, o filme recebeu um convite para atividades futuras

com seus representantes, a depender da aprovagao de edital que financie o projeto.



68

5.3.17. ClIndie Festival

Cdo Maior participou do 1° CIndie Festival, como parte da Mostra ndo competitiva de
Ficgdo LGBTQI+. O filme ficou disponivel por 24h, entre 27 e 28 de setembro de 2020, na

plataforma rwplay.com.br.

Figura 31 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Clndie Festival

Cao Maior

Fonte: Cdao Maior / Divulgagao

5.3.18. CineFest Sao Jorge — Festival de Cinema da Chapada dos Veadeiros

De 29 de outubro a 1° de novembro de 2020, aconteceu o 4° CineFest Sdo Jorge —
Festival de Cinema da Chapada dos Veadeiros, no qual Cdo Maior participou da Mostra
Competitiva Centro-Oeste.

Além da mostra na qual Cdo Maior foi selecionado, o evento contou com a Mostra
Classica do Centro-oeste, Mostra Cinema Fantastico, Mostra Mix e outras atividades como

Live de Yoga e Live na Trilha.
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Figura 32 - Arte de divulgagio da selecdo para o CineFest Sdo Jorge
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

5.3.19. Circuito Penedo de Cinema

Em Alagoas, Cdo Maior fez parte do Circuito Penedo Cinema. Esse circuito abarca
cinco eventos entre festivais, mostras e encontro, tendo o filme sido selecionado no 10°

Festival de Cinema Universitario de Alagoas.

Figura 33 - Arte de divulgagdo da selecdo para o Circuito Penedo de Cinema
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagdo
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Diferente da maioria dos eventos, o circuito aconteceu de maneira hibrida, com
exibicdes através de plataforma digital e também com exibigdes presenciais. As mostras
competitivas aconteceram na semana de 23 a 29 de novembro.

Cdo Maior seria exibido no Cine Sao Francisco, no dia 25 de novembro, em Penedo.
Entretanto, nesse mesmo dia, as exibicdes no Cine Sdo Francisco foram interrompidas e
passaram a acontecer na Praga 12 de Abril.

No dia 24 de novembro aconteceu o 2° dia de debates dos filmes do festival
universitario, dentre os quais estava o filme Cdo Maior, representado por sua produtora

executiva.

Figura 34 - Debate do 10° Festival de Cinema Universitario de Alagoas, do Circuito Penedo Cinema
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Festival do Cinema Universitario de Alagoas | 2° dia

Fonte: ProgradUFAL / YouTube.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7KFg2FIDvdA

5.3.22. Mostra de Cinema Negro de Pelotas

Na 4* Mostra de Cinema Negro de Pelotas, Cdo Maior foi selecionado como parte do
Programa 10. A mostra aconteceu de 19 a 29 de novembro, com acesso gratuito aos filmes

pelo YouTube.
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Figura 35 - Arte de divulgagdo da selecdo para a Mostra de Cinema Negro de Pelotas

Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

5.3.20. Festival de Cinema de Vitoria

No Espirito Santo, Cdo Maior foi selecionado para o 27° Festival de Cinema de
Vitéria, como integrante da 5* Mostra Cinema e Negritude. Em edi¢do online, o festival
aconteceu de 24 a 29 de novembro, na plataforma InnSaei. TV. O filme ficou disponivel por
24h, a partir das 19h do dia 28 de novembro. A selecdo nesse evento também esteve entre as

mais importantes por fazer parte dos festivais de grande porte.

Figura 36 - Arte de divulgagdo da selegdo para o Festival de Cinema de Vitdria
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao
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No dia seguinte ao inicio da exibi¢do, houve debate sobre os filmes da mostra, no qual

Cdo Maior foi representado por seu diretor.

Figura 37 - Debate da 5* Mostra de Cinema e Negritude, do Festival de Cinema de Vitoria
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Fonte: Festival de Cinema de Vitéria / YouTube.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=G8WNvknniEU

5.3.21. Cinema Urbana — Mostra Internacional de Cinema de Arquitetura

A Mostra Internacional de Cinema de Arquitetura, Cinema Urbana, dedicou sua edi¢ao

de 2020 aos 60 anos da cidade de Brasilia.
Cdo Maior foi selecionado para sua Mostra Competitiva de Curtas-metragem. Por
conta de seu formato e proposta, e das circunstancias sanitarias da pandemia, foi suspenso até
a data em que atividades presenciais sejam seguras, mas com previsdo ainda para o ano de

2021.
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Figura 38 - Arte de divulgagdo da selecdo para a Cinema Urbana
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

5.3.23. MOSCA - Mostra Audiovisual de Cambuquira

Em Minas Gerais, Cdo Maior foi selecionado para a 13* MOSCA - Mostra
Audiovisual de Cambuquira, como parte da Mostra Jovem, composta por filmes brasileiros e
internacionais.

O filme foi exibido de 30 de novembro a 6 de dezembro. O acesso gratuito aos filmes

aconteceu tanto pelo site da mostra, quanto pela plataforma Videocamp.

Figura 39 - Arte de divulgagdo da sele¢do para a MOSCA
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Fonte: Cdao Maior / Divulgagao



74

No dia 2 de dezembro, aconteceu o encontro com cineastas da Mostra Jovem, no qual
os realizadores conversaram sobre seus filmes e Cdo Maior teve sua produtora executiva

como representante.

Figura 40 - Debate da Mostra Jovem, da 13* MOSCA
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Fonte: Mostra MOSCA / YouTube.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K9Fy0ptzrCk

Além desse periodo de exibicdo, Cdo Maior foi convidado a integrar as oficinas
gratuitas realizadas pelo evento, em que alguns tutores trabalham filmes selecionados que
ajudam a apresentar o conteudo da aula. Nesse sentido, Cdo Maior fez parte do Panorama
Oficinas, com novas sessdes online de 8 a 12 de dezembro. Dentre as oficinas integrou o SET
MOSCA JOVEM, de realizagdo audiovisual para jovens de 12 a 17 anos, ¢ o CINEMA
QUEER, sobre cinema queer para adultos, sob escolha dos educadores Mariana Vieira e

Henrique Rodrigues Marques.

5.3.24. NOIA — Festival do Audiovisual Universitario

Um dos eventos nos quais Cdo Maior foi inscrito mais de uma vez e teve €xito na
segunda tentativa foi o 19° NOIA — Festival do Audiovisual Universitario, festival cearense

no qual o filme fez parte da Mostra Brasileira de Cinema Universitario.
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O festival aconteceu de 30 de novembro a 4 de dezembro de 2020, com exibigdes no

canal do YouTube do festival. Cdo Maior teve exibi¢ao tnica no dia 3 de dezembro as 19h.

Figura 41 - Arte de divulgacdo da selegdo para o NOIA
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Fonte: Cdao Maior / Divulgagao

No dia 5 de dezembro, aconteceu um debate com os integrantes da Mostra Brasileira

de Cinema Universitario, no qual Cdo Maior foi representado por seu roteirista.

Figura 42 - Debate da Mostra Brasileira de Cinema Universitario, do 19° NOIA
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Fonte: Festival NOIA / YouTube.
Disponiiel em: https://www.youtube.com/watch?v=tl6FQU_uxi4
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5.3.25. Festival Audiovisual FIAM-FAAM

Cao Maior participou do 6° Festival Audiovisual FIAM-FAAM. O evento paulista

funciona em formato de premiacao e o filme foi indicado em 8 categorias.

Figura 43 - Arte de divulgacdo da selegdo para o Festival Audiovisual FIAM-FAAM
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagdo

A partir das indicacdes, recebeu 5 prémios na cerimdnia virtual em 11 de dezembro:
Melhor Filme - Fic¢do, Melhor Roteiro - Fic¢do, Melhor Direcao de Arte, Melhor Elenco,
Melhor Atuacao - Richarde.

5.3.26. MILC — Mostra Itinerante Livre de Cinema

Novamente em evento cearense, Cdo Maior foi selecionado para a 5° MILC — Mostra
Itinerante Livre de Cinema. A mostra aconteceu de forma online de 16 a 22 de dezembro, no
canal do coletivo Entre Olhos no YouTube.

Com o tema “Estabelecendo Horizontes”, a mostra deu destaque para obras de

realizadores independentes e de locais periféricos do Brasil.
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Figura 44 - Arte de divulgagdo da selecdo para a MILC
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Fonte: Cdao Maior / Divulgagio
5.3.27. Semana do Audiovisual Negro

Em sua primeira sele¢dao de 2021, Cao Maior fez parte da 2* Semana do Audiovisual
Negro, na Mostra Competitiva. A semana aconteceu de 8 a 14 de marco, com programagao
online e gratuita, na plataforma Todesplay.

Além da mostra de filmes, a semana contou com exposi¢do de videoarte, promogao de

debates ¢ oficinas de formacao audiovisual.

Figura 45 - Arte de divulgagao da selecdo para a Semana do Audiovisual Negro
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagio
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5.3.28. EGBE — Mostra de Cinema Negro de Sergipe

Outro evento voltado para realizadores negros no qual Cao Maior participou foi a 6*
EGBE — Mostra de Cinema Negro de Sergipe. O evento, na sua sexta edi¢io, buscou celebrar
as criangas pretas que os adultos pretos um dia foram, através dos recortes da vida afetiva
compostos pelas experiéncias da infancia. A exibi¢do aconteceu de 10 a 16 de abril, na

plataforma Videocamp.

Figura 46 - Arte de divulgagdo da sele¢io para a EGBE
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

5.3.29. Curta-SE — Festival Iberoamericano de Cinema de Sergipe

Cdo Maior foi selecionado para o 20° Curta-SE — Festival Iberoamericano de Cinema.
O evento aconteceu de 22 a 24 de abril de 2021, em formato hibrido, com exibi¢des virtuais,
através do canal do YouTube do festival, e de maneira presencial, por meio de Drive-in
localizado no estacionamento do Museu da Gente Sergipana. Cdo Maior teve sua exibi¢ao

online no dia 22.
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Figura 47 - Arte de divulgagdo da sele¢do para o Curta-SE

- o by 5 ‘/‘ \ » 4 .

festival iberoamericano
7 de cinema de sergipe

.9, . °
:% LY

|

i,
i
Ll

Fonte: Cdo Maior / Divulgagao

5.3.30. FestCine Itauna — Festival Internacional de Cinema Estudantil de Itauna

A selecao no 2° FestCine Itatina € a mais recente do filme. Cdo Maior participara da
Mostra Cururud, que corresponde a selecdo de filmes universitarios. O festival acontecera de

forma virtual, com os filmes exibidos no site do evento entre os dias 28 de abril e 13 de maio
de 2021.

Figura 48 - Arte de divulgagdo da selecdo para o FestCine Itatina
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Fonte: Cdo Maior / Divulgagao
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5.4. PREMIOS

Ao longo do circuito, Cdo Maior recebeu 13 prémios, concedidos em 7 festivais
distintos, além do valor bruto de R$2.500,00 pela premiagdo no Festival de Cinema do

Paranoa.

Quadro 04 - Prémios concedidos ao filme Cdo Maior

Evento Premiacao

13° Curta Taquary — Festival Internacional de curtas
metragens - Prémio Juri da Critica - Mostra
Universitaria

Mostra Competitiva Universitaria

11° Lobo Fest — Festival Internacional de Filmes
- Melhor Filme - Juri Popular

Mostra Soy Loco por ti America

- Melhor Filme - Ficg¢ao

- Melhor Roteiro - Fic¢do

6° Festival Audiovisual FIAM-FAAM - Melhor Direcéo de Arte

- Melhor Elenco

- Melhor Atuagéo - Richarde

4° CineBaru — Mostra Sagarana de Cinema
- Meng¢ao Honrosa

Mostra Competitiva Regional

- Melhor Curta-Metragem - Juri Oficial
(R$1.500,00)

- Melhor Roteiro (R$ 500,00)

- Melhor Fotografia (R$ 500,00)

3° Festival de Cinema do Paranoa

Mostra Panorama do DF e Entorno
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3° FestUni — Festival Universitario de Cinema de Brasilia
- Melhor Filme - Jari Popular

Mostra Competitiva

2° Festival Tela Universitaria de Cinema
- Melhor Diregdo

Mostra Competitiva

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Entre os prémios recebidos, destacam-se os de melhor filme, os quais, somando jari

oficial e juri popular, totalizaram 4 prémios, e os de roteiro, cujos prémios foram 2.

Grafico 12 - Categorias em que Cdo Maior foi premiado

Melhor filme

~
[ N

Roteiro

Diregédo
Fotografia
Diregao de Arte

Elenco

Atuagédo

Outros

Fonte: Elaborada pela autora (2021)



82

6. CONSIDERACOES FINAIS

Vivenciar as etapas e processos relacionados a trajetéria do filme Cdo Maior, partindo
do momento em que a ideia comegou a ser desenvolvida até a sua exibi¢do para o publico,
possibilitou aos envolvidos adquirir novos conhecimentos e experiéncias no campo
audiovisual, e mais especificamente do cinema.

A trajetéria de Cdao Maior foi altamente satisfatoria, principalmente se levando em
consideragdo que ¢ um curta-metragem universitario e de baixo orcamento, tendo conseguido
circular muito além das expectativas.

A obra alcangou 29 sele¢des em festivais e mostras audiovisuais, brasileiros e
estrangeiros, dentre eles o Festival de Gramado, o Curta Kinoforum, o Curta Cinema € o
Festival de Cinema de Vitdria, que fazem parte dos festivais de maior porte no Brasil, eventos
objetivados no planejamento das inscricdes. Somam-se as selecdes outros 6 convites para
exibicdes. Ao total, selecdes e convites abrangeram 10 teméticas/perfis de eventos, com
destaque para os universitarios e regionais, representando, respectivamente, 21,3% e 19,1%.

O filme também concorreu a diversos prémios durante o circuito e tendo recebido o
total de 13, entre troféus, certificados e valores em dinheiro. Destaca-se o Prémio Juri da
Critica - Mostra Universitaria, concedido pela Associacdo de Criticos de Cinema do Rio
Grande do Norte, no Curta Taquary, e os trés prémios no festival de cinema do Paranoa:
Melhor Curta-metragem pelo Juri Oficial + R$ 1.500,00; Melhor Roteiro (Troféu pelo Juri
Oficial) + R$ 500,00; Melhor Fotografia (Troféu pelo Juri Oficial) + R$ 500,00.

Tal circuito, oportunizou a obteng@o de propostas como: representagdo internacional
de vendas por uma empresa distribuidora francesa; exibicdo em um programa de canal da Pay
TV; e convites para disponibilizagao em plataformas VoD. Ou seja, outros estagios e janelas
de exibi¢do, aos quais obras universitarias geralmente ndo chegam, o que refor¢a a relevancia
da participacdo em festivais para a carreira de um filme.

Além disso, ndo se pdde mensurar o alcance de publico, mas ¢ fato que o filme
alcancou diversas pessoas para quem ele foi feito e isso € possivel constatar pelo carinho e
comentarios positivos recebidos pela equipe ao longo de toda jornada. Tendo assim, realizado
seu objetivo primeiro enquanto filme.

Desse modo, fica evidente a importancia no investimento e dedica¢do ao processo de
inscrigdes nos festivais e mostras. Portanto, sugere-se o planejamento dessa etapa ainda no
inicio da producao, inclusive designando uma pessoa para essa func¢do ja na formacao da

equipe, sobretudo na realizacdo de obras universitarias, pois, via de regra, ndo dispdem de
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verba para a remuneragdo dos envolvidos, assim sendo, necessitam de uma divisdo de tarefas
equilibrada para ndo haver sobrecarga de fungdes e consequente negligéncia na execucao de
tarefas, em especial das relacionadas a exibicdo, que ficam ao fim da cadeia e acabam
sofrendo a desvantagem cronoldgica dos envolvidos ndo estarem com a disposi¢do do inicio
da produgao.

Ademais, o filme seguird sendo exibido enquanto houver oportunidades para tal e sua

trajetdria nao chegou ao fim.
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