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RESUMO

O trabalho a seguir é um projeto experimental do tipo Produto de Comunicagdo para
Conclusdao de Curso em Jornalismo na Faculdade de Comunicagdo da Universidade de
Brasilia. O produto final tem como objetivo dar visibilidade para as familias
nipo-descendentes residentes no Distrito Federal, contar suas historias, abordar questdes de
pertencimento e preconceito e mostrar a riqueza da cultura que se construiu com a mesclagem
dos costumes japoneses e brasileiros. A pesquisa tedrica foi embasada a partir de conceitos do
jornalismo, da fotografia e do webdocumentério, além de definigdes importantes sobre
memoria afetiva, identidade e imigracao. A partir do referencial tedrico e pesquisa inicial
sobre o tema, a metodologia empregada para a elaboracdo do produto final, um
webdocumentério, consiste na captacdo e de entrevistas audiovisuais, fotografias dos
personagens, seus objetos e seu cotidiano e edicdo do material em um site. Como resultado,
pretende-se criar uma narrativa acolhedora e afetiva, que se adeque ao formato interativo
digital, desperte a empatia do publico e que possibilite, também, uma continuidade posterior a

defesa do trabalho.

https://www.brasiliamarela.com/

Palavras-chave: Imigracdo japonesa, jornalismo, Brasilia, Distrito Federal,
webdocumentario,  fotografia, nipo-descendente, memoria, fotojornalismo,

webjornalismo
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1. Apresentacao

Na manhd do dia 18 de junho de 1908, chegava ao Brasil o navio Kasato Maru,
trazendo a bordo os primeiros 781 japoneses em busca de melhores condigdes de vida e de

trabalho (GENOLEZE e YAMANAKA, 2008).

A partir de entdo, centenas de outros navios vindos da Terra do Sol Nascente
ancoraram em areias brasileiras. Segundo publicacdo especial da revista Nippo, em
comemoracao aos 112 anos da imigracao japonesa, estima-se que mais de um milhdo e meio
de descendentes nipdnicos vivem no Brasil hoje. Essa populagdo, que aumenta a cada ano,

representa a maior comunidade de descendentes de japoneses fora do Japao. (NIPPO, 2020).

Anos apos a primeira onda de imigracdo, as familias japonesas que se estabeleceram
em diferentes regides do Brasil cresceram. Dos filhos, vieram netos, bisnetos e tataranetos.
Este trabalho visa investigar os motivos que trouxeram os imigrantes até o centro do pais e o
porqué de escolherem se estabelecer no Distrito Federal. Quais atividades desempenharam ou
ainda desempenham? Qual ¢ a histéria por trds do movimento migratorio em direcao a capital
federal? Como foi a experiéncia das familias nipo-descendentes no processo de adaptacao a

uma nova cultura?



Quero ainda trazer reflexdo sobre os efeitos da imigragdo japonesa, que vao desde uma
rica miscigenacgdo cultural, até o preconceito e a xenofobia que podem sofrer os individuos
vindos de outro pais. Além disso, criar uma narrativa que possibilite a essas pessoas se
reconhecerem como integrantes da sociedade brasileira e, a0 mesmo tempo, valorizar a
cultura de origem delas. O produto final deve dialogar com a historia dos nipo-descendentes e

exaltar a individualidade e a trajetéria de cada uma das familias entrevistadas.

Nas familias nipo-descendentes, as ceias de Natal e ano-novo celebram o melhor dos
dois mundos. Na mesa, ¢ possivel escolher entre a tipica farofa brasileira ou o sushi japonés

com molho shoyu.

Na casa dos meus avos maternos, Dona Rosa Midori e Sr. Fernando Massakatsu, por
exemplo, estdtuas de budas se misturam com imagens de santos do catolicismo. Na
decoragdo, uma gueixa de porcelana vinda do Japao e uma galinha d’angola de gesso, com os
dizeres ‘lembranca de Salvador, BA’, enfeitam a mesma estante. Nos churrascos de domingo,
carne, feijdo tropeiro e, para acompanhar, bolinhos de arroz embrulhados com a alga marinha

nori.

Essa interessante mesclagem configura boa parte da vivéncia de algumas das familias
de nikkeis no Brasil. Para entender de que forma essa mistura se faz presente na vida dos
integrantes dessas familias e, paralelamente, qual a relevancia da permanéncia de certos
valores e costumes culturais japoneses nas vidas dos asiaticos-brasileiros ¢ fundamental para
que se conhega, também, a importancia da miscigenagdo para a compreensao dessas pessoas

enquanto individuos singulares e, a0 mesmo tempo, grupais.

O critério para a selecdo de familias ¢ baseado na historia de seus integrantes e de que
forma suas trajetorias convergem na historia do Distrito Federal. Quis mostrar como os
nipo-descendentes contribuiram para a formagao da capital e o que viveram para chegarem até
Brasilia. Dar visibilidade para essas pessoas e suas historias de vida e de luta configura um de

meus principais objetivos.



Como recurso para representar um grupo social, escolhi o webdocumentario. Acredito
que, por meio de um site, € possivel promover um encontro Unico entre publico, entrevistados
e produto. Uma mistura do meu olhar com o olhar do outro, uma arte que mescla

perfeitamente realidade com subjetividade, individualidade com cumplicidade.

2. Pergunta de pesquisa e defini¢cio dos objetivos

2.1 Pergunta de pesquisa

Como se caracterizam as familias nipo-descendentes residentes no Distrito Federal?

2.2 Objetivo geral

Mostrar como se caracterizam as familias nipo-descendentes residentes no Distrito
Federal a partir do uso da fotografia, de entrevistas e da montagem de um site que dialogue

com os personagens e com o publico.

2.3 Objetivos especificos

Produzir uma reportagem, no formato de webdocumentdrio, contendo fotografias e

videos de membros das familias a serem entrevistadas, seus objetos e sua cultura;

e Descrever o movimento migratorio de familias nipo-descendentes em direcdo ao

Distrito Federal;

e Entender de que forma as culturas brasileira e japonesa dialogam entre si;

e Disponibilizar informagdes sobre o assunto que sejam acessiveis para o publico geral;

e Investigar sobre micro agressdes e xenofobia contra pessoas da raga amarela;



e Criar uma narrativa que remeta a memoria afetiva dos entrevistados e desperte no

publico o sentimento de empatia.

3. Justificativa

Meus bisavds maternos vieram do Japao para o Brasil quando meus avds ainda eram
criangas. Para buscar melhores condi¢des de vida, eles embarcaram em um navio com dire¢ao
ao lugar que acreditavam ser melhor para se viver com a familia. Esse navio era chamado de

“Rio de Janeiro Maru”.

Um dos meus tios-avds nasceu no Japao. O outro, nasceu no caminho e tem dupla
nacionalidade. Meu avd nasceu no Brasil e, quando pergunto se ele tem vontade de conhecer
o Japdo, responde “Nem um pouco. Eu gosto demais do Brasil”. Apesar de ter costumes
tipicamente japoneses, aqui € o lar do Sr. Fernando Yamaguti. Mais especificamente, em uma

casinha na parte norte de Taguatinga-DF.

Desde pequena, tive contato com a cultura japonesa, desde a culindria, que minha avé
nos ensinou com muito carinho, até os habitos, como colocar bolinhos de arroz nas estantes
para dar sorte no ano novo. Essas tradi¢gdes ndo apenas remetem a minha ancestralidade, como
também sempre permitiram que eu me sentisse parte de alguma coisa. E uma cultura que
sempre me foi muito acolhedora, um porto seguro, algo que independente do que acontecesse,

ninguém poderia tirar de mim.

Inspirada na histéria da minha familia, escolhi como tema para trabalhar o meu projeto

final a comunidade nipo-brasileira residente no Distrito Federal.

Ao ingressar na faculdade de jornalismo, sempre acreditei que minha meta era ir além
de informar. Para mim, a empatia ¢ uma das maiores qualidades que um ser humano pode ter
e, por esse motivo, deve ser a caracteristica essencial de um jornalista. Com o meu projeto,
quero contribuir com o conhecimento acerca do movimento migratorio dos descendentes de

japoneses no Brasil, criando um produto que dialoga tanto com o publico, quanto com os
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personagens da narrativa. Através dos recursos da comunicacdo busco, além de informar,
despertar reflexdes acerca de assuntos que envolvem a imigracdo japonesa e possibilitar ao
leitor uma ponte que o conecte, de forma genuina, com quem estda do outro lado da

reportagem.

Hé pouco mais de um ano, comecei a estudar € me politizar mais acerca de questdes
raciais envolvendo a etnia amarela. As micro agressdes contra pessoas de ascendéncia
asiatica, infelizmente, sdo muito mais comuns do que se imagina. Vendo alguns relatos na
internet, pude ter contato com realidades diferentes, mas com as quais me identifiquei muito.
A partir de “brincadeiras” que sempre fizeram comigo ou com minha familia — e que nos
ignordvamos, mesmo constrangidos — hoje posso fazer uma leitura diferente. Ouvi
depoimentos de outros imigrantes ¢ descendentes de imigrantes para saber como se sentem e

dar voz ao sentimento deles.

Para contextualizar acerca do preconceito e da xenofobia contra os asidticos, decidi
comegar por um fator que marcou o ano de 2020 e que desnudou, de forma acentuada, as

micro agressoes sofridas por essas pessoas: a pandemia do novo coronavirus.

Era dezembro de 2019 quando o primeiro caso de infec¢do pelo novo coronavirus foi
confirmado em Wuhan, na China. Antes de se tornar uma pandemia mundial, pouco se sabia
sobre os sintomas, formas de contdgio, sequelas ou qualquer outra informagao relacionada a
Covid-19, doenga que mudou a situagdo do planeta em questao de meses. O mundo estava em
alerta e o foco de todas as atencdes estava na capital chinesa. Hoje, quase dois anos depois, o

cenario mudou, com o foco deixando de ser asiatico, para ser global.

No entanto, ndo € raro escutar falas de que os culpados sdo os chineses e sua cultura.

13 2 (13 b 2 b b 1 1 1
Porcos” e “sujos” foram as palavras que mais escutei ou li nas redes sociais, geralmente
acompanhadas de videos ou fotos de uma sopa de morcego. A tal sopa circulou em varios
celulares Brasil afora, mas ndo dizia respeito a China. Tratava-se de imagens feitas em 2016
por uma blogueira em sua viagem ao Palau, um arquipélago no Oceano Pacifico. Além disso,
ndo existe qualquer comprovagdo cientifica de que o novo coronavirus tenha origem nos

morcegos.



Essa fake news foi apenas a ponta do iceberg de uma série de outros casos envolvendo
xenofobia contra pessoas da raca amarela que iriam aparecer. Ainda hoje, ¢ possivel escutar
falas xenofobicas que culpam ndo apenas os chineses, mas todos os asiaticos, que sdo

colocados como os grandes vildes da pandemia.

Mesmo desmentida, a noticia da sopa de morcegos ainda repercutiu por um bom
tempo e algumas pessoas se negaram a aceitar que o que elas escolherem acreditar como
verdade, ndo era verdade. Michiko Kakutani (2016) cita Boorstin ao dizer que as pessoas
estdo pouco interessadas em saber se algo ¢ ou ndo um fato, mas sim, se ¢ ou ndo conveniente

acreditar nele.

A partir disso, quero entender de que forma os nipo-brasilienses se sentem inseridos na
sociedade e se sofrem, ou ja sofreram, algum tipo de preconceito ou xenofobia devido as suas
caracteristicas étnicas e fisicas. Dessa forma, quero mostrar a individualidade de cada um e de
cada familia. Mostrar seus costumes, tradi¢des, histdrias e obstaculos. Entender e explicitar,

também, de que maneira a cultura japonesa e a brasileira se mesclaram com a imigragao.

As familias escolhidas fazem parte de uma comunidade maior de imigrantes. O critério
que usei para seleciona-las foi, primeiro, o de que gostaria de conhecer mais sobre minhas

origens e, por isso, escolhi a familia Yamaguti para comecar.

Depois, a familia Matsunaga, por ser a fundadora da Viagdo Pioneira, a primeira
empresa de Onibus de Brasilia. Em seguida, a familia Kahi, por terem criado o Templo Shin
Budista de Brasilia. Por fim, a familia Kanegae, por sua participagdo importante na historia da

agricultura em terras brasilienses.

Vale destacar que a divulgacdo correta de informagdes contribui para produzir
sentimento de empatia e combater preconceitos, razao pela qual quis trazer mais dados sobre a
imigracao japonesa ¢ a historia de vida dos imigrantes, com o objetivo de humanizar e dar

visibilidade a pessoas reais, que também fazem parte da historia do Distrito Federal.



Por meio de fotografias, videos e entrevistas, quis promover um verdadeiro encontro,
um dialogo sincero com empatia e identificagdo. Por meio da internet, criei um site no qual as
pessoas podem navegar a sua maneira, com seu proprio olhar. Porém, o olhar do outro se
mescla com o meu e com o dos personagens, tdo diferentes e, a0 mesmo tempo, tao

semelhantes.

4. Revisao Teorica

4.1 Fotografia documental

Para representar um grupo étnico e social, escolhi a fotografia como um dos recursos.
Segundo o autor Jorge Pedro Souza (2002), o fotojornalismo ¢ uma atividade singular que usa
a fotografia como um veiculo de observacao, de informacdo, de andlise e de opinido sobre a
vida humana e as consequéncias que ela traz ao planeta. A fotografia jornalistica mostra,

revela, expde, denuncia, opina.

A fotografia documental, por outro lado, ¢ muito mais do que uma representacio da
realidade. Segundo comentario de Roland Barthes sobre o retrato, “[...] a fotografia ¢ o
advento de mim mesmo como outro: uma dissociag¢ao astuciosa da consciéncia de identidade”

(BARTHES, 1984, p 25).

Assim, ao utilizar o recurso da fotografia documental, aliada a entrevistas e pesquisa
de material historico, pretende-se justamente promover uma consciéncia de identidade ao
retratar pessoas Unicas, com historias e trajetorias Uinicas, mas que fazem parte de um grupo
maior. Por meio de retratos e registros do cotidiano, serdo trazidas, portanto, representagdes
que se adequem aos entrevistados, enquanto grupo e enquanto individuos com caracteristicas

singulares.

Além disso, a partir da fotografia, ¢ possivel criar uma relacdo afetiva com a memoria,

remetendo a momentos importantes que foram eternizados através da imagem.

“[...] a fotografia traz consigo o amago da veracidade incontestavel dos fatos por ela
registrados. Por isso, no intimo da palavra, as duas, memoria e fotografia se
(con)fundem, sdo unissonas, uma estd contida na outra, estdo intrinsecamente
ligadas, fundamentalmente “enamoradas”. (FELIZARDO; SAMAIN, 2007)

10



Por esse motivo, pretende-se, além de fotografar o presente, registrar também o
passado. Fazer um “registro do registro” a partir dos albuns de fotografias ja existentes, para
estabelecer uma relagdo ainda mais proxima com os entrevistados e suas historias de vida e
ajudar a criar assim uma ideia geral sobre a questdo da imigragdo japonesa a partir de alguns

dos seus personagens.

Segundo Bourdieu (1965), hé o seguinte significado para os albuns de familia:

A galeria de retratos democratizou-se e cada familia tem, na pessoa do seu chefe, o
seu retratista. Fotografar as suas criangas ¢ fazer-se historiégrafo da sua infancia e
preparar-lhes, como um legado, a imagem dos que foram... O album de familia
exprime a verdade da recordacdo social. Nada se parece menos com a busca artistica
do tempo perdido do que estas apresentagdes comentadas das fotografias de familia,
ritos de integragdo a que a familia sujeita os seus novos membros. As imagens do
passado dispostas em ordem cronoldgica, “ordem das estagdes” da memoria social,
evocam e transmitem a recordacdo dos acontecimentos que merecem ser
conservados porque o grupo vé um fator de unificagdo nos monumentos da sua
unidade passada ou, o que ¢é equivalente, porque retém do seu passado as
confirmacdes da sua unidade presente. E por isso que ndo hi nada que seja mais
decente, que estabeleca mais uma confianga e seja mais edificante do que um album
de familia: todas as aventuras singulares que a recordagdo individual encerra na
particularidade de um segredo sdo banidas e o passado comum ou, se se quiser, o
mais pequeno denominador comum do passado tem o brilho quase presungoso de
monumento funerario freqiientado assiduamente (BOURDIEU, 1965, p.53-54, apud
FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p. 213)

A fotografia funciona, entdo, como um importante elemento integralizador da
memoria visual, que pode ser individual ou coletiva. Memoria individual sdo os
acontecimentos vivenciados pelo individuo, ja4 memoria coletiva sdo os acontecimentos
presenciados pelo grupo ao qual a pessoa pertence, ou pela comunidade a qual ela estd

inserida. (FELIZARDO; SAMAIN, 2007).

Ela [a fotografia] suscita e ressuscita sentimentos. Esta ¢ uma qualidade inexoravel
da fotografia que independe de seu tempo ¢ do modo como foi produzida e pode
atuar tanto na memoria individual quanto na coletiva. Em nivel individual, uma
fotografia pode reavivar sentimentos antes esquecidos, relativos a um momento ou a
uma presencga que ndo estd mais entre nos, ou trazer, por instantes, sensagoes vividas
em determinada época e que ja ndo existem mais; ela cumpre o seu papel na
rememoragdo, na reminiscéncia e na redescoberta dos fatos. (FELIZARDO;
SAMAIN, 2007, p.205-220)

Uma imagem revelada pode despertar sentimentos adormecidos ou provocar novas

sensacdes, além de promover um encontro genuino com o outro. Essa relagdo pode se dar
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entre fotografo e fotografado; fotograftado e fotografia; ou até mesmo entre pessoas de fora da
fotografia com a fotografia. As fotos sdo detentoras de vida e sentimentos proprios, que
podem ser interpretados de maneiras diferentes a depender do olhar direcionado a elas, tanto

no momento em que sao tiradas, quanto depois, quando sdo reveladas.

4.2 Webdocumentario

De acordo com André Paz e Julia Salles (2013), o webdocumentario possui
caracteristicas proprias que o diferenciam do documentédrio cinematografico. Além da
digitalizagdo, que os autores descrevem como caracteristica necessaria, mas nao suficiente
para definir o webdocumentario, estd a interatividade. Ao contrario do documentério linear,
no webdocumentario ha uma relagao criativa entre o publico e o contetdo disponibilizado. As
pessoas podem clicar, navegar e escolher o que vira a seguir enquanto exploram as diferentes

possibilidades na interface.

A interatividade transforma o documentdrio de tal forma que ela exige uma
reconsideragdo estética do mesmo. E necessario um esforo de redescrigdo criativa
de um novo vocabuldrio de referéncias tedricas para interpretar as obras e
potencializar suas possibilidades de realizacdo (PAZ, SALLES, 2013, p. 32)

7

Essa possibilidade de interacdo com a obra ¢ o que norteia o webdocumentario,
juntamente com a historia que esta ali sendo narrada. “Nesse sentido, a interagdo transforma a
natureza da experiéncia do entdo espectador na medida em que o seu corpo ¢ convidado a agir

fisicamente dentro da obra” (PAZ, André; SALLES, Julia, 2013).

Assim, através das diferentes ‘sessdes’ que integram a narrativa, € possivel incluir
elementos hipermidiaticos e de diferentes formatos em um webdocumentario, tais como

audio, video, fotografia, links, cartas antigas, albuns de familia, musica etc. Segundo Ribas:

Desmaterializados os registros, que vdo desde uma matéria antiga de jornal
recuperada, até depoimentos captados em video e audio, o Web Documentario
organiza as informacdes de maneira a oferecer niveis de aprofundamento e
interatividade ao receptor, sem a predominancia de um formato sobre outro. Junto a
isso, a convergéncia de formatos e a capacidade praticamente ilimitada de
armazenamento de dados facilmente recuperaveis, conferem a distingdo entre um
Web Documentario ¢ um documentario produzido para video, cinema ou televisdo.
(RIBAS, Beatriz, 2003, p. 7)
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Como resultado, ¢ possivel definir o Webdocumentario jornalistico como “uma obra
aberta, baseada na realidade, construida no tempo dos acontecimentos pelo autor e por seus

usudrios/leitores” (RIBAS, Beatriz, 2003).

4.3 - Webdocumentario e jornalismo

De acordo com Canavilhas (2003), o pressuposto “nds escrevemos, vocés 1éem”, em
relacdo ao jornalismo, pertence ao passado. Hoje, a interatividade, gracas ao mundo digital, ¢
um dos recursos mais utilizados por jornalistas para atrair o publico e informar de forma

didatica, dinamica e adaptada ao estilo de vida moderno.

Dessa forma, a internet possibilitou novas formas de narrativa. Segundo Emerim e
Cavenaghi, “somente a internet conseguiu agregar o impresso, a radio, as emissoras de TV e
as outras formas comunicativas como as charlas comuns de inimeros seres andnimos que sem
a internet nunca teriam tido voz nem vez na sociedade mididtica mais tradicional” (EMERIM

e CAVENAGHI, 2012, p.2).

As autoras explicam que, além dos jornais se apropriarem da web, a internet também
provocou um “embaralhamento nas fronteiras, at¢ entdo bem definidas, entre os demais
meios” (2012). Assim, teve inicio a multimidialidade - caracteristica marcante, também, do
webdocumentdrio - do jornalismo, utilizada neste trabalho para reportar historias de familias

que ajudaram a construir a historia do Distrito Federal.

Leila Nogueira (2003) descreve as fases em que se divide o webjornalismo
audiovisual. Sdo elas: a contemplativa, a participativa e a construtiva. Segundo Emerim e
Cavenaghi, estas fases consideram o grau de aproveitamento das ferramentas oferecidas pela
web: multimidialidade, hipertextualidade, memoria, interatividade e personalizagdo

(EMERIM e CAVENAGH, 2012).

Assim, webdocumentéarios surgem como uma forma de conectar produtor com
9y ” . . . .
receptor” (embora ele interaja com o produto). O emissor da mensagem torna-se mais

proximo do receptor. Ambos passam a participar ativamente de um produto que nao depende
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apenas de um ou de outro. Jenkins (2009) afirma que a transmidiatizacao ¢ “[...] uma nova
estética que surgiu em resposta a convergéncia das midias — uma estética que faz novas
exigéncias aos consumidores ¢ depende da participagdo ativa de comunidades de participagao

e de conhecimento.” (JENKINS, 2009, p. 49)

Oliveira traz uma interessante interpretacdo do webdocumentario aliado as praticas

jornalisticas:

“O webdocumentario, no contexto do jornalismo, ¢ pensado de maneira especifica e ndo
em linha de produgdo. Varios fatores contribuem para isso, entre eles, o tempo
necessario para a sua producao. Esse produto se apresenta como uma narrativa que pode
analisar determinado tema com mais profundidade, sendo uma forga critica da realidade.
Além de formato noticioso, o0 webdocumentario é um produto cultural pensado para dar
conta de um mundo. E mais uma chance de jornalistas narrarem a vida, atentos as
logicas do ambiente online em rede, que oferece distintas maneiras de organizar os
elementos de uma histéria e de conquistar o engajamento ¢ a adesdo do publico”
(OLIVEIRA, 2017, p. 163).

4.4 Identidade

Segundo Tomaz Tadeu da Silva (2000), o conceito de identidade pode ser definido
simplesmente por “aquilo que se €”, uma positividade, um fato autonomo. Ja Stuart Hall

(2000), tem uma visao diferente sobre o que a identidade, de fato, representa para o individuo:

“As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado historico
com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histéria, da linguagem ¢ da
cultura para a produgdo ndao daquilo que nés somos, mas daquilo do qual nos
tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes “quem noés somos” ou “de onde nds
viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nos podemos nos tornar”, “como
nds temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a forma como nos
podemos representar a nos proprios.””
(HALL, 2000, p. 108-109)

Sob essa otica, ¢ possivel inferir que a identidade se relaciona nao apenas com o que ¢
intrinseco do ser humano, como nacionalidade e genética, mas com fatores externos que
afetam diretamente na constru¢do de sua histéria e sua forma de enxergar a si mesmo e 0s
outros. Isso ndo significa, porém, que as questdes “quem nds somos” e “de onde nos viemos”
ndo sejam importantes. Elas fazem parte da construg¢do da identidade e sdo importantes para o

entendimento das sucessivas camadas que podem ser lidas e interpretadas a partir delas.
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O nipo-brasileiro pode enfrentar muitas indagacoes acerca de sua identidade, como:
“Eu sou brasileiro, mas minhas raizes sdo japonesas”. Ou, ainda, “sou japonés, mas criei

raizes profundamente brasileiras. E agora?”.

Neste ponto, entra a questdo “quem nés podemos nos tornar”, pontuada por Hall como
uma das mais importantes na constru¢ao identitdria. Quando chegou no Brasil, o japonés
poderia ter varias possibilidades do que viria a se tornar, mas muitos tiveram suas liberdades

cerceadas pela necessidade de sobrevivéncia.

Chegar em um pais desconhecido representava ndo apenas uma oportunidade para
mudar de vida, mas uma forma de assumir uma vida completamente diferente da anterior, na
qual o objetivo principal era se adaptar. Com o tempo, a situagdo para os imigrantes comegou
a melhorar e as op¢des se mostraram mais amigéaveis. Muitos se viram em profissdes variadas:
comerciantes, agricultores, marceneiros, costureiros ¢ uma infinidade de outras formas de

prosperar, tanto pessoal, quanto financeiramente.

“Como nos temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a forma como
ndés podemos representar a nds proprios” sdo questdes que reverberam ndo apenas no
nipo-brasileiro, mas na maioria dos descendentes de asiaticos e outras nacionalidades
estigmatizadas. Além de propagandas e filmes, que sempre reforgaram esteredtipos
explicitamente, a forma como o brasileiro representa o japonés acabou afetando no modo

como ele vé€ a si mesmo e se relaciona com a propria imagem.

4.5 Memoria afetiva

Olhar albuns de fotografias antigas ¢ como viajar no tempo com a alma. Segundo
Aratjo e Costa, “um dos tracos mais comoventes do retrato ¢ achar a identidade dos
antepassados por meio do album de familia. Ele tem uma relagdo com o tempo, a memoria e a
afetividade de quem o pertence”, (ARAUJO e COSTA, 2019). Dessa forma, tirar fotos

representa mais do que apenas registrar um momento.
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Fotografias podem simbolizar uma conexao profunda de quem as tirou com quem foi
fotografado, ou ainda despertar empatia de forma genuina em quem nada ou pouco tem a ver

com a imagem documentada.

Em outros tempos, o habito de copiar fotos em papel impresso era bem mais comum
do que ¢ hoje, na era digital. Ainda assim, as fotografias continuam sendo uma das formas

preferidas das pessoas de eternizar memorias, visuais e afetivas.

“Em 1960, uma psicologa americana chamada Magda B. Arnold descreveu em seu
livro ‘Emotion and personality’ que as Memorias Afetivas sdo os arquivos da historia da vida
emotiva de cada pessoa, ndo gravando apenas fatos, mas as emocdes contidas a ele”
(ARAUIJO e COSTA, 2019, p.5). Assim, ¢ possivel encontrar, na fotografia, um recurso para
acessar as memorias afetivas de um individuo e, portanto, facilitar o processo de empatia,

elemento fundamental em situacdes de entrevista, no caso do jornalismo.

As pessoas da familia geralmente sdo protagonistas no que se refere ao resgate da
memoria afetiva, sendo os avds os grandes mediadores dessa estreita relagdo. Segundo Barros,
eles representam a unido entre antepassados e descendentes. Ou seja, os avds, ao
reconstruirem suas historias de vida, reconstroem também a historia do modelo familiar,

estabelecendo a identidade atual da familia. (BARROS, 1989).

Para a autora, fotos de familia resgatam no individuo uma sensacao de acolhimento

que precede a sua vinda ao mundo:

“Em algumas fotografias encontra-se sintetizado o sentimento de pertencimento a
familia ou a emogdo da recordacdo de uma vivéncia passada. Algumas fotografias,
mais que outras, trazem a sintese do que se pretende captar da imagem impressa no
papel fotografico. Sdo estas as boas fotos. Na fotografia antiga do grupo de familia,
visualiza-se um modelo de familia: a grande familia cujas relagdes estdo estabelecidas
anteriormente a existéncia dos individuos particulares que a compdem

(BARROS, 1989, p.39)

A fotografia ¢, entdo, mais do que um elemento integralizador da memoria. Ela
representa a unido das pessoas pertencentes a familia, seja 80 anos atrés, ou 80 anos no futuro.

Segundo Mylius, a fotografia ¢ importante para a reconstru¢do da memoria e serve de base
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para um sistema de reciprocidade onde os lagos familiares e o sentimento de pertencimento ao

grupo sdo reafirmados. (MYLIUS, 2000)

Além da fotografia, outros recursos visuais também podem ser ponte para a memoria
afetiva. Tomaim (2009) destaca o documentério como um “lugar de memoria”, um dispositivo
que, gracas as suas pausas, siléncios, hesitacdes e sofrimentos, para além das intengdes do
cineasta, permite acessar sentimentos e lembrancas que nao precisam ou ndo podem ser
traduzidos em palavras. Ao citar Walter Benjamin (BENJAMIN, 1985, apud TOMAIM,
2009), o autor diz que “quanto maior for a naturalidade com que os depoimentos dos atores
sociais acontecem diante da camera, mais facilmente a sua histéria serd incorporada a

experiéncia do espectador que, dificilmente, ira resistir a reconta-la". (TOMAIM, 2009, p.68)

5. CONTEXTUALIZACAO

5.1 A imigracio japonesa para o Brasil

A imigragdo japonesa para o Brasil teve inicio em 18 de junho de 1908, quando o
navio Kasato Maru trouxe a bordo os primeiros 781 japoneses em busca de melhores

condi¢des de vida e de trabalho .

No final do século XIX, a pobreza e a miséria assolaram o Japdo. Para contornar a
crise e o desemprego que cresciam no pais, a Corte Imperial do pais asidtico firmou um
acordo com o Governo de Sdo Paulo para que os colonos japoneses se estabelecessem no
Brasil por um periodo de 5 anos. O incentivo, aliado ao solo fértil brasileiro, atraiu os
primeiros imigrantes, que passaram 50 dias cruzando os Oceanos Pacifico e Indico para
finalmente chegarem em terras brasileiras, onde os ricos fazendeiros de café aguardavam

ansiosos, uma vez que estavam com deficiéncia de mao-de-obra devido ao fim da escravidao.
O trabalho dos imigrantes nas fazendas cafeeiras, no entanto, durou pouco. As mas

condigdes de habitacdo e alimentacdo, aliadas a dificuldade de entendimento com os

fazendeiros em fun¢do da lingua e dos diferentes costumes, fizeram com que se iniciassem a
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retirada e as fugas das fazendas. Quase todos os imigrantes se estabeleceram, no comeco, no

estado de Sao Paulo (SUZUKI, 1995).

Esses imigrantes, a principio, ndo eram bem aceitos no Brasil, que prezava, na época,

pela politica do embranquecimento da populagao (SASAKI, 2009).

“Se por um lado o japonés era tido como um trabalhador exemplar dentre os
trabalhadores imigrantes de varias nacionalidades, por outro, era tido como o mais
inassimilavel de todos os estrangeiros, o mais estrangeiro dos estrangeiros”
(VAINER 1995:47 apud SASAKI, 2009).

No entanto, mesmo com a ardua situagdo nas fazendas e a rejei¢do encontrada na
sociedade, os japoneses foram fundamentais para o desenvolvimento da agricultura familiar
no Brasil. Alguns métodos e técnicas agricolas foram aprimorados, apoiados pelo capital do
governo japonés, fazendo com que o solo e o espaco fossem melhor aproveitados. Os

imigrantes ganharam, entdo, notoriedade no campo através da producdo (SILVA, 2013).

O prestigio nacional conquistado pelos colonos japoneses fez com que eles passassem

a ser chamados para produzirem em diversas regides do pais, inclusive no Distrito Federal.

5.1.2 A vinda para o DF

No Distrito Federal, a historia dos japoneses e de seus descendentes inicia-se em 1957,
trés anos antes da inauguracdo de Brasilia, com a vinda de 60 familias para trabalharem na
producdo de hortifrutigranjeiros (EMATER, 2008, p. 24 apud SILVA, 2013, p. 67). No inicio
havia, sobretudo, incentivo estatal para que os japoneses viessem cultivar naquele que se
considerava, a época, um péssimo solo. Acreditava-se que os imigrantes, com sua tecnologia,

seriam capazes de cultivar em uma terra até entdo considerada infértil.

“Convidados diretamente pelo brago direito do Presidente da Republica na aventura
da construgdo de Brasilia, a maior dificuldade dos recém-chegados era mesmo
domar as terras arredias do cerrado. Vencido esse primeiro desafio, os japoneses e
seus descendentes encontraram na calma do Planalto Central um lugar ideal para se
desenvolver, tanto material como culturalmente” (RIBEIRO, 2008, p. 10-11)

Assim, os nikkeis, como sao chamados os imigrantes japoneses e seus descendentes,
foram, aos poucos, migrando para o centro do pais. Para alguns, o Distrito Federal

representou uma nova tentativa. Varias familias que haviam migrado para outros lugares e
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nido obtiveram sucesso, acabaram instalando-se no recém-criado Distrito Federal

(WOORTMANN, 1995).

5.2 Xenofobia e preconceito

Segundo Crochik (1999), o preconceito ¢ uma reagdo, uma resposta individual. No
entanto, ele tem base em esteredtipos, que sdo produtos da sociedade. Ninguém nasce
preconceituoso, mas as raizes coletivas discriminatorias ddo origem a comportamentos

individualistas intolerantes, uma vez que, para se sentir incluso, o ser humano exclui.

Este conceito, portanto, relaciona-se com a definicdo de xenofobia, caracterizada pela

rejei¢do ou pela aversdao a pessoas ou coisas estrangeiras:

[...] Esse preconceito de classe se expressa em comportamentos que beiram o
fascismo, destilando discursos de 6dio e de repulsa ao “diferente”, ao/a
estrangeiro/a, ao ndo familiar, vistos como ameaca a uma pretensa estabilidade da
“ordem” e da economia mundiais. (SANTANA, 2009, p.8)

O ano de 2020 foi atipico para o Brasil e para o mundo. A pandemia do novo
coronavirus fez com que a populacdo mundial precisasse parar suas atividades para conter o
avanco da Covid-19, doenca fatal principalmente para idosos e pessoas com comorbidades.
Como a cidade de Wuhan, na China, foi o primeiro local onde o virus foi detectado, nao
demorou para alguns preconceitos contra asiaticos comecassem a se acentuar ¢ ganhar mais

forga.

Em fevereiro de 2020, uma estudante de direito nipo-brasileira publicou em seu
Twitter um episodio de xenofobia vivido por ela no metrd do Rio de Janeiro. Segundo seu
depoimento, uma das passageiras do vagdo no qual ela se encontrava esperou que ela se
dirigisse para a porta do veiculo para gritar: “olha 14 a chinesa saindo, sua chinesa porca”,
“nojenta” e “fica ai espalhando doencga para todos nos”. A vitima continua seu relato dizendo
ter ouvido palavras ofensivas ainda mais sé€rias: “quando eu vejo um chinés, eu atravesso a

» «

rua”, “ndo compraria uma coca fechada desse povo, porque eles contaminam tudo”, “os

coreanos, tailandeses e esse resto também sdao um horror

',9 (13
A

invadem nosso pais, roubam os

empregos do nosso povo, espalham doencas”.
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O jornalista Leonardo Sakamoto exp0s o caso em sua coluna no portal UOL e falou

sobre a onda de ataques contra pessoas amarelas, que estava ainda mais em alta na época do

ocorrido:

“O preconceito e o ddio contra o estrangeiro se aliam a discriminacdo devido a
caracteristicas fisicas, sociais e culturais de grupos étnicos. No Brasil, isso ndo ¢é
novo. Nao raro passa despercebido por conta da integragdo dessas minorias a elite
branca brasileira. Mas, inevitavelmente, elas sdo lembradas que nem toda diferenca é
tolerada. Por isso, soa estranho falar de racismo e xenofobia a orientais. Mas ¢
preciso, pois diz respeito a um pais que ndo consegue efetivar a dignidade como um
valor coletivo” (SAKAMOTO, 2020)

O preconceito contra asiaticos, no entanto, ndo ¢ uma questdao apenas do século XXI,

tampouco uma novidade trazida pela pandemia, que apenas desnudou uma realidade j& vivida

por milhares de asiaticos-brasileiros ha muito tempo.

No periodo da primeira onda de imigracao, final do século XIX e inicio do século XX,

os imigrantes vindos do continente asidtico eram indesejados e vistos como uma raca

inferior:

Em 1880, Oliveira Martins, escritor e politico portugués, chegou a publicar
argumentos contra a imigragdo asidtica afirmando que “a perigosa tentagdo de ir
buscar bragos a outro viveiro de racas inferiores prolificas embriaga muitos
espiritos”, e concluia com “um Brasil europeu e ndo asiatico, uma nagéo ¢ ndo uma
colonia, eis ai o seguro porvir da Antiga América portuguesa”. Entre julho e agosto
de 1892, o jornal Correio Paulistano publicou artigos de Francisco Cepeda que se
referia aos asiaticos com expressdes como “se a escoria da Europa ndo nos convém,
menos nos convira a da China e do Japdo”, e que “o chim ¢ bom, obediente, ganha
muito pouco, trabalha muito, apanha quando ¢ necessario, € quando tem saudades da
patria enforca-se ou vai embora” (SATO, 2008 apud SILVA, 2013)

Essas afirmagdes de carater racista parecem absurdas, mas com certeza encontram

semelhangas com o presente. Em entrevista para a BBC News Brasil, o historiador Soren

Urbansky frisou que o preconceito contra asiaticos ndo morreu no tempo:

“A expressdo ‘perigo amarelo® (usada no Ocidente como designagdo preconceituosa
contra o Leste asidtico a partir do século 19) pode parecer datada, mas
definitivamente vemos que algumas narrativas tradicionais contra os chineses
continuam hoje (...) Na situagdo de agora (do coronavirus), algumas representagdes
na midia e falas de politicos ou pessoas comuns certamente tém paralelos no
passado” !

! (URBANSKY, Soren. Coronavirus: como o surto estd espalhando antigos preconceitos sobre a China e seus
habitos culturais. [Entrevista concedida a] Mariana Alvim. BBC News, Sao Paulo, 2020
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Na atualidade politica em que vive o pais, a xenofobia ainda ¢ endossada pelo proprio
presidente do Brasil. No inicio do ano de 2020, Jair Bolsonaro direcionou uma fala racista
para uma jornalista brasileira descendente de japoneses. Thays Oyama ¢ autora do livro
Tormenta, que trata sobre o primeiro ano de mandato do atual governo. Ao ser perguntado
sobre um trecho presente no livro, o presidente disse: “Esse ¢ o livro dessa japonesa, que eu
nao sei o que faz no Brasil, que faz agora contra o governo”. No mesmo dia, ele ainda

completou: “La no Japao ela ia morrer de fome com jornalismo, escrevendo livro”.

Em outubro do mesmo ano, Bolsonaro declarou que ndo compraria a vacina chinesa
em testes para combater o novo coronavirus. “A da China n6s ndo compraremos, ¢ decisdo
minha”, declarou a radio Jovem Pan, “[...] A China, lamentavelmente, ja existe um descrédito
muito grande por parte da populacdo, até porque, como muitos dizem, esse virus teria nascido

por 18” acrescentou o presidente, sem apresentar provas. (O Globo, 2020)

Existe ainda a ideia de que os asidticos, principalmente os japoneses, sao a ‘minoria
modelo’ (ITO, 2020). Considerados quietos e disciplinados, eles sdo usados como exemplo
para inferiorizar etnias menos privilegiadas, como pretos e indigenas. Os elogios
estereotipados, porém, mudam de forma quando os privilégios de grupos socialmente
favorecidos, por exemplo, sdo ameagados. Nesses casos, o asiatico passa, em questdo de

instantes, de “inteligente e educado” para “xing ling” invasor.

5.3 Cultura e miscigena¢ao

Com a vinda dos imigrantes japoneses para o Brasil, foi possivel o rico intercambio

cultural entre duas culturas totalmente distintas e, por vezes, até opostas.

No entanto, esta troca de experiéncias ndo foi possivel desde sempre. Na Era Vargas,
uma politica nacionalista adotada pelo governo fez com que diversos decretos-lei fossem
assinados a fim de eliminar as diferencas que pudessem existir entre a populagao brasileira e a
estrangeira, exigindo que lacos e costumes herdados de seu pais de origem (no caso dos

estrangeiros) fossem abandonados (WAWZYNIAK, 2004).
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“A lei de imigracdo de 1938 (decreto-lei n.° 406, de maio, e complemento, decreto
lei 3.010, de agosto) tinha como um dos objetivos centrais 'opor uma barreira ao
impressionante afluxo do elemento japonés que demandara o Brasil e, a0 mesmo
tempo, reprimir as veleidades que sob a inspira¢do dos regimes vigorantes nos seus
paises, haviam despertado no seio das nossas populagdes de sangue alemaio,
niponico e italiano'. Escreve-se ainda que o tnico pais que oferecia oportunidades de
imigrantes era o Japdo, "aquele de onde menos convinha recebéssemos imigrantes".
(CYTRYNOWICZ, p.152 apud WAWZYNIAK, 2004)

Muitos imigrantes, porém, resistiram as imposi¢des do Estado e isso foi extremamente
importante para a preservacao de muitos valores e tragos culturais niponicos, contribuindo
para a formacdo da etnicidade, segundo Wawzyniak (2004). Os japoneses se uniam para a
manuten¢do de seus costumes em terras brasileiras e, nesse sentido, a repressdo e a
discriminacao sofrida por essas pessoas contribuiu para o fortalecimento dos lagos de
solidariedade entre elas. “Os imigrantes langaram mao da estratégia de aproximar-se de seus
conterraneos para viabilizar sua permanéncia em solo nacional, construindo, assim, uma rede
de ajuda mutua” (WAWZYNIAK, 2004, p.72). Essa aproximagao entre os nipo-descendentes

deu inicio, entdo, ao processo de pertencimento a uma comunidade.

Segundo Woortmann (1995), o movimento migratério pode carregar uma série de
conflitos, principalmente para aqueles que ndo retiveram integralmente os padroes éticos e
estéticos japoneses. Tanto no Brasil, quanto no Japao, os nikkeis enfrentam uma identidade

ambigua. Em 1993, um nipo-brasiliense deu o seguinte depoimento a Diniz:

“Brasileiro ou japonés? Bom, eu sou descendente, eu sou brasileiro. Eu ndo saberia
definir realmente. Acho que ndo existe uma defini¢cdo, ou japonés ou brasileiro.
Acho que deveria haver a integragdo de todos eles. Eu ndo saberia definir. Eu acho
que ndo me encaixaria em nenhuma das duas categorias. Eu poderia ser brasileiro,
poderia ser japonés, ta? Entdo, acho que ndo...No Japdo, eu serei brasileiro; eu acho
que no Brasil sou visto como japonés. Quer dizer, sou o meio-termo. Eu ndo sei; eu
ndo me definiria...¢ dificil definir” [DINIZ, 1993:1. Grifos da autora]

A dificuldade de defini¢do de um nipo-brasileiro em falar sobre si mesmo encontra
paralelos com o presente. E justamente neste ponto que a preservagdo de valores culturais
japoneses, aliada a mesclagem com os valores brasileiros, pode ajudar na sensacdo de

pertencimento dos nipo-descendentes que vivem no Brasil.
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Para Wawzyniak (2004), a realidade vivida pelos imigrantes impde uma pluralidade

cultural,

“a0 mesmo tempo em que ele tem de responder a sua situacao especifica. Nesses
momentos se estabelece um processo de trocas sociais, os nipdnicos selecionam
elementos que podem ser inseridos ou acrescidos aos seus valores culturais
aproximando e dando visibilidade aos tragos distintivos” (WAWZYNIAK, 2004, p.
115)

Ou seja, a cultura de origem nao ¢ perdida, mas se acrescenta a cultura brasileira. O
processo de constru¢do da etnicidade vem dos valores dos japoneses, que lutaram por um
espago na sociedade brasileira e, para isso, precisaram se fortalecer enquanto individuos e

enquanto comunidades colaborativas.

6. Procedimentos metodoldgicos

Para a elaboracdo deste projeto, foi feita a revisdo bibliografica voltada para a
exploracdo das definicdes de fotografia documental e webdocumentario, além da
contextualizagdo histdrica sobre a imigragdo japonesa no Brasil ¢ no DF, e exploragdo de

conceitos como identidade, xenofobia, preconceito, cultura e miscigenacao.

Apds a pesquisa bibliografica, foram realizadas entrevistas com captacdo de videos e
imagens de membros de familias japonesas residentes no Distrito Federal, fotos de albuns de
fotografias antigas e algumas atividades que essas pessoas realizam. Paralelamente, foi feita a
idealizacdo do projeto de navegacdo do site que hospeda o trabalho, através da plataforma

Wix.

Devido a pandemia de Covid-19, todas as medidas de higiene e seguran¢a foram
tomadas durante a captacdao das entrevistas, que foram realizadas quando os entrevistados ja

haviam tomado as duas doses ou dose unica da vacina.

6.1 Etapas de pesquisa

6.1.1 Fase 1 - Coleta de informacoes
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Para a elaboragdao do produto, primeiro, foi feita a pesquisa tedrica a partir de
conceitos que considerei importantes, tanto para o processo criativo, quanto para o ganho de
conhecimento acerca do tema escolhido e preparagdo para as entrevistas. A imigracdo
japonesa para o Brasil e para o DF nortearam boa parte da minha pesquisa documental.
Busquei artigos relacionados no Google académico, falei com a associa¢ao nipo-brasileira em

Brasilia e procurei por documentos historicos.

No entanto, apesar de acreditar que essa pesquisa prévia foi fundamental, ir a campo
foi o que, de fato, me deu base para seguir com o trabalho, uma vez que conversar com as
familias nipo-descendentes, poder ouvir e contar suas historias foi como viajar no tempo e
poder registrar histdrias reais, em tempo real.

Além disso, busquei me aprofundar em questdes como identidade, memoria afetiva e
preconceito, uma vez que esses temas poderiam aparecer, direta ou indiretamente, durante as

entrevistas.

6.2.2 Fase 2 - Gravacoes e edicao do material

Para a elaboracdo do produto final, apds pesquisa de referencial teodrico, realizei
entrevistas com algumas familias de nipo-descendentes residentes no Distrito Federal.
Conversei com as matriarcas e os patriarcas de algumas familias, como a Yamaguti ¢ a

Matsunaga, ou seja, a 1* geracdo nascida no Brasil.

Depois, entrevistei pessoas da 2* e da 3* geracdo, para saber como se sentem e
comparar a percep¢ao e vivéncia delas com a de seus pais ou avos. Claudia Kahi, filha de
imigrantes, me contou sobre a histéria de sua familia, que veio para o DF cultivar alimentos

em uma extensa chécara. Seu tio fundou o templo budista de Brasilia.
Heitor Kanegae, também filho de imigrantes, foi batizado por Juscelino Kubistchek. A

familia Kanegae foi uma das primeiras familias a serem convidadas pelo proprio presidente

do pais para cultivarem em solo brasiliense. Heitor quis continuar o trabalho iniciado por seus
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pais e continuou firme na agricultura. Seus filhos, por outro lado, preferiram seguir outros
caminhos, que ndo o do campo, o que, de certa forma, contribui para que a cultura familiar va

se perdendo, conta Heitor.

Além das entrevistas, fotografei as pessoas realizando suas atividades do dia-a-dia ou
mesmo retratos delas em suas casas, sozinhas ou com a familia. A fotografia documental me
permitiu uma imersdo ainda maior no intimo de cada uma dessas pessoas. Acredito que,

através de imagens, ¢ possivel comunicar o que as palavras ndo conseguem.

Conversar com os nipo-descendentes engrandeceu a pesquisa € a construcdo do
trabalho e as as imagens foram capazes de complementar, de forma genuina, o retrato interior
de cada uma das pessoas que me deram a honra de poder conhecé-las. E para as que eu ja
conhecia, percebi que ainda havia muito mais a conhecer. E isso me enche de vontade de

saber cada vez mais.

6.2.3 Fase 3 - Criacao do webdocumentario

Para criar o produto final, o webdocumentario “Brasilia Amarela”, tive como base
conceitos sobre webdocumentario e multimidialidade, bem como a relagdo destas

modalidades com o jornalismo e de que forma eu poderia aplica-las ao meu trabalho.

Meu principal objetivo era produzir uma obra audiovisual que dialogasse de forma
genuina, tanto com os personagens que a integravam, quanto com o publico com que ela iria
interagir. Por isso, optei por editar as filmagens de forma que resultassem em varios videos de
poucos minutos, para que as pessoas sintam maior facilidade para acessa-los e assisti-los
onde, como e o quanto quisessem. Gracgas a internet ¢ ao dinamismo da modernidade, as
pessoas tém dado preferéncia a consumir conteidos que consumam menos o seu tempo e que

sejam mais acessiveis.

Além disso, como as pessoas as quais entrevistei eram, em sua maioria mais velhas,

quis produzir algo que também ndo fosse complicado de entender ou acessar.
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6.2.3. 1 Esquema de navegaciao

O esquema de navegagdo do webdocumentario baseia-se em uma péagina inicial com o
titulo e video sem 4udio, apenas imagem, para introduzir o publico ao tema, mas sem
apresenta-lo completamente. Fiz isso porque acredito que, dessa forma, instigo a curiosidade

do internauta em clicar no botdo “Inicio” para conhecer mais e saber do que se trata.

Na pagina seguinte, de introdugao, ha secdes divididas em abas na parte superior do

site, a saber: Origens, Chegada e Pertencimento.

BIQASILIA_\ fve
AMARELA

por Bruna Yamaguti

Bem-vindo Origens Chegada  Pertencimento

».

Na pagina de introducao, falo um pouco sobre a imigrag¢ao japonesa para o Brasil e, em

seguida, a vinda para o Distrito Federal.

TODOS NOS TEMOS UMA HISTORIA
PARA CONTAR

A dos nipo-brasileiros comecou na manha do dia 18 de junho de
1908. Naquele dia, o navio Kasato Maru atracava no porto de
Santos-SP, trazendo a bordo os primeiros 781 japoneses em busca
de melhores condicoes de vida e de trabalho.

Anos apos a primeira onda de imigracao, as familias japonesas se

estabeleceram em diferentes regides do pais e cresceram. Dos
filhos, vieram netos, bisnetos e tataranetos.
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No Distrito Federal, a historia dos
japoneses e seus descendentes
inicia-se em 1957, trés anos antes da

w inauguracao de Brasilia

Em sintonia, enquanto as geracdes se
formavam, uma nova cidade também
estava sendo criada.

E foi aqui, no lugar carinhosamente
chamado de "quadradinho’, que
alguns nipo-descendentes
encontraram um lar.

Em “Origens”, nipo-brasileiros contam como ¢ o porqué suas familias decidiram
imigrar do Japao para o Brasil, ou falam sobre sua infancia e tradigdes do passado ligadas a

cultura japonesa.

Além disso, ha uma galeria imersiva de fotos antigas. Os visitantes do site podem
navegar pelas imagens enquanto escutam uma musica de um famoso estudio de animagao
japonesa. A musica escolhida me traz sensacao de acolhimento e nostalgia e, por esse motivo,

a escolhi.
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BRASILIA | ive
AMARELA

por Bruna Yamaguti

Bem-vindo  Introducéio Chegada  Pertencimento

Mapa  Satélite

"Toshinoban" Do Japéo para o Brasil

(Sugestdo: ouca essa musica
enquanto vé as fotografias)

Em “Chegada”, os entrevistados falam sobre a vinda para Brasilia e quais atividades

desempenharam quando chegaram a capital.
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Em “Pertencimento”, os entrevistados relatam situagdes especificas que viveram

enquanto nipo-descendentes e imigrantes. Além disso, falam da mesclagem das culturas
japonesa e brasileira e das sensagdo de integracdo e pertencimento. Com essa pagina, um dos

principais topicos a ser mostrado é o de identidade.
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BRASILIA
AMARELA

por Bruna Yamaguti

Bem-vindo Introducdo  Origens  Chegada

Brasileiro ou japonés? Bom, eu sou descendents, eu sou
brasileiro. Eu ndo saberia definir realmente. Acho que ndo
existe uma defini¢do, ou japonés ou brasileiro. Acho que
deveria haver a integragéo de todos eles. Eu néo saberia
definir. Eu acho que ndo me encaixaria em nenhuma das duas
categorias. Eu poderia ser brasileiro, poderia ser japonés, ta?
Entéo, acho que néo...No Japéo, eu serei brasileiro; eu acho
que no Brasil sou visto como japonés. Quer dizer, sou 0 meio-
termo. Eu néo sei; eu ndo me definiria...¢ dificil definir
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Eu falo s6 japonés

Eu gosto de loda as comidas
brasileiras: tapioca, cuscuz, fejjoada...

No infcio, a comunidade japonesa era
bem unida
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O que acontece quando
as pessoas abrem seus
coracoes? Elas se tornam

melhores.

- Haruki Murakami
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Na escola sempre tem aquela coisa de
te chamarem de japa

Minha infincia e adolescéncia foram

muito dificeis, mas a parte mais dificil

foi a do meu pai. Ele sofreu torturas
sem precedentes

Até por sermos os primeiros japoneses
da regido, sofremos uma cerla
discriminagdo

6.3 Cronograma e conteudo

Para a produgdo deste webdocumentario entrevistei quatro familias e oito pessoas. Sao elas:

Matsunaga - Yukiyo e Akiko; Yamaguti - Mério, Fernando e Rosa; Kahi - Claudia; Kanegae -

Heitor e Mayume.

Ao todo, foram gravados 60 videos. Destes, 23 foram para o ar. Os materiais utilizados

para as filmagens foram uma camera Canon semi-profissional modelo EOS Rebel T31i, um

tripé € um microfone de lapela duplo.

Fevereiro - Marco - Referencial tedrico
2021
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Abril/Maio/Junho - Produciao (entrevistas e captacio de material - imagem,
2021 projeto grafico)

Julho/Agosto - 2021 Pos-producio (edicio do material)

Setembro Pés-producao (finalizacio)

6.4 Orcamento

Tripé — 100 reais

Cartdo de memoria de 64 GB - 125 reais
Microfone de lapela duplo BOYA - 120 reais
Hospedagem do site - 74 reais

Gasolina - 100 reais

Total - 519 reais

7. Conclusao

Desde o momento em que decidi ter como tema a comunidade nipo-descendente, tive
a certeza de que esse ndo seria um trabalho qualquer, tampouco facil. Além de retratar um
grupo que, por diversas vezes, ¢ invisibilizado, meu objetivo era ainda maior, dar voz a esse
grupo e despertar a empatia de quem nunca teve contato com ele. E mais, provocar a sensacao
de pertencimento daqueles que integram a comunidade, mas nunca, ou pouco, se viram
retratados de forma acolhedora e que desse sentido ao percurso de cada um como imigrante

em Brasilia.

Infelizmente ndo posso saber exatamente o que os entrevistados sentiram. Também
ndo posso saber, com precisdo, 0 que o publico sentiu ou sentird ao ter contato com o
webdocumentario. No entanto, posso afirmar que as minhas expectativas foram cumpridas na
produgdo da obra, j4 que o meu entendimento enquanto filha, neta, jornalista e

nipo-descendente foi ampliado.
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Por meio de imagens, mostro e enxergo. Por meio de 4udios, falo e dou voz. Assim foi
criado o webdocumentério o qual tenho imensa satisfagdo em publicar. Acredito que este
trabalho reine um pouco de mim e do meu curso em cada detalhe. A multimidialidade,
caracteristica cada vez mais apreciada pelos profissionais de comunicagdo, revela infinitas

possibilidades de se contar boas historias.

A fotografia sempre foi importante para mim e poder usar este recurso foi
engrandecedor para compor o produto final. As imagens dialogam com os relatos dos
entrevistados e provocam sentimentos nostalgicos relacionados a memoria afetiva. As
entrevistas também foram imprescindiveis e acredito que, através delas, pude conversar com

0s personagens € 0s conectei as outras pessoas em uma ponte, que foi o webdocumentario.

Ressalto que o jornalismo foi fundamental, também, para a minha formagao pessoal.
Ser um jornalista ¢ mais do que divulgar informagdes. E ser, acima de tudo, humano no

exercicio de procurar entender a sociedade.

No comego do curso, acreditava que ndo me encaixava no jornalismo. Hoje, vejo que a
empatia foi o elemento decisivo para que eu passasse a me enxergar como uma verdadeira
jornalista. Com este trabalho, tive a certeza de que nao apenas pertengo ao jornalismo, mas
ajudo a crid-lo, junto com todos os outros profissionais que acreditam na verdadeira esséncia

da profissao.

Por esse motivo, fiquei satisfeita de poder realizar um webdocumentario que
permanecera na internet como uma amostra do meu potencial dentro do jornalismo, além de
deixar esse legado para as pessoas que generosamente cederam seus depoimentos para essa

empreitada.

“Brasilia Amarela: Um Webdocumentario sobre a Comunidade Nipo-descendente do
Distrito Federal” representa um encontro sincero comigo mesma e com o outro. Fui em busca
de aprendizado, independéncia e especializacdo. Como resultado, ganhei ainda mais do que

esperava: eu me aproximei das minhas origens e cresci como pessoa.
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Ao ter contato com tantas vivéncias e historias diferentes, pude perceber que o mundo
¢ muito maior do que eu achava que era. Deparar-me com isso foi como acender a luz de um

quarto escuro, no qual eu estive durante um tempo.
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Anexo B - Roteiro de perguntas
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