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RESUMO

A literatura contemporanea esta inserida em um mundo globalizado com muitas urgéncias de
mudancas. O objetivo central do trabalho é analisar como a prosa de fic¢cdo contemporanea
pode se estabelecer de formas diferentes diante das contradi¢des sociais que existem no Brasil.
Prop0e-se, assim, apresentar reflexdes sobre duas obras literarias contemporéneas, de autores
completamente diferentes, e analisa-las quanto as diferencas estéticas na abordagem dos
mesmos temas sociais. As narrativas de Rubem Fonseca e Cristiane Sobral foram exploradas
do ponto de vista da forma e do contetdo literario e analisadas levando em consideracao trés
temas centrais que estéo presentes em ambas: 0 corpo, a voz e as desigualdades sociais. Os dois
trabalhos literarios se diferem principalmente na maneira como abordam os temas, sendo que
o de Cristiane Sobral faz uso da escrevivéncia para propor mudancas politico sociais que tentem
resolver os problemas de contradicdo de género, raca e classe e 0 de Rubem Fonseca propde
que a sociedade esté designada a ndo se modificar.

Palavras-chave: Escrevivéncia; Literatura contemporanea; Prosa de ficcdo; Contradigdes
sociais.



ABSTRACT

Contemporary literature is inserted in a globalized world with many urgencies for change. The
central objective of this work is to analyze how contemporary prose fiction can establish itself
in different ways in the face of the social contradictions that exist in Brazil. It is proposed,
therefore, to present reflections on two contemporary literary works, by completely different
authors, and analyze them as to the aesthetic differences in approaching the same social themes.
The narratives by Rubem Fonseca and Cristiane Sobral were explored from the point of view
of form and literary content and analyzed taking into consideration three central themes that
are present in both: the body, the voice, and social inequalities. The two literary works differ
mainly in the way they approach the themes, with Cristiane Sobral’s making use of
“escrevivéncia” to propose social political changes that try to solve the problems of gender,
race and class contradictions, and Rubem Fonseca’s proposing that society is designed not to
change.

Keywords: Escrevivéncia; Contemporary literature; Prose fiction; Social contradictions.
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1 INTRODUCAO

O discurso literario presente em uma narrativa ficcional na tradicdo ndo tem por
objetivo traduzir a obra em um documento histérico ou socioldgico. Entende-se, nessa esteira,
que o discurso literario, dotado de complexidade linguistica e tematica e de multissignificacao,
é aquele no qual a funcéo estética e poética se sobressaem as incubéncias da linguagem. No
entanto, apesar de ndo se tratar de uma transcricdo historica, a obra literaria reflete sobre o
mundo no qual esta inserida e recria a realidade.

Salienta-se que a arte literaria aqui levantada ndo é sinbnimo de representacdo como
imitacdo da realidade, pensada por Platdo, que subentendia a obra literaria como a reproducao
das ideias, que para ele eram a verdadeira realidade do mundo sensivel. A apresentacdo
referida, portanto, esta relacionada a forma de manifestacdo do mundo pela obra artistica, mais
especificamente a literaria. Nesse ponto de vista, o texto literario € um mundo de referéncias
que se incorpora ao mundo referenciado, no qual o autor e os leitores se inserem, e tem a
liberdade de dialogar com esse mundo sem a obrigacdo de traduzi-lo como um relatério que
traduz um experimento.

Da mesma forma, a ficcdo referida ndo se trata da concepcédo do adjetivo latino fictus,
que indica algo “fingido, falso, equivocado”, como também pensava Platdo, mas sim de um
relato de experiéncias que conjecturam as vivéncias deste mundo no qual o trabalho literario
se insere. Essa relagdo estabelecida entre a ficcdo e a realidade é o que norteia a possibilidade
de multiplas interpretacdes pelo sujeito leitor, uma vez que a obra ficcional se apresenta como
um texto autbnomo, o que permite que o leitor se coloque diante dela em nivel de igualdade e
a absorva de acordo com as suas subjetividades. O professor Hermenegildo Bastos (2011), por
exemplo, enxergava a composicao literaria como autossuficiente frente ao autor e ao leitor.

para ele, a obra

se afasta do mundo e, se nao o fizer, ndo conseguira se construir como obra de arte.
Contudo, a dialética consiste em que, embora se afaste do mundo, a obra o traz em si.
Literatura e mundo (ou sociedade para sermos mais concretos) sao polos opostos de
uma relacdo dialética. (BASTOS, 2011, p.14)

Toda a vida cotidiana, ainda segundo Bastos (2011), esta repleta de narrativas. Sendo
assim, o autor tem em suas maos ao criar uma obra literaria, um universo de realidades com as
quais ele pode ou néo ter dialogo direto e cabe a ele dar vazéo a elas da forma que bem entender.

Uma composicdo ficcional ndo tem, como o0 nome ja sugere, 0 compromisso de retratar
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fielmente a ocorréncia dos fatos que rodeiam o cotidiano de uma sociedade, mas
necessariamente apresenta uma compreensdo das configuragdes sociais, uma “leitura da
sociedade” (BASTOS, 2011). Logo, a representagdo social se configura na literatura como uma
versdo da realidade societaria cujas interpretacfes sdo mutaveis, uma vez que os sujeitos do
conhecimento, que aqui se trata do autor e do leitor, séo ativos no mundo traduzido, que esta
em constante mudanca.

Paralelo as interpretages externas da obra literaria, esti o posto social do autor. Esse
posto configura a distdncia da representagdo da composicdo literéria, sobretudo da
representacdo de parcelas marginalizadas da sociedade. Ou seja, um escritor branco de classe
média, por exemplo, que se compromete a narrar histérias cujos personagens sdao de outra
camada societaria o faz tendo em vista a visdo proveniente de sua posi¢io social. E o caso da
escrita de Rubem Fonseca na obra literaria referenciada por este trabalho, que tem a proposta
de tematizar assuntos referentes as mulheres e que confere as historias as classes mais pobres
da sociedade brasileira.

Esse movimento ocorre com mais frequéncia na literatura brasileira dessa forma
mesmo, um ocupante das primeiras classes da hierarquia social que se aventura em retratar as
classes inferiorizadas. O sujeito e o objeto de representacdo estdo, portanto, sob diferentes
perspectivas. O que ndo impede que essa relacdo seja politica e esteticamente proveitosa para
salientar as desigualdades sociais como caracteristicas da sociedade a serem mudadas.

Tomando essa visdo como ponto de partida, a proposta deste artigo é analisar como 0s
postos sociais dos autores dos dois livros de contos se manifestam na composicdo literaria,
principalmente no que concerne as manifestacdes, estéticas e politicas, dadas aos personagens
de cada histdria e a como as suas caracteristicas subjetivas sdo encaradas frente as contradi¢des
sociais que cercam as narrativas.

Antonio Candido relembra, em O discurso e a cidade, a forma de apresentacdo da
realidade na época do Naturalismo Literario, que acreditava que a obra deveria transcrever
diretamente o mundo. O autor deveria tentar se colocar como objeto imparcial e externo a
realidade de modo a tratd-la como objeto de cOpia e a traduzi-la em um texto, em teoria
independente de outros, sem que a obra fosse interpretada como um mundo proprio e autbnomo

proveniente de uma realidade também autébnoma:

Para o Naturalismo a obra era essencialmente uma transposicdo direta da realidade,
como se 0 escritor conseguisse ficar diante dela na situagdo de puro sujeito em face do
objeto puro, registrando (teoricamente sem a interferéncia de outro texto) as nogdes e
impressGes que iriam construir o seu prdprio texto. (CANDIDO, 1993)
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Diferente disso, a escrita e as vivéncias de mundo, que aqui ilustram a fic¢éo, foram as
bases etimoldgicas para a constru¢do do termo “escrevivéncias”, cunhado pela romancista,
contista, poeta e professora, Conceicdo Evaristo. De acordo com a autora, o termo, cuja
genealogia foi pensada, a principio, em 1994, durante sua pesquisa de mestrado na PUC
(Pontificia Universidade Catolica), remonta, na verdade, um “historico fundamentado na fala
de mulheres negras escravizadas que tinham de contar suas histdrias para a casa-grande™.
Trata-se, portanto, de um termo que caracteriza o processo de fazer audivel a voz,
historicamente marginalizada, langada no texto literario diante de inumeras contradi¢Oes
sociais que definem linhas entre o que deve ou nao deve ser narrado. Refere-se a possibilidade
de que o sujeito das vivéncias seja o0 sujeito da escrita e de que a realidade seja traduzida por
quem a experiencia: "Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condicéo de
pessoa brasileira de origem africana” (EVARISTO, p. 30).

A escritora Audre Lorde, nessa linha de raciocinio, configura a poesia - que ela fala
"como destilacdo reveladora da experiéncia” (2019, p. 46) -, como uma necessidade da
existéncia das mulheres, isto &, a linguagem poética, aqui referida como literéria, reflete sobre
as experiéncias:

Para as mulheres, entfo, a poesia ndo ¢ um luxo. E uma necessidade vital da nossa
existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperangas e nossos
sonhos de sobrevivéncia e mudanca, primeiro como linguagem, depois como ideia e
entdo como acdo tangivel. E da poesia que nos valemos para nomear o que ainda néo
tem nome, e que sé entdo pode ser pensado. Os horizontes mais longinquos das nossas
esperancas e dos nossos medos sdo pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos nas
rochas que sdo nossas experiéncias diarias. (LORDE, 2019, p. 47)

O termo, portanto, se configura como mecanismo literario de apreenséo das demandas
das pessoas afro-brasileiras. E a reclamacdo da linguagem como artificio de rearranjo social,

recuperando uma ferramenta que historicamente vem sendo usada contra pessoas negras: a

palavra.

Para quem escrevemos, é necessario examinar ndo so6 a verdade do que falamos, mas
também a verdade da linguagem em que o dizemos. Para outros, se trata de
compartilhar e difundir aquelas palavras que significam tanto para nés. Mas em
principio, para todas nds, é necessario ensinar com a vida e com as palavras essas
verdades que acreditamos e conhecemos mais além do entendimento. Porque sé assim
sobreviveremos, participando num processo de vida criativo, continuo e em
crescimento.

Este trabalho tem por objetivo, portanto, analisar as diferengas de apresentacdo do
mundo, principalmente no que se refere ao lugar das mulheres nele, nos dois livros de contos

e tentar entender como essas diferencas podem se manifestar no sujeito leitor. Para isso, a forma

! Fala em entrevista concedida ao Itat Social da Rede Galapagos, em S&o Paulo. Novembro de 2020.
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discursiva e os elementos narrativos no trato com os temas, que se assemelham em alguns
niveis e se opdem em outros, foram objetos de estudo, assim como o conteudo e as reflexdes
sociais propostas pelas obras. Nesse sentido, o discurso literario foi observado sob a ética da
compreensdo das contradigdes sociais ¢ da manifestacao delas no campo estético dos textos.

O uso da lente da compreensdo das contradi¢cGes sociais foi possivel por levar em
consideracéo a efervescéncia dos debates acerca delas na sociedade contemporanea. Isto €, por
se encaixarem os dois livros na Literatura Brasileira Contemporanea -que se caracteriza, em
termos gerais, pelas marcas de uma comunidade com ideais conflitantes, imersa em avancos
tecnoldgicos, mas em estagnacdes sociais-, as obras se comunicam com as inquietacdes do ser
na contemporaneidade.

Bom, entende-se por estagnacdo social o fato de que as antiteses antigas da sociedade,
em foco a misoginia, 0 machismo e o racismo, perduram na contemporaneidade como pauta
de discussdo em razdo da necessidade de mudancas que ainda nao foram alcancadas. Nessa
I6gica, a obra literaria contemporanea reflete, querendo ou ndo, sobre os anseios de uma
sociedade marcada por essas antiteses, mas cada vez mais atenta e vigilante a elas. E nessas
reflexdes que se inserem as similaridades e as diferencas entre a prosa de ficcdo de Rubem
Fonseca e Cristiane Sobral e o estudo proposto por este artigo.

Como forma de organizacdo das ideias, o texto foi dividido em trés partes intituladas
“O corpo: entre subjetividades e violéncias”, “As desigualdades sociais: entre méritos €
injustigas” e “A voz: quebra e consolidacdo de siléncios”. Na primeira parte, ¢ estabelecida
uma comparacao entre 0s contos dos dois livros no que se refere a como os corpos fisicos das
personagens sdo descritos e a relevancia narrativa que as descri¢des tém. Na segunda parte, a
comparacao foi feita levando em consideragdo o cenario socioecondémico no qual as narrativas
das duas obras se inserem e qual a importancia dele para o desenvolvimento das historias. Ja
na terceira e Gltima parte, uma relacdo foi tragada entre as vozes narrativas, ou seja, as vozes
dos narradores e dos personagens, e 0s aspectos abordados nas partes anteriores. Melhor
dizendo, a temética da voz passeou pelas outras, uma vez que se caracteriza como uma
ferramenta discursiva e como elemento narrativo e por ter sido de suma importancia para

apresentar as diferencas de atuacdo social que os dois autores propdem em suas obras.
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2 O CORPO: ENTRE SUBJETIVIDADES E VIOLENCIAS

Uma vez que a analise dos dois livros referenciados por este trabalho se deu de forma
paralela, as similaridades foram o ponto de partida de equiparacdo. As duas obras se
assemelham, principalmente, em contetdo, isto €, embora néo tratem necessariamente sobre 0s
mesmos temas, elas se aproximam, pois trabalham com configuragdes sociais afins, sobretudo
com a configuracdo do papel social da mulher. A diferenca aqui apontada entre conteido e
tema se consolida na abrangéncia dos termos, isto porque ambas as obras refletem sobre
questdes relacionadas a figuras femininas, dentre outras coisas, mas abordando diferentes
temaéticas deste vasto universo. Ou seja, 0s textos possuem especificidades e diferencas quanto
aos assuntos apresentados, ainda que esses assuntos circundam conteudos comuns.

No entanto, alguns temas coincidem nas duas obras, é 0 caso da tematica do corpo que,
apesar de ser apresentada de formas irreconciliavelmente diferentes, pode ser reconhecida em
contos dos dois livros. Vale ressaltar que esse tema se desdobrou em alguns aspectos como nas
descricdes dos corpos femininos e masculinos, na insercdo do ser na sociedade e nas relacfes
de afetividade vivenciadas pelas personagens.

No livro Ela e outras mulheres, tem-se o conto “Belinha”. Nele, Belinha, uma jovem
de 18 anos, ¢ namorada de um “serial killer”, afirma gostar de “namorar bandido” (FONSECA,
2006, p. 16) e, apesar de nédo saber precisamente qual a ocupacdo do namorado, pede que ele
mate seu pai que ameacava suspender sua mesada. A descricdo feita do corpo de Belinha,
sempre enfatizando a pouca idade da moga, € erotizada e voltada a pormenorizar o efeito dele
no homem, o narrador. Além disso, usando uma linguagem extremamente violenta, a narracao
apresenta a mulher como sendo um objeto de posse do homem, que dita como o corpo deve se

comportar:

[...] o corpo branco dela encheu de luz o quarto escuro e eu olhei a bunda dela para ver
se tinha marca de biquini e de sol, ela sabia que se pegasse uma gota de sol eu ia encher
ela de porrada, mas a bunda dela estava mais branca que o carro da ambuléncia.
(FONSECA, 2006, p. 15)

A Belinha era uma garota elegante na maneira de se vestir, de se sentar, de falar, quem
olhasse para ela diria, esta € uma menina bem-nascida, de boa familia. Foi por isso que
eu disse a ela que a encheria de porrada se ela fizesse uma tatuagem, como andou
falando. (FONSECA, 2006, p. 18)

Embora, ou levando em conta, a relagdo intima do casal, no final do conto, o homicida

se afeicoa a vitima em potencial, o pai da namorada, e assassina a mulher com quem se
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relacionava sob a premissa de achar imoral desejar a morte dos genitores: “Como é que alguém
pode querer matar o pai ou a mae?” (FONSECA, 2006, p. 24).

No conto “Diana”, o narrador descreve a protagonista como uma ninfomaniaca que
quando se interessa por determinado homem traga sempre um Unico objetivo de desenvolver
uma relacdo sexual com ele. O inicio da narrativa se passa em um bar onde “uma mulher jovem
e bonita” (FONSECA, 2006, p. 31) se interessa por Manoel, o narrador da historia, e se
apresenta como “maluca” e "ninfomaniaca". O desenrolar dos fatos acontece em cima da
fantasia de Diana, nutrida naquele dia especifico, de “ir para a cama com um homem sadico,
que me amarre, me ameace, me dé€ alguns tapas, mas sem machucar muito” (FONSECA, 2006,
p. 33), e na aceitacdo de Manoel em satisfazer esse desejo.

O corpo de Diana é descrito de forma sexualizada, dando énfase as genitalias: “seios
pequenos e empinados”, “ventre e coxas perfeitos” (FONSECA, 2006, p.34) ¢ o ato sexual ¢
narrado minuciosamente até o desfecho da historia: quando os dois atingem o orgasmo e

Manoel mata Diana quebrando os seus 0ssos ao enforca-la como ela havia pedido:

Fui apertando lentamente o pescog¢o de Diana e senti a sua vagina ir se contraindo e
logo um liquido abundante inundou o meu pénis.

Estou gozando, ela conseguiu dizer, ofegante, meu Deus, estou gozando.

Apertei mais a sua garganta, e mais, com toda a minha forca.

Quando senti os 0ssos quebrando, também gozei, um gozo longo e purgante.
(FONSECA, 2006, p. 35)

Nessa linha de raciocinio segue o conto “Karin” que narra um episodio de violéncia
sexual sofrido pela personagem que da nome a historia. Nele, o vizinho e narrador, apelidado
de “Gordo”, se interessa por Karin que havia mudado recentemente para o seu prédio. Entre
comentarios do narrador sobre o corpo da vizinha, ele a descreve ao encontr-la na portaria
indo para uma comemoragao de carnaval: “a roupa de Karin deixava ver também parte dos
seios dela, grandes e bonitos, como tudo nela” (FONSECA, 2006, p. 87). O conflito da

narrativa se da quando Gordo vé Karin voltar para casa sozinha e “cambaleante” e a ampara:

Entdo ela cambaleou mais um pouco e se agarrou em mim. Senti os peitos dela
encostarem no meu corpo, eu nunca tive uma mulher assim tdo proxima de mim e senti
0 meu pau ficar igual como ficava no banheiro quando eu fazia aquilo olhando a revista
de mulher pelada. (FONSECA, 2006, p. 87)

Observa-se que o0 narrador equipara a sensagdo que vivencia na masturbacdo sob uma
revista contendo mulheres nuas a de escorar Karin bébada e praticamente desacordada. Ambas
as mulheres, tanto a que é sexualizada e coisificada em uma revista quanto a que esta ali
presente incapaz de se defender, se tornam meros objetos para a excitacdo do homem, é quando
o corpo feminino € visto como um artefato pablico, ndo como pertencente a mulher que o

habita. O narrador entdo conduz Karin até o quarto dos porteiros, “que ficava atras dos



15

elevadores.” (FONSECA, 2006, p. 88), ndo a casa da moga, e a estupra. Depois da agressao, a

personagem se da conta do ocorrido e ameaca denunciar o agressor. Ele se desespera e a mata:

Ela disse solucando alguma coisa que entendi como dar queixa na policia, que eu tinha
que Ser preso.

Me desculpe, me desculpe, eu disse, ndo faco mais isso, juro por Deus.

Ela levantou-se da cama dizendo que eu ia ser preso, que eu era um criminoso. Eu a
segurei e disse, promete, promete, e ela repetia: vai ser preso, vai ser preso. Eu a agarrei
pelo pescoco. Sacudi, promete, anda, promete.

Quando ela calou a boca eu a larguei e Karin caiu no chdo, com olhos abertos
esbugalhados. (FONSECA, 2006, p. 88)

A narrativa se encerra com Gordo se desfazendo do corpo da vitima na caixa-d'agua do
prédio e retirando de sua poupanca todo o dinheiro que tinha com a intencdo de fugir. O
narrador ndo demonstra sincero arrependimento, pelo contrario, termina o conto refletindo
sobre agdes que pudessem satisfazé-lo e diminuir o seu “sofrimento”.

Ainda na dire¢do da relagdo entre o corpo feminino com a violéncia de género, estd o
conto “Jéssica” no qual a personagem que dd nome ao conto ¢ flagrada pelo marido, e narrador,
conversando com um amante e é espancada por ele. No inicio do conto, Jéssica € descrita como

“uma mulher decente, religiosa” (FONSECA, 2006, p. 63), mas que se sentia feia:

Vou confessar, ela é feia sim, 0 queixo é grande demais, a testa muito estreita, ela é
feia de frente e de lado. Mas o corpo é muito bonito, ndo existe no mundo mulher com
0 corpo mais bonito do que o dela. (FONSECA, 2006, p. 64)

Jéssica se sentia tdo desconfortavel com a prdpria imagem que passou a almejar uma
cirurgia de transplante facial sobre a qual havia escutado noticias na radio, mas para a qual ela
e marido ndo tinham dinheiro. Essa limitacdo financeira, de acordo com o narrador, era um
problema na relacao, pois deixava Jéssica descontente principalmente devido a impossibilidade
de seguir com procedimentos estéticos que a personagem desejava. Um dia o marido chegou
mais cedo do trabalho e flagrou a mulher conversando com o amante sobre a viabilidade dele
pagar a cirurgia de transplante de rosto. Irado, o narrador espanca a mulher e descreve

minuciosamente a agressao:

Agarrei Jéssica pelos cabelos e comecei a esmurrar o rosto dela. Quebrei primeiro o
seu nariz, depois o maxilar, depois a boca, fazendo os dentes saltarem para fora, em
seguida quebrei os ossos que ficam debaixo dos olhos, e arrebentei 0s o0ssos das
orelhas.

Ela ficou estirada na cama, o rosto parecendo um bolo de massa de tomate. Minhas
maos doiam e sangravam, acho que quebrei alguns dedos. (FONSECA, 2006, p. 67)

"Agora vocé vai precisar de um transplante de rosto, sua puta.” (FONSECA, 2006, p.
67) foi o que o narrador disse a Jéssica depois da agressdo. Longe de qualquer demonstracao
de culpa ou arrependimento, o agressor finaliza a narragdo voltando para sua cidade de

nascimento.
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Essa dimensdo estética dos contos, que tende a descricbes demasiado explicitas e
mordazes, explora uma representacdo degradante da sociedade, principalmente a parcela social
que confere as mulheres visGes extremas de vitimizacao ou vilania e de direta responsabilidade
pela depravacgdo social. Destarte, fascinio pela violéncia ndo é, necessariamente, engajamento
social e politico, ao passo que se trata de uma ferramenta discursiva, proeminente na obra de
Rubem Fonseca, que usa a linguagem violenta como espelho dos temas também violentos, que
por sua vez projetam, e séo projetados pelo mundo, sem que diante deles haja clara convocacgao
para reflexdo sobre as contradi¢fes sociais que o gerem.

Posto isso, a violéncia estrutural e institucionalizada que acomete 0s corpos de
mulheres, sempre tornando-as inferiores aos homens brancos, ndo é abordada nos contos. O
que aparecem séo episodios de violéncia escancarada contra mulher que sdo descritos como
casos aparentemente isolados, ficcionalizados e com pouca proximidade com a realidade. E
evidente que o feminicidio é uma pauta fundamental da discussdo sobre violéncia contra
mulher, porém nessas narrativas ele ndo assume essa posi¢do de pauta, mas apenas de traducao
literaria enviesada e maculada pelo pensamento hegemonico de que as mulheres tém
responsabilidade pelos destinos tragicos aos quais sdo submetidas.

Isso porque nessas historias brutais narradas no livro as vitimas ndo sdo descritas como
verdadeiras vitimas de uma configuracdo social machista que coloca a vida das mulheres a
cargo da decisdo de homens, mas como vitimas cujas responsabilidades pelo ocorrido séo tao
grandes, se ndo maiores, do que as dos assassinos. Sob essas perspectivas, as narragdes se
apresentam como condescendentes com a violéncia contra mulher, elencando motivacgdes que
justificam, mediante o pensamento misdgino predominante na sociedade, as a¢des dos
agressores. N&o sdo historias detentoras de moral ou reflexdo social, sdo narrativas estéticas
que usam a contradicao e a desigualdade de género como entretenimento alheio a percep¢édo da
necessidade de mudangas sociais.

Os contos do livro O tapete voador, por outro lado, apresenta abordagens diferentes das
tematicas que circundam o corpo. No conto “Pixaim”, a narradora ja adulta lembra de sua
infancia como uma menina negra de mée branca que a obrigava a alisar os cabelos. Ela discorre
sobre os alisamentos com um pesar de quem passou pela situacdo consciente de que ndo era o
que queria: “Jamais esquecerei a minha primeira sessao de tortura” (SOBRAL, 2016, p.39). A
personagem embala a histéria em um ritmo de recordacdo que da voz aos pensamentos e
angustias da crianga que tinha amor pelo seu cabelo natural, mas sofreu desde cedo com o

racismo ditador de beleza que condena corpo negros:
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Por um tempo tive paz. Fazia o que bem entendia com meus fios, mas sabia que que
algo estava sendo preparado. [...] Dormi com medo. Sonhei com uma familia toda
pretinha e com uma avo que me fizesse trangcas como aquelas que eu vira numa revista,
cheias de desenhos na cabega, coisa que sé a minha carapinha permitia fazer..Mas
minha mae ndo sabia nada dessas coisas... (SOBRAL, 2016, p. 38)

Explorando também a relacdo entre estética e corpos negros se desenvolve o conto
“Metamorfose”. Nele, a protagonista Socorro vive em um paradoxo entre a pessoa que € € a
pessoa que gostaria de ser. Uma mulher negra em um pais racista buscava artificios para que
seu corpo se aproximasse mais de um corpo branco: “nao saia sem o protetor solar fator 100”
(SOBRAL, 2016, p. 89); “No rosto, usava uma base liquida dois tons mais clara que a sua pele,
[...] batom clarinho para disfarcar os labios grossos.”, “Suas pernas viviam diariamente
aprisionadas sob uma implacavel meia-calga branca” (SOBRAL, 2016, p. 90).

Para a protagonista, a negritude era um desafio a ser ultrapassado no caminho pela
evolugdo: se tornar branca. Nesse sentido, todas as caracteristicas fisicas e comportamentais

que sdo socialmente atribuidas a pessoas negras deveriam ser superadas:
Fazia a sua parte. Comia pouco para ndo engordar e ressaltar as nadegas e coxas
protuberantes e evitava rodas de samba e cerimdnias religiosas afro-brasileiras. Andar
vestida toda de branco ou de vermelho nem pensar. Falava baixo, gesticulava com
moderacdo e preferia ser discreta. [...] Tinha tudo a ver com o seu sonho de deixar de
ser uma mancha negra perante a sociedade e tornar-se elegante, transparente e
invisivel. (SOBRAL, 2016, p. 90)

O conflito da historia se deu quando Socorro foi fechada no transito por um 6nibus cujo
motorista era negro. Ela se viu reconhecida por aquele individuo que possuia as mesmas
caracteristicas das quais ela queria se livrar, mas que a acolheu da forma como ela era, ndo
como gostaria de ser: “A verdade ¢ que o motorista enxergou Socorro de um modo nunca antes
visto” (SOBRAL, 2016, p. 92). Apesar dos artificios estéticos para os quais a protagonista
apelou para se embranquecer, aquele homem negro, sobre o qual o estigma da beleza também
recaia e que “nunca sobreviveu ao teste da boa aparéncia” (SOBRAL, 2016, p, 91), a admitiu
como uma mulher negra, o que foi providencial para que ela transformasse a relagdo com seu
corpo:

Eis o climax da histdria. Socorro tirou da bolsa uma tesoura pequena e comegou a
cortar o cabelo. Quanto mais cortava, mais bonita ficava, mais serena, mais
incrivelmente consciente. Para o espanto geral, pela primeira vez parecia uma mulher
normal, completamente negra e linda. (SOBRAL, 2016, p. 93)

Ja no conto "Renascenca”, a percepcdo do corpo passa pela insercdo dele em um
ambiente mais especifico, na religiosidade. Na narrativa, a protagonista Teresa se sentia
desconfortavel na igreja que frequentava todos os domingos: “Teresa gostava muito de sua

igreja, mas seu corpo negro também sentia naquele ambiente o peso do preconceito, da
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discriminacao” (SOBRAL, 2016, p. 95). Diante disso comegou a questionar sua participagao
como mulher negra naquela instituicdo que a tratava como serva, “Nunca protagonista”
(SOBRAL, 2016, p. 95), e que se chocava com a sua independéncia frente aos homens e com
o orgulho que ela tinha de sua cor, que demonstrava se negando a alisar os cabelos. Entdo, em
uma noite, a protagonista decide sair e caminhando na rua escuta os sons vindos de um terreiro,
onde entrou e se sentiu, finalmente, acolhida: “No terreiro, selou os seus lagos espirituais € o
compromisso com a ancestralidade” (SOBRAL, 2016, p. 99).

Sob a perspectiva do corpo diante de relagdes afetivas, encontra-se o conto “Lulilia”
que narra o primeiro encontro de um casal, uma mulher negra e um homem branco. A historia
¢ narrada pela protagonista como se estivesse sendo descrita ao pretendente com quem dividiu
0s acontecimentos. Dois individuos com poucas afinidades e com dificuldades de manejar o
“desencontro” foram apresentados ao leitor como dois corpos habitando o mesmo ambiente,
mas completamente isolados entre si. Essa distancia entre eles se torna ainda mais evidente ao
final do conto, quando a narradora se direciona para a “dependéncia de empregada” enquanto
o homem permanecia na sala, tomando vinho e assistindo ao jornal de noticias: “Fui para a
dependéncia de empregada. Nem sei por qué. Tirei o vestido. Liguei o ferro. Armei a tabua.
Passei. O vestido. Para passar a noite. Passei a noite. Passada. Ali.” (SOBRAL, 2016, p. 64).

Nesse momento, a despropor¢do dos corpos se evidencia na existéncia deles nos
cbmodos da casa. Isto porque Lulilia s6 se sente confortavel quando fica sozinha no quarto
destinado a empregada, passando o préprio vestido, ao passo que 0 seu acompanhante
permaneceu todo o tempo na sala assistindo confortavelmente a televisdo. Esses cémodos séo,
pode-se interpretar, a representacdo dos lugares designados a esses diferentes sujeitos no meio
social.

Reflexdo parecida acontece no conto “Afrodisiaco”, explorando, no entanto, a visdao
social sobre o corpo do homem negro. Na histéria, Celeste, uma mulher branca de meia idade,
entediada com a rotina de classe média, achou nos classificados o anincio de um garoto de
programa, Augusto. Depois de encontros cada vez mais assiduos com o Afrodisiaco, Celeste
passou a divulgar a relagdo que tinha com o homem para trés amigas, que resolveram redigir
uma documentacdo que assegurasse que Augusto estivesse sempre disponivel, “um contrato de
exclusividade, sem alforria.” (SOBRAL, 2016, p. 67).

Estabelecendo essa relacdo de posse sobre o corpo de Augusto, as quatro mulheres
enxergavam o homem como objeto sexual sobre o qual elas tinham dominio. O corpo de
Augusto, hiper sexualizado e coisificado, era reduzido a utilidade que tinha a elas, sem que

suas individualidades como sujeito fossem consideradas importantes: “Seu ‘produto’ tinha
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peso de ouro, ainda que estivesse sendo vendido em um mercado restrito, negro, recheado de
mistérios e invisibilidade” (SOBRAL, 2016, p. 68).

Quando os maridos propdem uma viagem as respectivas esposas, as mulheres nao
pensam duas vezes e arquitetam um plano para nao ficarem longe do corpo do Afrodisiaco, que
é levado como artigo de entretenimento. E nessa viagem que se da o final tragico da narrativa.
Pressionado a satisfazer sexualmente quatro mulheres sem respeito aos seus limites fisicos,
Augusto, que fazia uso de Viagra, teve uma overdose ndo acidental do medicamento e morreu
“nu, com a cabega cortada a inundar o chdo de um vermelho sangue com o membro
afrodisiaco totalmente ereto.” (SOBRAL, 2016, p. 68).

Tem-se nas narrativas de Cristiane Sobral a tentativa de compreensdo dos fatores que
envolvem o pertencimento de um corpo a ambientes, a diferentes relagdes e, evidentemente, a
si. Nesse sentido, 0s corpos séo sujeitos que respondem aos arranjos sociais de género, raca e
classe, que refletem sobre o impacto desses arranjos em si e que atuam no mundo de alguma
forma, de acordo com as suas singularidades.

Salientando as vivéncias dos corpos negros, que vém sendo ha séculos vilipendiados e
reificados, as narrativas dao luz as problematicas enfrentadas pelas pessoas representadas pelos
personagens. Ao leitor familiarizado com essas problematicas, as histdrias tendem a resgatar a
possibilidade de o corpo negro ndo ser mais subjugado e restrito as imposicdes sociais racistas,
mas sim agente pensante e atuante na propria trajetoria. Ja ao leitor que nao é familiarizado
com essas problematicas, as histdrias demonstram e denunciam, pela forma da estética literéaria,
as incongruéncias que acometem 0s corpos brancos e negros e de homens e mulheres e 0s
efeitos nocivos que as diferencas de tratamento social impostas a esses corpos tém sobre suas

vidas.
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3 AS DESIGUALDADES SOCIAIS: ENTRE MERITOS E INJUSTICAS

Tema também presente nas narrativas das duas obras é a desigualdade social, que tende
a se repetir levando em consideracéo as contradi¢des de classe e as contradi¢Oes de género. O
conto “Fatima Aparecida”, do livro Ela e outras mulheres, € um exemplo. Nele, Fatima
Aparecida é uma mulher que vive nas ruas hd muito tempo, € alcodlatra e constantemente
abusada pelos homens também em situacdo de rua. Na narrativa, 0 motivo que levou a
personagem as ruas nao € de conhecimento do narrador, Fatima é retratada como um produto
de acontecimentos desconhecidos, mas que demonstram a intercorréncia de problematicas
sociais que atravessam o cotidiano urbano.

E nesse cenario de auséncia de politicas publicas e de profunda desigualdade social que
a historia se passa. O narrador descreve a visao que tem de Fatima como mulher e como uma
pessoa em situacdo de rua do ponto de vista que provavelmente o leitor também adotaria.
Apesar de estar imerso naquela realidade, ele mantém uma distancia providencial que o permite
julgar os caminhos trilhados pela personagem e se isentar de sentimentos de empatia, como
quando a encontra embriagada depois de um periodo sem beber:

Vocé voltou a beber, sua filha-da-puta, eu disse. Ela cambaleou, disse, mas eu tenho
Jesus. Rgspondi, mas jesus nao tem vocé, ouve, sua idiota, quem salva a gente da merda
SOMOS NOS Mesmos.

E deixei a Fatima Aparecida na praca. Foda-se. Ndo se pode salvar ninguém que nao
quer ser salvo. (FONSECA, 2006, p.44)

A posicdo que o narrador-personagem assume diante de Fatima no inicio do conto é de
salvador. Através dos estudos religiosos, aos quais ele a introduziu, o narrador descreve
mudanc¢as no comportamento socialmente condenavel que ela adotava antes. A personagem
deixou de beber e de se envolver com os ‘“carnecedores”, os homens que abusavam
sexualmente das mulheres em situagdo de rua: “Obrigada por me transmitir a sua fé, o senhor
¢ um homem muito bom, ela disse. Isso era verdade, eu era um homem bom.” (FONSECA.
2006, p. 44). No entanto, depois de uma desilusdo com a familia, Fatima volta a beber e é
encontrada pelo narrador, que se enfurece e a abandona: “E que merda, eu preciso acabar com
esse meu complexo de Messias. Salvar os outros? Tenho que salvar a mim mesmo, que nédo
ando 14 essas coisas.” (FONSECA, 2006, p. 44).

Em O tapete voador, as narrativas que tematizam as desigualdades sociais sao
construidas de forma diferente. "O galo preto", citando o caso, retrata as agdes da mée de uma

familia pobre, "num estado de miséria e privagdo absoluta” (SOBRAL, 2016, p. 69). A mae,
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Etelvina, é descrita como um "trapo de gente de tanto parir em situacdes dificeis e viver em
condi¢des mais desgastadas ainda” (SOBRAL, 2016, p. 69), mas como uma mulher romantica,
preocupada em néo deixar transparecer para as filhas a situacdo econémica em que vivem. Para
tanto, Etelvina mata escondido as galinhas de estimacédo das filhas, para evitar que passem

fome.

Atraveés da narracdo em terceira pessoa plenamente consciente de todos 0s personagens
envolvidos, Cristiane Sobral constréi uma historia que permite ao leitor observar as diferentes
visdes dos sujeitos daquela familia, submetidos a uma realidade comum no Brasil. Para
Etelvina, a prioridade € garantir que as filhas, 16li e Maria, e sobrinha, Josefina, tenham o que
comer e que elas ndo fiquem absortas na dura realidade vivenciada, ainda que estejam imersas
nela. Para as meninas, as galinhas de estimagdo morreram inexplicavelmente, a ilusdo de
escolha ainda prevalece. A narrativa passa pela morte das galinhas como se demonstrasse com
as situacdes o agravamento da pobreza, o aumento do desespero da mée e a diminuicdo
exponencial das opg¢des do individuo miseravel. Concomitantemente, apresenta o dramatico
movimento de uma pessoa se perceber vitima da desigualdade social, vivenciado pelas criancas

que observam as galinhas desaparecerem em nome de uma necessidade:

As galinhas continuaram desaparecendo. As meninas queriam sobreviver. Resolveram
pedir ajuda ao galo preto, pois estavam com medo de que tudo estivesse chegando ao
fim. Devagarzinho, entraram no galinheiro no meio da madrugada, sem que a mée
soubesse. Tremendo de medo, 16li olhou no fundo dos olhos do galo preto; ele era
estranho mesmo, tinha uma cara de galo velho, meio galo avd. Choraram de saudade
das suas amigas galinhas. Pediu ao galo para ajudar a mae. Choraram abracadas e
ficaram ali caidas, no fundo do galinheiro. (SOBRAL, 2016, p. 73)

Seguindo o tema de desigualdade social, o conto “Bife com batata frita” igualmente
traz & tona a vivéncia infantil da pobreza. Uma menina, que também se chama I6li, vive com a
mée e 0s irmaos em um bairro no suburbio de uma cidade. A narrativa se passa em um momento
especialmente dificil para a menina, que recebe a noticia da morte da mée depois de dias
desaparecida ap0s uma ida ao hospital.

A narracgdo onisciente permite ao leitor acompanhar a angustia que 16li sentiu nos dias
gue antecederam a descoberta do falecimento da mae, bem como descreve de forma complexa,
porém direta, 0 contexto de dissemelhanca social no qual a historia se passa. Exemplo disso é
a descri¢do da cidade onde mora a protagonista. A/O narrador/a aponta a quantidade de igrejas
presentes na cidade onde mora I6li e completa: “[...]Cidades desenvolvidas podem ser medidas
pela quantidade de bancos. Cidades esquecidas podem ser medidas pelo numero de igrejas.”

(SOBRAL, 2016, p. 17). Além disso, a exposi¢do do sonho da menina de comer bife com batata
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frita em contraste com a exposic¢do da sua realidade alimentar € um mecanismo narrativo para
evidenciar como a vivéncia da pobreza pode se instaurar nas percepg¢des das criancas.

Ao mesmo tempo que sonha em comer bife com batata frita, a protagonista e
caracterizada como uma menina “rechonchuda” devido a falta de op¢des em sua dieta, baseada

em alimentos como péao e macarrao:

[...] raramente digere frutas e legumes, artigos de luxo em familias pobres alimentadas
com cestas basicas de caridade e leite de programas de alimentacdo do governo [...]
(SOBRAL, 2016, p. 17).

Nessa perspectiva, 16li tem consciéncia de que comer bife com batata frita faz parte de
uma realidade diferente da dela, o que a frase que encerra o conto explicita: “Como seria a vida
das criangas que t€ém mae e pai e comem bife com batata frita?” (SOBRAL, 2016, p.22). Essas
duas narrativas de Cristiane Sobral que tematizam a pobreza apresentam o tema sob um olhar
interno. A narracdo conduz o leitor pelas experiéncias e emocdes dos personagens e traduz a
desigualdade social em descri¢cdes do ambiente, da alimentacdo, das vestimentas, do cotidiano,
mas sobretudo das impressdes individuais dos sujeitos que protagonizam os contos.

Enquanto a desigualdade social e a pobreza s&o planos de fundo de algumas narrativas
em Ela e Outras Mulheres, em O tapete voador, sdo tematicas chaves para a construcdo do
discurso literario. Diferente do que acontece nas narrativas de Rubem Fonseca acima referidas,
nas histdrias de Cristiane Sobral o leitor é convocado a experimentar a contradicdo de classe a
partir da Otica de individuos vitimados por ela, relegados a pobreza e ao esquecimento.

Todavia, ndo s6 os contos que abordam a desigualdade de classe assumem posto de
agentes de reflexdo social. Isso porque ambas as obras também trazem a tona as desigualdades
sociais que se configuram nas disparidades de género. Na obra de Rubem Fonseca, as narrativas
seguem uma linha de raciocinio ao abordar, quase sempre, histdrias sobre o envolvimento entre
homens e mulheres. O conto “Guiomar” descreve uma histéria em que o narrador da luz aos
ensinamentos recebidos de seu pai de como ‘“escolher” uma mulher. Remontando os
pensamentos de uma sociedade praticamente arcaica, ele foi ensinado a escolher uma mulher

que soubesse lavar, passar e cozinhar:

Sempre que eu levava uma mulher para casa, quando estava na cama eu perguntava,
depois de foder, vocé sabe lavar, passar e cozinhar? A resposta era sempre a mesma,
sabia. Entdo eu dizia, quero ver, e levava a dona para a laje onde ficava o tanque,
sempre cheio de roupas sujas, e dizia, lava para eu ver. (FONSECA, 2006, p.50)

Tal procedimento foi seguido pelo narrador até conhecer Guiomar, que ndo possuia as
“habilidades femininas™ que ele julgava essenciais, visto que na vida de caixa de supermercado

Guiomar passava mais tempo fora de casa. Entretanto, na tentativa de remediar essa situacao,
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que para ele era um problema, o personagem descreve na narrativa a vida sexual com Guiomar,
que parece compensar as inabilidades da moca, e termina o conto se dizendo apaixonado pela
mulher, por quem aprendeu, ironicamente, a cozinhar e lavar.

S&o muitas as problematicas presentes nessa narrativa. Em primeiro lugar a recorrente
linguagem sexualizada ao se referir as mulheres, que cria uma atmosfera pornografica -e,

portanto, violentadora- ao redor das figuras femininas:

Eu andava paquerando uma dona chamada Guiomar, ela fazia 0 maior cu-doce, dava
beijinhos, mas ndo deixava pegar nos seus peitos nem passar a mdo na sua bunda. Sé
que ela era tdo gostosa que eu me enchi de paciéncia e entrei no jogo dela, sabia que
aos poucos ia conseguir o que queria. Primeiro ela me deixou pegar nos peitinhos,
depois lamber os biquinhos, depois passar o dedo no grelinho. Mas isso demorou um
tempo enorme. (FONSECA, 2006, p. 51)

Essa linguagem, que ja foi referida anteriormente, € parte essencial da estética do
fascinio pela violéncia presente nas composicdes do livro. E um discurso que por si s é
agressivo as personagens femininas tendo em vista a realidade degradante a qual as mulheres
sdo diariamente submetidas, sendo vitimas de assédios sexuais, estupros e abusos que passam
pela visdo do corpo feminino como um objeto de dominio pablico. Somado a adjetivos como
“vadia” e “preta fodida”, o linguajar adotado da o tom de tratamento que inferioriza as mulheres
no conto.

Ainda nessa linha, uma passagem embaracosa no final do conto chama atencéo. Quando
o relacionamento entre o narrador e Guiomar se consolida, que ele tenta provar relatando que
aprendeu a fazer as tarefas que considera femininas, o homem exp6e como é o dia a dia do

casal e descreve uma situacao de estupro, que é completamente naturalizada:

Jantamos juntos antes de eu ir trabalhar. Quando volto, Guiomar ainda est4 dormindo
e eu deito na cama e fodo ela ainda dormindo e ela acorda e diz que me ama e eu digo
que a amo e fodemos novamente. (FONSECA, 2006, p. 52)

De acordo com o Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 85,7% das vitimas de estupro
no Brasil sdo mulheres, sendo que em 84,1% dos casos 0 agressor € um conhecido da vitima?.
H& uma média de um estupro a cada oito minutos no pais. No conto, essa realidade foi
negligenciada e romantizada a ponto de fazer parte do cotidiano de um casal aparentemente
feliz e realizado, o narrador deixa claro que ndo considera isso uma violéncia e que Guiomar
esta satisfeita com a situacdo, informando que ela acorda dizendo que o ama.

Outra questdo problemética que passeia pelas outras, € que conversa com 0S

apontamentos do inicio desta parte, € o ambiente no qual a narrativa esta inserida, a qual

2 Estatisticas presentes no Anuério Brasileiro de Seguranca Publica de 2020.
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realidade o autor confere a histéria: a periferia. Ambos o0s personagens séo moradores de um
morro no Rio de Janeiro, ambiente recorrentemente associado as violéncias urbanas e objeto
de andlise da desigualdade social no pais. O narrador € um porteiro e Guiomar uma atendente
de caixa de supermercado.

Esse fato descreve uma visdo ja muito tradicional de que as maiores contradi¢es
sociais, 0s maiores problemas de ética ou as vivéncias mais degradantes sao de grupos gque ndo
pertencem as camadas sociais mais abastadas, como se elas estivessem isentas dessas coisas. E
a distancia estabelecida entre o autor e 0 objeto da narrativa, cuja configuracdo estética
narrativa passa pela visdo elitista e redutora de uma burguesia que quer se afastar das
degeneragdes sociais, incumbindo-as aos “marginais”, que sdo sempre da mesma classe social
dos personagens do conto.

Diferente disso, o conto "O tapete voador"”, que nomeia a obra de Sobral, passeia por
outras perspectivas. Nele, a protagonista Barbara empolgada com o sucesso no emprego pediu
uma carta de apoio ao ingresso na pés-graduacao. A personagem € chamada pelo presidente da

empresa na qual trabalha e, orgulhosa, se anima com o reconhecimento que a levou até ali:

Ela, filha de empregada doméstica e porteiro, criada para trabalhar, e trabalhar pesado,
tinha orgulho de ter conquistado, naquela renomada empresa, um oficio importante,
pois era uma das funciondrias mais requisitadas da assessoria de comunicag&o.
(SOBRAL, 2016, p.7)

No entanto, o conflito da narrativa acontece na reunido com o presidente da
multinacional, um homem negro e bem sucedido que pede que a funcionéria utilize de artefatos
para "minimizar acidentes genéticos desagradaveis" (SOBRAL, 2016, p. 10), referindo-se as
caracteristicas fisicas de ascendéncia afro-brasileira. “Para que insistir em ser negra em um pais
racista?” o presidente questiona. Barbara se surpreende com o tom da conversa e retruca a fala
do chefe deixando claro seu posicionamento frente a esse pais racista e as suas imposicdes, se

demite afirmando que ndo pode e nem deseja deixar de ser negra, ou amenizar sua negritude:
Foi conquistando oportunidades, desbravando trilhas de afirmacédo de sua identidade,
sempre resistindo as tentagdes enganosas do embranquecimento. Quando o Presidente
puxou o seu tapete, Barbara aprendeu a voar. (SOBRAL, 2016, p. 16)

O movimento protagonizado por Barbara de assumir uma posicao de prestigio social
em uma multinacional reconhecida, mesmo sendo uma mulher negra advinda de uma classe
social inferiorizada, ja é por si s6 uma reflexdo sobre as disposi¢fes econdémico-sociais que
constituem o Brasil. Barbara e o presidente da empresa sdo as excegdes que tiveram que
aprender a “triturar todos os problemas diante dos seus pés” (SOBRAL, 2016, p. 12). Esse fato

somado a suposta necessidade, apontada pelo presidente, de embranquecimento de pessoas



25

negras em posicdo de poder da luz a uma visdo sobre as desigualdades de género e raca que
tém na estética narrativa a oportunidade de serem abordadas como problematicas a ultrapassar,
assim como Barbara o fez.

Sendo assim, as narrativas que tematizam essas disparidades sociais se apresentam
como propulsoras de discussdes em favor de mudancas sociais. 1sso porque nos contos de O
tapete voador, Cristiane Sobral destaca a presenca das mulheres, sobretudo mulheres negras,
na sociedade brasileira. A obra literaria é usada como artificio para percep¢éo da posi¢édo dessas
mulheres no mundo dominado por homens brancos. Trazendo historias de personagens
femininas que passam por situac6es descabidas em razdo do machismo e do racismo estrutural,
a autora convida o leitor a refletir sobre a conjuntura social excludente traduzida pelas
narrativas. E uma literatura partida da escrevivéncia que assume um posto de agente social ao
tratar de assuntos referentes as desigualdades raciais, sociais, de raca e de género e as situacdes

cotidianas que hostilizam a populacdo afro-brasileira em virtude delas.



26

4 AVOZ: QUEBRA E CONSOLIDACAO DE SILENCIOS

Os personagens podem ter voz de diferentes formas dentro de uma narrativa. Em Ela e
outras mulheres, o livro de contos de Rubem Fonseca que propde dar foco a mulheres em suas
narrativas, a narracdo € quase sempre em primeira pessoa, 0S contos sdo narrados por
personagens homens, que assumem o protagonismo das histérias. E certo que n&o é preciso que
um personagem seja responsavel pela narracdo para ser o foco da obra, no entanto néo é isso
que acontece nos contos do livro de Fonseca.

Descrita como “ultrarrealistas” por Antonio Candido, as narrativas de Rubem Fonseca
tematizam as violéncias somatizadas na sociedade brasileira através de uma linguagem por
vezes coloquial que pode chocar alguns leitores devido a franqueza com a qual o narrador
descreve as pessoas e 0s acontecimentos, fazendo uso, inclusive de palavrées. Afastando-se do
distanciamento entre narrador e histdria narrada, o autor utiliza o discurso em primeira pessoa,
dando voz ao protagonista da narrativa, e desenvolve o discurso nos moldes de uma conversa
informal entre o narrador e o leitor, ainda que unilateral, visto que ndo ha a expectativa de
resposta. Antonio Candido, no livro A educacdo pela noite e outros ensaios, nomeia esse
discurso como “direto permanente e desconvencionalizado” (CANDIDO, 1989, p.242) e o
contrap@e ao discurso da tradicdo naturalista, indireto.

O escritor da tradi¢do naturalista ao qual Candido se refere, na literatura brasileira tinha
a preocupacdo, segundo ele, de podar uma possivel identificacdo com os personagens em
decorréncia da desigualdade social e das “instabilidades das camadas sociais” (CANDIDO,
1989, p. 242), para tanto, o autor usava predominantemente a variacdo culta da lingua, salvo
alguns momentos em que a linguagem coloquial era empregada, mas geralmente entre aspas.

Fonseca, portanto, se distancia dessa premissa. Ao narrar historias de assassinatos,
agressoes, tortura e dos mais variados tipos de abuso, o escritor delimita uma preocupagéo em
retratar fielmente o imaginario da violéncia que atravessa esses assuntos. Essa violéncia se
estende ao discurso literario, que pode ser incomodo de tdo agressivo e impetuoso, COmo € o
caso do conto “Laurinha” em que ha uma descricao detalhada da tortura a qual o estuprador e
assassino de Laurinha, Duda, € submetido pelo pai e tio da menina, Manoel, através da narracao

em primeira pessoa do pai da menina:

Agarrei os colhdes de Duda e cortei lentamente ouvindo os gritos lancinantes dele.
Peguei o saco escrotal com os dois testiculos e joguei na lata de lixo.
Os gritos de Duda ndo cessavam e aumentaram quando Manoel, com ferro em brasa,
cauterizou a ferida. Entdo Duda desmaiou. (FONSECA, 2006, p. 94)
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E claro que a violéncia ndo comecou agora a ser retratada na arte brasileira, contudo o
que diferencia as narrativas de Rubem Fonseca de outras que refletem sobre a tematica € a
forma discursiva, citada anteriormente, que causa uma estranheza no leitor acostumado com
linguagens mais prolixas e quica até eufemistas, mas que se depara com uma exposi¢do direta
e crua da capacidade do ser humano de ser brutal e nefasto. Porém ndo é apenas essa
caracteristica que chama a atencdo no tipo de narrativa adotada por Fonseca, mas também o
desinteresse em tornar a violéncia, sobretudo contra a mulher, uma pauta de discusséo social,
e sim enxerga-la como mero objeto de inspiragdo literaria.

Bom, é certo que pode existir a interpretacdo de que 0 movimento de chocar o leitor
com descri¢Oes tdo escancaradas é uma tatica para promover a reflexdo de que as historias
narradas podem condizer com a realidade e que, por esse motivo, merecem atencao social. Sob
essa Otica, o fascinio pela violéncia ganha um espaco de ponderacdo em que o leitor é forcado
a tragar relatos que poderiam ser provenientes de noticias de jornais, no mundo real, ndo s6 na
ficgao.

A sinopse do livro abaixo citada discorre que nos contos “as mulheres definem o destino

dos homens”, premissa que nao se aplica a maioria das narrativas:

Em vinte e sete contos breves, Rubem Fonseca pde em foco personagens femininas
que surgem ora como vitimas, ora como algozes; sempre criaturas fascinantes e
imprevisiveis. S8o histérias cheias de violéncia, vinganca, desejo e pequenas
obsessfes, em que as mulheres definem o destino dos homens. (FONSECA, 2006)

O que se observa, pelo contrario, é que os personagens homens destacados nos contos
sdo responsaveis por decidir os rumos das mulheres e por representa-las em suas respectivas
histérias, a medida que os narradores homens se mostram tendenciosos com relacdo a
caracterizacdo das mulheres descritas. Usando de linguagem hiper sexualizada, a narracao
limita as mulheres a objetos de narracdao, quase nunca agentes dela.

No conto “Ela”, por exemplo, que inicia e finaliza com a frase “na cama nao se fala de
filosofia” (FONSECA, 2006, p. 36), a mulher, que sequer & nomeada, tem seus pensamentos
acerca do relacionamento invalidados diante dessa premissa. O conto descreve a relagéo sexual
do casal, como boa parte dos contos do livro, mas gira em torno da vontade da mulher de morar
junto com o parceiro, o narrador. Averso a ideia, ele afirma que o namoro € bom com esta, sem
que seja necessario que eles durmam todos os dias na mesma cama. Como contra-argumento
ela usa o pressuposto nietzschiano de que o amor tem significacGes diferentes para 0 homem e

para mulher: “Para a mulher, amor exprime rentncia, dadiva. J& o homem quer possuir a
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mulher, toméa-la, a fim de se enriquecer ¢ reforgar seu poder de existir” (FONSECA, 2006, p.
37).

Indiferente ao argumento da mulher, o homem finaliza o assunto respondendo que
"Nietzsche era um maluco” (FONSECA, 2006, p. 37) e deixa claro ao leitor que a conversa foi
motivo suficiente para mudar a relagdo: “Aquela conversa foi o inicio do fim” (FONSECA,
2006, p. 37). E passivel de observar na narrativa a inferiorizacdo feminina quando ao reparar
que o ideal de relacionamento que “ela” deseja ndo ¢ validado e nem ao menos devidamente
discutido por ser divergente do ideal do homem. Pelo contrério, a defesa que a mulher faz de
sua vontade, usando pressupostos filosoficos, é causa bastante para um possivel rompimento.

“Francisca” ¢ um exemplo dos casos em que a mulher ¢ “agente” da narra¢do. A
protagonista sonha em matar o marido e, além de descrever-se como uma assassina fria que
passou muito tempo articulando o crime, a protagonista se diz ser usuaria de varios
medicamentos para “aliviar momentaneamente minha insuportavel carga de frustragcdes”
(FONSECA, 2006, p.47), o que coloca em xeque sua satde e sanidade mental. “Nora Rubi” é
outro exemplo. A personagem se descreve como cleptomaniaca e afirma néo ver imoralidade
em tal caracteristica. Na verdade, dedica-se ao longo do conto a contar sobre seus furtos,

construindo, portanto, uma depravacao julgada socialmente:

O poeta disse que 0 mundo é um palco e todos os homens e mulheres sdo meros atores.
Eu faco o meu papel, abduzo coisas sem cometer nenhuma violéncia. Elas ndo tém
utilidade ou valor monetario, se tivessem eu seria uma ladra e eu sou uma pessoa
honesta. (FONSECA, 2006, p. 122)

Ja na obra de Cristiane Sobral, a maioria das historias sdo narradas em terceira pessoa
com uma visao onisciente sobre os fatos. No entanto, em alguns contos as protagonistas
assumem a narracdo, como ¢ o caso em “Vox mulher”. A narradora, que aguarda por um
pretendente, expBe de forma sincera e crua os seus desejos e expectativas sobre o possivel
relacionamento, bem como as duvidas que passam pela sua cabeca na espera pelo contato do
39homem. O protagonismo na narrativa recai plenamente sobre a personagem e a narragédo em
primeira pessoa configura uma espécie de diadlogo que ela estabelece consigo mesma, ainda

que faca referéncia ao tal homem:

[...]Sera que vocé é mais um daqueles que ndo conseguem entender o que as mulheres
desejam? Eu, por exemplo, nesta tarde chuvosa, gostaria de receber um beijo. Um
daqueles beijos que podem expulsar a monotonia e desafiar o mau humor das
segundas-feiras. [...](SOBRAL, 2016, p. 13)

O tema da afetividade, que habita o “Vox mulher”, ¢ observado em outras narrativas
dos dois livros, como foi apontado na primeira parte deste trabalho. No que se refere a relacdo

entre homens e mulheres, o tema é retratado de formas diferentes. Neste conto, por exemplo, a
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protagonista apresenta as dificuldades no entendimento com os homens, os problemas de
dialogo e a ndo correspondéncia de expectativas. A medida que o tempo avanca e a protagonista
ndo recebe noticias do pretendente, ela busca em si 0s motivos para uma possivel desisténcia
do homem: “Nao sei se causei ma impressao, posso ter parecido estranha [...]” (SOBRAL,
2016, p. 13). A narracdo se dedica, portanto, em mostrar a visdo dessa mulher diante de uma
relacdo ja desigual de forma a explorar as interacGes afetivas e suas configuracOes para a figura
feminina.

A questdo da soliddo da mulher negra pode ser assimilada pela narrativa como a
tematica norteadora dentro da afetividade. Para a protagonista é dificil estabelecer uma relagédo
amorosa com um homem devido ao descompasso na comunicacgdo e a dissonancia de vontades,

uma vez que aparentemente aos homens o que mais importa é 0 sexo:

O telefone nédo tocou e continuo aqui esperando, sem saber se vale a pena: se eu
quisesse de vocé apenas sexo, seria facil encontrar. Ndo posso dizer o mesmo quando
€ amor, sem duvida, pois ha mais mistérios entre um corpo e outro do que jamais pode
supor minha anatomia. E também estratégicas aliancas ocultas, telefones gravados no
subconsciente, casos mal resolvidos e muito mais. (SOBRAL, 2016, p. 13)

Ao apresentar esse assunto através do relato em primeira pessoa, a autora elucida o
ponto de vista da mulher que historicamente é preterida nas relagdes amorosas. A mulher negra
que foi sexualizada e animalizada pelo imperialismo, colonialismo, patriarcalismo e
capitalismo, que era sindbnimo de procria¢do, mas ndo de maternidade, de prazer, mas ndo de
amor, de objeto, e ndo de sujeito toma as rédeas da narracdo da historia e revela os efeitos
praticos que essas contradigdes tém em sua vida. Para além disso, ela traz a posse sobre seu
corpo manifestada pela consciéncia dos desejos e vontades e pela autonomia sobre sua imagem,
como quando corta os cabelos para se livrar dos fios alisados e se sente bem consigo mesma,
“mais negra, mais viva.” (SOBRAL, 2016, p. 13)

De outro lado, mas sob a mesma estética, esta o conto “Raimundinha”, do livro Ela e
outras mulheres, que aborda os relacionamentos da personagem, que também é narradora, com
homens abusivos, mas a insere em um relacionamento amoroso. A personagem inicia a
narrativa relatando o abandono do pai de suas filhas, que as deixou sem nada, e 0s posteriores
namoros com homens igualmente ruins e agressivos. Raimundinha, no entanto, constituiu uma
relacdo com Jeferson, um homem desempregado que vive as custas da mulher e que, por mais
que ndo seja violento como os outros, estabelece uma hierarquia for¢ada dentro do namoro.
Isso porque Raimundinha descreve o relacionamento deles como se descrevesse 0 Seu emprego,

sempre servindo ao homem branco, ainda que ele ndo fosse seu patrao.
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Do ponto de vista da afetividade, a personagem narradora estd s6, como a de "Vox
mulher”, mesmo que divida a casa com um homem, uma vez que a interagao entre eles nao tem
afeto, mas sim deveres. Nessa esteira, a relagdo sexual, tdo importante nas narrativas de Rubem
Fonseca, também é colapsada, visto que Jeferson demonstra ndo ter interesse sexual pela
companheira. Ja do ponto de vista do foco narrativo, que em ambos os contos € 0 mesmo, a
narracdo de Raimundinha é mais descritiva quando comparada com a do conto de Sobral, que
exp0de intimidades e subjetividades da consciéncia da mulher que narra.

Entende-se, neste trabalho, por narracdo descritiva a narragédo que expde a visao do
narrador sem que para iSso 0S seus pensamentos e suas emocdes sejam explorados de forma
profunda e visivel ao leitor. Mesmo que a narra¢do de Raimundinha seja em primeira pessoa,
a visdo que ela apresenta de suas vivéncias parece pertencer a um personagem externo a elas,
uma vez que nenhuma reflexdo é levantada e que 0s sentimentos da personagem sobre a histéria
ndo sdo explorados profundamente, apenas citados. Um exemplo disso é o episddio em que
Raimundinha é chamada de gorda pela irmd, mas ndo manifesta emocdo nenhuma, apenas

pergunta ao namorado, Jeferson, se é esse o motivo da estagnacdo da vida sexual deles:

No dia em que ela me disse isso pelo telefone eu sai do emprego e quando cheguei em
casa o Jeferson estava vendo televisdo e eu desliguei a televisdo e perguntei, Jeferson,
vocé ndo transa comigo é porque estou muito gorda? Ele respondeu, meu amorzinho,
¢ aquele nervoso que eu falei [...] Fiquei com peninha dele e liguei de novo a televisao.

O que vai ter hoje para o jantar? Jeferson perguntou. Respondi que ia fazer costeleta
de porco com batata frita, que ele tanto gostava. VVocé é uma mulher maravilhosa, disse
Jeferson acendendo um cigarro e olhando para a tela da televisdo. (FONSECA, 2006,
p. 144)

Outro ponto relevante a ser apontado é a construcdo da imagem de empregada
doméstica que a narrativa de “Raimundinha” faz. A personagem fala muito bem do patrdo, um
homem branco, um “vitvo legal” (FONSECA, 2006, p. 142), que faz os pagamentos em dia,
sempre reajusta o salario da personagem e confia a ela o dinheiro das compras, sem se importar
em conferir. Em contrapartida, afirma roubar dinheiro da carteira do patrdo quando necessita e
faz ver nenhum arrependimento desse comportamento, declarando que ““ele era muito distraido
e nem desconfiava” (FONSECA, 2006, p. 142).

Esse movimento condiz com a representacdo estereotipada e caricata que o autor faz
quando coloca uma mulher sob a responsabilidade de narrar sua propria vida. Bem como nos
outros contos da obra anteriormente visitados, a narradora-personagem apresenta falhas de
moral que sdo constantemente atribuidas a pessoas de classes sociais baixas. Ela rouba sem se

importar com o patrdo que é construido como uma boa pessoa, uma vitima da desmoralizacao.
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Isso assenta com a viséo elitista e racista de que pessoas pobres e, sobretudo, negras devem
sempre viver sob desconfiancgas, porque sdo potenciais criminosos e desrespeitosos.

O distanciamento, assim como o apontado no conto “Guiomar”, ¢ um dos aspectos
formais fundamentais na analise da diferenca entre os discursos literarios de Rubem Fonseca e
Cristiane Sobral no que se refere a apresentacdo das contradicbes sociais. E nesse
distanciamento, também, que a escrevivéncia se destaca, na medida que estabelece uma outra
configuracdo discursiva na narrativa do mundo contemporaneo, partida do protagonismo de
pessoas historicamente apagadas das posi¢des centrais de atuagao.

Isso visto que o fator narrativo das obras da a chave para a forma como as contradi¢des
sociais sdo abordadas. De um lado, Ela e outras mulheres, onde a narracdo da maioria dos
contos fica a cargo dos homens agressores que ndo demonstram arrependimento ou
consideravel culpa pelas violéncias cometidas. Mulheres que quando assumem a narragao Sao
desmoralizadas ou representadas de maneira caricata. De outro, O tapete voador, onde as
mulheres € dada a autoria de suas histdrias, seja através da narragdo em primeira pessoa, seja
através da narracao detalhada de seus pensamentos e vontades por um narrador onisciente em
terceira pessoa. Personagens descritas dotadas de complexidade humana e de dominio sobre

sua subjetividade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Falar em literatura contemporanea é falar em producGes literarias imersas em um
mundo totalmente globalizado e dotado de erupgdes diarias de informacGes, opinides,
descobertas e discussdes que passeiam por cada ambito da vida humana. A literatura, diante
disso, ndo é mero entretenimento. Pelo contrario, 0 sujeito contemporaneo esta diante de
inimeros impulsos e estimulos que estabelecem vinculos entre si e conversam com a apreensdo
de mundo que a obra propde. O leitor, nessa Otica, através da sua consciéncia critica
impulsionada pelas discussdes contemporaneas se coloca diante da producdo literaria como
agente de uma leitura que pode ressignificar padroes e que se fundamenta no mundo tal como
ele ¢é.

Frente a isso, o leitor se apropria do discurso literario e atribui a ele um significado que
conversa com as suas vivéncias subjetivas, assim como o autor o fez. E nesse movimento que
as diferencas entre as obras de Rubem Fonseca e Cristiane Sobral se manifestaram neste
trabalho. As disparidades nos discursos dos dois livros se manifestam na abordagem dos temas
e subtemas aqui apresentados, na medida que os desenvolvem de maneiras distintas, sobretudo
no que se refere as formas como as contradi¢des sociais foram retratadas.

No final das contas, ambos os discursos literarios passaram pela reflexdo social,
tomando como caracteristica narrativa diferentes visdes de uma mesma sociedade. Enquanto
Cristiane Sobral usa a escrevivéncia para dar vazdo a histdrias recorrentes no universo das
mulheres afro brasileiras, com as quais ela dialoga intimamente, Rubem Fonseca utiliza de uma
crueza narrativa para relatar situacGes ficticias referentes a relacbes estabelecidas entre
personagens mulheres e um mundo essencialmente violento. Essas diferentes visfes
exprimidas por diferentes linguagens literarias, que demonstram como as contradi¢fes sociais
podem ser compreendidas de formas variadas na literatura contemporanea, se amparam de
alguma forma nas posic¢des sociais que 0s dois autores ocupam.

A professora Izabel Branddo aponta, em seu artigo intitulado Lugares heterotdpicos e a
constituicdo de corpos fronteiricos e identidades transitorias na narrativa de autores
contemporaneos, que a constituicdo da ficgdo literéria passa pelas caracteristicas do ser que

escreve, para ela:

[...] Os seres de ficgdo sdo investimentos e vestimentas do ser que escreve - com todos
o0s sendes que compdem a malha humana desse ser. Nesse sentido, um olhar atento as
narrativas contemporaneas, que busque perceber as nuances da constituicdo identitaria
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das mulheres ficcionais pensadas a partir das proprias mulheres, num contexto
especifico que é a escrita. (BRANDAO, 2015, p. 134)

Por este angulo, uma vez que ambas as obras se consolidam nessa constituicdo
identitaria das mulheres ficcionais, as diferencas entre as construcdes literarias residem, em
principio, na forma como os autores estdo posicionados na sociedade. Isto ¢, Rubem Fonseca
e Cristiane Sobral assumem na sociedade brasileira diferentes postos sociais. Ele foi um ex-
delegado, promotor de justica, homem branco de classe média alta, autor de uma visao das
conjecturas sociais que passaram por suas experiéncias como parte integrante do sistema de
juizo criminal do Brasil. Com isso, estabelece com os personagens ficcionais uma relacdo
baseada em uma visdo hierdrquica e fatalista que enxerga a sociedade brasileira como
condenada moralmente, sem perspectivas e com uma origem e um destino ja determinados,
traduzidos pela violéncia humana e pela imoralidade ja irreversivel.

Ela, Cristiane, uma mulher posicionada contundentemente contra as contradi¢bes que
recaem sobre 0 seu corpo e sobre o corpo de outros sujeitos, negra, comunicadora e intelectual,
estabelece com os personagens ficcionais uma relagdo baseada em uma visdo igualitaria e
empatica que enxerga e aponta na sociedade questdes de género, raca e classe que precisam e
podem ser mudadas, uma visdo construida a partir do protagonismo dos individuos que lidam
diariamente com essas questdes e que sao, atraves das narrativas, escutados e vistos. Partindo
da escrevivéncia, o vinculo entre o discurso literario e a experiéncia real, se estreita, uma vez
que as memorias intimas do escritor, ou dos grupos sociais aos quais ele pertence, se tornam
objeto e sujeitos de narragdo da obra.

Neste trabalho, o livro de Sobral foi analisado a partir da perspectiva de apresentacao
social que a obra literaria formula através da narrativa de situacdes cotidianas vividas
principalmente por mulheres negras em uma sociedade ainda profundamente racista e
misdgina. Observou-se, portanto, que a relacdo entre a ficcdo e a realidade toma caminhos
peculiares nas composi¢Oes de escrevivéncias devido ao movimento de busca de uma
linguagem literaria que esteja em consonancia com as especificidades dessas autoras e desses
autores, partindo do pressuposto de que a realidade é apresentada, nesses casos, por quem a
conhece de perto.

Em contrapartida estd o livro de Rubem Fonseca, que se propde a colocar em foco
personagens femininas, mas que pouco se aventura em dar voz a elas, trazendo a tona narrativas
dominadas pelo pensamento de homens narcisistas, vingativos e violentos que protagonizam
historias do imaginario de uma sociedade em que a participacdo de mulheres é medida pela

querer masculino. Nesse sentido, a distancia entre ficcdo e realidade é estabelecida de forma
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tradicional, havendo espaco entre 0 mundo referenciado e a composicao literaria, ao passo que
a realidade refletida na obra ¢ forjada pela perspectiva comum de que o “cotidiano feminino”
gira em torno de situacGes estreladas por homens, independentemente da posicao de herdi ou
de vildo a eles atribuida.

Com relacdo a como a tematica do corpo € construida nas obras, as diferencas se
concentram principalmente na forma como as descricdes dos corpos pesam sobre as
individualidades de cada personagem mulher. Na obra de Fonseca tem-se descri¢0es
minuciosas do corpo feminino quando envolvido em uma relagdo com um homem, os atributos
corporeos do ser feminino sdo sexualizados tdo somente que se caracterizam como 0 ponto
focal do que é ser uma mulher na percepcao do autor. Na obra de Sobral tem-se descri¢cdes da
percepcao dos corpos negros e dos seus posicionamentos em uma sociedade racista e misogina,
as caracteristicas fisicas sdo exaltadas como reflexo de ancestralidade e como ponto chave do
entendimento dos sujeitos como sujeitos.

Com relacdo a voz discursiva nas obras, as diferencas aparecem no foco narrativo, mas
principalmente nas ferramentas narrativas que aludem ao protagonismo dos personagens. Na
obra de Fonseca, as narragdes sdo em primeira pessoa, feitas quase sempre pelos homens
presentes na vida das mulheres que nomeiam as histérias. A perspectiva narrativa, portanto, se
restringe a visdo que esses homens tém das mulheres, uma visao que inferioriza e objetifica a
figura feminina e que se estabelece como superior aos personagens negros e pobres, como o
que acontece em "Fatima Aparecida" cujo narrador se coloca em posi¢cdo de mando sobre
Fatima sob a premissa de ser o uUnico capaz de "salva-la" de seus préprios erros. Ou como
acontece nas diversas descricdes de violéncia contra mulher, como "Belinha™ onde o narrador
tira a vida da namorada ao julga-la imoral por desejar a morte do pai, sendo ele um assassino
profissional. Ou como em "Karin", onde o narrador estupra e mata uma mulher, acoberta os
crimes e foge sem demonstrar consideragdo pela vida que brutalmente interrompeu.

Mesmo nos contos em que a narragdo € assumida pelas mulheres, a visdo do sujeito
feminino inferior ao homem prevalece porque nesses casos a narrativa caracteriza as mulheres
como imorais. E 0 que acontece em "Nora Rubi" onde a narradora se identifica como
cleptomaniaca, ou em "Raimundinha™ onde a narradora se inferioriza diante do namorado e
rouba do patrdo, ou até mesmo em "Francisca", em que a narradora descreve a vontade de
assassinar o conjuge. Se estabelece um recurso narrativo que descreve uma sociedade misogina
onde a vida da mulher vale menos quando comparada com a do homem, assim como a do pobre
vale menos do que a do rico e a do negro vale menos do que a do branco. Esse recurso apresenta

essa sociedade de forma escrachada, mas ndo oferece espacgo para reflexdo por parte do leitor,
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isto é, essa sociedade profundamente problematica é interpretada e exposta pelo autor como
fadada a imutabilidade, aos constantes ciclos de violéncia.

J& na obra de Sobral o foco narrativo da maioria das historias é em terceira pessoa, 0
que em muitos casos pode significar uma distancia entre o narrador e a obra narrada, mas que
nos contos de O tapete voador opera com o trato da onisciéncia. Cristiane Sobral se debruca
sobre as contradicdes sociais que recaem nas mulheres, nos pobres e nos afro-brasileiros
utilizando esse trato literario da onisciéncia, ou seja, de deixar muito claras ao leitor as emoc¢oes
e pensamentos dos personagens. Essa caracteristica confere ao leitor uma identificacdo com a
obra que se consolida como um dialogo necessario com as problematicas sociais que urgem no
Brasil.

Isso € possivel porgque aos personagens é dado o protagonismo necessario para que suas
angustias e suas reflexdes sobre si e sobre 0 mundo sejam entendidas pelo leitor e porque esse
protagonismo parte de individuos que, ainda que ficcionais, sdo de camadas sociais que
raramente tém espaco adequado de interlocucdo que permita expor suas vivéncias. Mulheres e
homens negros que tém suas historias contadas levando em consideracéo suas individualidades.
E 0 que acontece em "Bife com batata frita", por exemplo, cuja narra¢io onisciente explora os
sentimentos e as impressoes de loli diante da morte da mée e da sua percepcao de si como uma
crianca pobre e negra. Ou como acontece em "O galo preto" onde a narracdo descreve
claramente a situacdo de pobreza vivida pela familia e como a mae, as filhas e a sobrinha se
sentem diante dela.

Ha também no livro de Sobral narrativas em primeira pessoa, sendo que 0s narradores
sdo sempre pessoas negras que detalham suas emocdes e sua consciéncia perante as situacoes
pelas quais passam em razao das contradi¢des sociais. Exemplo disso € o conto “Pixaim” em
que a narradora fala sobre a relagcdo que tinha com a sua negritude na infancia e descreve a
tristeza que era para ela ser obrigada a alisar o cabelo. A ferramenta discursiva de usar a
narracdo em primeira pessoa para descrever uma situacao traumatica para a personagem, que
representa tantas outras mulheres que passaram e passam pelo mesmo sofrimento, confere a
narrativa uma correspondéncia social que coloca as vivéncias de pessoas negras como foco de
atenco. E o que ocorre em "Renascenca” que traz a tona outra esfera de pensamento, referente
a identificacdo religiosa, experimentando novamente o dialogo com a configuracao social que
privilegia o cristianismo em detrimento da intolerancia com religides de matriz africana.

Juntaram-se acima a tematica do corpo e a temética da voz porque elas caminham a par
e passo com a constituicdo da escrevivéncia, conceito téo referido neste trabalho. Tem-se nas

duas obras analisadas uma diferenca que encaminha todas as outras, essa diferenca é
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propulsionada pela escrevivéncia. Em O tapete voador, as narrativas sdo desde a estética
literéria até o conteudo baseadas em existéncias reais, em sujeitos com necessidades que eram
e séo constantemente invalidadas, mas que reivindicam no livro um corpo, uma linguagem e
uma voz literéria auténtica e representativa. Essa linguagem e essa voz literaria se distinguem
tdo profundamente da linguagem usada em Ela e outras mulheres porque o discurso do livro
de Fonseca segue uma ldgica tradicional de marginalizar e estereotipar negros, pobres e
mulheres, mesmo quando se propde a dar lugar central as historias dessas pessoas.

A professora Regina Dalcastagne, no livro Literatura brasileira contemporanea: um
territorio contestado, faz um estudo sobre a presenca de homens e mulheres, brancos e negros
na autoria de prosa de ficcdo contemporanea. No ultimo capitulo do livro, ela aponta que 0s
romances publicados no periodo de 1990 a 2004 pelas principais editoras brasileiras foram de
autoria de homens, 72,7%, sendo que desses autores, 93,9% eram brancos. Ela discorre, ainda,
sobre como essa homogeneidade reflete na sociedade e é refletida por ela, principalmente no

que concerne a falta de espago que autoras e autores que ndo pertencem a esses grupos tém:

Quase sempre, expropriado na vida econdmica e social, ao integrante do grupo
marginalizado Ihe é roubada, ainda, a possibilidade de falar de si e do mundo ao seu
redor. E a literatura, amparada em seus cédigos, sua tradicdo e seus guardides,
querendo ou ndo, pode servir para referendar essa prética, excluindo e marginalizando.
(DALCASTAGNE, p. 26)

Dalcastagne explora também os efeitos produzidos pelo narrador, para ela, o narrador

da literatura contemporanea ¢ “suspeito”:

A essa altura, ja nem pretendem mais passar a impressdo de que sdo imparciais; estdo
envolvidos até a alma com a matéria narrada. E seu objetivo € nos envolver também,
fazer com que nos comprometamos com seu ponto de vista ou, pelo menos, que

percebamos que sempreha um ponto de vista com o qual se comprometer.
(DALCASTAGNE, p. 107)

Ora, se partimos do pressuposto de que os narradores pretendem envolver os leitores
na matéria narrada, o que condiz perfeitamente com o que foi apontado neste artigo, é facil
distinguir as duas obras aqui estudadas tanto no envolvimento proposto, quanto nessa materia
narrada. Enquanto os narradores e narradoras de Fonseca se comprometem com histérias
unilaterais que normalizam a violéncia, os narradores e narradoras de Sobral se comprometem
com histérias que validem as experiéncias de sujeitos constantemente invalidados.

A respeito desse impeto de validagdo de experiéncias, Audre Lorde ressalta a
necessidade de que uma linguagem poética possibilite mudangas de paradigmas com relacéo
as mulheres, sobretudo as mulheres negras, na literatura: “Na linha de frente do nosso

movimento em direcdo a mudanca, hd apenas a nossa poesia para sugerir a possibilidade
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tornada real” (LORDE, 2019). E nessa premissa que segue a obra de Cristiane Sobral, a
literatura feita por ela tem, além de obras cuja estética € impecavel, obras essencialmente
comunicadoras e reflexivas, produtos sociais, que se instauram no mundo como agentes de
compreensdo da sociedade e, mais importante, como agentes construtores e modificadores dela.

Bom, compreende-se que a obra literaria ndo tem o compromisso de ser uma obra
sociologica no sentido de apresentar estudos orientados sobre a sociedade e, portanto, ndo deve
ser analisada nesse sentido. No entanto, compreende-se também que a obra literaria é uma
apreensdo do mundo, uma reflexdo sobre as configuragdes sociais que passa pelo autor e que é
interpretada pelo leitor. Dessa forma, a relacdo entre a literatura, mais especificamente a prosa
de ficcdo, e a sociedade como um organismo € de troca de referéncias e de experiéncias que se
encontram através de um dialogo. A formacdo desse dialogo varia mediante a variabilidade dos
discursos literarios e as mudancas nas compreensdes da sociedade. Em outras palavras, as obras
literarias mudam entre si e a sociedade se modifica com o tempo, 0 que assegura que o dialogo
estabelecido entre as duas coisas seja sempre dinamico.

A face disso, Antonio Candido, em O direito & literatura, disserta sobre a relagao entre
forma e conteldo literario, nessa relacdo ele aponta os “niveis de conhecimento intencional”
onde o autor coloca suas intencdes de propaganda, ideologia, crenca, revolta, entre outras. Para

isso, ele usa como exemplo a poesia, mas o0 pensamento se estende a prosa ficcional:

Um poema abolicionista de Castro Alves atua pela eficacia da sua organizagdo formal,
pela qualidade do sentimento que exprime, mas também pela natureza de sua posicao
politica e humanitaria. (CANDIDO, 1995)

Em se tratando da contemporaneidade essa posicao politica e humanitaria é cada vez
mais cobrada por ser tdo importante para tentar transformar as disposic¢Ges sociais que atuam
em favor das desigualdades de género, raca e classe. A literatura por ndo ser simples
entretenimento tem uma posicéo significativa nessa transformacgdo, uma posicdo de agente
social. Ela e outras mulheres e O tapete voador assumem suas posi¢des de agentes sociais, mas
o fazem de diferentes lugares. A primeira obra usa a visao do autor proveniente dos postos
sociais mais abastados da sociedade, e dialoga com essa sociedade de maneira a manté-la como
estd, de julga-la incapaz de mudancas, uma vez que a forma e o contetdo literario reproduzem
as desigualdades. Esse por aborda-las de forma tradicional, enxergando vitimas como culpadas.
E aquela por ndo dar espago na composicdo literaria para as pessoas que sofrem com as
contradicGes sociais.

A segunda obra tambeém usa a visdo da autora, que €, contudo, proveniente de postos

sociais aviltados, mas dialoga com essa sociedade de maneira a provocar nela a urgéncia de
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mudancas, de mostrar como as desigualdades se instauram no cotidiano das pessoas que sofrem
com elas e como elas podem e devem ser superadas. A forma literaria, partida da escrevivéncia,
estabelece uma linguagem que, por si s6, propde mudancas, uma vez que d& voz aos individuos
inferiorizados pelas desigualdades. Associada ao contetdo literério, que séo as bagagens de
vida desses individuos, situacdes pelas quais muitos brasileiros passam e que sdo reflexo das

contradi¢des de género, raga e classe.
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