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RESUMO

O rap surge no Brasil na década de 70 e desde seu nascimento, propde uma melhor qualidade
de vida, principalmente da juventude negra e periférica brasileira. O presente trabalho busca
apresentar um breve panorama do RAP nacional como base para o entendimento da
relevancia da obra “Bluesman” (2018) do cancionista Baco Exu do Blues, para ele mesmo
enquanto sujeito politico, mas também para o coletivo negro que aponta como publico alvo.
Embasado por producBes académicas de mesma temética, 0s pressupostos cancionais do
professor Luiz Tatit e as proprias declaracbes do bluesman baiano, pretende-se entédo
apresentar reflexdes e, identificar semelhancas e diferencas com as caracteristicas mais

marcantes do ritmo musical, assim como a relevancia para o panorama cancional brasileiro.
PALAVRAS-CHAVE: RAP, Baco Exu do Blues, cancionista; bluesman.
ABSTRACT:

Rap emerged in Brazil in the 70s and since its birth it has proposed a better quality of life,
specially for black and peripheral Brazilian youth. This paper aims to present a brief overview
of the national RAP as a basis for understanding the relevance of the work "Bluesman™ (2018)
by the songwriter Baco Exu do Blues, from Bahia. His work was made for himself as a
political subject, but also for the black community that he points to as an audience target.
Based on academic productions on the same theme, Professor Luiz Tatit's song assumptions
and the Bahian bluesman's own statements. As a result, this paper shows reflections and
presents the similarities and differences of the most striking characteristics of the musical

rhythm, as well as the relevance for the Brazilian song panorama.

KEYWORDS: RAP; Baco Exu do Blues; songwriter; bluesman.
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INTRODUCAO

Encurtando distancias entre periferias do mundo todo pelas semelhantes desigualdades,
heranca de uma colonizacdo escravocrata que culminou na marginalizacdo de pessoas nao
brancas em detrimento da supervalorizacdo dos que se aproximam do ideal hegemonico. O
RAP no Brasil surge na década de 70, descendendo de um dos pilares do movimento Hip

Hop; o MC, abreviacao para a funcdo do mestre de ceriménia, a quem era designada a funcéo
de organizar, apresentar e manter entretida o publico dos bailes blacks.

Sdo mais de 30 anos de histéria desse movimento que transcende o campo musical — visto que
para além do MC, o DJ, o grafite e a danca break também sdo pilares do movimento Hip Hop,
e as transformagdes sociais proporcionadas, tendo a arte do hip hop como ponte possivel para
um desenvolvimento intelectual e econdémico. Em sua trajetoria, sem abdicar de seu carater
politico e revolucionéario para que suas demandas sejam ouvidas com a seriedade e urgéncia
que necessitam, o0 RAP conseguiu atuar também no campo civil em ongs como a CUFA e a

Zulu Nation.

O senso de coletividade, as denuncias sociais e a reinvindicacdo por uma qualidade de vida,
negando aceitacdo da condicdo de apenas sobreviver, permeia tanto a velha escola do RAP —a
que pertence 0s maiores nomes do ritmo nas décadas de 70 e 80 como Racionais MC’s, GOG,
MV Bill e outros; como também a velha escola que se dedica as producdes da decada de 90 e

2000, podendo ser representada por Marcelo D2, Emicida, Criolo e o autor do objeto de
estudo desse trabalho, o rapper baiano, Baco Exu do Blues.

Baco Exu do Blues, figura artistica de Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo, foi reconhecido pelo
RAP por conta de seu posicionamento reivindicativo em suas cang¢des e melodias, a0 mesmo
tempo em que flexibiliza o marcante e tipico bum bap do ritmo ao misturar em suas
producdes ritmos como o0 samba, o funk, o pagode baiano e o blues. A dicotomia funciona de
forma harmonica assim como o jogo que Baco incita desde seu nome (e desaguando em todas
suas producgdes até o presente momento) entre o sagrado e o profano, a valorizacdo de suas
raizes e vivéncias, a exploracdo de seus dilemas emocionais e psicologicos, sem deixar de

acompanhar outro movimento presente na nova escola do RAP, figurado em cancionistas
como Karol Conka e Rincén Sapiéncia, o afrofuturismo.



O afrofuturismo, movimento em que o produtor cultural branco Mark Dery busca entender a
auséncia de escritores negros e negras nas producgdes ligadas a ficcdo cientifica” (SOUZA,
2019) reverbera no movimento hip hop na nova escola, seguindo o proposito de apresentar
novas possibilidades de narrativas a populacdo negra e periférica por meio da arte. Sendo
assim, o disco “Bluesman”(2018) de Baco Exu do Blues se utiliza dessa mistura de ritmos e
da proposta de um novo futuro possivel que ndo mais caminhe nos moldes coloniais,
encrustados no pensamento coletivo de qualquer individuo pertencente a sociedade ocidental,

sendo uma obra contra a corrente hegemaonica.

Tendo a ndo adequacdo as expectativas alheias como rota de fuga dos grilnGes da escravidao
ainda presente no racismo estrutural (ALMEIDA,2018), o bluesman — aqui como em alguns
pontos do trabalho, representando o eu lirico mas também a voz de Diogo, enquanto jovem
negro, nordestino e periférico por trds do cancionista Baco Exu do Blues, cria um ambiente
durante a audicéo do disco, sua performance no show e o filme BLUESMAN (que acompanha
o0 disco tornando-se assim um projeto audiovisual) convidativo ao mergulho nas cancées e na
auto reflex&o.

Apesar da reflexdo sobre como a posicao social afeta a vida pessoal acompanhar o RAP desde
a velha escola, Baco leva esse aspecto ao limite ao se encarar e escancarar suas crises de
depressdo e bipolaridade, agravadas pelo sucesso da cancgdo “Sulicidio” (2016) feita em
parceria com Diomédes Chinaski, chegando ao ponto de desejar tirar a propria vida, evidente
na cangdo “En Tu Mira” de seu primeiro disco “ESU”(2017). Mas se por um lado Baco
demonstra a furia causando identificacdo em outras vitimas de racimo e xenofobia, por um
outro lado, que também muito agrada seus ouvintes e o fez ser conhecido nacionalmente, é

utilizada em suas composi¢des mais romanticas a mesma intensidade, como em “Te Amo

Disgraga” e em “Bluesman” (2018), a love song “Me desculpa Jay-Z”.

Utilizando dos conceitos apresentados pelo semioticista Luiz Tatit em “A Dic¢do do
Cancionista”(1996), a cangdo brasileira pode demonstrar em sua estabilizacdo musical tragos
mais proximos da fala, da praticidade do fazer; a “tematizacdo” ou uma entoagcdo mais
melddica, fazendo uso prolongado das vogais; a “passionalizagdo”, ou seja, a prolongagdo das
vogais, tematicas mais emocionais e vozes mais suaves vogais. Acompanhando as cancdes do
RAP das décadas de 70 e 80, como por exemplo “Mun-rd” de Sabotage ou, € possivel

observar a predominacdo do uso da tematizacdo no quadradismo dos versos e melodias, a
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nova escola entdo comeca entdo a incrementar o RAP com o que Tatit (1996) apresenta como
passionaliza¢do, inserindo tematicas mais emocionais, o alongamento das vogais durante a
melodia e a adesdo de vozes femininas, demonstrado em producdes mais recentes de
cancionistas que acompanharam essa transicdo de geragcdes, movida pelo advento da internet e
inser¢do de politicas afirmativas no pais, a exemplificar por Criolo com “Espiral de

[lusdo(2017) e Emicida com “Amarelo”(2019) demonstrando certa tendéncia em adogao.

Baco Exu do Blues apesar de ter sido reconhecido a primeira audi¢cdo por uma cancdo
violenta, até mesmo com rimas transfobicas, com a maturacdo de sua personalidade (visto que
iniciou sua carreira muito jovem) e sua identidade artistica, também demonstra sua fragilidade
com a passionalizacdo de suas letras e tematicas apresentadas, possibilitando e promovendo a
aceitacdo de um viés vulneravel do homem negro, em contramdo ao que ja é tdo
estigmatizado dentro ¢ fora do RAP como “forga bragal desprovida de inteligéncia” (como
cita no texto falado na can¢do “B. B. King”). A proposta busca o alivio para a saide mental

enquanto individuo, mas também para um coletivo negro.

O presente trabalho pretende, observar como a vida de Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo
enquanto sujeito dialoga com as intengBes imprimidas nas canges e melodias do disco
“Bluesman” (2018) do cancionista Baco Exu do Blues, de forma dicotomica porém
harmoniosa desde o inicio de sua carreira e producdo. Também como, a utilizacdo de
referéncias a acdes cotidianas em comparacdo com grandes personalidades negras (mantendo
sempre uma linha ténue entre o que é divino e humano) provocam uma autorreflexdo e
consequentemente, uma renovacao da poténcia do jovem negro brasileiro, sem deixar que sua
producdo se reduza apenas a mais um expoente da industria fonografica pés digital, sendo
pertinente também a investigacdo do disco dentro do sistema cancional brasileiro e da
literatura.
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O MOVIMENTO HIP HOP E O RAP

O movimento hip hop é mais uma forma que aquilombamento pds didspora, feita para e pela
juventude negra e suburbana, com o intuito de construir uma consciéncia a respeito do
racismo estrutural (ALMEIDA, 2018) e também uma forma de enfrentamento possivel por
meio da arte. Os mitos de sua origem vao desde os griots africanos até as brincadeiras de
trava-linguas entre criangas estadunidenses (TEPERMAN, 2015), manifestacfes que existem
em quase todos os lugares do mundo, quase como uma expressdo da descendéncia de um
mesmo povo, originado em Africa (SANTOS, 2002, p.78);

O apelo do hip-hop ao redor do mundo é baseado em parte no fato do que a
marginalizacdo, opressao e lutas sociais podem ser entendidas e sentidas de forma
global por muitos jovens, espaco esse privilegiado para um dialogo frente a
realidade das comunidades da didspora africana diante do rolo compressor do
capitalismo transnacional.

Sua fundacdo inicial tem como veiculo quatro elementos fundamentais: o grafite;
manifestacdo que estampou nomes como o0 do americano neoimpressionista Jean-Michael
Basquiat e dos irméos paulistas Otavio Pandolfo e Gustavo Pandolfo, Os Gémeos, em museus
de arte ou exposi¢bes nas paredes de prédios enormes em avenidas movimentadas das
metrdpoles; o DJ (abreviacdo de Disc Jockey, termo em inglés que referéncia as técnicas de
mixagem com discos de vinil que nas méos dos dj’s, pareciam brincadeira) possibilitou o
sucesso de nomes como o do jamaicano Kool Herc que desenvolveu a técnica
do soundsysteme no Brasil, KL Jay como grande responsavel pelas melodias do grupo
Racionais MC’s. Os outros dois elementos, seriam o break, uma vertente da danga
contemporanea que divulgou nomes como o do pernambucano Nelson Triunfo do grupo Funk
Cia e 0 MC, sendo uma abreviacdo para a funcdo de mestre de cerimdnia, a quem ficava a
responsabilidade de apresentar e manter a plateia das batalhas de rima e
bailes blacks entretidas. Com o passar dos anos, essa pratica dos mestres de ceriménia adotam
“ritmo e poesia” em suas cangdes, configurando o estilo musical RAP;

“A cancdo RAP caracteriza-se basicamente porser mais uma fala ritmada,decunho
informal, acompanhada, na maioria dasvezes, por sons produzidos com as maos na
boca, imitando instrumentos de percussdo. A melodia apresenta elementosacusticos
e percussivos; mesmo assim, o que prevalece é a voz do rapper, que conta uma
histéria. O acompanhamento “melddico” e ritmico serve para reforcar os efeitos de
sentido que o texto verbal produz, ou seja, o som musical produzido serve de
confirmacdo ao que o texto apresenta. Noutros termos, 0 RAP situa-se num limiar
entre fala e cancdo” (FARIAS, 2003. P.21)
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O RAP (que grande parte dos estudiosos do ritmo e também grande maioria dos integrantes
do movimento, é a abreviacdo de ritmo e poesia) interliga as periferias das metropoles
mundiais com 0 mesmo propdésito. Do Bronx, em Nova York a Cidade Baixa de Salvador,
Bahia, o hip hop possui um cardcter ndo s6 musical, mas também social por conta de suas
rimas combatentes as injusticas que enfrentam enquanto populacdo negra e periférica, mas
também por desde seu inicio estar gerando transformacfes sociais por meio da ascensdo
intelectual e desenvolvimento cultural. No Brasil, 0 RAP enquanto ritmo musical, surge na
década de 70 - apesar de ainda ter sua nomenclatura associada a classificagdo de soul e disco,
acompanhando a onda de outros movimentos de contestacdo cultural como, por exemplo, 0
punk, que ia contra a serenidade do movimento hippie e da bossa nova. Entretanto, se difere
nos elementos apontados por Farias;

“Nas can¢des que estamos habituadosa ouvir— como pagode, a MPB, a bossa nova,
o0 rock — o texto busca, na maioria das vezes, se acomodar a melodia, para atingir a
persuasdo. No RAP, o texto é falado de forma quase ordinaria, acentuando-se
enfaticamente (com maior intensidade sonora)as palavrasque se quer destacar. Esse
recurso vai depender da importdncia atribuida ao conteddo da letra, e como
observado em algumas apresentag¢des dos grupos, do publico. J4 a base melddica é
constituida por sons percussivos que se repetem no interior de cada cancdo e em
varias delas, deixando-as melodicamente, parecidas. A persuasdo ocorre, pois a
percussao tem a funcdo de reforcar o carater tenso e, muitas vezes, disférico do
conteudo dasletras” (FARIAS, 2003.22)

Derivando da ascensdo da funcdo do MC, que com o tempo passa a elaborar suas
apresentacdes incrementando com algumas rimas improvisadas na base da musica produzida
pelo DJ, devido ao contato direto e constante com o publico, posteriormente, acaba ganhando
certo destaque dentre os outros elementos, ao ser a possibilidade de veiculo para a voz
silenciada, da populacdo afro-brasileira periférica pelo racismo que naquele momento,

acompanhava também as severas consequéncias da ditadura militar.

Com os anos 80 e a abertura politica pds-instauragdo da ditadura militar no pais, o0 RAP
encontra precedentes para a politizacdo de suas letras, e 0 movimento hip hop como um todo,
ganha popularidade e o interesse midiatico. Os dangarinos de break frequentemente poderiam
ser vistos em canais abertos da televisdo, seja nos concursos de danca, propagandas, aberturas
de novela como Partido Alto, da rede Globo ou videoclipes, como o de Funk-se Quem Puder
(1983), de Gilberto Gil, ambas tendo como protagonista o dancarino pernambucano Nelson
Triunfo. Os movimentos ora roboticos, ora deslizantes haviam se tornado uma febre no Brasil,

ganhando aderéncia de vérias esferas sociais dada a popularizacéo do break, permitindo assim
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que o hip hop ficasse um pouco mais palatavel a elite brasileira. Por outro lado, o que
escapava ao agrado dos holofotes da imprensa, mas dominava todas as caixas de som da
periferia, era a revolta e denuncia nas letras de rap, fato que se consolida em nivel de
relevancia com popularizagdo com o grupo paulista Racionais MC’s e seu imponente discurso

de classe e raca, na década seguinte;

“Ao contestar a visdo cordial e conciliatéria que estrutura o mito da democracia
racial brasileira, o grupo teria sido capaz de criar um campo de identificacdo néo
mais ancorado na imagem do pobre alegre e festivo, masdo preto, pobre e periférico
que ndo aceita a subjugacao e revida. As letras do Racionaisatacam a perpetuacéo
da desigualdade, o racismo, a violéncia policial e outras mazelas da sociedade
brasileira. E o fazem assumindo um posicionamento claro numa estrutura de classes,
em franca oposicdo ao que eles proprios entendem como classe dominante
(TEPERMAN, 2015. p.78)”

Com os anos 2000, o RAP acompanha a disseminagdo da tecnologia (TEPERMAN, 2015)
encurtando distancias e diferengas entre as periferias nacionais, as batalhas de MC’s — que
tem origem na capital paulista, passam a ter franquias independentes em todos os estados,
langando nomes como Criolo, Emicida, Kamau e o alvo desse trabalho, Baco Exu do Blues
aos holofotes da industria fonografica nacional e internacional. Mesmo com as curvas

adotadas pelo RAP com as modificacGes a titulo de producéo, tematica e agentes;

“O Hip Hop, desde sua chegada ao Brasil, tem sido uma das maioresferramentas de
protesto e visibilidade da juventude negra brasileira, ao passo em que se tornou,
dentre outras coisas, canal de dentncia sobre a violéncia policial, racismo estrutural
e exterminio da juventude negra” (Souza, E. O., & Assis, K. R. 2019 P.72)

E possivel aferir com sua trajetoria musical e social, que assim como o samba e a cangéo de
protesto (expoentes de musicas de resisténcia social), 0 movimento hip hop acompanha a
sociedade, suas estruturas e agentes, mudancas e crengas com apontamentos e contribuices

criticas, portanto, a sonoridade ndo se limita ao seu uso em campo musical.

“Podemos assim observar a forga politica do género a mensagem da cangdo é tdo
direta e crucial para os musicos e para as suas comunidades, que o entendimento é
geral e todos os elementos ali colocados agem no sentido de reafirma-la. Assim, o
valor da canc¢do rap estd ligado ndo somente a sua construcdo artistica, mas
igualmente a atitude dos cancionistas em relacdo ao seu papel social, se é que
podemos separaressas duasesferas” (SEGRETO, 2015. P. 64-65)

O uso social do rap, como instrumento de organizacdo politica e social também deve ser
considerado, até mesmo pela frequéncia que 0s rappers passaram a ocupar as posicdes de
educadores sociais e liderangas politicas, a exemplificar pelas realiza¢cdes produzidas pela

CUFA — Central Unica das Favelas, organizacdo brasileira reconhecida nacional e
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internacionalmente nos ambitos politico, social, esportivo e cultural fundada pelos rappers
Nega Gizzae MV BILL, e o produtor e ativista, Celso Athayde em 1999. O que nada difere,
de outras instituicbes que foram criadas em outras partes do mundo tendo principio as bases
do hip hop (paz, amor, unido, lazer e progresso) como combustivel para ascender socialmente,
como seria o caso da Zulu Nation, fundada pelo musico Afrika Bambaataa, responsavel
também pela defesa do reconhecimento e um quinto elemento para o hip hop, que permeava e
interligava os outros quatro: o conhecimento. “A ideia ¢ um contraponto a redu¢do do RAP a
um produto de mercado, reforcando sua potencialidade como instrumento de transformacao”
como descreve Teperman em seu livro “Se liga no som: as transformagdes do RAP no

Brasil”.

O conhecimento era demonstrado pela competicdo em todos os ambitos; os grafiteiros
batalham o espaco mais movimentado, respondendo uns aos outros nos muros das cidades,
os djs batalham quem fazia a melhor mixagem, os dangarinos disputavam quem conseguia
encaixar mais os movimentos na batida, assim como os MC’s disputavam também na base
soltada pelo DJ quem encaixava a rima & batida com coeréncia e coesdo. O julgamento final
tradicional e respeitosamente fica por conta do publico, quem é mais ovacionado, ganha. As
batalhas de MC’s, a citar como grandiosa a batalha realizada na estacdo de metrd Sdo Bento
na cidade de Sdo Paulo (ou até mesmo a batalha da escada realizada na Universidade de
Brasilia), recebe ndo sé os interessados em mostrar sua desenvoltura com o ritmo aliado a
poesia, mas todos 0s outros que integram o movimento hip hop; dangarinos, grafiteiros, DJ’s

e 0S que apenas simpatizam com a variedade nas demonstragdes do 5° elemento.

O RAP a partir dos anos 90 ja era bem conhecido em territorio brasileiro com o sucesso do
grupo Racionais MC’s, mas sua popularidade ndo era fruto da industria fonografica, muito
menos de uma promocdo da imprensa. O maior grupo naquele momento (que estende seu
reinado até hoje, sendo reconhecido como inspiragdo para todos os mc’s da nova escola),
formado pelo encontro de dois jovens negros periféricos da extrema zona sul de S&o Paulo,
atual e popularmente conhecidos como Mano Brown e Ice Blue, e dois outros jovens negros
periféricos da extrema zona norte, KL Jay e Edi Rock, se recusavam a ter uma relagdo
proxima com os veiculos de comunica¢do. Em defesa da autossuficiéncia e respeito por si e
pelo proprio trabalho, o Racionais Mc’s se negava a ser moldado pelos desejos da industria

fonogréfica, divulgando seus lancamentos de forma independente (obtendo sucesso com a
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estratégia, apesar das dificuldades praticas da producdo como prensar o disco), e também néo
considerava de bom tom aparecer ao lado de jornalistas que os agrediam verbalmente, a citar
a reportagem da revista VEJA no ano de 1994, que trazia o titulo “Pretos, pobres e raivosos”
para se referir ao grupo. Em entrevista & revista Rolling Stone, em 2013 j& com certa
flexibilidade de falar com publico por meio dos veiculos do jornalismo, Edi Rock € categorico
ao reiterar a adogdo do posicionamento pelo grupo: “Nao gostamos de dar entrevistas, porque

a midia escrita ou televisiva distorce muitas das nossas palavras”.

Com o advento e popularizacdo da internet nos anos 2000 e as a¢des afirmativas (como a
criacdo das cotas raciais), a comunicacdo entre diversos nichos sociais ficou muito mais
facilitada, o universo do RAP entdo passa a dialogar com outros mundos. A partir de 2010
principalmente, esse posicionamento de restricdo do envolvimento com o mercado do
Racionais que era muito valorizado pelas outras figuras do RAP da mesma geracdo
como Rappin Hood e RZO, e se manteve em alguns nomes mas também teve uma
flexibilizacdo a partir de nomes como Criolo e Emicida, representantes da nova escola do rap.
O que ndo significa que a velha escola deixaria de aderir a modernizacao e refletir sobre seus

posicionamentos. Em entrevista a revista RAP Nacional em 2012, Mano Brown diz:

“0 Brasil vive um momento novo e nds temos que saber atuar em cima desse
momento. Estd sobrando um pouco mais de dinheiro, a informacao esta chegando
mais rapido...O Rap carrega certo estigma, acho que foi a pior coisa que eu criei...
Quando a gente criou o simbolo do Racionais, no final dos anos 80, era um outro
mundo... Ndo tem como vocé esticar o chiclete 25 anosfalando dasmesmas coisas,
como se elas ndo tivessem mudado...”

A nova escola do RAP ¢ feita por uma geracdo naturalmente contestadora (visto que da
continuidade na antiga geracdo, ou também, velha escola), mas com o possivel ingresso de
pretos, pardos e indigenas nas universidades publicas com a instauracdo do sistema de cotas,
se torna um pouco mais dificil de manter essas vozes silenciadas e também sua posicéo a
margem da sociedade. Sendo o RAP ja conhecido como veiculo de dendncia contra as
injusticas e abismos sociais, para além dos grupos minoritarios ja citados, a comunidade
LGBTQIA+ e as mulheres, também passam a integrar o RAP a sua maneira, saindo em defesa
do seu direito a um espaco reconhecido pela sociedade, mas também pelo RAP nacional,

essencialmente machista e homofébico devido a adocdo de uma postura gangster inabalavel.

A flexibilizacdo no que tange a grande midia e o traquejo comercial, também ganhou notaveis

mudancas ao longo dos anos. Buscando se equilibrar entre as expectativas do seu publico e
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sua vontade de ser ouvido e reconhecido, sem se deixar manipular pelos desejos e
expectativas da industria fonogréafica (desafio que acompanhou todas as gera¢des do RAP e
acabou por se formar como conceito; quando se fazia por dinheiro, ndo se tratava mais de
fazer por amor, por pensar na melhoria do bem coletivo, mas sim, do préprio umbigo), a nova
escola busca realizar suas producdes de maneira independente, a citar pelos rapper Emicida,
que junto a seus amigos e familiares fundaram a Laboratorio Fantasma, empresa que atual
como gravadora, produtora, loja de roupas e acessorios autorais, e vem construindo um
grande legado desde 2009, quando gravavam as musicas do Emicida, um cd por vez, no
computador arcaico e pessoal, tendo a capa carimbada, pronto para ser vendido por R$2,00,0

que obviamente ndo ia de encontro com o trabalho exigido na produgdo, mas por lado
acompanhava o que a populacao periférica conseguia investir em lazer.

Recentemente, em 2019 com seu Gltimo projeto AmarELO, Emicida realizou o primeiro show
da turné realizado no Theatro Municipal de S&o Paulo — palco de grandes demonstracfes de
arte durante a historia brasileira, como a semana de Arte Moderna em 22. No filme show
disponibilizado para o mundo na plataforma de streaming Netflix, Emicida faz questéo que,
para além das pessoas que o acompanham no palco, alguns convidados também sejam
reconhecidos pela sua historia e poténcia, ainda que ndo seja na musica, em especial 0s
integrantes do MNU — Movimento Negro Unificado, a mesma frente de resisténcia negra que
43 anos antes, em 7 de julho de 1978 8 seriam ocupadas novamente pela populacdo negra,
mas agora a convite do rapper paulista para apreciar seu espetdculo. Ainda assim, esse
grandioso espetaculo proporcionado pelo rapper, que no presente ano consolida 13 anos de

sucesso consecutivos, custou entre R$10 e R$50 aos expectadores.

O disco, a qual pertence boa parte das cangdes do show e recebe o mesmo nome do
espetaculo, AMARELO, atrai consumidores dos mais diversos ritmos musicais, até mesmo
pela participagédo de artistas que ndo pertencem ao RAP como Pabllo Vittar, Zeca Pagodinho e
Dona Onete, ou nem mesmo da masica brasileira como a atriz Fernanda Montenegro e o
Pastor Henrique Vieira, sdo demonstracdes de qudo longe o artista pretende e consegue
alcanca. Resultado obtido também em outros rappers como o paulista Criolo, que
protagonizou a turné Nivea Viva homenageia Tim Maia, ao lado de Ivete Sangalo, ou
Marcelo D2 que na sua trajetoria na “procura pela batida perfeita” ja misturou seu RAP ao

samba, o funk, a nova e velha MPB.
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“Reconhecendo os tracos comuns que caracterizariam a improvisagdo e a
“versificagdo” dos encontros de rappers e de sambistas: “Partideiros, repentistas,
versadores”. Mas esses encontros permanecem tensivos, tal como foiapontado na
base ritmica e melddica, o refrdo reforca que Marcelo D2, aquele que personifica
esse encontro, sente-se deslocado: “Eu vim com o pesadelo do Pop”, o ndo-
reconhecimento ¢ a desconfianga da cultura hip hop,afinalalém de elementos “pop”
como o refrdo, Marcelo D2 é contratado de uma mega-gravadora, a Sony Music.”
(JANOTTI, 2003.P.42)

A integracdo do RAP ao comércio, apesar do sucesso da estratégia como pode-se aferir nem
sempre foi bem vista com bons olhos dentro do movimento hip hop e do proprio rap. A
implicancia contida no discurso de que o rapper havia “se vendido” nunca foi, e continua ndo
sendo incomum nos comentarios que fazem referéncia aos rappers que ascenderam
socialmente por meio de sua arte. O que pode se apresentar como uma das contradigdes dessa
estética de superagdo empreendedora dentro de um movimento que preza pela humildade e
comunicacdo com classes impossibilitadas de priorizar seu lazer, é rebatido pelo 5° elemento,
0 conhecimento. Os rappers que tiveram suas vivéncias marcadas pelas dificuldades sociais,
enquanto jovens negros e periféricos, preocupam-se em demonstrar que o aumento de poder
aquisitivo ndo diminuiria a qualidade de suas rimas, ou mesmo deixaria de ser veiculo dessas
vozes historicamente silenciadas pelo sistema brasileiro, mesmo que a burguesia tivesse se

aproveitado das fissuras desse espirito de coletividade.

A insercdo de outras classes e minorias no cendrio cultural do RAP a partir de 2010
possibilitou que o movimento sofresse algumas modificagdes na composicdo da melodia, no
publico consumidor, mas permaneceu sendo veiculo de denlncia perante as injustigcas sociais.
Por passar a dialogar com outros ouvintes e classes menosprezadas socialmente como
mulheres, indigenas e a comunidade LGBTQIA+, era compreensivel que essas populagdes

também iriam gostar de se expressar em algum momento.

“Arrisco dizer que o enfraquecimento do rap como fendmeno de classe ¢é
inversamente proporcionalao seu fortalecimento como género musical de mercado.
Esse fortalecimento se mostra na notavelpluralidade de subgéneros, assim como na
presenca do rap como musica produzida e consumida em varios estratos sociaise ao
longo de todo o territério nacional. Entre os diversos subgéneros, podemos citar o
rap indigena, o rap gospel, o rap ostentacdo, o rap feito por mulheres e aquele que

segue assumindo uma posi¢do revolucionaria, como o do grupo Facgdo Central’
(TEPERMAN. 2015.. P. 37-42.)

Utilizando dos conceitos apresentados pelo semioticista Luiz Tatit em “A Diccdo do
Cancionista”(1996), a cangdo brasileira pode demonstrar em sua estabilizacdo musical tragos

mais proximos da fala, da praticidade do fazer; a “tematizagdo” ou uma entoagdo mais
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melddica, fazendo uso prolongado das vogais; a “passionalizagdo”. Acompanhando as
cancdes do RAP das décadas de 70 e 80, como por exemplo “Mun-ra” de Sabotage ou, ¢
possivel observar a predominacdo do uso da tematizacdo no quadradismo dos versos e
melodias, a nova escola entdo comeca entdo a incrementar o RAP com o que Tatit (1996)
apresenta como passionalizacdo, com tematicas mais emocionais, 0 alongamento das vogais
durante a melodia e a adesdo de vozes femininas, com o ingresso de vozes femininas como a
da rapper de Curitiba Karol Conka e a brasiliense Flora Matos, ou também as influéncias do
forr6 na lirica do “rappentista” cearense RAPadura Xique-Chico que flexibiliza a dureza do
RAP da velha escola.

Mas se 0 movimento hip hop e o sistema cancional interno do RAP demonstrava abertura
para manifestacdo de outras vozes no campo do rap, a massa consumidora manteve a
predominancia de sua atencdo direcionada aos artistas lancados nas cidades de Sdo Paulo e
Rio de Janeiro, ainda que alguns MC’s demonstrassem ter se aproveitado do crescimento do
RAP e de sua original postura afirmativa, para se lancarem na industria fonografica como
produto possivel a burguesia que se interessava pelos shows e bailes blacks. Mas esses MC’s
que se afastavam das populaces periféricas ndo s6 com suas letras, mas também com a
elitizagdo de seus shows, demonstrando assim certa falta de interesse em abdicar dos
privilégios, ja que pertenciam a classes muito mais favorecidas. Sendo o RAP uma
manifestacdo cultural nacional, ha producGes e mistura do género com as mais diversas
particularidades desse pais de dimensdes continentais, seria no minimo injusto desvalorizar ou
ndo reconhecer as manifestacfes culturais demonstradas no RAP que escapam do eixo SP-

RJ, maior ainda em negar esse espago a quem acompanha a esséncia estética do rap, em
detrimento de quem pode pagar pra ocupar tais posicoes.

Em 2016, sob o contexto de que o RAP estava sendo inevitavelmente ouvido pelos jovens
brasileiros - periféricos ou ndo, ocupando desde radios a programas de televisdo, sob o
cenério politico do Brasil atravessado por um golpe parlamentar contra a primeira mulher a
ser presidente do pais, Dilma Russeff, as letras de RAP continuavam a ter um carater de
denuncia, agora cada vez mais politizado. Essa tensdo também seria refletida no movimento
do rap, haja visto que ndo escapam da dindmica social coletiva. O RAP se manifesta entdo

contra o avanco da extrema direita, liderada por homens brancos, fundamentalistas religiosos
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que j& arquitetavam impedir a continuidade do progresso e acesso de grupos minoritarios a
seus préprios direitos.

Diomédes Chinaski, rapper pernambucano se une ao rapper baiano Baco Exu do Blues, ja
previamente conhecido pelo seu projeto DDH — Direto do hospicio, para a criacdo de
“Sulicidio” hit a qual merece destaque pela sacudida que promoveu no RAP ao reivindicar
que rappers nordestinos tivessem sua poténcia reconhecida e que, essa transformacéo se fazia
urgente de ser atendida, haja visto que até mesmo outro nordestino, o rei do baido Luiz
Gonzaga também buscava que seu talento e inovacdo no campo da musica tivesse

reconhecimento por quem domina a industria fonogréfica;

“0 pensamento dos autores de Sulicidio era de que as portas do mercado estavam
fechadas e continuariam dessa maneira, mas ainda assim precisavam gritar sua
insatisfacdo, afirmando a autoestima do Nordeste. Citando diversos nomes de
artistas paulistas e cariocas, que representavam suas motivacdes especificas, como
Nocivo Shomon (SP), Doncesdo (SP), Nog, integrante do grupo Costa Gold (SP),
Dalsin (SP), Filipe Ret (RJ) e Felp22, integrante do grupo Cacife Clandestino (SP), a
letra de Sulicidio personifica o que é questionado e também faz um contraponto de
enaltecimento da prdpria cultura nordestina. Colocando os rappers citados em
posi¢cdes de inferioridade e constrangimento, Sulicidio se utiliza de uma linguagem
agressiva e bate de frente com a industria, fugindo de qualquer polidez nas letras.”
(SANTOS, 2018 p.49)

A agressividade dos versos € de fato impactante, e teve seus reflexos positivos e negativos; de
bom, podemos citar que apds o lancamento de Sulicidio a atencdo dos ouvintes foi dissolvida
nos estados brasileiros, possibilitando o crescimento exponencial do rapper Baco Exu do
Blues, do rapper mineiro Djonga que também carrega a mesma lirica reivindicadora, o
brasiliense Froid e outros nortistas e nordestinos, como Don L e o proprio Diomédes
Chinaski, demonstrando assim o carater decolonial do rap, dentro da ex col6nia portuguesa,
Brasil, provando que a nova escola do RAP através do 5° elemento do hip hop, ndo se
esvaziou em poténcia, critica, muito menos qualidade por ter parcialmente se integrado a

classe média e burguesia com o passar dos anos e governos.

“Hé& quem diga que ndo apenas o Nordeste foi “beneficiado” com Sulicidio, como
também varios outros artistas de diversas partes do pais que dentro da geragdo pos
nova escola ainda batalhavam sem sucesso por visibilidade, desafiados pelo
monopélio do género no Sudeste. [...JNesse contexto, considerada por alguns até
hoje, 2 anos depois, um divisor de 4guas no cenério do rap nacional. Sulicidio
proporciona um leque de razdes para se buscar entender o qudo importante foi, que
nivel o impacto da musica alcangou, e o que teria conseguido conquistar a partir do
que veio contestarno rap nacional.” (SANTOS, 2018. P.49)
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Por outro lado, como o proprio Baco ja reconheceu em entrevista, “pra atingir os fiéis, vocé
tem que atingir sua divindade”, dessa forma, as ofensas de Baco nao se restringiram aos MC’s
paulistas e cariocas, ao fazer uma rima a qual mencionava dois grupos socialmente sensiveis -
a populagdo trans e pessoas soropositivas, como uma armadilha, o baiano foi questionado e
pressionado em todas as entrevistas que deu no periodo de repercussdo da cangdo, 0 que
desaguou na decisé@o de retirar a cancdo de todas as plataformas a qual tinha sido veiculada e
também a ser excluida do repertorio escolhido para os shows, por arrependimento e empatia
do cantor frente a esses grupos. De toda forma, como Baco diz em entrevista “Sulicidio € um
grito, e ndo tem como voltar atrds depois de dado”, por mais que haja o interesse na redengao
do publico ofendido, essa revisdo dos posicionamentos ndo se estende as criticas ao mercado
consumidor.

Baco Exu do Blues, assim como os ja citados Djonga, Emicida e Karol Conka, também tem
suas carreiras permeadas pelo entrelace do RAP com o interesse de constituir novas narrativas
possiveis a essas classes em ascensdo, principalmente para 0S negros que compdem essas
esferas, de uma maneira que seja possivel o autorreconhecimento em lugares que néo
acompanham a ldgica desumanizadora e racista, onde esses grupos costumam ser
representadas em papeis subalternos ou criminosos, como se fossem 0s Unicos possiveis a
pessoas ndo brancas. Esse movimento, ja conhecido pelo termo Afrofuturismo, em que o
produtor cultural branco Mark Dery,”busca entender a auséncia de escritores negros e negras
nas produgdes ligadas a fic¢do cientifica” (SOUZA, 2019) remetendo que haveria uma

eugenia completa com o avancgo das tecnologias e daraca humana.

“O hip-hop é um movimento que vai além do entretenimento, e que, desde o seu
surgimento, modifica realidades, fazendo com que popula¢besque nunca ganharam
espaco ou voz se empoderem, e reflitam e problematize sua atual realidade social.
[...] Por meio do rap, € possivel educar e levar conhecimento onde estudos elitizados
nao chegam, tornando-se uma ferramenta educacional engajada, cultural e que
retrata realidades marginalizadas. Ademais, provoca esperanca e conduz asreflexdes
sobre educagdo nao-formal” (BURGOA, 2019)

Emicida, ndo erra a0 mencionar na letra da cancdo Ubuntu Fristili que os discos acabam
ocupando a funcdo que deveria ser dos livros de historia, na sociedade brasileira. Desde 0s
primeiros albuns do Racionais MC’s, o proprio grupo contando com a reunido de diversos
MC’s e DJ’s no iconico Raio X do Brasil, ¢ perceptivel que o RAP tem grande relevéancia no
que tange a histéria dos povos diaspdricos, isolados em territério brasileiro. Dificilmente seria

possivel de entender o sangrento massacre do Carandiru, 0S mesmo 0 racismo supostamente
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velado que acomete diariamente negros e negras - independentemente de sua posic¢ao social
(tornando uma violéncia motivada restritamente a etnia), em aulas do sistema educacional

brasileiro, como escancarado em obras como “Sobrevivendo no Inferno”, do Racionais ou

“Ladrao” (2019), de Djonga, respectivamente.

“Compreender que a conjuntura atual do modus operandi que norteia a produgéo
intelectual dos conhecimentos ainda esta imbricada sob um regime europeu, mais
precisamente sob o método cartesiano (GROSFOGUEL, 2016), é perceber que,
inevitavelmente, grupos historicamente reduzidos a minorias politicas, tem sua
educacdo e producdo intelectual subjugada. Dessa forma, como propde Anibal
Quijano, é necessario uma descolonizacdo do poder (saber), para que outras
potencialidades intelectuais sejam valorizadas e as narrativas da historia sejam

reescritas por esses grupos de individuos invisibilizados atualmente” (SOUZA, 2019
P.65-66)

Com essa perspectiva de uma educacao afrocentrada, possibilitando novos papeis e trajetérias
negras em territorio brasileiro, os rappers nacionais tem buscado reforgar e valorizar suas
raizes a partir de sua estética e lirica. No momento presente, ainda que o RAP nacional venha
sendo constantemente reconhecido e premiado — a citar por Baco Exu do Blues que ganhou o
Festival de Publicidade de Cannes com Bluesman e Djonga que levou o prémio de “Melhor
Artista Internacional” do BET Hip Hop Awards, e veiculado em trilhas sonoras de novelas da
Rede Globo (“Te amo Disgraga”, também de Baco Exu do Blues, contribuiu na trilha sonora
da minissérie “Ilha de Ferro”) e também o interesse da academia evidenciado na progressiva
producdo dos mais diversos enlacamentos do RAP aos estudos universitarios, que sdo
majoritariamente produzido por brancos (maioria também nas universidades), ndo impede a
insercdo de referéncias as raizes africanas. Tendo agora a autonomia de ser contada pelo povo
que deu origem aos ritos e mitos da negritude, como uma postura de resisténcia dentro dos

espacos de producdo cultural e construcdo social - e na sociedade como um todo, assim como
também uma renovacao da propria existéncia, enquanto povo ou individuo.

“O Rap exerce como manifestagdo coletiva, papelmuito importante na formacao de
opinido. Sua estética e linguagem musical interagem com a critica literaria.
Enquanto expressdo poética, performatica, essa manifestacao estética e ideologica
popular contemporanea é digna de um olhar mais atento a fim de se analisar suas
caréncias ou virtudes formais e estilisticas a partir de diversos campos teéricos do
saber. Com o objetivo de valorizara cang¢do do rap como manifestacdo da musica
brasileira com influéncias hibridas de outras culturas e fazé-las mais compreensiva
ao publico jovem, serd pertinente um didlogo mais proximo com outros estilos que
se cruzam no cendrio da arte da musica popular brasileira” (BONUGLI, 2012 P. 63-
64)

Encaminhando o foco deste trabalho para a vida do autor da obra em anélise, e como visto,

figura significativa na nova escola do RAP (2010 — presente), a comegar pelo nome, Baco
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Exu do Blues expde um leque de possiveis objetos de identificacdo com as religides de matriz
africana, aos canones da arte e cultura negra, brasileira ou néo, a autenticidade e orgulho em
ser nordestino e transparecer sua esséncia, ainda que ndo atenda o esperado. “Entre o
Machado de Assis e o de Xang6” Baco Exu do Blues utiliza o 5° elemento com maestria para
curar a si e as feridas de um coletivo constantemente violentado pelo racismo, o conhecimento
apresentado em sua lirica ndo parte somente da sua experiéncia enquanto negro brasileiro e
periférico, mas também conta com o conhecimento de um coletivo negro e ancestral, que
conseguiu driblar esses rastros da apropriacdo colonial e racista por meio da arte, ainda que o
Brasil seja um pais que ainda tem 77% das vitimas de homicidio no Brasil composta de

pessoas negras, segundo o Atlas da Violéncia 2021 do Ipea.

“O rap reafirma visdes de mundo, posi¢des politicas, dentro das quais os individuos
desenvolvem suas praxis. As musicas registram ndo apenas os fatores estruturantes
nos quais os individuos estdo se movendo, mas é também uma tomada de
consciéncia, uma referéncia simbdlica orientadora das agdes no sentido de reagir
positivamente ao processo social em curso”(SILVA, 1999. P.200)

Acompanhando a onda de superacdo veiculada pela arte e pelo discurso afrofuturista e
antiracista, Bluesman é também um dos discos de RAP que utiliza outros ritmos e
personalidades da musica para compor uma narrativa de resgate de “tudo que quando era
preto, era do demodnio e depois virou branco e foi aceito” sob a insignia do Blues, como
tratativa sugerida a adesdo em grande escala (dada as proporc¢des que a obra alcanca) do zelo

com a saude mental, cultural e ancestral do povo preto. Mas para melhor entender a obra, é de
grande valia compreender a mente e alma criativa por tras dessa criacéo.
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BACOEXU DO BLUES

Em entrevista para Léo Cunha, fundador da produtora musical CASA 1, intitulada “(34)
Ep.111 - Baco Exu do Blues - Trocando ideia” e disponibilizada pelo canal RAPBOX (da
mesma produtora) na plataforma Y outube, Baco Exu do Blues, no auge dos seus vinte anos de
idade, mas ainda no inicio de sua carreira como musico (considerando a repercussao do
lancamento do RAP “Sulicidio” que possibilitou sua poesia de escoéria baiana ser reconhecida
em territorio nacional), relata antes que os primeiros dez minutos de entrevista completassem
duracdo como Vé sua trajetoria, algo que também pretende-se demonstrar no presente
capitulo;

“Uma parada que eu entendina minha vida é que tipo; tudo que eu fiz antes, faz bem
mais sentido agora do que antes. E uma parada meio dificil de entender, mas da
forma que eu entendi, eu acheibem loucol...] Era pra ser!” (disponivel em: Ep. 111 -
Baco Exu do Blues - Trocando ideia acesso em: 28 de agosto de 2021)

E de fato, observando a fundo trajetéria do rapper, a partir do que revela ele entre uma
entrevista, um podcast e suas proprias declaracbes nas redes sociais, era mesmo pra ser! Ou
pelo menos, vem sendo. Mas pra falar sobre Baco Exu do Blues, é necessario entender como
se deu a formacdo e consolidacdo da persona por tras desta identidade artistica, compositor e
produtor com seu selo fonogréafico independente 999, que tem o intuito de continuar
mostrando o que a Bahia continua tendo a oferecer em termos de resisténcia e producéo

cultural.

Entre a “princesinha do sold out” como o proprio se intitula em entrevista concedida a revista
VEJA em 2019 e “o preto mais odiado que vocé vai ver”’, como exalta em “Kanye West da
Bahia” (BLVESMAN, 2018) reside corpo, mente ¢ alma criativa de Diogo Alvaro Ferreira
Moncorvo, popular e musicalmente conhecido como Baco Exu Do Blues. Filho de um casal
inter-racial de professores (sua mée branca, professora de literatura e seu pai negro, mestre de
Tai Chi Chuan), Diogo nasce em 11 de janeiro de 1996 em Salvador, mas logo passa a viver
com seu pai a 124km da capital baiana, em Alagoinhas no agreste do estado. A morte de seu
pai ainda na infancia é o que faz o soteropolitano retornar a casa de sua mae em Salvador, sete
anos depois de sua estreia — como todo baiano fala sobre seu préprio nascimento-, mas entre
sua estreia no mundo e sua estreia nos palcos, inevitavelmente Diogo Moncorvo é atravessado

pelas violéncias intrinsecas e predestinadas a um jovem negro, brasileiro, nordestino e
periférico na sociedade brasileira.
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“[...] a situagdo do nascimento determina a forma que uma vida vai assumir.
Falamos de temperamento, de predisposi¢des genéticas, de classe, raca e género, da
familia que nos cria com seus padrdes de privilégios e maus-tratos que remontam a
geracdes — todas coisas que “estavam ali antes do nascimento” e que uma pessoa

podetentardesvelar e entender quando seu caminho ¢ misteriosamente bloqueado”
(HYDE, 2017 p.70)

Em entrevista dada em um restaurante em S&o Paulo, concedida ao jornal FAROFAFA(2018)
e alguns outros veiculos de imprensa, Baco conta como esses acontecimentos de sua criagcdo

ressoam na sua vida:

“O musico nasce a partir da falta de... Eu era um pré-adolescente extremamente
complicado, fui uma crianga extremamente complicada. Costumo dizerquea forma
como o racismo me atingiu... Quando meu pai morreu eu fui morar com uma
familia branca.Entdo a formade eu ser estranho num ambiente até familiar, desde o
ambiente familiar até o ambiente de escola, estudei até a sexta série e passei por
vérias escolas. Acho que foram cinco ou seis particulares e quatro pablicas. Até eu
comecar a enxergar era em escolas particulares que eu estudava. Vocé é o Unico ou
um dos Unicos negros dentro daquele ambiente. Entdo vocé sofre antes de entender.
Quando vocé é crianga, vocé ndo entende o porqué. Quando eu morava com meus
pais, eu via um homem negro sendo admirado por varias outras pessoas, entdo pra
mim era normal, era o de praxe. A autoridade maxima dentro da casa,tanto para as
pessoasda familia quanto para aspessoasde fora, os discipulos que idolatravam ele,
era um homem negro. E ai mudou o ambiente e eu sofria de diversos lados, de
diversas formas, e ndo entendia por que estava sofrendo. Eu digo que acabeivirando
rebelde sem causa, mas ndo um rebelde sem causa: um rebelde que ndo entendia a
causa. Existia uma causa. Eus6 ndo entendia qualera.” (FAROFAFA)

Negro, nordestino, filho de mée solo, diagnosticado com déficits de aprendizagem, vivendo as
complexidades o luto de seu pai e sendo alvo de piadas sobre seu corpo e dicgédo, Diogo tenta
se adaptar a realidade escolar, mas € insistentemente rejeitado pelos padrdes educacionais
exigidos. Sendo reprovado em algumas séries e retirado de dez colégios, é entdo, na 6° série
do ensino fundamental que o cantor decide abandonar os ensinos tradicionais e passa a ter sua
formacdo letrada com sua mde, que, didaticamente negociava a leitura de um classico da
literatura como Jorge Amado ou Fiédor Dostoievski por alguns trocados, que diga-se de
passagem, Diogo com o tempo nem fazia mais tanta questdo por desenvolver um interesse
natural pela literatura. E também nesse periodo da vida, que Diogo (relembra em entrevista

para Leo Cunha) tertido o seu primeiro contato com o rap;

“Depois de muito tempo, eu ganhei um ‘cdzinho’ do Gabriel, o Pensador, acho que
era 0 “Quebra-cabeca” se eu ndo me engano... Ouvi aquela musica do ‘um, dois,
trés, quatro, meia, sete oito’, ta ligado? Ai a partir daquela musica, eu comecei a
fazer versdao daquele bagulho [a letra] ali. S6 que, ao mesmo tempo em que
acontecia todo esse processo de escrita e leitura, eu tinha muito problema defala.Eu
tenho problema de dicgdo”

24



A diccdo de Diogo impedia que ele fosse compreendido com a mesma clareza que
intencionava a fala, quando o baiano comecava a gaguejar ou embolar o que tinha pra dizer,
era logo esnobado pelos amigos mais velhos. Ainda nessa busca de encontrar seu lugar e
conseguir falar o que tinha em mente, aos 16 anos, Diogo passa a frequentar e buscar um
espaco de identificagdo nas batalhas de rima (movimento ja tdo conhecido na cena hip hop,
por abrir portas pra grandes rappers como Emicida, Criolo, MC Marechal, Kamau, entre
outros) e consequentemente, se dedicar mais a musica. O RAP surge na vida de Diogo para
que na voz de Baco Exu do Blues, ele conseguisse ser ouvido, e ele tinha muito a dizer dada a

sua grande e tdo rica bagagem adquirida em sua vivéncia e intercambios literarios.

E ali, ainda na adolescencia que, compromissado em passar seus valores e sua visdo de mundo
ao ponto de desafiar a dificuldade em se comunicar por conta sua lingua presa, 0 musico passa
a ordenar que seus pensamentos soltos entrem em harmonia com as batidas aleatérias
lancadas como desafio pelo DJ, que surge os primeiros indicios da figura de Baco. Até entdo,
sem o complemento “Exu do Blues” (que viria com a cangdo de mesmo nome, mas
posteriormente acabou sendo aglutinada a cancdo de nome “Tropicélia”), Diogo ¢ batizado
por seus amigos, que por muitas vezes eram seus opositores nas batalhas de rima, com o
mesmo apelido do deus grego Dionisio, pela semelhanca com seu apre¢o pela vida noturna e
desregrada, nos becos e vielas da quente e mistica capital Salvador.

Nem s6 com a apresentacdo classicos da literatura e do blues (antes de Gabriel, o Pensador, 0s
ouvidos de Diogo foram calibrados pelo gosto musical de sua méae que ouvia bastante BB
King, Etta James, Muddy Waters) se consolidou o sentimento de identificagdo com algo no
peito de Diogo. O lazer encontrado em Salvador também contribui para a formagdo de Baco
Exu do Blues enquanto pessoa e também como musico visto que entre becos e ladeiras da
capital baiana, Diogo frequentava e por isso, foi influenciado pelo pagode baiano, que apesar
de muito parecido com o0 axé music, entretanto difere em ndo relatar somente a faceta baiana
repleta de alegria sincera e ingénua, mas também a face que é atravessada por violéncia,
pobreza, falta de pudor, resisténcia aos valores conservadores a respeito de sexo e outros

tabus. Essa realidade ¢ relatada por Baco na letra de “Capitdes de Areia” (referenciando ao
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classico homoénimo do conterraneo Jorge Amado), faixa de seu primeiro disco de estudio

gravado de forma independente, “ESU”’;

As vozes dos bébados, risadas, gritos

Garrafa quebrando,asdroga, os conflito

As luzes da cidade, batuque, tiro

Gemidos, briga...

E um caostao bonito

Eu t6 brindando e assistindo

Um homofébico xenéfobo apanhando de um gay nordestino
Eu t6 rindo

Vendo uma mée solteira espancando o PM que matou seu filho
Me olho no espelho, vejo caossorrindo

O karma sorrindo”

(CAPITAES DE AREIA, baco exudo blues. 2017)

Baco também reitera a importancia do pagode baiano e suas vivéncias na entrevista para Léo
Cunha para o canal RAPBOX do Youtube;

“Tinha a letra de rap, mas falava mais do que acontecia em outros estados do que
acontecia ali. [...] Meu rolé sempre foi essa parada de viver mais o que ta
acontecendo de fato ali na rua. [...] Vocé vai numa festa de Lago em Salvador, e é
como ver um filme do Tarantino ao vivo na sua frente, assim. [...] muita gente acha
que é s6 violéncia, sexo, droga, masmano,a vida ndo é uma caixinha,uma bolha, a
vida é suja mesmoe é isso que acontece. Ali € o ser humano na sua melhorfase,que
¢ a sua fase verdadeira.”

Baco equilibra sua personalidade e carreira na linha bamba e ténue que separa o sagrado do
profano, o bem do mal, sua melhor versdo e o reconhecimento de quéo ruim, mesquinho,
preconceituoso e contraditério o cancionista consegue ser. Ndo ha dicotomia, tudo coexiste,
pois, tudo acaba se complementando e confluindo para se viver a verdade plena do préprio
carater, sem se deixar guiar pela moral e os tradicionais bons costumes tracados pelo sistema
capitalista e hegemonico. Em “Exu Como Trickster: Tresvaloragcdo dos Juizos Morais no RAP
de Baco Exu do Blues” (2019), Feltrin se apoia na “Genealogia da Moral”(2009), do fil6logo
Nietzsche como embasamento para expor que a raiz desses pensamentos dicotdmicos “esta
imbricada ao vies teoldgico-politico, permeando a relagdo entre o Estado e a esfera do

sagrado”, aponta:

“0 juizo “bom” ndo provém daqueles aos quais se fez o “bem”! Foram os “bons”
mesmos, isto é, 0s nobres, poderosos, superiores em posicdo e pensamento, que
sentiram e estabeleceram a si e a seus atos como bons, ou seja, de primeira ordem,
em oposicdo a tudo que era baixo, de pensamento baixo, vulgar ¢ plebeu”
(NIETZSCHE, 2009 p.11 APUD FELTRIN, 2019 p.28)
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O rapper faz questdo de deixar clara sua ideologia em toda sua carreira, a comecar de seu
nome. A junc¢do, no mesmo nome artistico de um deus grego, um orixa africano e o “primeiro
género [musical] a formar pretos ricos” como o préprio canta em BLUESMAN (faixa que
recebe 0 mesmo nome que intitula seu terceiro disco), formula uma identificacdo artistica que
reflete a influéncia das forcas ancestrais poderosas e multifacetadas, espelhadas (até mesmo
ocupando um cargo de apadrinhamento) na dimenséo do talento e obra de Baco Exu do Blues.

Como mencionado acima, o primeiro nome foi concedido a Baco por seus companheiros de
lazer, dada a identificacdo as praticas do deus grego Dionisio, também apelidado como Baco
que envolviam festas, vinhos, prazeres carnais e boémia, mas também com um outro lado da
divindade;

“Baco (Dioniso), deus do vinho, era filho de Jupiter e de Semeie. Ndo representava
apenas o poder embriagador do vinho, mas também suas influéncias benéficas e
sociais, de maneira que era tido como o promotorda civilizacdo, legislador e amante
da paz.” (BULFINCH, 2014 p. 14)
Com intuito de promover justica social e romper com o véu religioso dogmatico acostumado a
velar e condenar os atos libidinosos e seus praticantes (ainda que seja sua Unica forma de
lazer), Baco, o Deus Grego que promovia orgias de purificacdo para os pagaos antes que estes
participassem dos rituais religiosos, ndo se difere muito do Baco, o rapper, que convida a
viver com intensidade, verdade e liberdade a “putaria, loucura e (d)os palcos”, a qual Baco se
intitula o rei nos primeiros versos de “BB King” (BLUESMAN, 2018), ou quando o
cancionista entoa “abre caminho, deixa o Exu passar” antes de iniciar a sua ja tradicional roda
de bater cabega, ou como conhecida previamente ‘mosh’ principalmente pelos punks,
movimento que consiste no choque entre os corpos da plateia, condizendo com a
agressividade sonora produzida no palco. Outro exemplo para evidenciar como o deus grego
consegue se personificar no musico baiano seria 0 hit premiado como Can¢do do Ano em

2018 pelo prémio Multishow de Musica Brasileira, “te amo disgraca” em que canta;

“Bebendo vinho

Quebrandoastaca

Fudendo por toda casa

Se divido 0 maco, eu te amo, disgraca!
Eu te amo, disgraca

Eu te amo, disgraca

Eu te amo, de graca

Te amo, disgraca

Fudendo no banheiro do bar
Embriagados, gritando que a cidade é nossa’
(TE AMO DISGRACA, 2018)

]
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A autoridade que permite a Baco ser guiado por seus desejos carnais certamente alcangou as
veias (ou pelo menos, a lirica) do rapper baiano, se esse traco ndo se encontra pela protecdo
divina vinda da Grécia, entdo se da4 com a diaspora africana que desembarca no Brasil contra
sua vontade, mas mesmo assim finca suas raizes de fé nas religides como a umbanda e o
candomblé, deixando como heranca ExU e outros tantos orixads. A relacdo entre sagrado e
profano também séo pontos de encontro no arquétipo de Exu, principalmente quando vista por
olhares ja catequizados, especialmente pelo catolicismo. Segundo Pierre Verger, Exu “tem um
carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso, grosseiro, vaidoso, indecente”, de modo que
“os primeiros missionarios, espantados com tal conjunto, assimilaram-no ao Diabo e fizeram
dele o simbolo de tudo o que é maldade, perversidade, abjecdo e d6dio, em oposicdo a
bondade, pureza, elevagdo e amor de Deus” (Verger, 1999, p. 119). Ainda com os holofotes
sob o0 segundo nome (mesmo que Exu do Blues seja encarado quase como um nome
composto) que presta homenagem e também cultua a protecédo e inspiracdo de Exu, a ligacdo
aqui evidencia-se em ter como missdo espalhar a mensagem divina e abrir os caminhos para

que seus fieis reconhecam e se tornem responsaveis pelas escolhas do préprio caminho.

“Exu é o orixa mensageiro. Nada se pode fazer sem ele. E o guardido das casas,
templos e cidades. E astucioso, violento, irascivel, grosseiro, vaidoso e por vezes,
indecente. Exu é um orixa injusticado pela fé judaico-cristd, pois sempre foi visto
como o diabo ou demdnio, no entanto, na visdo dosiorubdsndo ha diaboe o bem e o
mal sdo complementares. Todas as nossas atitudes tém resultados bons e ruins.

Portanto, ndo cabe no candomblé o maniqueismo cristio” (AZORLI, 2016)

E Exu quem estabelece a comunicacio entre a vontade divina do orixa criador Oxala e seus
discipulos mortais, guarda todos os caminhos e por isso cuida também do encontro desses
trajetos individuais, ou seja, das encruzilhadas. Diogo, mesmo antes de se aprofundar na
vertente religiosa, ja tomava pra si a defesa do santo perante a intolerancia religiosa, também
presente nas batalhas de rima das rodas baianas de RAP que participava na adolescéncia, dado
que o ambiente também ndo escapa da realidade brasileira. O cantor, na ja tdo citada

entrevista para Léo Cunha, relata um pouco do que o impulsionou a composi¢do do nome,

“Se vocé parar pra ver, Exu é o orixa que abre caminho, 0 orix& que pune, pa... E eu
nem tinha nocdo, na época que eu escrevi 'Exu do blues', eu ndo sabia o que
significava Exu de fato, ndo tinha pesquisado, pa.. Minha associacdo como
ignorante na época, foi que tipo; a galera falava muito que Exu era o deménio, t4
ligado? E eu ja sabia que Exu ndo era o demdnio e eu queria mostrar pras pessoas
que ndo era o deménio... Mas fazer uma analogia com que as pessoas meio que,
tomassem aquele susto inicial e entendessem que ndo é aquela parada. Se vocé parar
pra ler a letra, a musica fala exatamente disso [...] No momento que, o deménio é o
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bagulho que para o blues.. E aquela lenda que tem que fazer o contrato na
encruzilhada,, ndo sei se vocé ja ouviu falar, que o primeiro bluesman foi na
encruzilhada encontrar o diabo pra fazer um contrato com ele, pra ser o melhor
musico [...] E o foda dissotudo é que na época a letra foi exatamente isso, pra existir
uma qualidade ndo é s6 fazer um contrato, eu quis dizer que eu sou o0 Exu do Blues
na época da letra por isso; eu nao precisaria fazercontrato com ninguém, porque eu
mesmo sou aquilo e aquilo ¢ suficiente, ta ligado?”

O terceiro componente do nome artistico, apesar de ndo ser uma divindade, tem sua propria
ligacdo com o preconceito religioso também. Sem poder contar com a organica forca
energética e impositiva dos outros dois deuses, 0 blues tem por esséncia e significado a
melancolia.

“O blues nasceu com a chegada dos escravos negros vindos da Africa para os
Estados Unidos, durante o século XVII.5 Em sua formacéo inicial, encontraremosas
chamadas “worksongs”. Estas eram formas de canto que os negros entoavam
durante os trabalhos no campo, as margens do rio Mississipi. Uma vez que o uso de
instrumentos musicais (como os de sopro e de percussdo) pelos escravos nao era
permitido, a voz passou a ser o principal instrumento musical do negro. A marcagéo
do ritmo da musica por meio do canto funcionava como uma espécie de elemento
unificador do trabalho nas lavouras. Roberto Muggiatiressalta que as “worksongs”
eram canc¢desem que o feitor cadenciava o trabalho dosescravosa fim de ameniza -
lo, tornando-o mais rentavel; além disso, tranquilizava o proprietario que as ouvia,
garantindo que os seus escravos estavam todos em seus devidos lugares” (ALVES,
2011p.52)

A partir da criacdo do género, as possibilidades de desenvolvimento cresceram nao sé para 0s
negros em diéspora, tendo em vista que “os escravos teriam encontrado oportunidades para
arquitetar e manter seu estilo de vida” (MINTZ; PRICE, 2003, p. 44) mas também para a
musica como um todo, pois a partir do blues, possibilitou-se a criagdo de novos géneros
derivando de uma ou outra variacao no ritmo matriz. “O primeiro ritmo a tornar pretos livres”
como Baco Exu do Blues se refere ao blues na cangdo “BLUESMAN” (primeira cangao do
seu disco homonimo), surge como um lamento musicalizado feito por e para 0s negros
escravizados suportarem a desumana condigdo vivenciada nas plantacdes de algoddo dos
Estados Unidos da América. E possivel extrair do blues, a alma do rock, do soul, do jazz e

outros ritmos, como cita o artigo “Uma introducdo a historia do blues”, disponibilizado no
Portal GELEDES;

“O Blues foi uma das principais fontes de todos os géneros musicais americanos:
jazz, soul, disco, rock’n roll, uma boa parte da musica pop, da corrente folk urbana
0s anos 60 e mesmo, de modo significativo, da musica country em todas as suas
derivadas — western swing, bluegrass, rockabilly... As caracteristicas essenciais do
Blues — swing, poema de 12 compassos, alteracdes da escala maior — sdo
encontradas, de um modo ou de outro, em um nimero considerdvel de artistas de
géneros e estilos tdo diferentes como Ornette Coleman ou Frank Sinatra, os Rolling
Stones ou Doc Watson, e até na Europa do Leste e a Asia! De Johnny Holliday a
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Michel Jonasz, pouquissimosartistasatuais de musica popularseriam o que sdo sem
um empréstimo frequente do Blues.”[ ” (GELEDES, 2011).

O blues e a intolerancia religiosa tém seu caminho cruzado na lenda de Robert Johnson e seu
pacto com o diabo, a mesma citada superficialmente na entrevista de Baco para Léo Cunha. A
relacdo entre o talento absurdo e inovador de um homem negro, aos olhos de uma sociedade
imperada pelos dogmas do cristianismo, colonialismo e racismo, em tal contexto, s poderia
ser explicada utilizando-se do sobrenatural, e como Deus ja vai de encontro a pureza do
branco, ao som angelical das harpas, o Diabo em contramdo abarca o que vai de encontro ao

negro, sem luz, agressivo.

“Robert Johnson nos primeiros momentos de sua carreira ndo chamava a atengao,
sendo considerado mediocre em relagdo a capacidade musical. Indo em busca de
formas de melhorar, o documentario [Deus e o Diabo na encruzilhada,
disponibilizado pelo streaming Netflix] expGe seu desaparecimento de um ano pelo
Delta do Mississipi, e seu retorno. Suas habilidades haviam melhorado, e sua
carreira deslancha. O mito comeca nessa questdo: teria ele feito um ritual na
madrugada, indo até uma encruzilhada com seu violdo em punho para fazer um
pacto com o diabo? Como poderia ter melhorado em tdo pouco tempo, se tornando
um dos bluesman mais célebres da histéria? Suas letras de musica, suas atitudes e
sua vida agitada perpetuaram o mito.” (FURG, 2019 p.31)

Seu nome artistico ndo foi instantaneamente reconhecido. Diogo Moncorvo passa a ser
(re)conhecido como Baco Exu do Blues com seu ep OldMonkey em 2015, que apesar de ter
apenas quatro faixas “Serra Leoa”, “Faixa Preta”, “RXPJXZZ” e¢ “Exu do Blues” ja
demonstrava ser uma amostra do que poderia se esperar de sua até entdo futura carreira solo; a
influéncia dos tambores, vivéncias e literatura baiana, sua base musical enraizada no blues
que sua mée ouvia, muita vontade de resgatar o que acredita ser seu por retificacdo do seu
préprio trabalho ou pelo esforco e sangue de seus ancestrais, a presenca do sagrado no
profano (e vice versa) e também, o uso (até por vezes abusivo) dos recursos caracteristicos da
poesia de escarnio.

“Nao vou negar o que aprendi nasesquinas

A (nica coisa branca que da lucro pro preto é cocaina
Dispenso nariz de platina

Quero um CD Platina

E as armassao so protegdes pros meus meninose meninas
Dinheiro na nossa méao eles vao ter que atura-ra-ra-ra
O preto em outro patamar

Devolva o rap para o preto, o funk para o preto

De pros preto o que é do preto por direito

Dinheiro na nossa méo eles vao ter que atura-ra-ra-ra
O preto em outro patamar

Devolva o rap para o preto, o funk para o preto

De pros preto o que é do preto por direito
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Dinheiro na nossa méo eles vao ter que atura-ra-ra-ra

O preto em outro patamar

Som de preto, de favelado né

Que toca pra boy e pra paty na boate onde ospreto é barrado
Sinta o0 poderse empodere como Exu do Blues

Se Jesus fosse branco ele ndoia pra cruz

Sarava Oyé!

Muito axé que 0s orixas me protejam dosgambés
Sabecomoé

Capitdesdo mato eu mato oh

Sem historinha

Lembre que toda preta é rainha

Entdo se curve para aspreta

Beije 0 pé das preta

Tenha medo daspreta

E da treta que da quando se mexe com gente preta”
(FAIXA PRETA, Baco Exu do Blues Oldmonkey (2015)

Apesar desse e outros significativos trabalhos acontecendo no mesmo momento, como 0S
primeiros passos da criagcdo de seu selo fonografico 999, até entdo ainda conhecida como
Oldisgraca e o lancamento de alguns singles como a cypher “Sujismundo” em parceira com o
rapper mineiro Djonga, o rapper Bino e a producdo de Mazzili e JNR Beats, € o lancamento
da cangdo “SULICIDIO” em parceria ao rapper recifense Diomedes Chinaski que faz o nome

de Baco ser alcancado pelos olhos do cenério do RAP nacional.

“Baco Exu do Blues aparece inicialmente com o single Sulicidio, junto a Diomedes
Chinaski, em 2016,ano no qual o nosso paissofre um golpe de estado. Assim, nessa
convergéncia de ideias, em meio a polarizacdo direita e esquerda, e em todo o
contexto politico, o artista surge para denunciara produgdo culturalconcentrada no
eixo RJ-SP e tem a aceitacdo do publico que escuta rap. Diogo Moncorvo utiliza a
comunicacao de maneira estratégica, inicialmente vestindo o estere6tipo violento na
primeira musica, xingando nominalmente rappers conhecidos, para posteriormente

mostrartodasasfacesde sua Arte.” (VIRGINELLI, 2020..p.45)

Baco afirma que em algumas entrevistas que ndo quis atingir diretamente os rappers paulistas,
cariocas (nomes como Filipe Ret, Felp 22, Caio Nog, Dalsin e Don Cesdo foram
mencionados), ou de qualquer outra naturalidade, mas sim o publico consumidor que dava
atencdo somente aos rappers que tinham essas origens, ainda que o conteido que eles
produzissem ndo tivessem tanta qualidade assim, no seu ponto de vista. As reacles se
dividiram; o alarme de Sulicidio alcangou ndo s6 os ouvidos adormecidos dos rappers d 0 eixo
RJ-SP, mas também de outras regides (foi a partir de Sulicidio que nomes como Djonga,
Froid e Don L também passaram a ter mais espago no mainstream) o que possibilitou a

diversificacdo das questdes abordadas nas letras e também o reconhecimento desses talentos.
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Por outro lado, as explicitas ofensas feitas em Sulicidio também tiveram seu impacto, e como
tentativa de resposta o grupo Costa Gold e Nocivo Shomon, citado na cancdo de Baco e
Diomedes, fizeram as diss — home que recebe a resposta ofensiva para outro rap, “Sul ta vivo”
e “Disscarrego” mas como Diogo afirma trocando ideia com Léo Cunha “Sulicidio ndo tem
uma resposta. Sulicidio € um grito. e vocé ndo tem como devolver um grito depois de dado

mano, tala! Ja foi!”.

Entretanto, ndo foram sé os rappers que se ofenderam, em dada linha da cangdo Baco faz uma
rima transfobica e incondicionalmente preconceituosa com pessoas soropositivas, nesse caso,
a resposta de Baco foi reiterar e se desculpar publicamente em todas as entrevistas que
citavam a masica. Insuficiente, o rapper tira a cangdo com mais de 5 milhdes de visualizagdes
no Youtube e também deixa de cantar a mesma em seus shows, mas ao perceber 0 marco da
cancao na tragetoria do RAP nacional, disponibiliza na plataforma alguns anos depois, com as
modificacbes que julgava necessario. De toda forma, os reflexos de Sulicidio desembocaram
no alcance do objetivo inicial dos rappers nordestinos; ganhar a atencdo do publico
consumidor a ponto de repensar a ocupagdo e engrenagem da cena nacional do rap. Ao atacar
os ‘deuses’ também se alcanca seus ‘fieis’, e Baco e Diomedes ndo deram opg¢do de
insensibilidade as suas queixas conseguindo reacender a autoestima dessa regido do Brasil
responsavel por abrigar grandes cantores da musica brasileira, (de Luiz Gonzaga a Alcione
passando por Dodd e Osmar e Caetano Veloso), ao entoar a potente frase “Nordeste, nao
teste!” e todas as outras rimas que incitam o sentimento de pertencimento e orgulho. Na
cypher “Expurgo” que conta com a participagdo de Diomedes, Rapadura e Nissin, 0s rappers
fazem questé@o de deixar o intuito explicito: “Fui infeliz atacando MC’s? Ndo. Questionei a

industria” e em “Tropicalia”, Baco anuncia que sua poesia de escarnio ndo pararia por ali;

“quando falo que minha misica chegara em outro estado
disputa de ego inflado

animaiscegos almejando o topo e temendo a estrada

alma enganada, carne estragada

estouem uma fabula de Esopo

onde o burro é como vento que fala, faz barulho masnéao diznada
escudo de Aquiles dispensa espada Excaliburmalamolada
Exu do blues me recompus queimei a encruzilhada
ndomeenquadroanada

meu renascimento ndo serd num quadro serd numa praga
desde o tempo da Acropoles varias metropoles cosmopolita,
virarei cosmo vindo da escrita, escriba

doem nossas memorias na sua oratoria

SOmos o que coexiste nas parabolase parabdlicas

morte simbdlica.
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moralda histéria:

Pivete, nds somos o renascimento da poesia de escoria! Vu, pai?”
(TROPICALIA, bacoexu do blues. 2016)

O ano de 2017 marca a data que Baco Exu do Blues reservou e divulgou que marcaria seu
“ano lirico”, no sentido de que faria muito mais canc¢des, € com uma qualidade igual ou maior
a que ele ja vinha apresentando desde “Sulicidio”. E nesse contexto que Baco lanca seu
primeiro disco de estudio, “ESU”, produzido por Nansy Silvvs, ATT@@XXA e Scooby, pela
gravadora independente do cantor, a 999 records. SO esse fato ja demonstra que Baco vinha
trabalhando muito, mas como as promessas tém peso de dividas, em setembro de 2017 o disco
cumpre com suas letras e impacto visual a promessa de que Baco, naquele ano, novamente,
nédo passaria despercebido.

O impacto do disco se deve pela harmonia do contraste, tdo caracteristico na personalidade e
letras de Baco Exu do Blues. Em seu primeiro disco esse aspecto é evidenciado desde a capa,
fotografada por David Campbell; um homem negro, de bragos abertos frente a igreja do
bonfim e acima de sua cabega o nome do orixa africano “Es” insere-se em um anagrama do
nome de outra divindade, JESUS tendo as consoantes ‘j” e ‘s’ no final anuladas por um X
pintado em vermelho, relembrando sangue. A arte feita por Eric Mello, tendo a intencéo de
incitar o publico a reconhecer que “o preconceito delas ¢ tdo burro, que em uma das palavras
que elas mais amam, tem também o que elas mais temem e odeiam” como ele responde ao

rapper Emicida, no programa “Papo de Segunda” no canal GNT, ao ser questionado se o0 jogo

de palavras tinha a intencédo de atacar redoma do fundamentalismo cristéao.

Contrastando a necessidade de trazer um ponto de vista que ndo espelhe a ignorancia de
meros mortais em uma divindade, Baco Exu do Blues também apresenta a urgéncia de néo ter
sua propria humanidade deslegitimada pela especie de “deus” que passa a ser considerad 0
apos Sulicidio na esfera do RAP nacional, tampouco tenha que ter sua carreira definida pelos
erros cometidos nas punch lines transfobicas da cancdo. Muito se assemelha a dialética
presente no arquétipo do orixd Exu, como define Alexandre de Oliveira Fernandes, em sua
publicagdo “Exu: Sagrado e Profano”. Segundo aponta Fernandes (2017 p.59 APUD
FELTRIN, 2019 p. 32)

Pulsa multidimensional em vidas que constrangem uma vida mesquinha e docilizada
mas que também nadatem de harmoniosa e calma. A vida é a “arma dilha oferecida
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ao equilibrio”, ou seja, desequilibrio, frustracdo, descontinuidade incessante, cujo

movimento tortuoso evoca explosdes que fazem a vida prosseguir
A faixa ”En tu Mira” ¢ a maior exposicdo da desestruturagdo de seu psicologico e sua
vulnerabilidade, resultante da repercussdo e expectativas sobre seu trabalho e sua postura ap6s
a cancao Sulicidio (que exigia com sua agressividade, o reconhecimento do RAP nordestino
na cena nacional do rap). Baco abre caminhos na cena do RAP ao falar sobre saude mental
com tanta urgéncia e desespero, indo contra a imagem de gangster, adotada pela velha
geracdo do RAP (definidadadécadade 70 a 90, por Teperman, 2015);

“0 deus que habita em mim, eu t6 libertando
O flash estd me cegando

O alcool estd me matando

Minha raiva esta me matando

Sua expectativa em mim esta me matando
"Homem n&o chora"

Foda-se, eu té chorando

Onde eu guardei o cano

Hoje ele encosta no meu ouvido e fala: "te amo™
Porra, eute amo

Isso é um pedido de socorro

Vocé esté aplaudindo

Eu t6 me matando, porra

Eu t6 me matando, vocéta aplaudindo

E eu t6 me matando”

(EN TU MIRA, baco exudo blues. 2017)

Na faixa citada ha outra técnica tipica do RAP bastante adotada por Baco, a de sampleamento
e incorporacgdo de suas vivéncias e referéncias artisticas em suas letras. Segundo Tatit (1996),
quando o recurso do discurso coloquial é adicionado a cancdo cria efeitos que causa a
sensacdo de aqui-agora, de forma que o ouvinte reconheca, na letra da musica, situagdes
cotidianas de dialogo, aproximando a propria vivéncia a histéria narrada, sendo assim, uma
acdo de persuasdo, um fazer-se crivel. Dessa vez, a cangdo inserida é “tu mira” de Lola y
Miguel, incorporada previamente a trilha sonora do filme “KILL BILL VOL. 02” do
consagrado diretor, Quentin Tarantino, pertinente ao considerar que suas producfes séo
conhecidas também pela quantidade de sangue derramado. Em “En tu Mira”, de Baco, quem
sangra € o cantor, ao rasgar-se declarando que a pressao de se sustentar sendo reconhecido

como um grande rapper havia consumido sua salde mental, considerando até mesmo o
suicidio.

Na obra eleita 5° melhor disco brasileiro pela revista Rolling Stones Brasil, é possivel
reconhecer samples que derivam da mixagem de musicas como “Dedicada a Ela” de Arhur

Veroccai em “A pele que habito” (nome homénimo do filme de Pedro Almoddvar), “senta
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firme” de MC Duduzinho no hit de diamante “Te amo Disgraga” (vencedor do prémio
Multishow de Musica Brasileira 2017 na categoria hit do ano, mesma premiagdo que deu a
Diogo o troféu de Revelagdo do Ano), “Mistério do Planeta” dos Novos Baianos, na faixa que

carrega 0 mesmo nome do disco, "ESU”.

Baco carrega consigo suas referéncias que ndo se limitam a ficar apenas no campo da mdsica
ou somente no instrumental. Seu primeiro disco € uma reunido de tudo que o cantor vinha
lendo, assistindo e observando; grandes nomes do cinema como mencionado acima, da
fotografia de Mario Cravo Jr. na capa de cada um dos singles, e da literatura como Machado
de Assis, “Macunaima” de Mario Andrade, Guimaraes Rosa como podemos ver na letra de

“Esﬁ”‘

“Sinto que o mundo tem medo de mim

Medo de mim

Metade homem, metade Deus e o0s dois sentem medo de mim
Sinto que o mundo tem medo de mim

Medo de mim, medo de mim, medo de mim

Metade homem metade Deuse os dois sentem medo de mim
Medo de mim, medo de mim, medo de mim

Medo de mim, medo de mim, medo de mim

Componho pra ndo me decompor

Poeta maldito perito na arte de Arthur Rimbaud

Gargom, traz outra dose, por favor!

Que eutd entre 0 Machado de Assis e de Xangd

Soneto de boémia, poesia, melancolia

Eu sou do tempo onde poetasainda faziam poesia

Sarava!

O canto de Ossanha vem me matando

E quem canta os males espanta

Nao ta maisadiantando aqui”

(ESU, baco exu do blues. 2017)

Como de costume, entre um disco e outro, Baco Exu do Blues lanca alguns singles. Depois de

“ESU”, o cantor apresenta a trilogia do amor, composta por “Tardes que Nunca Acabam”,
“Banho de Sol” e “Ultima Noite” antes de desaguar no disco audiovisual “BLUESMAN”.

“QOs trés videos contam a mesma narrativa —uma histdria de amor que comeca em
um dia ensolarado, emenda no por do sol de uma tarde que parece ndo ter fim e
termina em uma noite intensa até o Ultimo minuto. Quem ajuda a recriar esses
momentos é Camila Cornelsen, responséavel pela dire¢do e fotografia, Milena Seta,

responsavelpela segunda camera, e a modelo Brunely Souza.” (NOIZE, 2018)

A proposta de apresentar um conceito bem amarrado, um material visual bem produzido,

alcancar os consumidores da industria fonografica, transmitindo seus valores, raizes e ideais
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continua a ser bem executada por Baco Exu do Blues em “Bluesman” (2018), seu segundo
disco de estidio. Tamanha maestria, verdade e entrega depositada em um trabalho leva Baco
Exu do Blues o lancamento do disco em 23 de novembro de 2018, disponibilizado nas
plataformas digitais, além de um LP, pela gravadora EAEO Records. Todo o esforco
empregado culminou em 30 min e 20 segundos de Baco Exu do Blues — e seus convidados -
destilando criatividade, talento, 6dio, suas insegurancas, indignacdes, realidades amorosas
durante nove faixas, mas assim como feito também em ESU, tudo coexiste numa harmonia
quase que simétrica. A cereja do bolo, dessa vez, talvez seja o influente sentimento de
melancolia do blues, que mesmo sem 0s instrumentos classicos, como a gaita, se sobressai nas
cancoes
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O RENASCIMENTO DONORDESTINOBACOEXU DO BLUESPELOBLUES SEM

GAITA, “BLUESMAN”.

Se no “Auto da Compadecida” de Ariano Suassuna, o anti-herdi Chico é trazido de volta a
vida (depois de uma encenacdo, para fugir de uma verdadeira ameaca de morte) pela melodia
da gaita tocada por seu parceiro Jodo Grilo, em Bluesman, o anti-her6i Baco Exu do Blues
afirmar na faixa "Kanye West da Bahia", do seu segundo disco de estudio, que assim como
Chicd, morreu “como rapper em En Tu Mira” mas havia reencarnado “como Bluesman e
agora” se sentia “bem, bem, bem...” demonstrando que havia descoberto uma forma de lidar
com sua mente criativa — bem como seus transtornos de bipolaridade e depressdo. O
conduinte a essa elaboracdo do trauma, viror meio da melancolia do blues, no disco, sem

utilizagdo datdo famosa gaita utilizada pelos reais ‘homens do blues’ ou bluesman.

Lancado em 23 de novembro de 2018 e desenvolvido em parceria com o Coala Festival e a
agéncia AKQA, dirigido por Douglas Bernardt e roteirizado pelo proprio cantor, “Bluesman”
é o0 projeto de audiovisual que conta com um curta metragem, de oito minutos de duragdo, que
dialoga com o disco, este distribuido em nove faixas que somadas resultaram em 30 minutos
de musica, disponibilizado nas plataformas digitais e disco de vinil. Em cada uma das faixas
gue compdem a obra ha uma emocdo,. Baco consegue induzir com suas letras certa empatia e
também representatividade ao falar sobre sua luta contra o racismo, a depressdo, as
implicacGes de viver tendo transtorno de bipolaridade, os altos e baixos de relacionamentos

com presenca forte de codependéncia emocional e outros temas que por vezes ocupam o lugar
de tabu até mesmo dentro relacGes afetivo pessoais.

Como ja vinha fazendo em “ESU” — disco que colocou Baco na linha de frente do RAP
Nacional e o reconheceu como Artista Revelacdo pelo Prémio Multishow de Mdsica
Brasileira — e nos outros singles lancados, Baco utiliza a linguagem verbal (sua conhecida
poesia de escarnio, como o préprio intitula em algumas entrevistas), relegando a segundo
plano a ndo verbal da capa do disco, como parte integrante da mensagem que o cantor busca
passar. No caso de Bluesman, a fotografia de Jodo Wainer retrata um homem negro — um
bluesman — do lado de fora do presidio Carandiru (palco de uma das atrocidades mais
violentas do Brasil na década de 90, onde 111 detentos em sua maioria réus primarios, foram

mortos numa intervencdo da Policia Militar do Estado de S& Paulo sem
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justificativa), tocando sua guitarra, livre até mesmo do enquadramento que delimita o metal
Prata na tabela periddica. Na capa, os dados quimicos (as inscricbes de nimero de massa,

massa atémica e o simbolo do elemento Ag) se repetem, mas o elemento ficticio é “Bm”, de
Bluesman.

Segundo o conceito apresentado pelo ourives, interpretado pelo ator baiano Hilton Cobra,
Baco Exu do Blues no curta ZBLUESMAN” (2018) disponibilizado no YouTube, introduz a
ideia de que a prata pode ser tdo valorosa quanto o ouro, contudo por ser encontrada com mais
facilidade (acompanhando a légica de oferta e demanda) acaba por ser desprezada. O cantor
utiliza essa construcdo como ponte para a comparar a manifestacdo do racismo em territério
brasileiro quando explicita;

“A prata ¢ um metal com poder de reflexdo muito elevado. Do latim ‘argentum’,
significa brilhante. Nossa pele é de prata, ela reflete luz. Um brilho tdo intenso que
eu me pergunto ‘por que o ouro € tdo querido e a prata subvalorizada?’. Alguns hdo
de responder que é pela prata ser encontrada com mais facilidade. Reflita: O Brasil
tem uma populagdo de negros maior que a de brancos. Temos menos valor por ser
maioria? A ironia da maioria virar minoria. A prata é um metal puro. Eu realmente
ndo entendo essa necessidade da procura do ouro.” (BLUESMAN, 2018)

Outro conceito trabalhado em Bluesman, que também busca o resgate e a autovalorizacdo da
populagdo e cultura negra, se da por meio do Blues. "O primeiro ritmo a tornar pretos livres”
como Diogo comeca a teorizar logo ap6s o breve sample de Muddy Watters na primeira faixa,
seria uma criacdo negra, demonizada inicialmente pela branquitude hegemdnica para que em
seguida, a mesma pudesse se apropriar dessa cultura pra gozar de seus frutos, sustentando

assim sua posicao dominante.

“Eu sou o primeiro ritmo a formar pretosricos.
O primeiro ritmo que tornou pretos livres.
Anel no dedoem cada um doscinco.

Vento na minha cara, eu me sinto vivo.

A partir de agora, considero tudo blues!

O samba éblues! O rock é blues! O jazz é blues!
O funk € blues! o soul é blues!

Eu sou Exu do Blues!

Tudo que quando era preto, era do demdnio

E depois virou branco e foi aceito

Eu vou chamarde Blues

E isso. Entenda, Jesus € blues.

Falei mesmo.”

O embranquecimento do blues abarcaria desde outros ritmos musicais como o samba e o rock,

até Jesus Cristo, passando € claro, pelo proprio cantor, que diz ter precisado ser agressivo pra
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ser notado. Esse mesmo fato, sob outra Otica, o fez ter caido no estere6tipo de negro violento,
acao esperada de uma sociedade fundamentalmente racista. Em entrevista ao ator e diretor

Lazaro Ramos, no programa “Espelho”, o cantor:

“Eu precisei ser agressivo para ser notado, mas ser agressivo ¢ o que todo mundo
espera que eu seja, e automaticamente sou eu entrando no esteredtipo, entdo tipo, até
quando eu vou ter que voltar e regredir quatro casas e ser agressivo pra conseguir
alguma coisa? Até quando eu vou ter que entrar no esteredtipo para conseguir
alguma coisa?”

Baco reivindica e incentiva que a comunidade afro diaspdrica ndo se acomode no esperado e
subserviente papel designado pela populacdo ainda dominante, orientada pelo pensamento
racista colonial e utiliza de simbolos essencialmente negros como exemplos de
revolucionarios, assim como feito em seus outros langamentos. E pensando nisso também que
se faz tdo necessario demonstrar em seu material, especialmente no filme, que ha
possibilidade de renovar as narrativas de um povo historicamente desumanizado. Como
consequéncia o redirecionamento de sua trajetéria, a partir dessa autoafirmacdo, enquanto
sujeito possivel, pensante, qualificado, multifacetado, emocional e possibilitado de alcancar a
ascenséo social.

Nos versos, 0 resgate as referéncias de sua vivencia e admiracdo continuam a acontecer. Da
arte a politica, passando pela literatura e o pagode dos anos 90, Baco busca se apropriar e
reascender o orgulho do que € produzido pela comunidade afro diaspdrica indo contra a
corrente institucionalmente racista. Seja Kanye West, como parte do titulo da faixa citada no
inicio do capitulo, que foge dos modelos do mercado fonografico; Basquiat que ocupa museus
com sua arte periférica diferente do usual; Jay-Z, considerado o maior produtor de hip hop
nos EUA, que deixou de fazer apenas RAP para que pudesse alcancar um patamar maior na
industria da musica; o filme da editora e produtora Marvel, “Pantera Negra” (2018) que
possibilita a criacdo de um quilombo futurista no imagindrio negro, conhecida
como Wakanda...

Mas para o caso de ter evidenciado o suficiente, Baco utiliza de seu lado mais brutal e finaliza

o0 disco com o seguinte posfacio, ao final da ultima faixa “B.B King”:

1903.

A primeira vez que um homem branco observou um homem negro

Nao como um animalagressivo ou forga bracaldesprovida de inteligéncia.
Desta vez, percebe-se o talento, a criatividade, a musica...

O mundo branco nunca havia sentido algo como o blues!
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Um negro, um violdo e um canivete

nasce na luta pela vida, nasce forte, nasce pungente
pela real necessidade de existir

(B.B King, DO BLUES, bacoexu.2018)

Assim como 0s primeiros bluesmans, a citar Robert Johnson e B. B King, Baco Exu do Blues
e sua humanidade, Diogo Moncorvo ja haviam tentado se encaixar em tantos lugares mas foi
justamente, negando as limitacGes de tais caixinhas de expectativas que encontraram seu
lugar, “pela real necessidade de existir”. Ao ndo se enquadrar ao que os outros esperam, Baco
consegue brincar com sentimentos, religides, estéticas, tempos cronologicos, texturas e

também com ritmos musicais.

Baco adiciona a voz doce de Tim Bernardes (integrante da banda de rock alternativo O Terno)
em “Queima minha pele”; a do trio sulista de musica pop Tuyo no blues da bipolaridade
“Flamingos” como intitula o proprio cantor; a voz enfeiticadora de Bibi Caetano e os beats de
DKPVZ em “Kanye West da Bahia”, assim como em “Girassois de Van Gogh” ¢ ILUM3; a
voz da ternura que contrasta a densidade vocal de Baco em “Me desculpa Jay-Z". O blues,
assim como o rap, é apenas um dos ritmos que compdem a base musical do disco; "E rap, mas
n&o é rap. E MPB, mas ndo é MPB", explica o rapper baiano em entrevista para a revista Guia
Folha de Séo Paulo.

A faixa que se intitula um pedido de desculpas por invejar, Jay-Z, enquanto grande produtor e
marido da multiartista Beyoncé, sua musica mais ouvida na plataforma de
streaming Spotify (com mais de 62 bilhdes de acessos) e também sua producdo mais acessada
no Youtube (com mais de 37 milhGes de visualizacbes em mesma data) até o presente
momento, foi a aposta de Baco Exu do Blues como comissédo de frente do disco. Todavia,
apos realizar um show no Circo Voador, RJ (tendo seus 2.000 ingressos esgotados em menos
de 4h, mesmo "bluesman” tendo sido langado ha poucos meses), Baco foi recebido por um
coro de sua faccdo carinhosa — apelido dado a multiddo de fas que o seguem - ecoando na
casa de show desde a primeira cancdo; Bluesman, era possivel perceber que o disco inteiro

tinha feito sucesso. Em entrevista para o podcast FLOW, Baco relata esse momento;

“Na minha mente, Me desculpa jay z era a grande parada etodo mundo tava ali pra
ouvir Me Desculpa Jay Z, ai quando eu pisei no palco véi... tipo assim, eu malcantei
o show inteiro. A galera tava cantando todasas musicas, gritando... Era um niveltao
ridiculo que eu ndo conseguia me ouvir, ndo conseguia ouvir a base direito.”
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O show em questéo, pertencente ao arquivo da casa de shows, foi disponibilizado no canal do
Circo Voador e? em seu canal do Youtube em 12 de setembro de 2020, para angariar fundos
contra os impactos da COVID-19 e arrecadar alimentos, kits de higiene e limpeza para 0s
mais atingidos pela crise nas comunidades de Cavalcanti-RJ. O show em quest&o, aconteceu
trés meses depois do langcamento do CD, em 16 de marco de 2019, o que ndo impediu em
nada que os mais de dois mil ingressos fossem esgotados em menos de 24h ou mesmo que sua
faccdo carinhosa, ndo estivesse com todas as letras na ponta da lingua, prontas a serem
entoadas a plenos pulmdes. Fato ja costumeiro em seus shows no local, inclusive o show de
estreia da turné Bluesman em 11 de janeiro de 2019, seu aniversario, levou o rapper a se
intitular como “princesinha do sold out” por esgotar os ingressos em tempo habil.Realizado
pelo seu selo independente, 999, a partir de sua propria concepc¢do e direcdo musical, Baco
Exu do Blues conta com poucos recursos no palco. Sob a dire¢do artistica de Gigi Barreto e a

direcdo de producdo de Leo Diego, o cantor divide palco apenas com o guitarrista Ricardo
Lian, as vozes de Aisha, 1LUM3, Bibi Caetano e o mc Shan Lango, e 0 DJ BBZAO.

A introdugdo do espetaculo tem como trilha sonora o blues de B.B. King, “Bluesman”, que
conta a histéria de um cantor de blues que esta vagando e encontrando pessoas dispostas
apenas a lhe botar pra baixo, reconhecendo que mesmo sendo um bluesman, ele ¢ bom
homem e apesar de viver a dura realidade de um homem negro no séc. XX nos EUA acredita
que tudo ficara bem, afinal ele € um bluesman. O plano de fundo para a can¢éo de B. B. King
sdo cenas do proprio rei do blues, assim como da cantora Etta James, Muddy Waters, Big

Mama Thorton, entre outros grandes nomes do blues.

A melancolia da musica de B.B. King é bruscamente interrompida pelo discurso que encerra o
disco do rapper baiano, enquanto fotos em preto e branco de grandes personalidades negras
das mais diversas areas de atuacdo, estampam o painel do palco. Sdo nomes que reverberam
na identificacdo da plateia a julgar como a faccdo carinhosa reage ao ver Mano Brown, Elza
Soares, Dandara e Zumbi dos Palmares, Tereza de Benguela, Alcione, James Brown, o casal
Jay-Z e Beyoncé, e todos os outros, mas ao fim da defini¢cdo do que é ser um bluesman, Baco
Exu do Blues ocupa o palco e provoca a maior reacdo da plateia vista até entdo naquela noite.

As musicas do disco Bluesman sdo o foco da grande reverberacéo da plateia, mas € inevitavel

perceber o culto que se completa com as cangdes do disco “ESU” de (2017); “Te Amo

Disgraca”, “En Tu Mira”, “A Pele Que Habito”, “ESU” e “Abre Caminho” sdo verdadeiras
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oracOes ritualisticas, em especial essas duas Ultimas duas faixas, que contam com a
convocacdo de uma corrente humana e o famoso ‘bate cabeg¢a’ ou mosh, movimento
conhecido nas rodas de punk e adotado pelas rodas formadas em shows de rap. Em “En Tu
Mira” (cangdo que Baco rima explicitamente sobre sua tendéncia ao suicidio) por exemplo, o
cantor cede a voz para o clipe da mdsica reproduzido no teldo, enquanto isso, sob a plateia se
estende um pano preto com o simbolo e nome a que atendem seus f&s; um urso de pelucia
raivoso e “fac¢ao carinhosa”, embaixo dele. Corpos diversos se chocam uns contra os outros,
dissipando a propria energia e mantendo certo cuidado para ndo se machucarem. O manto
descobre e percebe-se 0 porqué a plateia atende pela alcunha de faccdo carinhosa: ndo ha

desavenca sustentada, a energia € transmutada em sorrisos.

Outro momento do culto de Baco Exu do Blues que demonstra essa relagéo dicotdmica entre
“violéncia” e afeto acontece na cancao ‘Preto e Prata” onde o cantor convoca novamente a
roda de bate cabeca, pedindo que respeitem as mulheres presentes visto que elas ocupam
voluntariamente a linha de frente mas ndo sdo a maioria do movimento. No show
disponibilizado ao Youtube, no centro da roda formada, hd uma mulher grande e negra,
organizando a roda para que se comece o rito, que em certo momento aponta e grita a Baco
elogios inaudiveis, que por sua vez responde, “E isso! Vocé que é foda, negona! T doido...
Somos foda! Somos foda! E isso! Somos foda pra caralho! N&o é papo de boca ndo! N&o é
cheiro mole, somos foda pra caralho ¢ ¢é isso!”e todos ali concordam com os dois em
unissono, 0 que se apresenta como um expoente do impacto da obra “Bluesman” como um

todo, transpassando a caixinha do objeto, para ocupar a diferenca na vida da juventude negra.

Se faz relevante o momento de performance, pois como explica Feltrin (2019);

“A performance entdo sugere formas de acentuagdes tonais e melddicas que, a partir
da imbricacédo entre letras e sua estrutura musical, propiciam estimulos sensoriais no
que tange ao sensivel. A altura das notas, os graves, as colagens e as letras
influenciam as diferentes experiéncias estéticas.” (FELTRIN, 2019 p.34)

Na reafirmancao do impacto significativo de suas producdes, Baco alcangou o primeiro lugar
de premiagdes nacionais e internacionais. O disco, certificado em ouro e platina pela “PRO
Musica Brasil” (entidade responséavel por contabilizar vendas e streamings no Brasil), levou
também o primeiro lugar, empatado com o marcante “This iS America”
de Childish Gambino (alcunha adotada pelo multiartista Donald Glover), dando o segundo
lugar ao clipe “APESHIT”, do casal negro e milionario, Jay-Z e Beyoncé. Ao ser questionado

sobre a importancia dos prémios, Baco responde em entrevista ao jornal FAROFAFA:
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“E muito representativo a arte que fala do negro, pro negro, estar sendo premiada
neste momento, porque diversas vezes a arte negra ndo é premiada, e diversas vezes a
arte negra que é premiada é a arte negra feita para o branco. Vocé entende? E
importante quando a gente tem uma arte que fala diretamente e deixa claro que o
dialogo é para pessoasnegras, e aspessoasbrancaspodem veraquilo, podem entender
aquilo, mas elas nunca vao sentir aquilo que elas estdo vendo. E muito doido saber
que isso ganha prémiosbrancs, saca?”

Pelo reconhecimento da academia e também da indUstria (massivamente ocupada por pessoas
ndo negras ou pardas, haja vista sua ocupacéo desde os tempos coloniais), Baco Exu do Blues
por outro lado também foi encarado como se estivesse cedendo a industria fonografica e
consequentemente, se afastando do que seria a esséncia do rap, a agressividade dos
posicionamentos, como havia demonstrado em “Sulicidio”. O que novamente se apresenta
como um ndo lugar (AUGE, 1992), ja que por ser negro e nordestino ele nunca gozaria dos
mesmos privilégios de quem pertence a cultura hegemonica e agora, pela ascensao
possibilitada pela arte também havia se distanciado demais do outro lado da moeda, a massa
consumidora dessa cultura. O “preto mais odiado que vocé€ vai ver” parece “confortavel” ao

ocupar esse lugar, visto que é romper com as expectativas alheias;

“Porque esses brancos amam chamara policia?
Porque esses negros me olham com tanta malicia?
Porque aprendemosa odiaros semelhantes?
Sua inveja ndo me deixa ser o mesmo de antes
Se 0 sucesso te irrita, Sou um cara irritante

N&o me chame de preto bonito

Preto inteligente

Preto educado

S0 de pessoa importante.

Seu rétulo ndo toca na minha poesia

Eu sou o Kanye West da Bahia”

A comparacdo ao multiartista Kanye West €& cabivel dado os posicionamentos do
rapper baiano e também pelo que tange a vida pessoal do cantor, pelo fato do estadunidense ja
ter afirmado conviver com transtorno de bipolaridade assim como Baco, tornando o debate
sobre saide mental mais uma vez inevitavel. Em “Queima Minha Pele”, o rapper diz ter tido
como inspiracdo o dilema de viver consigo mesmo e a dicotomia de sua arte; por um lado, da
luz, suas poténcias seriam do tamanho do sol, capazes de iluminar n&o sé o dia do cantor, mas
de todos os ouvintes. Por outro, é também o que o desequilibra, pressionando-o pra que ele se
distancie do que verdadeiramente é para corresponder ao desejo de terceiros, ainda que sejam
esperancas irreais e adoecedoras.
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Baco incentiva que o alvo dessas expectativas irreais reaja conhecendo a si mesmo,
apoderando-se de sua narrativa, para nao aceitar o papel imposto, como é o impulso de
qualquer individuo inserido na tradicdo colonialista. E possivel ver a criacdo dessa nova
possibilidade de narrativa para o povo afro diaspérico no filme em parceria com a
agéncia AKQA e a produtora Coala Festival, onde tanto o protagonista, jovem negro
interpretado pelo ator Kelson Succi (que passa toda trama correndo com um ar de urgéncia,
entre um lampejo atemporal e outro), quanto 0s outros personagens gue cruzam seu caminho

ou compBem as cenas escapando da linearidade da histdria central, também séo retratados de
forma diferente do usual.

Essa ligacdo é estabelecida visivelmente nos primeiros minutos do curta, onde o personagem
central se reencontra com seu ancestral, remetendo pelas cores utilizadas a obra “A Criagdo
Do Homem” (podendo referir a criacdo biblica propriamente dita, onde Deus d4 o sopro da
vida ao homem através da figura de Ad&o), pintada por Michelangelo entre os anos de 1508 a
1510. Com intuito de resgatar “tudo que quando era preto, era do demdnio e depois virou
branco, e foi aceito”, na dire¢do de Baco, o personagem central se aproxima progressivamente
de seu ancestral enquanto os primeiros versos de “Bluesman” ecoam a reinvindicagdo do
blues como agente criador. Em sequéncia, mas atemporalmente, o ancestral se mostra o
ourives que explica a contraditoria supervalorizacdo do ouro (brancos) em detrimento da prata

(negros), possuindo os dois, as mesmas caracteristicas em sua esséncia.

Em seguida, sob um fundo preto, uma figura em 3D feita de prata vai tomando forma assim
como a forca de Baco na letra de “Preto e Prata”, que segue como trilha sonora de pessoas
negras sendo retratadas em preto e branco, mantendo assim o brilho da pele que remete a
prata. As feigdes sdo tdo diversas quanto quem as expressa, mas a seguranca e confianga em
si, no seu quilombo, na propria crenca e poténcia, € algo em comum a todos os rostos. Com
tal representatividade nos takes, Baco continua apresentando outras narrativas até que o
personagem principal retoma sua correria, novamente sob versos da can¢do “Bluesman”, ¢le
agora se encontra em uma igreja de teto e paredes estampadas com arte sacra. A comparagdo
que ele faz as referéncias que possui em casa é proposta aos expectadores; as obras sacras da
igreja em quase nada se parece com Jesus Cristo negro (incomumente visto, apesar de ja ter

sido reconhecido originalmente um judeu do Oriente Médio, logo, dificilmente ser semelhante
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ao rosto mais famoso da divindade) que ocupa seu altar, também pintado a mao, mas, com um

ar de um artista autbnomo ou até mesmo como um autorretrato.

Propostas de contra narrativas continuam a ser apresentadas, agora coloridas. Fator importante
€ que, como pessoas negras tiveram seu epistémicidio no processo de colonizacdo, também
por ndo poderem ascender socialmente a ponto de registrar as préprias historias, o que decorre
também no fato de serem sempre colocadas na posicdo de subserviéncia seja nos livros
didaticos ou nos veiculos de massa como a TV e cinema. O penultimo a ser retratado (antes
apenas do personagem principal do filme, provando que ele também se coloca como agente e
fruto dessa visdo afrocentrada), ¢ o proprio Baco sob o verso “o mundo € lento ou eu que sou
hiperativo?”. O mundo do filme ndo se apresenta lento, muito menos subserviente a vontade

colonial que Baco expde ao cantar os versos finais da faixa “Bluesman”;

“Me escuta,quem 'cé acha que é ladrdo e prostituta?
Vai me dizer que isso nao te lembra Cristo?

Vai me dizer que isso ndo te lembra Cristo?

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela, gritando cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra s6 seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama!

Eles tém medo pra caralho de um proximo Obama!
Racista, filha da puta, aquininguém te ama!
Jerusalém que se foda,eutd a procura de Wakanda!
Ral

Na realidade ideal do bluesman, criangas negras brincam alegremente na rua, tem livre acesso
ao conhecimento e pedem por “menos prisdes, mais escolas”, “nenhuma escola a menos”,
constroem sonhos como Caique (0 personagem que abre o curta com seu sonho de ser
médico), diferentemente de “Jenifers, Kaus e Agathas” (como relembra o rapper
mineiro Djonga na cangdo “Hoje Nao”), que tiveram suas vidas alvejadas pela policia militar
do estado do Rio de Janeiro, todas negras e menores de 13 anos. No curta a naturalizacéo de
corpos negros possibilita a longevidade a esses individuos (constantemente violentados na
realidade) e, portanto, tradicdes como pedir e receber a bencdo aos mais velhos e as rodas de
candomblé, conseguem ser possibilitadas de se manterem ativas e como nas civilizagdes

africanas, o conhecimento de suas raizes faculta o mapeamento de seu futuro.

N&o existem fronteiras, nem limitacbes ao personagem principal apds - novamente, em um
tempo ndo condizente ao da trama central — se deparar com uma grandiosa e reluzente barra

de prata, que se amarrando ao conceito do ourives, se apresenta como uma divindade. O
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jovem é tocado pela chuva e pelo sol com a mesma delicadeza que Tim Bernardes introduz o
refrdo de “Queima Minha Pele”, e proporcional a progressdo da cangdo ¢ a expansdo que
toma o sorriso e a liberdade da personagem, em sequéncia a virada da batida e o espiral que
engole a cena, culminam na razdo do jovem ter corrido tanto durante o filme: ele estava
atrasado para seu ensaio de masica, 0 que também foge do rotineiro viés criminoso atrelado a
Imagem de pessoas negras. Os discursos que encerram o filme giram em torno dos conceitos
singulares de felicidade e o curta se encerra com uma fala que demonstra a importancia e

dimensdo do indescritivel orixa ExU.

O cantor demonstra suas idealizacGes e contradicbes com maestria ao produzir um disco
audiovisual bem harmonizado em suas letras, conceitos, imagens, tematicas, participacdes e
convidados, como agregadores de valor ao disco. A alma vem com a melancolia produzida
pelo blues “ndo blues”, pulsante e provocativo, marca ja registrado de Baco Exu do Blues -
que s6 a grandeza de trés divindades é capaz de condensar, com uma musicalidade que
também ndo se encaixa a um unico ritmo. Como ele afirmou em entrevista a Rolling Stone
Brasil: “Bluesman nasce sobre sentir a musica, mais do que me mostrar como escritor, porque
isso eu ja fiz. Quero repetir um sentimento, mas ndo me enquadrar num género musical.

Quero, com esse disco, quebrar o género musical. N&o é um disco de rap, nem de MPB, quero

que seja musica, ta ligado?”.

“0 que é ser um Bluesman?

E ser o inverso do que 0s outros pensam.

E ser contra a corrente.

Ser a prépria forca, a sua propria raiz.

E saber que nunca fomos uma reproduco automatica da imagem submissa que foi
criada por eles

Foda-se a imagem que vocéscriaram!

Nao sou legivel, ndo sou entendivel

Sou meu préprio Deus, meu préprio santo

Meu proprio poeta

Me olhe como uma tela preta, de um Unico pintor
Sé eu posso fazerminha arte

S6 eu posso me descrever

Vocés ndo tém esse direito

N&o sou obrigado a ser 0 que vocés esperam

Somos muito mais!
Se vocé ndo se enquadra ao que esperam,

Vocé é um Bluesman”
(B.B King, BACO EXU DO BLUES. 2018)

Isso € ser e agir como um bluesman, como apresenta-se detalhadamente no proximo capitulo.
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BLUESMAN: UMA NARRATIVACANCIONAL DE RESGATE E CURA

“Sou primeiro ritmo a formar pretos ricos
Primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um doscinco

Vento na minha cara eu me sinto vivo

A partir de agora considero tudo blues

O samba éblues! O rock é blues!

O jazzé blues! O funk é blues!

O soul é blues!

Eu sou Exu do Blues!

Tudo que quando era preto era do deménio,
E depois virou branco foi aceito, eu vou chamarde blues!
E isso, entenda

Jesus é blues.

Falei mermo!”
(“BLUESMAN”, Baco Exu do Blues. Bluesman2018)

“Bluesman” ¢ o segundo disco de estudio de Baco Exu do Blues e se apresenta como a vitoria
de mais um desafio pessoal de Diogo, a ser vencido por meio de sua poesia de escoria; “fazer
um disco de blues sem tocar blues|...] “como eu vou chegar na dor do blues, sem tocar gaita,
sem tocar guitarra?” relata os questionamentos que permearam 0 processo de criagdo do
disco, a Caetano Veloso — enquanto colunista do veiculo independente de imprensa, Midia
Ninja. Pra realizacdo do conceito que Diogo Moncorvo j& dava pistas desde suas primeiras
entrevistas, Baco reline vozes que conseguem transmitir a melancolia imprimida no blues, que
0 cancionista reconhece admirar mas ndo possuir. Sdo elas: a do vocalista da banda de rock
alternativo O Terno, Tim Bernardes no blues da bipolaridade “Queima Minha Pele”, a das
irmés Lilian e Layane Soares que compdem o trio curitibano de folk Tuyo ao lado de Jean
Machado, em “Flamingos”; e as vozes suaves da carioca Bibi Caetano e da paulista ILUM3
pra acompanhar a passionalizagdo (TATIT, 1996) de “Kanye West da Bahia” e “Me

Desculpa, Jay-z” respectivamente.

A utilizacdo da prosddia e como citado, da passionalizacdo a qual se refere o professor Luiz
Tatit, na composicdo das letras de “Bluesman”, como o proprio Caetano Veloso analisa
entrevistando o rapper baiano “parece uma pirraga”, um querer fixar-se pelo contras na
entoacdo e no ritmo. O cancionista conterraneo tem razdo. Baco confessa a intencdo de
utilizar a versdo da cancdo que mais Ihe apega aos ouvidos. A utilizagdo desses recursos é tao
bem harmonizada e aglutinada ao RAP de Baco, que o préprio Veloso quase ndo consegue
reconhecer que o verso fica se destacando em sua cabeca, pelo deslocamento da silaba tonica
em “camisa” no verso da faixa “BB King”; “trés nove na camisa ¢ eu me sinto um rei”’ que

tem inspiracdo e consequentemente, grande semelhanga a melodia do verso mantra “Laia
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Ladaia Sabatana Ave Maria” de “You Don’t Know Me”, do disco Transa (1972) de Caetano
Veloso. A motivacgdo talvez fosse a revelacdo de também ter retirado o trecho de outra cancéo,
“Reza”(1964) de Edu Lobo e Ruy Guerra, que Caetano Veloso daem seguida.

Percebe-se que ndo ¢ inovador o fato de “Bluesman” resgatar outros cancionistas, tampouco a
insercdo de vozes veiculadas a outros ritmos como pode aferir pela trajetoria de rappers como
Criolo e Emicida demonstrando que a nova escola do RAP apesar de ter seus interesses

aproximados ao da cultura de massa mantém ainda seus valores apontados para 0 5° elemento
citado por Teperman(2015); o conhecimento.

Mas, Baco Exu do Blues inova ao fazer esse resgate sob a insignia do “primeiro ritmo a
formar pretos ricos/ o primeiro ritmo que tornou pretos livres”: o blues, o rapper baiano
propbe explicitamente um resgate do que foi perdido com a escravizacdo do continente
africano, deixando como heranga grandes mazelas e abismos sociais para a populagéo negra
dominada e o poder aquisitivo e o costume de apropriacdo cultural, artistica, religiosa por
parte da populagdo dominante, composta em sua maioria de homens europeus, logo, brancos
e/ou amarelos. O blues é a colheita por maos negras em didspora do que foi semeado, entre
violéncias e lagrimas nas plantations norte americanas, especialmente no estado do Mississipi.
Presente também em espacos de manifestacdo religiosa, o blues é uma ferramenta cultural de
afirmacdo do negro perante a sociedade escravagista do sec. XX. O blues, no disco
“Bluesman”, passa a ndo significar apenas o ritmo musical ou uma referéncia ao sentimento
melancélico, mas uma forma de libertacdo e elaboracdo dos traumas do periodo escravagista

no Brasil.

“De acordo com Abal e Trombetta (2011), nos anos 1920 surgia no mercado
fonografico algo novo, derivado dos descendentes de escravos do sul dos Estados
Unidos, que se tornou uma influéncia importante para musicos nos noventa anos
seguintes: o blues. As condic6es precarias e as dificuldades financeiras e amorosas
eram as inspiracdes prediletas dos compositores que escreviam sobre o diabo, o sexo,
traicfes amorosas, a situacéo de pobreza e desamparo social. Conforme osestudiosos,
0 blues caracterizava-se como uma musica que vinha dos negros, dos pobres e dos
marginalizados. A elite branca, que enxergava os negros como inferiores, sem alma e
desumanizados, via-se frente a letras que expunham o dia a dia de pobreza, dor e
sentimentos feridos, feias por negros e para negros, sem qualquer intencdo de agradar
os seus, outrora, “senhores”.”(ABAL E TROMBETTA, 2018 APUD SANTOS et al,
2021p .60)

O nome artistico de Diogo Moncorvo, Baco Exu do Blues ndo é composto também pelo ritmo
americano de forma aleatdria, as can¢bes do rapper baiano também apresentam as tematicas
retratadas pelos bluesmans estadunidenses como a depressdo, o divino e o profano e seus
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sentimentos mais profundos, também o sucesso e reconhecimento de ambos homens do blues,
perpassam a validacdo da industria fonografica e de uma populacdo branca e elitizada. Na
entrevista concedida a Caetano Veloso, Baco afirma que ndo pretende se render aos modelos
padronizados e repetitivos da industria fonografica, mesmo entendendo que 0 sua
popularizacdo e ascensdo se deu apds a adesao de um publico branco e elitizado, continuara
compondo sobre suas vivéncias e preocupacgdes, até mesmo pra que haja conscientiza¢do do
gue a ndo manutencdo de uma sociedade racista € capaz de causar, especialmente as pessoas
negras. O que também é alimentado pelo convite de Baco ao se reconhecer também como
bluesman, sem estipular caracteristicas que nao sejam intrinsecas ao ser humano, e nao
externas, “Se voc€ ndo se enquadra ao que esperam; voc€ € um “Bluesman” como citado ao

final do disco.

O desmantelo constante da satde mental e da liberdade templos de religides de matrizes
africanas, a violéncia policial contra criangas e adolescentes negros, 0 encarceramento em
massa, a desumanizacdo da existéncia e dos sentimentos, 0 restrito acesso aos bens de
consumo e intelecto sdo contornados por Baco Exu do Blues com os conceitos apresentados
no disco com uma perspectiva afrocentrada e futurista para a inser¢do — ou a0 menos

perspectiva de um objetivo em comum para ascenséo social da populagéo negra.

“A realidade cruel perpetrada contra afro-brasileiras e afro-brasileiros é engendrada
como um produto do racismo. Pensar a dindmica dialética que ocorre no campo da
linguagem, principalmente a que ocorre a partir de produtos culturais que se inserem
no cenario politico como resisténcia a materialidade das condigfes opressoras das
relacBes étnico-raciais, € possibilitar a reflexdo sobre a realidade de exclusdo. O
racismo e os sintagmas que disseminam injurias contra o povo preto circulam na
producdo simbélica refor¢ando esteredtipos que inferiorizam individuos dotados de
plena capacidade de autonomia, responsabilidade e liberdade, porém sem
oportunidades concretas fora da atuagdo de movimentos de resisténcia politico-
cultural” (SANTOS et al, 2021 p .77)

Com a apresentacdo de respostas possiveis e que outrora, foram também a estratégia de
resisténcia ancestral, desde a primeira musica (homonima ao disco; “Bluesman”) que utiliza o
sample do blues “Mannish boy” (1955) do bluesman Muddy Watters até o manifestado que
encerra o disco na cangdo batizada com o nome de outro bluesman, “BB King” fica
demonstrado como o cancionista Baco Exu do Blues, ao criar uma atmosfera melddica
semelhante a do blues, mesmo sem gaita ou a voz passional do vocalista, consegue imprimir
uma proposta de cura do trauma escravagista por meio da arte e de uma consciéncia coletiva,

negra, que requer atencdo nao porque tem parte de sua histéria marcada pela colonizacéo
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escravagista europeia, mas por reforcar a propria autoestima, ao Se reconhecer potente,
multitalentosa e agora, independente da aprovacdo ou estética empurrada pelo capitalismo,

derivado desse processo de dominacao eugenista.

A comecar pela capa do disco, Fotografia de Jodo Wainer, que retrata um bluesman, tocando
sua guitarra fora de um dos palcos dos maiores massacres nacionais — 0 complexo

penitenciario do Carandiru idealiza transmitir a ideia de ndo se

Em entrevista para a NOIZE, Baco Exu do Blues diz que era inevitavel “fazer um disco
chamado Bluesman e deixar os sentimentos de fora”, o que evidencia que a passionalizagdo ¢

usada de maneira estratégica, tanto para expor, quanto para desviar a atencdo dos reais
sentimentos:

"E eu digo sentimento de diversas formas: algumas pessoas podem ouvir s6 como
love songs, masas love songs desse disco tém contextos sociais que séo bem brutais.
Se vocé olhar, elas sdo bem mais sobre a fragilidade do homem negro do que sobre
o amorde fato."

Bluesman foi lancado em 2018, ano eleitoral que culminou na ascensdo da extrema direita ao
cargo da presidéncia, depois de uma série de assassinatos de pessoas e personalidades negras,
como a vereadora do estado do Rio de Janeiro, Marielle Franco e seu motorista Anderson, a
prisdo arbitraria do ex presidente Lula como manobra politica. O contexto de ameaga aos
direitos basicos e liberdade de expressdo, conseguidos a duras penas na tdo jovem
democracia, de cunho ético politico em todas as manifestacbes de arte, inevitavelmente
fugindo da ja conhecida voz de dendncia, espinha dorsal do RAP suscitam produgdes como

“Bluesman”(2018) e “Ladrao” do rapper mineiro Djonga.

Desse modo, em analise de cada uma das canc¢des do disco, busca-se investigar como Baco
Exu do Blues ja renomado por sua poesia de escéria e dicotomias sentimentais, harmoniza sua
indignacdo ndo s6 com o contexto social em que a obra foi langcada, mas toda historia que
proporciona a sustentacdo de um sistema que privilegia certos grupos e detrimento da
exclusdo de outros, sem deixar de refletir como sua posicdo nesse sistema (e
consequentemente, de quem se identifica) o afeta.

BLUESMAN
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A primeira cangdo, que recebe o mesmo nome do disco; “Bluesman” (escrita pelo proprio
rapper baiano, com os beats de um amigo conterraneo de alcunha Portugal) € um pequeno
resumo do que Baco Exu do Blues pretende com a obra e o que motiva o interesse pelo ritmo
americano. A faixa-titulo discorre sobre apropriacdo cultural, as probleméticas do
cristianismo Iniciada pelo sample de “Manish Boy”(1955) do bluesman Bill Watters, como
um mantra ressoando que “tudo ficard bem nessa manha” (em livre tradugao) simboliza-se um
novo dia, novo renascer. Em seguida, a voz de Muddy Watters é interrompida pela de Baco
criando uma atmosfera propria para o disco, onde a cultura, religido e personalidade
apropriadas sdo resgatas e devolvidas aos negros;

Sou primeiro ritmo a formar pretosricos
Primeiro ritmo que tornou pretos livres

Anel no dedoem cada um doscinco

Vento na minha cara eu me sinto vivo

A partir de agora considero tudo blues

O samba é blues O rock é blues O jazz é blues
O funk é blues O soul é blues

Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto era do deménio

E depois virou branco foi aceito eu vou chamarde blues
E isso entenda, Jesusé blues.

Falei mermo!

Somando a guitarra do blues as batida do rap, Baco imprime o poder, a autonomia e liberdade
de uma divindade contra hegemdnica afim de impulsionar esse resgate de si e do povo afro
diaspdrico, questionando a desvalorizacdo do que € produzido pela populacdo negra, enquanto
sdo de fato artefatos dessas pessoas, porem hipervalorizados quando apropriadas por um
grupo social dominante, o que centraliza a motivacdo dessas violéncias na cor da pele. Se
Jesus Cristo ndo escapou desse processo de aceitacdo, Baco Exu tampouco.

Nos versos seguintes, Baco continua a questionar esse inconsciente coletivo cristdo fruto de
uma colonizacdo jesuita ao perguntar se as pessoas atualmente crucificadas como ladrdes e
prostitutas, ndo se assemelhavam a Jesus Cristo pelo julgamento errbneo e pelas
caracteristicas fisicas, e que o prdprio Baco, querendo arrebanhar justamente essas pessoas
marginalizadas, faria essa aproximacdo do rapper com a figura emblematica do cristianismo.
Refletindo sobre sua existéncia politica, questiona-se também a impossibilidade de se
demonstrar um ser humano sentimental diante de uma expectativa de masculinidade violenta
que acompanha essa ideia de animalizacdo do corpo negro [NEUZA SANTOS] e também de

ndo poder expressar sua arte com liberdade. No disco “ESU” o rapper anunciava em “En Tu
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Mira” como as expectativas irreais o levavam a considerar o suicidio, agora em Bluesman
pode-se entender um reflexo da viralizagdo da cangdo “Te Amo, Disgraga” que deixou o
baiano conhecido para além do ndcleo do rap. Por carrega 0 nome de um orixa africano, ndo
escaparia de ter sua identidade relacionadas ao preconceito, plantado pela l6gica cristd, de que
Exa seria uma forga demoniaca, mas a partir do momento em que o rapper atende o interesse
de consumo dessa elite (haja visto as premiacOes e ocupacOes em novelas nacionais da

cancao) sua aprovacdo passa a ser maior do que o estigma depositado em seu nome.

Eu sou um dos poucosque ndo esconde 0 que sente
Choro sempre que eu lembro da gente

Lagrimas sdo so gotas o corpo é enchente
Exagerado eu tenho pressa do urgente

Eu ndo aceito sua prisdo minha loucura me entende
Babe,nem todo poeta é sensivel

Eu sou o maiorinimigo do impossivel

Minha paixdo é cativeiro, Eu me cativo

O mundo é lento ou eu que sou hiperativo?

Me escuta quem cé acha que é ladrdo e puta

Vai me dizer que isso ndo te lembra cristo?

Me escuta quem cé acha que é ladrdo e prostituta
Vai me dizer que isso naote lembra Cristo?

Com a impressdo de que esta vivendo e pensando em uma velocidade muito mais acelerada
que o dos seus contemporaneos, se recusa a aguardar que o mundo mude sozinho, dada a
comodidade ao longo da histéria. No que tange o cenério nacional, as produces
cinematograficas e novelisticas sdo espécimes dessa acomodacdo na logica capitalista
colonial, onde o negro quando ocupa uma posi¢do relevante na trama, interpreta sujeitos
vinculados a criminalidade, reforcando essa imagem deturpada no inconsciente coletivo,
considerando a popularidade que essas producbes ganham, na formacgdo social brasileira.
Ainda que o rapper tenha ficado conhecido pelo sucesso da cancdo “Sulicidio”,
agressivamente reivindicadora pelo espaco do RAP nortista e nordestino terem seu
reconhecimento pelo ambiente cultural do RAP nacional, Baco em entrevista para o programa
Espelho, apresentado por Lazaro Ramos, o rapper baiano menciona que por estar em uma
sociedade que espera do homem negro um posicionamento violento, mas que ele mesmo nao
gostava de ter que “regredir” enquanto ser humano, pra conseguir ser ouvido como tal. Na

canc¢éo bluesman;

Eles querem um preto com arma pra cima
Num clipe na favela gritando cocaina
Querem que nossa pele seja a pele do crime
Que, Pantera Negra s6 seja um filme
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Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um préximo Obama
Racista filadaputaaquininguém te ama

Jerusalém que se foda eutd a procura de Wakanda.

Ao descrever esse interesse da tv e do cinema em retratar uma realidade distorcida e racista
partindo do som de uma arma sendo engatilhada sendo adicionado a melodia, Baco insinua
mirar ndo sé a industria cinematografica, mas também apontar que a verdadeira salvacéo
desses descendentes de negros africanos, agora se encontra num éden negro, ou melhor, na
terra prometida de Wakanda (pais ficticio, rico em tecnologias e afrocentrado do filme
“Pantera Negra”(2018), também citado na cang¢do) referenciando ao que ele acredita ser uma
forca potencial, para combater o reforco eugenista dessas producdes. O que tambem justifica a
violéncia incitada no caso, levando nome Pantera Negra a esfera politica, fazendo referéncia
agora ao partido integralmente negro anticapitalista e revolucionério, atuantes principalmente
nos EUA nas décadasde 60 e 70.

Adicionar referéncias negras como filme Pantera Negra e Mississipi em Chamas (1988), ou o
primeiro presidente dos Estados Unidos e o grafiteiro neo-expressionista Jean Michael
Basquiat, carregam o potencial de conquistar a identificacdo do publico, que previamente ja as
conhece, mas talvez o que estreite de fato os lacos seja o audio que Baco Exu do Blues inclui

na cancao.

E ai, Diogo? Poxa, cara...

Tava aquivendo aquiunsvideos que sua mae me mostrou,

acheimassa, viu?

Vocé com, com Camila Pitanga...

Voceé é muito mais bonito que ela, viu? E, véi...
Segundo Tatit (1996), quando o recurso do discurso coloquial é adicionado a cancdo cria
efeitos que causa a sensacdo de aqui-agora, de forma que o ouvinte reconheca, na letra da
masica, situacbes cotidianas de didlogo, aproximando a propria vivéncia a historia narrada,
sendo assim, uma acdo de persuasdo, um fazer-se crivel. A proximidade de quem conhece 0
homem por tras da divindade, e sua familia, faz quest&o de reforcar a autoestima de Diogo ao
dizer que o rapper seria mais bonito que a atriz Camila Pitanga, (ainda que ndo haja sentido
nenhum na comparacgdo, a menos que impulsionada por um sentimentalismo) demonstrando
que O rapper apesar, e por causa de ter chegado longe com a mdsica, ndo seria menos

qualificado que ninguém, ainda que pareca absurdo. O mesmo se aplicaria ao sample de
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Mannish Boy adicionado aos primeiros da cancdo; o bluesman Muddy Watters apoia a sua
esperanca no futuro

Essa seria uma possivel sintese do que Baco busca com a cancdo Bluesman; ir contra a

corrente e construir novas narrativas solidificadas em vinculos identitarios, como forca
motriz.

QUEIMA MINHA PELE (ft. TIM BERNARDES)

A segunda faixa também ndo se inicia com a voz do autor do disco. Intencionalmente, Tim
Bernardes inicia a cancdo de forma lenta e suave pelo refrdo que tem o sol como metafora
central; “ilumina meu dia, mas queima minha pele”, progressivamente com a repeticdo do
verso e a poténcia da melodia que vai ganhando, o timbre da voz também vai tornando mais
intensa. Conforme Tatit, “a dic¢do do cancionista” (1996) pode transitar entre dois modos; a

passionalizacdo, a tematizacdo, variando o uso a depender de qual impressdo pretende-se
imprimir junto a melodia.

Baco utiliza-se aqui da alternancia de diccdo com Tim e com a intensidade da melodia, pois
assume n&o ter a voz do blues que transmite a melancolia - tanto que os versos do rapper na
can¢do acompanham as batidas mais marcantes, e Tim Bernardes, juntamente ao arranjo e o
piano sdo capazes de imprimir a delicadeza pretendida por Baco Exu do Blues. O desejo de

tornar a experiéncia cancional de Bluesman, uma producdo imersiva evidencia-se quando em
conjunto com a letra;

Amor, vocé é como o sol

llumina meu dia mas

Queima minha pele (3x)

llumina meu dia mas (4x)

Queima minha pele

Boca aberta ea intencdo de um gemido

Seu corpo tem linhas que eu queria ter escrito
Queria largar seu corpo masele é tdo bonito
Morde minha pele pra abafarseu maior grito
E eu penso em acordes em siléncio

Pra que vocé ndoacorde

Nosso amorera tudo, espero que cé se recorde
Livrarias, café chiques

ténis caros, varios kits

Nossos sonhos, mesmos brindes
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Mesmas brigas, mesmos brindes. (2x)

Eu ndo sou o homem que vocé sonhava

Garota eu quero ser o homem que vocé sonhava
N&o sou homem com quem vocé sonhava

Mas queria ser o homem com quem vocé sonhava
Eu engoli minha vaidade pra dizer volta pra mim
Mesmo sabendo que vocé me faztdo mal.
Taomal(2x)

No inicio, eu lirico se encontra em uma linha ténue que divide a relacdo com sua parceira
entre ser extremamente prazerosa, ou perigosamente abusiva — acompanhando o refréo, em
seguida o piano deixa de ser o instrumento principal para dar lugar ao beat, assim como a
diferenca do timbre de voz principal que passa de Tim para Baco. As eventuais oscilacdes
produzidas na cangdo aproxima o ouvinte dos altos e baixos de um relacionamento
romanticos, de uma forma muito popular (como j& é um traco da estética pessoal descrito em
suas nas letras desde o disco “ESU”) dentro do cenario em que se insere principalmente, mas,
0 que é considerado cliché quando dito de forma diferente acaba por renovar seu valor perante

ao coletivo.

A agonia do eu lirico presente nos versos finais da estrofe acima, precedem as autorreflexdes
despertadas pelo poema de Manoel de Barros, “O fotégrafo”, em que o eu lirico também
busca retratar a mais pura esséncia dos acontecimentos que lhe atravessam. Da mesma forma,
0 eu lirico da cancdo e também os ouvintes imersos nesse ambiente devido ao uso da primeira
pessoa do singular em repeticdo, para além do fato de que mascarar problemas fazendo um
uso desregrado e perigoso da propria liberdade é um comportamento comum aos jovens,

como € o caso de uso abusivo de drogas;

Fotografaro siléncio é tao dificil

Fotografaro meu medo é tao dificil

Fotografara inseguranca é tdo dificil

Eu disfarco tudo com cigarro, cerveja e sorriso (2x)

A cancdo, ainda que tenha um tema mais emocional, também dialoga com o conceito do disco
gue de ndo se enquadrar nas expectativas alheias, permeando também o campo afetivo, sendo
assim, se aproximando ao fim da faixa, até mesmo a forte intensidade presente no timbre de
voz de Baco Exu do Blues é reduzida rapidamente. O veredito sobre relacionamento que

imergia o eu lirico em dualidades sentimentais e confusdes mentais, € compreendido apés a
catarse do poema de Manoel de Barros;

Nosso problema sempre foi a intensidade (3x)
Cé sabe que é verdade, a intensidade.
Queima minha pele (4x)

55



llumina o meu dia mas,ndo mais. (4x)

ME DESCULPAJAY-Z (BLUES DA BIPOLARIDADE)

O que aparenta ser outra can¢do com uma tematica relacionada as contradi¢cfes amorosas,
segundo Baco Exu do Blues afirma em algumas entrevistas, “Me Desculpa Jay-Z” foi escrita
inicialmente sendo intitulada como “Blues da Bipolaridade”. Apesar das dicotomias presentes
na letra da cancdo, a terceira faixa do disco acompanha ndo s6 os impasses sentimentais e

mentais (que o rapper demonstra desde “ESU”), mas essa imposi¢do de si mesmo perante o

que amedronta ou cria uma imagem irreal de si mesmo.

“En Tu Mira”, de “ESU” ja era notavel a busca por um dialogo maior sobre sadde mental, e
assim como o trabalho que tornou o baiano um rapper respeitado no RAP nacional -
“Sulicidio”, a confissdo de estar no seu limite, soterrado pelas expectativas geradas sob ele
enquanto artista que precisa estar em constante renovacdo pra se manter na safra musical,
enquanto homem negro e figura publica que precisa ter opinides sempre corretas para escapar
da cultura do cancelamento, enquanto afeto para suas relagdes amorosas e familiares ja que a
vida de um artista compromete o tempo de qualidade com as pessoas que nem sempre

conseguem acompanhar nas turnés etc.

Se na cancdo feita em parceria com Diomédes Chinaski tinha sido um grito reivindicando que
0 RAP nordestino e nortista tivesse mais visibilidade, impossivel de ser contido. o pedido de
socorro explicito nos versos de “En Tu Mira” reivindica que a atencdo seja voltada para o
desgaste da saide mental, especialmente a dele, dos ouvintes, mas também do RAP, que por
associar inicialmente um esteredtipo masculino taxativo e inflexivel, pra condizer com o

posicionamento caracteristico das letras contundentes, alimenta uma masculinidade nociva.

O periodo entre um disco e outro, ainda em turné, foi também o momento em que Baco
decide ndo lutar mais contra a necessidade de buscar ajuda profissional para lidar com sua
salde mental. Nesse contexto, em Bluesman, especialmente na faixa Me Desculpa Jay-Z, o eu
lirico alterna antdnimos e analisa seu transtorno bipolar, dialogando consigo mesmo;

Eu ndo gosto de vocé, ndo quero mais te ver
Por favorndo me ligue mais
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Eu amo tanto vocé, sorrio aote ver

N&o me esqueca jamais

Eu ndo gosto de vocé, sorrio ao te ver
N&o quero ndote ver jamais

Eu pareco com vocé, no espelho esta vocé
N&o me enlouquega mais.

O refréo, que equilibra a voz marcante do rapper com a suavidade da cantora 1LUMS,
novamente tendo os beats produzidos por Portugal, conta também com um elemento
caracteristico do blues, que proporciona um ambiente meloédico condizente ao emocional do
eu lirico; a guitarra, nesse caso, tocada por Eduardo Grassi. A bipolaridade, ndo se apresenta
somente nas contradigdes emocionais do eu lirico, mas também nas contradi¢des de timbre
presentes na melodia, dado o uso de passiomalizagdo (TATIT, 1996) no refrdo e tematizacdo
(TATIT, 1996) nas estrofes.

Na sua jornada de autoconhecimento, o eu lirico expde as dificuldades de manter uma
autoestima estavel quando a percepcao de si oscila entre definir sua personalidade por; um ser
amavel e brilhante, referenciado no rapper negro estadunidense Jay-Z a quem se desculpa por
sentir inveja ao ponto de desejar sua esposa, a também milionaria e multitalentosa, Beyoncé,
ou justamente por esse pecado capital ter sido despertado, alguém avarento, mesquinho,
hipdcrita... Culminando num ciclo de crises, novamente, no uso desregrado de drogas e

autossabotagem, visto que sua intencdo € encontrar o equilibrio para ficar bem.

Buscando entender sua realidade, mas possuindo (como afirma na primeira faixa a “pressa do
urgente”) o bluesman — termo que utiliza-se aqui para englobar o cantor e o eu lirico, nesta
cancao reage com medidas extremas quanto a si mesmo, demonstrando que apesar de ser uma

obra nova, a depressdo e a ansiedade ainda 0 acompanham as tematicas de seu segundo disco
e também na vida pessoal do cantor.

Nao me ligue masa vida ta meio dificil ndo seio que fazer
Ta tudo confuso como meussonhos eréticos com a Beyoncé
Me desculpa Jay-Z, queria ser vocé

Minha vida ta chata, quero enriquecer

S6é preciso de um cigarro

Eu quero um trago, divércio e caso até o amanhecer

Até o amanhecer

Tenho medo de me conhecer

Tenho medo de me conhecer

N&o quero me envolver

N&o, ndo quero me envolver

E depois enjoarde vocé (4x)
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A utilizacdo de elementos do cotidiano do seu publico, como marcas de roupa, personalidades
negras famosas, o uso de girias e questionamentos comuns entre 0s jovens pelo momento em
que sdo cobrados a escolher com o que querem trabalhar, Baco consegue proporcionar a
autorreflexdo por meio da cancdo, de modo que ao falar de si mesmo, tem alcance num

coletivo por meio da identificacdo singular, com todos ou com algum contexto apresentado na
letra.

TO entre tirar sua roupa e tirar minha vida
Procuro um motivo pra sair da cama e melhorarmeu auto-estima
Quero Balenciaga estampadana minhacamisa
Faculdade ou seguir meu sonho

O que que eu faco da vida

Amo vocé deverdade

Amo vocé de mentira

Amo andarna cidade

Linda, eu ndo tenho saida (2x)

Se eu minto para mim imagina pra vocé meu bem
Para mim meu bem

Se eu minto para mim imagina pra vocé meu bem
Pra mim também.

O bluesman, explicita a dificuldade em ser verdadeiro dentro de um relacionamento quando
ndo consegue oferecer isso nem a si mesmo, mantendo ainda as incoeréncias e as falhas em
tentar ser um grande homem, e assim um grande rapper. O que o leva a estar sempre em
conflito, consigo e suas relagdes. Em entrevista para a Revista Trip, Baco Exu do Blues ao ser
questionado se falar da fragilidade do homem negro ainda é tabu, responde:

“A parada que eu mais aprendi com a minha depressio ¢ que assumir meus
sentimentos é bem menos doloroso do que guardar e fingir que t4 tudo bem.
Enquanto a gente for proibido de sentir e admitirque ta doendo, de viver como uma
pessoa normal, a resposta vaiser a agressividade iminente”

Ainda que, segundo Baco (dessa vez em entrevista para a NOIZE), a cancdo ndo fale
puramente de amor, provavelmente foi a identificagdo com relacionamentos que néo
acompanham a légica dos finais — nem mesmo inicios ou meios, perfeitos, sendo reais e

acessiveis, que a torna a faixa mais ouvida e que popularizou o disco em territrio nacional.

MINOTAURO DE BORGES

Se o sample usado na primeira cancdo resgatava as origens do blues, criacdo dos negros em

didspora que se encontravam nos Estados Unidos no séc. XX, ja em “Minotauro de Borges” o
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sample resgata os tambores umbandistas da Africa que atracaram no Brasil, com a reza angola
presente nos trechos de “Kiri€” (1976), de Georgette da Mocidade. O resgate se estende
também ao ex velocista (que ainda mantém a maioria de seus recordes insuperados) Usain
Bolt, e a marca de artigos esportivos PUMA, de qual tanto o jamaicano quanto o baiano, Baco

Exu do Blues se tornaram embaixadores.

Alcancar a ascensdo social a ponto de atrair os olhares de grandes marcas como
patrocinadores, contradiz a proposta do RAP mas anterior a isso, contradiz principalmente a
expectativa de vida para um jovem negro em qualquer lugar do mundo, ainda como
consequéncia da escraviddo. O esperado — considerando o genocidio negro fruto de uma
sociedade que tem o racismo como mantedor de privilégios, € que esse negro seja morto ou

preso, sendo vitima entdo do baixo acesso a escolaridade, trabalho, moradia e alimentacéo.

Negro correndo da policia com ténis caro
Tipo Usain Bolt de Puma,ndo paro
Correndo mais que 0s carros

Eu néo fui feito do barro

Pisando no céu enquanto elesse perguntam
Como esse negro ndo cai?

Dizem que o céu é o limite

Eles se perguntam

Porgue esse negro ndo cai?

Na biblia, no capitulo de génesis, 0 homem ¢ criado “imagem e semelhanca de Deus” a partir
do barro, fato de que o bluesman (termo aqui utilizado para representar o eu lirico e o cantor)
se exclui e logo em seguida, diz estar acima do céu afirmando sua divindade e negando mais
uma vez a catequizacao e dominacéo crista. Esse segundo fato, continua a ser demonstrado ao

longo da canc¢do de forma bastante contundente, na estrofe seguinte por exemplo,

Fiz roda punk com os anjos

Pintei o Eden de preto

Fui ghost rider de Bethoven

Escrevi varios sonetos

Cortei minhasasas

Vejam minhascicatrizes

Eu vi Deus em depressdo

O ajudeicom suas crises

Depois que eu morri com um tiro na cabega
Sempre q um preto faz dinheiro grita:
BACO VIVE, BACO VIVE!

Tanto pela transformacdo a partir de sua posse do paraiso, quanto por mais uma vez expor sua

depresséo e sua tentativa de reverter o quadro (ou ao menos lidar melhor com 0s momentos de
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crise) Baco refor¢a a ligagao entre suas produgdes, visto que no videoclipe “En Tu Mira
(Interludio “Es0)”, a narrativa dos conflitos internos consequentes da fama e da repercussao
da cancéo Sulicidio, se encerra com o cantor disparando um tiro na propria cabeca. JA em
Minotauro de Borges, “Baco vive” e mais que isso, ¢ reconhecido por ter ajudado outros

pretos com seu ficticio suicidio.

Museus estdo a procura de marmore negro
Pra fazeruma estatua minha (4x)

150 por hora, nome gravado na historia
Imortalna sua memdria

Rei da poesia de escdria

Rei da poesia de escdria

Como Britney em 2007

Meio incompreendido

Me mateiem gravagao

Posso fazerisso aovivo

Esse fato, de verdadeiramente salvar vidas pretas, seria tdo contra a corrente hegemonica que
poderia considerar tornar a obra e vida de Baco Exu do Blues algo a ser exposto em museus

de arte, entretanto, a despreocupacdo em representar pessoas ndo brancas (especialmente em
ambientes téo elitizados de cultura) se reflete na falta de materiais para que isso seja possivel.

Ainda assim, tanto Baco Exu do Blues, rei da poesia de escoria (a qual ele diz ser sua estética
lirica desde suas primeiras can¢des), como as personalidades negras, e a vertente do funk que
eleva as batidas ao ritmo de 150 batimentos por minuto, se tornaram dificeis de excluir ou
controlar depois que ganharam o apreco do gosto musical brasileiro popular, no sentido de
que alcanca a populacdo de negros e pardos, sendo essa a maior no territorio mas também a
meédia e alta burguesia.

Bebo da depressao

Até queisso me transbhorde

Vencer me fez vildo

Eu sou Minotauro de Borges (2x)

Bebo da depressao (3x)

Vivo a depressao

To me acabando porinteiro

VVocé me mata ou eu me mato primeiro? (2x)

Seguindo a estética dicotémica do disco, se por um lado Baco havia se tornado grandioso, na
outra face da mesma moeda, as grandes conquistas que a fama trouxera desde Sulicidio,
haviam também o tornado um vildo, assim como na vida de Britney Spears, que por pressao
dos tabloides, em 2007 acaba tendo uma crise mental e emocional registrada com flashs pelo

mesmo tipo de “jornalismo”. Sendo o movimento do Rap, contra a interagdo com o mercado,
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Baco Exu também ndo foi bem visto por seus contemporaneos, fazendo dele “o preto mais

odiado que vocé vai ver” (como canta proxima cangdo analisada, Kanye West da Bahia),

sendo definido pela hipocrisia de suas contradi¢cGes e ndo pela humanidade presente nelas,

tampouco por ser a ascensdao de um jovem negro periférico como objetiva a esséncia do Rap.

Dessa forma, é fato que tentar agradar a gregos e troianos, o levaria a sofrer com a pressao,

surge dai o questionamento do que o levaria a trazer a ultima cena de “En Tu Mira” para a

realidade; a expectativa alheia sobre ele, ou a expectativa dele mesmo em atender esses

desejos descabidos?

Ainda que o devaste, Baco se utiliza de tudo o que o desestabiliza para compor suas cancoes,

fator que dificulta separar o eu lirico do cantor em muitos momentos de sua trajetoria musical,

especialmente em Bluesman. O que torna passivel de comparar o cantor, ao citado anti-heroi

no titulo, o personagem Minotauro, do conto “A Casa de Asterion” (1996) do escritor

argentino Jorge Luis Borges, onde o0 antagonista leva uma vida de soliddo e isolamento por ter

sido excluido da sociedade, e ao tentar se defender dos humanos que aceitam o desafio de ir

no labirinto em que ele se encontra para mata-lo, que sdo todos mortos por legitima defesa,

acaba por reforcar a ideia de que ele € perigoso.

“[...] Cada nove anos, entram na casa nove homens para que eu os liberte de todo o
mal. Ougo seus passos ou sua voz no fundo das galerias de pedra e corro alegremente
para procura-los. A ceriménia dura poucos minutos. Um ap0s o outro, caem, sem que
eu ensangiiente asméaos. Onde cairam, ficam, e os caddveresajudam a distinguir uma
galeria das outras. Ignoro quem sejam, mas sei que um deles profetizou, na hora da
morte, que um dia chegaria meu redentor. Desde esse momento a soliddo ndo me
magoa, porgue sei que vive meu redentor e que por fim se levantard do p6. Se meu
ouvido alcancassem todos osrumores do mundo, eu perceberia seus passos. oxala me
leve para um lugar com menos galerias e menos portas. Como sera meu redentor? —
me pergunto. Serd um touro ou um homem? Serd talvez um touro com cara de
homem? Ou serd como eu? O sol da manha reverberou na espada de bronze. Ja ndo
restava qualquer vestigio de sangue. — Acreditaras, Ariadne? — disse Teseu. — O
minotauro malse defendeu..”

(“La Casa de Asterion” IN “Obras completas Vol. 1 1923-1949” BORGES, JL 1998)

Comentando o significado da cangdo em entrevista, o cantor Baco Exu do Blues declarou:

"Vocé ndo sabe a historia por trés dos vildes que sua mente cria".
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KANYE WEST DA BAHIA

Ainda nessa posicdo de ndo ser bem visto por ninguém — seja dentro ou fora do nicho
cancional do RAP, na quinta cancdo do disco, o bluesman baiano se apoia também nos beats
produzidos pelos irméos e djs, DKVPZ e a cantora e designer, Bibi Caetano, intitulando mais
uma cancdo que se faz importante a referéncia (desde o titulo) a um rapper mundialmente
conhecido; negro, visionario e bem sucedido, Kanye West. Sobre o que o inspira em Kanye e
essa cancdo do disco, Baco Exu do Blues discorre sobre como o estadunidense também se
enquadra em um dos conceitos principais do disco; ndo se adequar as expectativas, ainda que
elas fujam do que a maioria acredita, pois isso seria a liberdade sendo exercida

verdadeiramente;

"Kanye West da Bahia" é sobre querer ser além da musica como o cara conseguiu.
Kanye é uma mente criativa em tudo o que vocé conseguir imaginar: roupa, arte,
musica. E tudo o que eu almejo ser como musico: uma pessoa que nio tem rtulo, que
faz a maluquice que quiser e experimenta o que for e acabou. Se vocé gostar gostou,
se ndo gostar é porque vocé ndo entendeu o bagulho. No fundo, eu queria ter a
seguranca e o ego do Kanye para fazer as coisas. Nao ter medo da inddstria, ditar a
indtstria. Acho que essa ¢ a parada mais importante..”

(VICE, 2018. “Baco Exu do Blues fala dasinspira¢des que fizeram 'Bluesman')

Apesar da envolvente melodia que se assemelha a uma salsa, a can¢édo ndo perde a ligacéo
possivel com o trompete de Miles Davis, muito menos, com as batidas marcantes tradicionais
do RAP, pelo contrério, todos esses arranjos sdo reforcados no momento em que se adiciona a
voz do cancionista Baco Exu do Blues. A figurativizacdo aqui (segundo Tatit(1996) seria a
aproximacdo do canto a fala), reforca o traco de personalidade do bluesman que tem uma
postura combativa, inflexivel e imponente em necessidade de ter seu reconhecimento social
validado, ainda que isso também custe arriscar a politica de boa convivéncia.

Para no posto pra comprarum Marlboro

Olha bem pra minha cara, filho engole o choro
Meus ancestrais se banhavam com ouro

Olhe bem pra minha pele ela reluz, seu tolo (2x)
Eu sou o preto maisodiado que vocé vai ver (6x)

Kanye West, tanto o dos EUA quanto o da Bahia, indiscutivelmente se tornaram mais
populares quando passaram a expor suas opinides, por meio de atitudes um tanto quanto
violentas (no caso do primeiro, houve um apoio a Donald Trump, presidente farto de

declaracbes eugenistas, ja Baco, sua poesia de escoOria ja acertou em quem ndo merecia) e
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também quando se demonstraram ser vulneraveis, ao assumir e expor seus transtornos de
bipolaridade. Os posicionamentos e declaragdes por vezes dicotdmicas desses rappers, faz
com que agrade gostos opostos entre si, mas também possibilita que esses dois extremos
tenham um ponto de encontro no desenvolvimento de uma antipatia pelos cancionistas,
devido a ndo adoc¢do de uma linha de consciéncia Unica. O que os faria, no fim das contas, ndo
ser querido verdadeiramente por ninguém.

Eu ndo abaixoa cabeca, ndo voute obedecer

Ser preto de estimagdo ndo, eu prefiro morrer
Sinhozinho eu troco soco nunca fuide correr
Feche os olhos eu videus nascer

Eu me vinascer, eu te vi nascer

Tao livre que nem a policia pode me prender
Suas palavrasndo vado me ofender

Apaga a luz tente me entender

Sinta a Africa pra me entender

Transe a0 maximo pra me entender

Ndo tema a morte pra me entender

Enquanto cé tiver limite ndo vaime entender
Todo lider negro é morto, cé consegue entender?
Tenho recebido cartasfalando: "o prdximo é vocé" (3x)

A empatia estende-se aos negros e negras de maneira coletiva, mas outra caracteristica que
une os dois, seria se auto considerar Deus (Baco, em “ESU” e Kanye em “YEEZUS”) como
caminho contra a colonizacdo ocidental cristd e tambem o fato de que por mais que se tente e
teorize sobre as inten¢des dos dois com seus langamentos e performances, s6 mesmo estando
em sua pele para conseguir entender as dores e delicias de ter uma mente criativa que tem o
caos como matéria prima.

Bluesman foi lancado em 2018, ano eleitoral que culminou na ascenséo da extrema direita ao
cargo da presidéncia depois de uma série de manobras politicas como a prisao arbitraria do ex
presidente Lula e o assassinato de pessoas e personalidades negras, como a vereadora do
estado do Rio de Janeiro Marielle Franco e seu motorista Anderson Gomes, que foram
alvejados enquanto estavam a paisana. Durante toda a histéria da humanidade, independente
de localizacdo ou configuracdes politicas, o assassinato de lideres negros também néo € uma
estratégia incomum do interesse colonial capitalista hegemdnico, a citar por Martin Luther
King, Malcom X, Zumbi etc. Nos comentarios do video de “Sulicidio” disponibilizado no
Youtube, antes da inclusdo de politicas rigorosas contra discurso de 6dio, eram incontaveis as

ameacas enxarcadas de xenofobia direcionadas a Baco e Diomeédes.

Agora eu te entendo Kanye (4x)
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Ser preto ndo é so ter pele

Coisa que joalheiro entende

A minha cultura € minha febre

Eu sou a explicacdo pra quem ndo sente
Agora eu te entendo Kanye

Te entendo Kanye (8x)

A voz de Bibi Caetano, assim como a de 1LUM3 contrasta com a de Baco pela
passionalizacdo presente no timbre, acompanhando mais a melodia que se assemelha a salsa
do que a tematizacdo das batidas de RAP adicionadas por DKPZ. Ainda que suave, 0S versos
da cantora imprimem sua altivez em ndo reduzir a experiéncia humana negra as tragédias e
violéncias (passadas e presentes) da escraviddo, exaltando e esnobando a cultura hegeménica.
As duas vozes se harmonizam em unissono pela mixagem de DKPZ, ap6s o corte da melodia
mais suave, dando lugar ao eco que reverbera a empatia e consciéncia de si mesmo a partir
das contradicfes do bluesman, Kanye West, a ponto de fazer com que o entendimento
culmine na canalizacdo e consequentemente, disseminacdo do oOdio, antes suportados pelo

controle colonial ou no caso dos rappers, pela esséncia inflexivel com seus principios;

Jesus,

eu espanqueiJesus

Quando viele chorando, gritando, falando
Que queria ser branco, alisar o cabelo

E botaruma lente pra ficar igual

A imagem que vOoceés criaram

Nos palcoscomo Michael Jackson

Rap game jogamoscomo Michael Jordan
Vocés chamam esses carasde génio

Maseles s6 falam o 6bvio

Porque os rappers rezam preu pararcom o rap
Tudo que eu ouco soa igual, eu canseido rap
Morri como rapperem En Tu Mira

Voltei como Bluesman

E agora eu me sinto bem, bem, bem

Por estar inseridos em um sistema capitalista baseado nas premissas de exclusdo e dominacéo
de pessoas ndo brancas, é inevitavel que, as comunidades dominadas tentem acompanhar os
padrBes de estética, estilo de vida, religido, cultura e todos 0s outros componentes sociais,
para conseguirem essa validagdo perante a populacdo que se encontram. Na cancéo, essa
estratégia seria até mesmo o recurso encontrado por Jesus Cristo para ndo ser crucificado
novamente em um mundo globalizado, acobertando suas origens africanas — considerando o
texto biblico, para se enquadrar a expectativa da divindade fortalecida na Europa,
consequentemente branco por ser “imagem e semelhanca” daqueles cristdos que também

catequizaram o Brasil.
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“A desumaniza¢do dos povos africanos, iniciada com a colonizagdo europeia
disseminada a partir do século XVI, culminou num grande massacre e no protétipo do
capitalismo racial. Escravos revoltos eram mortos; as condi¢cbes do transporte
transatlantico e de moradia eram insalubres; filhos bastardoseram assassinadosainda
bebés; mulheres eram estupradas e sofriam mutila¢6es causadas por suas senhoras
tomadas porcilimes etc. Sdo praticasde necropoder. De fato, Mbembe (2018) define a
necropolitica como uma acao terrorista, arquitetada segundo uma tecnologia militar
que compreende os individuos dominados como animais, e 0 seu massacre nao é
considerado um crime. Trata-se de uma técnica europeia de controle que a soberania,
desenvolvida durante a colonizagdo, e levada as Gltimas consequéncias com 0 nazismo
e o stalismo. E uma politica de Estado moderna que tem a despersonalizacdo de
subjugados e a sua morte como uma finalidade para a manutencéo do poder. E criada
uma ficcdo acerca da existéncia de um inimigo absoluto, o que convém para justificar
o combate”

(MBEMBE, 2018 APUD SANTOS et al, 2021 p .63)

A tentativa em recuperar tudo o que foi tirado junto com a escraviddo, como a autoestima e a
salide mental, bem como a apresentacdo de um novo conceito ao que seria um grande rapper e
grande homem na perspectiva da nova escola do RAP, pode ser o que leva se manter o tom
impositivo e brutal — até mesmo nos questionamentos retdricos que atravessam O
autoconhecimento do bluesman que assumiu o lugar do rapper na carreira artistica de Baco
Exu do Blues (e também Diogo Moncorvo); grandes transformac@es dificilmente sdo feitas

com parcimdnia e boas maneiras, principalmente na histéria dos negros e do rap.

Porgue esses brancosamam chamara policia?

Porque esses negros me olham com tanta malicia?

Porque aprendemosa odiaros semelhantes?

Suainveja ndo me deixa ser o mesmo de antes

Se 0 sucesso te irrita, sou um cara irritante

N&o me chame de preto bonito Preto inteligente Preto educado
S6 de pessoa importante

Seu rétulo ndotoca na minha poesia

Eu sou o Kanye West da Bahia (2x)

Por serem incitados a reagir com violéncia, ou mesmo pelos tracos negroides que se
diferenciam dos tragos europeus, pessoas negras foram ao longo da histéria animalizadas
tornando comum, por consequéncia, a sua desumanizacdo. Dessa forma, como fruto do
cultivo desse pensamento colonial, € comum que ao alcancar uma posicdo de prestigio, seja
mais refor¢cado que o sujeito se encontra ali pela cor da pele e ndo pela sua capacidade. Se
torna necessario entdo, a delimitacdo de seu espaco para existir livremente em vida, ainda que
parta do entendimento de que ha um outro que tenta de forma incessante e inteligente (visto
que conta com recursos de manutencdo social) conseguir reduzir esse espaco - obtendo

sucesso com o exterminio ou isolamento prisional.
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O bluesman, mantendo suas raizes africanas e baianas, reinvidica pela “real necessidade de
existir” seja visto como algo além da cor de sua pele, ou das expectativas previstas para sua

vida, sejam elas condizentes como as crengas que acompanham a humanidade ou as crencas
que acompanham as comunidades que fundam essas nagdes.

Seus rotulos ndo tocam na minha poesia
N&o, ndo,ndo nunca vao tocar
Eu sou 0 Kanye West da Babhia.

FLAMINGOS

Flamingos conta novamente com os beats de DKPZ e a utilizacdo de uma voz suave para
adicionar a melancolia tipica do blues, a escolha dessa vez foi pelas vozes das irmas Lilian e
Layane Soares que,junto a Jean Machado integram o grupo de afro folk curitibano Tuyo. Se
mantendo alinhado com os conceitos principais do disco (o blues como principio de todos 0s
ritmos e da liberdade negra, e a recusa de se enquadrar aos padrdes hegemdnicos) a cangéo,
segundo o proprio compositor Baco Exu do Blues, fala sobre codependencia emocional,
trazendo novamente o recurso da intensificacdo ao maximo dos sentimentos, como feito
em “Queima Minha Pele,” promove esta oscilacdo entre permanéncia e impermanéncia,

afetividade e agressividade, amar e odiar.

Me deixe viver ou viva comigo

Me mande embora ou me faca de abrigo
California dream com uma dream girl
Masné&o sou gringo

Camisa suada estampada de flamingo (2x)

O bluesman neste verso imprime com suas oscilagcdes sentimentais que deseja viver o amor na
sua intensidade, junto ou ndo da pessoa amada, desde que seja algo definitivo. Por mais que
seja permeado pelo sonho americano, também ¢ bruscamente atravessado por viver “do outro
lado da ponte” das Américas, a0 assumir-Se Nao Ser gringo e, portanto, ndo ter o mesmo
acesso facilitado a realizacdo de seus sonhos.

Entro em vocé mais do que ja entrei em bares

Te amoaquimaste amo em outros lugares
Louvre em Paris, me embriaguei alguém me pare
Amor senta firme me faz favorndo pare
Coracéo partido espero que cé repare

Meu ténis branquissimo espero que cé repare
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Desde “Te Amo Disgraga” (com a trilogia de singles “Banho de sol”, “Tardes Que Nunca
Acabam” e “Ultima Noite”, langadas entre o primeiro e o segundo disco) Baco Exu do Blues
canta uma particularidade ndo tdo comum de ser descrita no rap, o amor, e ainda nessa
temética ndo é rotina encontrar cancdes que exploram a temética das relagcbes roménticas
figurando um amor néo idealizado, e por isso, real. Entre a empolgacéo e paixao do inicio e as
tristezas e decepgdes do final (principalmente apds a oOtima repercussio de “Te Amo
Disgraca”, premiada como Musica do ano pelo prémio Multishow de Musica Brasileira

2017), o cancionista costuma cantar sobre amor e sexo apresentando a vulnerabilidade e
erotismo em constante dialogo.

Apesar de ser um trago incomum, ainda que nem todos 0s ouvintes tenham transtorno de
bipolaridade como Baco ou nem mesmo um relacionamento, inevitavelmente em algum
momento de sua experiencia de vida, ha de se identificar com alguma das situacGes descritas
na cancao; codependencia emocional (tema principal da cangdo, segundo o compositor, Baco
Exu do Blues). Ouvir os pagodes melosos dos anos 90, as possibilidades e intensidades do
sexo, desejar ter uma vida diferente, ter coragédo partido, se arrumar para que a pessoa amada
note... O que a torna facilmente suscetivel a identificacdo popular para o jovem brasileiro e,

consequentemente, a autoreflexdo de qual é o nivel dessa identificagdo.

Te procurei em outroscorpos

Aprendi pares sao pares

Te molhei sem querer acheique era sete mares

Cabelo disfarcadoea carade quem ndovale

Sentimento disfargado ea cara de quem ndo vale nada, nada
Ouvindo Exalta na quebrada

Gritando eu me apaixoneipela pessoa errada (2x)

O bluesman faz adocdo de codigos identitarios da estética periférica buscando essa
aproximacao; o ‘“cabelo disfarcado” em referéncia ao corte de cabelo recém cortado e
estilizado, “a cara de quem ndo vale nada” em tom malicioso como utilizado no funk, o
evidente “exalta na quebrada” alcunha que recebe o grupo Exaltasamba, responsavel pela
cangdo “Eu Me Apaixonei Pela Pessoa Errada” e o trocadilho com o termo “SeteMares”,
sendo uma brincadeira com a marca de mesmo nome que se popularizou nas classes mais
baixas por ser acessivel e acompanhar a moda do momento. Esses sdo expoentes de que,
mesmo buscando alcancar um prestigio social com a obra (utilizando de conceitos bem
amarrados e produzidos no audiovisual do disco), Baco Exu do Blues ndo se distancia —

também — de suas raizes nas ladeiras das periferias baianas, lugar onde cresceu.
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GIRASSOIS DE VAN GOGH

Novamente, ao parecer falar de um relacionamento a dois, ao utilizar um recurso ja
tradicional, a tentativa de transvestir seus conflitos emocionais consigo mesmo, o que faz com
que a cancdo funcione bem tanto na audicéo analitica e atenta, como quando feita de forma
superficial. Por utilizar novamente de situacfes e expressdes que também acompanham 0s
dilemas apresentados na can¢do “Queima Minha Pele”. Em “Girassois de Van Gogh”,
explicando as inspiracbes mais explicitas de seu disco (Jay-Z, Kanye West, Basquiat, Van
Gogh...), ao falar sobre as motivacdes dessa cancdo em especifico Baco comenta a revista
VICE que ao cantar o refrdo — que também nessa cancdo, se apresenta nos primeiros versos,
tenta imprimir sua vontade de se apegar a algo para conseguir ter pelo o qué viver no dia
seguinte;

Te engravido toda noite

S6 para ver o sol nascer (2x)

Nao quero mais dormir do seu lado

Prefiro ficar acordado

Guardando seu rosto pra lembrar de vocé

Lembrarde vocé, lembrar de vocé

Cé temuma cara de quem vai fuderminha vida

O seu olhar é um caminho sem saida

O seu corpo é um caminho sem saida
Entdo s6 entro (2x)

E possivel entender que a bipolaridade e depressdo do bluesman Baco Exu do blues nessa
cancdo demonstra ser, por um lado, o caminho para cura quando se consegue aceitar,
enfrentar e ndo mais fugir de si mesmo, por outro pode se metamorfosear ou transformar em
um inimigo, visto que ndo ha como prever o quanto e quando o proprio cancionista viria ferir

a si mesmo, por se encontrar em uma crise neuro atipica.

Explicando as inspiragdes mais explicitas de algumas das cancbes de seu disco, dessa vez

concedidas ao site GENIOUS, Baco comenta sobre as motivacdes dessa cangdo em especifico
trazendo que:

“Essa musica é sobre a pintura de Van Gogh, Doze Girasséis Numa Jarra, e 0 que
ela me transmitiu. A procura pela cor perfeita, a obsessdo de ter que retratar de
forma rapida algo que pode “murchar” a qualquer momento. Me trouxe um
sentimento de ndo estarsozinho. Eu imagino que cada girassol estava apontado pra
ele enquanto ele pintava e o fato de na tela eles estarem em posic6es diferentes faz
um mapa dos angulos que foram pintados. Gosto de acreditar que o pintor se viu
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como o sol em cada trago da tela e sua obra o perseguiu assim como as flores
fazem.”

A liberdade dos “Doze Girass6is Numa Jarra” pintados por Van Gogh, consegue caminhar
com o conceito central do disco também pela ideia de que; por mais que a busca pela
liberdade almejada no brilho do sol, refletindo em si mesmo, seja o objetivo coletivo, €
possivel atingir a atencdo do sol — ou ter sua poténcia maxima exposta na luz e ndo mais
retraida nas sombras (da dominacdo advinda da colonizacdo e escraviddo), a partir da
autenticidade e reconhecimento de como ser livre dessas expectativas de uma sociedade

hegemdnica, exercendo a liberdade de ser Gnico.

Na rua ouvindo ASAP Rocky

Pelados no bairro como se fosse Woodstock
Outro bar outro porre

Somos livres como girassois de Van Gogh
Gira, gira, girassois de Van Gogh

Nos versos em sequéncia dessa curta cancdo, a inconsequéncia e transgressdao do jovem
bluesman acompanha justamente o sentimento de liberdade e rebeldia inspirados pela recusa
dos girassois de Van Gogh a estarem na mesma posi¢do, ainda que tenham o mesmo
direcionamento. Na melodia, ou como colocou Caetano Veloso entrevistando Baco Exu do
Blues para o Midia Ninja(2019); “a pirraga” do cancionista € demonstrada ao tornar uma

silaba que ndo é a tbnica, a mais forte da entoacdo e evidenciando ainda mais pela constante
repeticdo em tom diferente.

Outro recurso adotado pelo cancionista que também se repete em outras cancdes, é a
utilizacdo de vozes contrastante a sua — personificadas aqui novamente por 1LUMS3 e Bibi

Caetano, para imprimir a intensidade emocional, como provoca o blues.

“A domindncia da passionalizacdo desvia a tensdo para o nivel psiquico. A
ampliacdo da frequéncia e da duracdo valoriza a sonoridade dasvogais, tornando a
melodia mais lenta e continua. A tensdo de emissdo mais aguda e prolongada das
notasconvida o ouvinte para uma inacao. Sugere, antes, uma vivéncia introspectiva
de seu estado. Daquinasce a paixdo que, em geral, ja vem relatada na narrativa do
texto. Por isso, a passionalizacdo melddica é um campo sonoro propicio as tensdes
ocasionadas pela desunido amorosa ou pelo sentimento de falta de um objeto de
desejo.” (Tatit, 2002, p. 23)

A intencdo do cancionista aqui, apoia-se no argumento do professor semioticista Luiz Tatit
(2002), confirmando que o recurso é bem utilizado de forma estratégica e necessaria para

alcancar o objetivo de retratar suas angustias, e também possibilitar o duplo sentido produzido
no refréo.
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PRETO E PRATA

Em similaridade com a cancéo anterior, “Preto e Prata” também comega pelo refrdo, porém a
penultima cancdo do disco, explicitamente tem predilecdo pelo que Tatit (2002) aponta como

tematizacao para acompanhar a densidade que pretende trazer a toona com a cancao;

“Enfim, a tendéncia a tematizacdo, tanto meldédica como lingiistica, satisfaz as
necessidades gerais de materializacdo (lingiisticomel6dica) de uma idéia. Cria-se,
entdo, uma relagdo motivada entre tal idéia (natureza, baiana, samba, malandro) e o
tema melddico erigido pela reiteragdo.” (Tatit, 2002, p. 23).

A relacdo de identificacdo e o senso de coletividade é acentuada também pelo uso de primeira
pessoa do plural e da invocagdo “faccdo carinhosa” (a qual apelida sua legido de fés devotos e
revoltados), que seguindo a teoria da pele negra em comparacdo com a prata, torna-se a
motivacao principal do bluesman, também por ser algo contracorrente

Faccdo Carinhosa!

Nos vive pela prata tatatatatata

N&s mata pela prata tatata tatata
Protegemos a prata tatata tatata

N&s negros somos prata tatata tatata (2x)

Apesar de aderir a imagem positiva de ganster ja quase dogmatica dentro do RAP, em que 0
homem negro se reafirma enquanto sujeito por meio da violéncia, visto que a parciménia ndo
se faz suficientemente eficaz contra as armadilhas do racismo estrutural (ALMEIDA, 2018)
que desumaniza a populacdo negra, o bluesman aqui por sua vez também se rende a vaidade e
ao amor — postura negada pela velha escola do RAP, para reavivar sua condi¢cdo humana e

igualitaria.

Dois quadro SAMO na parede

Bebendo tudo esse preto tem sede

Linhas caras

Rimas De alfaiataria fina

Eu so me curvo pra chuparminha mina
Autoestima pra cima meu cabelo pra cima
Olha bem pro meu olho e me diz quem domina
Eu to cheio de 6dio e vocé nem imagina

Eles querem que eu mate e morra pelo ouro
Querem que eu mate e morra por mulheres brancas
Querem que eu mate e morra pelo meu ego
Masirm&o so mato e morro pela minha banca
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Por ter iniciado a cancdo pelo refrdo introduzindo a ambientacdo da cancdo com um
sentimento de coletividade, reverbera nos ouvinte a consciéncia de ter seus gostos induzidos
por uma cultura hegemonica que ndo so pretende estabelecer o consumo direcionado somente
ao que vai de encontro a esse padrdo europeu do colonizador, mas também as vias que esse
projeto se instaura. A melodia contundente junto a voz do cancionista conseguem transmitir o
nivel de seriedade do apagamento de poténcias negras e a importancia de se fazer radical

contra esse projeto eugenista

Eu ndoacredito no seu deus branco

Eu acredito em Exu do Blues eu acredito em baco
Querer o0 ouro s6 me fez maisfraco

O rap game e cocaina branca vicia e nos mata
Virei imortalao aceitarminha pele é prata

Virei imortal ao aceitarminha pele e prata

A posicdo do bluesman apresenta agora uma consciéncia social que possibilita sua ascensao
social a ponto de desprezar quem o dominou e negando crengas e silenciamento, dando
preferéncia a seus iguais. Reforcando assim a estética de uma nova narrativa para pretos e
pretas dentro da industria fonografica do RAP, fundada na nova escola, que propde a

superacao do racismo por meio do fortalecimento da prépria identidade enquanto individuo e
pertencendo a um coletivo diasporico.

B. B. KING

Na ultima cancdo do disco Bluesman, de Baco Exu do Blues, intitulada com o nome de um
dos grandes nomes do blues; B. B. King, o cancionista encerra a obra de forma concisa
reforcando os conceitos e realidade ideal descritas no audiovisual. Contando um pouco sobre
0 que motivou a escrever essa cancdo ao site GENIOUS justifica que ousar comparar-se ao rei

do blues, ainda que fazendo um disco que ndo seja especificamente de blues, é poder usar sua
liberdade ao maximo;

“Uso 0 nome do rei do blues como titulo da faixa por ser uma faixa sobre autovalor
sobre se achar foda. Ser bom a ponto do dificil parecer facil como ele faz ao tocar a
guitarra. Essa musica explica muito bem o que € ser um bluesman e deixa claro que
naovamosnosenquadrarou se limitar ao que os outros querem”

A comecar pela auto estima reforcada pelo conhecimento e entendimento de qual maneira é

possivel explorar sua mente criativa, a partir da negacdo da dominacdo branca e cristd, da
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expectativa do mercado fonografico, até mesmo das leis, tendo a vivéncia de outras grandes
personalidades negras que abriram caminho para que ele pudesse se expressar nesse nivel
como guia, o bluesman se declara independente, ainda que siga a transgressao de tantos outros
artistas.

Mano eu sou baco

Deus da putaria da loucura e dos palcos
Eu ndo me governo

Sou minha empresa

Meu proprio governo

Meu amor Sou eu mesmo

Sorri ao receber Flores no meu enterro
Eu sou eterno Da geragdo dosiluminados
Dos raivosos incompreendidos

Dos que nasceram pra liberdade

Se pedir um featvaisair fudido

Kerouac eu fiz uma rima pra sua geracdo BEAT (2x)

Mesmo sendo grande e poderoso como uma divindade, o bluesman também consegue
reconhecer que encarar e aceitar o que o faz humano — suas falhas e contradigdes, é o que 0
impede de estar sempre em busca de ser o ouro, e ndao a prata. Ao mirar o outro, é inevitavel
deixar seus grandes feitos de lado, o que levaria a desviar do objetivo de encontrar forca em
si, haja visto que 0 outro nesse contexto tem a intencdo e potencial sistematico para
desumanizar

Sempre que gozo dentro eu me sinto profano
Ela sorri e fala “bacoeute amo"

Se lembre vocé é humano

Cé ¢ forte aguente o dano

Dominar o mundo ndo é mais sé um plano
Tudo que a concorréncia faz, me soa mediano
Ces juntam umaspalavra e acham que tdo rimando
Domine o campo igual cristiano

Ce entrou duasvezespra historia em dois anos
S6 com 22 dois anos

Voce rima como se fosse B.B King solando
Autoestima eu te amo

No caso de Baco Exu do Blues, por mais que tenha sido criticado durante seus producdes, €
inegavel que tanto o disco “ESU” quanto “BLUESMAN?”, langcados em apenas dois anos,
esgotando ingressos nas maiores e mais conhecidas casas de show do pais sdo expoentes de
que suas rimas tem sim grande impacto, especialmente nos jovens periféricos. O bluesman —
entrelace do artista com o eu lirico da cancdo, confessa ao “poeta maldito” Roberto Piva (por

abordar o uso de substancias psicoativas e desbundes pela cidade) que foram os altos e baixos

de sua vivéncia como negro periférico e também um rapper, que fundamentaram sua
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personalidade. Chegar a ter seu préprio selo independente, a 999 Records (com objetivo de

lancar mais talentos baianos no mercado fonogréfico) faz com que ele se sinta alcangando o

tdo almejado trono;

Piva nessasruas eu me sinto rei

Eu vivi, eu cai,eu me consertei

Sou resultado daspessoas que eu amei

Eu bebi eu transei eu me transformei

Trés nove na camisa e eu me sinto um rei

Trés nove nove na camisa e eu me sinto um rei (2x)

Encerrando a cangédo e o disco, entoa-se um manifesto que cumpre o objetivo que Baco dizia

ter ao site Genious; “deixa claro que ndo vamos nos enquadrar ou limitar ao que os outros

querem” e que nesse nos, nao destina-Se somente a populacdo negra mas a todos que nao

estdo dentro do esperado, abrindo espaco para o dialogo entre aqueles que tem em comum de

alguma maneira, o0 objetivo de alcancar a liberdade.

1903.

A primeira vez que um homem branco observou um homem negro, ndo como um
“animal” agressivo ou for¢a bracal desprovida de inteligéncia. Desta vez percebe-se o
talento, a criatividade, a MUSICA! O mundo branco nunca havia sentido algo como o
“blues”.

Um negro, um violdo e um canivete.

Nasce na luta pela vida, nasce forte, nasce pungente. Pela real necessidade de existir!
O que ¢ ser “Bluesman"?

E ser o inverso do que os "outros" pensam. E ser contra corrente, ser a propria forca, a
sua propria raiz. E saber que nunca fomos uma reproducdo automatica da imagem
submissa que foi criada por eles.

Foda-se a imagem que vocéscriaram.

Nao sou legivel. Ndo sou entendivel. Sou meu préprio deus. Sou meu prdprio santo.
Meu prdprio poeta. Me olhe como uma tela preta, de um Unico pintor. S6 eu posso
fazerminha arte. S6 eu posso me descrever.

Vocés ndo tém esse direito.

N&o sou obrigado a ser o que vocés esperam!

Somos muito mais!

Se vocéndo se enquadra ao que esperam... vocé é um “Bluesman”.

A cancdo se apresenta como desfecho de uma tentativa de comunica¢do com o outro, de um

convite veiculo para dar a conhecer a criatividade e o mundo interior do cancionista, mas

também um projeto afrofuturista de novas possibilidades de estere6tipos para o imaginario

coletivo, pensada a partir de uma Gtica que enxerga uma mente criativa e uma alma sensivel,

para além daforca bracal e historico de mazelas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em “Bluesman”, demonstra-se 0 potencial do disco em nivel politico, cancional, literéario e
semidtico do cancionista Baco Exu do Blues, ao acompanhar com suas particularidades o
contexto politico, as novas formas possiveis de diccdo, melodia e entoacdo no RAP e na
cancdo poés digital brasileira. Baco Exu do Blues vem revelando sua poténcia ndo pelas
semelhangas e posicionamentos condizentes ao esperado, mas justamente pela evidenciacao
de suas incoeréncias com essa expectativa, evidenciado no disco pela analogia entre grupos
identitarios e metais preciosos, sua carreira e a vida dos bluesmans, o contexto em que o disco
foi produzido e lancado e outros momentos da histéria em que também se houve um projeto

de eugenia em curso.

Ao se preocupar constantemente em estabelecer referéncias que realcam seu local de fala e
sua origem, se utilizando de samples, audios de Whatasapp e a citacdo de personalidades
negras que inovaram nos seus campos de atuacdo, como aponta Tatit (1996) causa a sensacéao
de aqui-agora, de forma que o ouvinte reconheca, na letra da mdsica, situagdes cotidianas de
didlogo, aproximando a propria vivéncia a historia narrada, sendo assim, uma acdo de
persuasdo, um fazer-se crivel. Entretanto, tal recurso ndo é suficiente para demonstrar que
Baco Exu do Blues faca uma representacao direta do ecossistema a qual pertence, o disco se
apresenta como uma obra pos digital e o presente trabalho possuiu maior intuito em investigar
como e se, 0 cancionista dialoga com alguns objetos de estudo da experiéncia cancional
brasileira e da teoria literaria, do que restringir ou atestar o nivel de importancia do mesmo no
panorama geral da cancdo brasileira. Interessou-se mais por observar como tais escolhas

partem de suas vivéncias e ideais, em dialogo com o publico alvo da obra.

A linguagem do cancionista aqui entdo, tem grande valor enquanto trabalho social e até
mesmo de cura em certo nivel, haja visto a poténcia enquanto catalizador de mudancas néo s6
para Baco Exu do Blues que “morreu como rapper em En Tu Mira” e voltou melhor em
“Bluesman”, mas também para quem se dedica a ouvi-lo, mantendo sua atencdo no que
parece se tratar a cancdo a primeira audicdo ou aprofundando um pouco mais, investigando o

que relata o bluesman em suas letras lamentagdes.

Dessa maneira, acredita-se que o RAP de Baco Exu do Blues ao dialogar com outros ritmos,

dialoga também com outros grupos que podem, caso tenham o interesse de ndo se
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“enquandrar ao que eles esperam” e se tornar também bluesmans. Sua praxis discursiva
permeada por construgBes sociais, histdricas, geograficas, econdmicas e culturais tem

capacidade de reverberar a incitacdo melhorias na sociedade civil, a partir do entendimento da
posicdo que se ocupa em tal sistema.
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