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Resumo:

Este projeto tem como objetivo gerar uma graphic novel que retrate a historia
de um pais ficticio Sul-Americano desde sua colonizagdo até os tempos atuais. A
narrativa sera abordada aproveitando-se de humor para transformar contextos
histéricos reais em anedotas mais palataveis para um publico mais jovem. Utilizando-
se de cenarios e indumentarias fidedignas e apresentando-as como entretenimento,
espera-se desenvolver um resultado que gere interesse do leitor por histéria nacional
e latino-americana. A historia sera dividida em capitulos que acompanham figuras
importantes do periodo, personagens importantes para o desenvolvimento do pais
que possa ou nao gerar empatia. Sera apresentado um projeto de execugao da
histéria em quadrinhos baseado em conceitos e técnicas visuais do Design,
mostrando a banca os primeiros capitulos finalizados junto do planejamento dos

seguintes.

Palavras-chave: histdria em quadrinhos, América Latina, ilustracéo, ficgao, humor.
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Introducgao

O projeto consiste na elaboracédo de uma histéria em quadrinhos que aborda o
surgimento e desenvolvimento de um pais ficticio na América do Sul, Poias. A
narrativa grafica sera contada a partir de uma extrapolagdo ficcional de
acontecimentos reais de paises latino americanos, especialmente o Brasil, de modo
a trazer personagens e acontecimentos inéditos inspirados em figuras histéricas. Por
restricbes de projeto e limitagdo de tempo, desenvolveu-se a primeira de nove partes
— planejadas e destrinchadas capitulo a capitulo em anexo — que conta o periodo
de colonizagao do territério, assim como planejamento de continuidade. A parte a ser
abordada se inicia com a chegada da expedigdo espanhola comandada por Juan de
Solis a foz do Rio da Prata e como esse acontecimento poderia ser alterado para
gerar uma historia alternativa e o desenvolvimento de uma nagdo completamente
nova.

Como adaptacédo de um roteiro prévio escrito pelo autor deste projeto em
parceria com Caetano Peres Nunes, pretende-se acrescentar maior profundidade
tematica e verossimilhanga histérica no aspecto visual para o conceito original, de
forma que a capa de entretenimento e humor tenha embasamento historico. Com esta
graphic novel, ha a intengao de gerar interesse de um publico mais jovem por histéria
nacional, a partir da percepc¢ao de que ha certo desdém pela memodria da América
Latina. Existe ainda na sociedade brasileira um nivel de rejeicdo e preconceito em
relacdo ao que é produzido no hemisfério sul, bem como uma visdo de que que
histoérias contadas por brasileiros sio ruins, de menor valor, desinteressantes perante
0 que ocorre no exterior. De modo semelhante, os quadrinhos sdo menosprezados
dentre as outras artes, tidos por muitos eruditos como uma forma de expressao mais
rustica e menos intelectual, portanto, menos valida.

A partir de técnicas graficas de composigéo e ilustracédo, além do estudo de
roteiro e argumento, define-se como objetivo desenvolver uma historia em quadrinhos
que, de forma cdmica e bem-humorada, busca apresentar para jovens uma histéria
de cunho politico e cultural que informe sobre a historia do Brasil e seus vizinhos e,

sobretudo, desperte interesse e fascinio pela América do Sul.



Objetivos
Objetivo geral

Producao de uma histéria em quadrinhos que gere interesse por histéria Sul-

Americana ao mesmo tempo que entretém.

Objetivos especificos

- Pesquisar a respeito da historia latino-americana

- Trazer comentarios sociais e politicos para o texto da graphic novel
- Planejar a historia por completo

- Escrever o roteiro dos capitulos escolhidos para producéo final

- Escrever o storyboard da historia

- Projetar artes conceituais para a peca

- llustrar a histéria em quadrinhos



Metodologia

Para desenvolver o produto esperado serdo cumpridos os seguintes passos.
Em primeiro lugar sera realizada uma pesquisa de histéria latino-americana para
encontrar pontos de interesse. Em seguida sera feita uma releitura da obra original, a
partir da qual se decidira que elementos, personagens e acontecimentos serao
mantidos na nova versao. Entao sera feita uma pesquisa de publico, por meio de um
questionario, para saber se ha uma demanda pelo conteudo a ser desenvolvido.
Depois sera planejado um argumento para os novos capitulos pensados e, a partir
dos mesmos, sera desenvolvida uma linha do tempo comparativa entre a historia real
e a de Poias, para funcionar como guia.

Com base nos argumentos, os capitulos que serdo de fato desenvolvidos ao
longo do projeto serao destrinchados em mais detalhes. Seus personagens principais
serao definidos com base em uma lista de adjetivos, suas vontades e necessidades.
A partir disso sera escrito o novo roteiro. O roteiro servira de base para o storyboard,
no qual se pensara em posicionamento de quadros e composi¢ao.

A partir da pesquisa histérica e do planejamento de roteiro, serdo
desenvolvidas artes conceituais, para definir o visual dos personagens, cenarios e
objetos de cena. Com todas essas etapas finalizadas, enfim o produto final sera

ilustrado e finalizado.



Histoéria em Quadrinhos

As historias em quadrinhos, em sua definigdo mais ampla — arte sequencial,
segundo Will Eisner (1985) — tem uma origem mais antiga do que se imagina. Scott
McCloud (Desvendando os Quadrinhos 1995, p.10), sugere que, em sua forma mais
basica e primitiva — representacdes pictéricas da realidade arranjadas em sequéncia
para registrar uma histéria — a arte sequencial surgiu nos primérdios da humanidade,
antes mesmo da escrita como a conhecemos hoje. No entanto, de uma forma mais
restrita, como é mais comumente categorizada e conhecida pelo mundo ocidental, o
quadrinho como intersecg¢ao da ilustragdo, do texto e do grafico, teve sua génese
entre os séculos XIX e XX. Seja em gravuras publicitarias, em tiras de jornal ou em
revistas pulp baratas, os quadrinhos se tornaram bastante populares no ocidente a
partir dos anos 1920.

Uma maneira de comunicagéo, expressao e arte jovem, se comparada a outras
— como literatura, pintura, escultura e teatro — a nona arte teve dificuldade de se
firmar como um meio merecedor de ser levado a sério no ultimo século. Devido a sua
origem recente baseada no popular e no apelo as massas, foi confrontada como mero
produto, entretenimento de grau menor. Também é associada, muitas vezes de forma
incorreta, exclusivamente a comicidade — em inglés comic é um termo sinbnimo —
que é tratado implicitamente por diversos académicos e artistas como género menor
perante o drama.

Além dessa visdo, de uma relutancia em ser considerada arte, a historia em
quadrinhos foi tratada como algo ainda pior e mais nefasto na década de 1950. O
psiquiatra alemao Fredric Wertham publicou em 1954 o livro Seduction of the Innocent
(Seducédo do Inocente), no qual alegava que os quadrinhos eram uma causa
importante da delinquéncia juvenil, afirmando que eram literatura barata que continha
violéncia e pornografia em demasia. Apesar de algumas edi¢cdes de fato conterem
exemplos do mesmo, hoje se sabe que as ideias de Wertham eram infundadas e que
o pesquisador manipulou, exagerou, comprometeu e fabricou provas. Ha também
diversas implicagdes homofdbicas no texto.

Contudo, o livro e as ideias que pregava foram muito influentes na sociedade
dos EUA. Lancgou-se uma investigagdo no Congresso americano para pressionar a
industria de quadrinhos. O proprio Wertham foi chamado como testemunha. Para

evitar repercussdes negativas, os proprios editores criaram uma organizagdo que
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produziria um selo para marcar revistas aprovadas, uma autocensura, que foi
chamada de Comics Code Authority.

O codigo negava o selo a publicagdes que apresentassem cenas de violéncia
e nudez, como era esperado, mas também restringia a mengao de termos bastante

especificos e inofensivos, como “terror”, “vampiro”, “lobisomem”; entre outros.

APPROVED
BY THE
COMICS
CODE

AUTHORITY

Figura 1: selo da Comics Code Authority.

Apenas em 1971, o editor da Marvel Comics, Stan Lee, comissionado pelo
governo americano a criar uma histéria educativa a respeito do perigo das drogas
ilicitas, publicou duas edi¢cdes de seu personagem campeao de vendas, o Homem-
Aranha (HOWE, Sean, 2012). Na histéria, o melhor amigo do herdi era vitima do vicio
em pilulas e, como se esperava, nenhuma das revistas recebeu o selo. Como isso
nao afetou as vendas e as edigbes foram um sucesso, a Comics Code Authority
passou a perder forca aos poucos. As editoras sentiram-se confortaveis para
desrespeita-la com mais frequéncia o que levou o selo a desaparecer de fato na
década de 1980.

No Brasil ndo houve uma censura organizada e sistematizada como nos EUA,
mas uma repressdo social velada, baseada nos preconceitos mencionados
previamente. Em seu livro Literatura em quadrinhos no Brasil (2002, p.23), Moacy
Cirne afirma que na época da producdo dos primeiros quadrinhos nacionais os “gibis
deseducativos” eram vistos com maus olhos por pedagogos e eclesiastas, que
alegavam que sua leitura causava “pregui¢ca mental” e ensinava um “mau portugués”
aos jovens. Djota Carvalho (2006, p.32) documenta que havia protestos de que os

quadrinhos “incutiam habitos estrangeiros nas criangas”.
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Entretanto, hoje sabe-se que os quadrinhos ndo s6 vao muito além dessas
nogodes pré-estabelecidas, como podem trazer beneficios para o publico mais jovem.
No artigo Histérias em quadrinhos: formando leitores (2011), Mariana Oliveira dos
Santos e Maria Emilia Ganzarolli descrevem diversos experimentos bem-sucedidos
realizados em sala de aula para alfabetizar criangas com a ajuda dos quadrinhos. A
narrativa em quadrinhos se da por um meio visual, mais facil e natural de ser
interpretado por criangas do que meios verbais, e também ha um acervo
proporcionalmente maior voltado ao publico infantil se comparado a literatura. Por
isso ha uma atragcao maior dessa faixa etaria pelo formato, que pode ser explorado
como uma porta de entrada para a leitura, uma experiéncia de familiarizacéo, geracéao
de interesse e gosto adquirido progressivamente. Segundo Roberto Elisio dos Santos
(2001, p. 47), “a crianga que nao Ié nem Historia em Quadrinhos tampouco se sentira
disposta a enfrentar textos didaticos, literarios e informativos. ”

Marjory Cristiane Palhares afirma no artigo Histéria em Quadrinhos: Uma
Ferramenta Pedagogica para o Ensino de Histéria (2009, p. 12) que professores das
mais diferentes areas de atuacao tém desenvolvido uma preferéncia pelo uso de HQs

em sala de aula.

‘Desde teses de doutoramento as aulas do ensino basico abordam o
potencial reflexivo, artistico e pedagdégico de um material que, até pouco
tempo, era considerado simples literatura de entretenimento. Gragas a seu
carater ludico e formas simples de se comunicar, os quadrinhos

conquistaram posigao de prestigio na constru¢ao dos saberes. ”

Segundo ela, esse recurso se faz ainda mais valioso no ensino de Histéria,
pois os quadrinhos tém uma dupla fungao, de servir como fonte de pesquisa e como
um recurso de interpretacdo do passado, uma maneira que pode facilitar a
compreensao do que pode ser um “estranho passado historico” aos olhos de um
jovem. Essa segunda fungao € algo que o presente projeto pretende cumprir.

Voltado para criangas mais novas, como edicoes da Turma da Moénica e os
gibis da Disney, ou para leitores mais velhos, como Maus (1980-1991), de Art
Spiegelman, e Adeus, chamigo brasileiro (1999), de André Toral, € possivel absorver
muito conteudo histérico por meio da leitura de HQs, seja ele documental como a obra

de Spiegelman, seja ficcional, como a de Toral.
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Desde a popularizagdo de gibitecas no Brasil, o contato da juventude com a
nona arte foi se estreitando. Em 1996 ocorreu a promulgacgéo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional (LDB) que propunha maior intersecgéo entre histérias
em quadrinhos e a educacgao formal, um marco importante para a aceitagdo das
mesmas como ferramenta pedagogica no pais (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p. 10).
De acordo com o pedagogo Azis Abrahao (1977, p. 147), ao lado da instrugao formal,
rigida, ha um aprendizado indireto, que também permite a aquisicdo de conhecimento
e que pode ser realizado concomitantemente a instrucéo direta. Da mesma forma que
Stan Lee fez com sua histéria sobre drogas, a HQ pode ser usada para expdr uma
moral, alertar sobre algum perigo, criticar um movimento, fazer uma declaragao
politica.

Mas o sucesso do emprego de imagens e textos articulados em sequéncia ndo
se restringe apenas as criangas. Scott McCloud em seu livro de orientagéo
Desvendando os Quadrinhos (1993, p.197), diz que quadrinho ainda € uma das
formas mais simples da voz individual ser ouvida. Livre das restricbes de orcamentos
gigantescos e produgdes criadas por grupos de pessoas e beneficiadas pelo potencial
de atingir um publico muito amplo e diversificado, as HQs tém “o potencial de
democratizar as letras. ” Isso € ainda mais comprovavel na atual era digital, em que
nem a presencga de grandes editoras € mandatdria para que uma publicagao seja vista
por um grande numero de pessoas. O jornalista e educador peruano Juan Acevedo

Fernandes de Paredes (1995, p. 195) afirma que:

"[...] se falarmos de quadrinhos populares, é evidente que nos movemos no
quadro da educacéo libertadora, de um processo de transformacéao social em

que o povo seja cada vez mais dono de seu proprio destino."

No quesito de impacto cultural e artistico, os quadrinhos também cultivaram
seus proprios méritos ao longo dos anos. De acordo com Waldomiro Vergueiro
(2005), as HQs, juntamente com o cinema, s&o o0 meio de comunicagdo de massa
mais importante do século XX. Ao criar uma amalgama entre o plano da realidade e
da representatividade da natureza, o das formas e abstracdo e o das ideias, da
linguagem, as histérias em quadrinhos promovem uma forma de arte e expressao
unica, contrariando o raciocinio tradicional de que obras de artes visuais e literatura

s6 podem ser validas, ter qualidade, separadas.

13



Tal qual todos os outros meios artisticos, os quadrinhos foram utilizados como
ferramenta politica. Mesmo né&o intencionalmente, qualquer texto expressa a visao de
mundo de seu autor e alguns, sabendo disso, buscam tornar esse pensamento a
funcéo principal de suas obras.

Isso ndo esta restrito a publica¢des voltadas ao publico adulto. Em Asterix e os
Godos (1961), de René Goscinny e Albert Uderzo, publicada dezoito anos apos a
Segunda Guerra Mundial, retrata os godos do titulo como personagens vilanescos,
colocados em oposigdo aos heroicos gauleses. Em sua primeira tradugao para o
alemao, é feita uma clara distingdo entre godos do oeste e do leste, favorecendo os
do oeste, em uma clara alusao a divisdo da Alemanha durante a Guerra Fria.

Assim como em diversos de seus contemporaneos europeus, a arte de Uderzo
utiliza de personagens cartunescos e iconicos que se destacam sobre um cenario
detalhado e realista, ideal para apresentar as narrativas histéricas em que a
ambientacéo é chave para o entendimento. O leitor € levado em viagens ao redor do
globo e a distingdo de localizagdes, a atengéo a detalhes e a fidelidade historica séo
de extrema importancia para o francés. O uso de cores vibrantes e saturadas tem um

apelo visual.

Figura 2: painel de Astérix e a Transitalica (2017).

Contudo, diversos autores ndo se contentam em deixar seus pensamentos
apenas no subtexto. Muito mais comum a tira de jornal, a charge, do que a narrativas
mais longas, a critica politica foi muito popular ao longo do século XX. Presentes ao
redor do mundo todo, tiveram uma forga e popularidade singular na América Latina.
Cartunistas como o argentino Quino e os brasileiros Ziraldo, Jaguar e Henfil se

14



especializaram em se utilizar do humor como ferramenta de analise social. A camada
superficial de entretenimento permitiu que suas tiras fossem bastante populares e
certas vezes passassem despercebidas pelos governos autoritarios de seus paises.
Alguns, como Ziraldo e Quino, conseguiam fazer isso mesmo eventualmente
dirigindo-se ao publico infantil.

Esse movimento como um todo apoia-se num estilo de arte bem simples.
Cenarios sado minimos, meramente funcionais, e as tiras se sustentam na
expressividade dos atores. Tais personagens sdo mais abstratos em forma, icones
que representam ideias, com rostos capazes de expressar muito em linhas bastante
simplificadas. A Grauna de Henfil € um exemplo bem claro disso, em que o bico do

passaro é desenhado com apenas uma curva.

~—~ ™
/‘ﬁ

A

Figuras 3 e 4: a Grauna de Henfil.

Pode-se perceber que boa parte dos expoentes desse género de critica cOmica
em quadrinhos sao contemporaneos. Isso pode ter sido proporcionado pelo fato de
que os paises da América do Sul foram regidos por ditaduras em épocas quase
simultaneas, o que atigou tais autores a produzir satiras, veladas ou diretas. Esse
periodo ditatorial autoritario sera elaborado em capitulos futuros da histéria que
resulta deste projeto.

Tal conteudo mais maduro e questionador, entretanto, ndo se restringe
somente a formatos mais curtos para ser publicado em jornais e revistas. A graphic
novel — traduzida literalmente para romance grafico — € uma histéria em quadrinhos
mais longa, mais proxima da literatura tradicional, que ndo costuma ser associada ao
publico infantil. E aceito que o primeiro exemplo foi criado por Will Eisner em 1978,

Um Contrato com Deus, e, desde entdo, a nona arte tem adquirido mais
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reconhecimento. Por abordar temas mais complexos e n&o se limitar a apelar para
criangas, muitas graphic novels foram recebidas com muito respeito, como Maus,

vencedor do prémio Pulitzer de 1992.

No minime quinze edicaes estrangeiras estdo para sair, Recebi quatro
convites pra transformar o livro em filme ou especial para a TV, ( Nao quero)
i S

Em maic de 68 minha mae se
suicidou. (N3eo deixeu carta)

Ultimamente
ando deprimido,

As graphic novels aproveitaram-se para inspirar-se em toda a historia
pregressa dos quadrinhos, bebendo da fonte de estilos de culturas muito distintas.
Esse formato mesclou a linguagem americana — que ha muito havia estagnado no
género de super-herdis — com a japonesa — que ja tinha evoluido para abranger
diversos ramos tematicos. Ha um aspecto mais cadenciado na graphic novel, com
mais espago para contemplagdo, menos economia de quadros. A narrativa n&o
precisa avangar ininterruptamente em cada quadrinho, sem momento algum de
respiro para o leitor, como se faz em edi¢des semanais de herdis. (MCCLOUD, 1993,
p. 77-81)

Recentemente, até mesmo o género das histérias se tornou mais fluido. Por
um tempo, graphic novel era um termo inconscientemente associado a dramas
cotidianos, fundamentados no mundo real, vividos por personagens humanos e
ordinarios, proximos do autor e do leitor. Mas ha obras que foram além e mesclaram
diversos géneros ao formato. Aléem das experimenta¢des de grandes editoras dos
EUA para encaixar super-herdis ao novo molde, diversos autores trouxeram temas
extraordinarios para suas histérias, como fantasia e épicos historicos. O humor,
presente desde o inicio, mas sempre secundario perante o drama, passou a ganhar
mais relevancia e se tornar o elemento principal que rege a trama de certas obras,

como na colegao Scott Pilgrim (2004-2010) de Bryan Lee O'Malley.
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Figura 6: painel de Scott Pilgrim (2004).

A histéria em quadrinhos desenvolvida a partir deste projeto usara da estrutura
da graphic novel — uma narrativa longa, cadenciada, aprofundada em seu tema —
com elementos de outros formatos, como o humor e a critica das tirinhas Sul-
Americanas (Henfil, Quino e diversos outros), além da distingao personagem/cenario
e das cores dos quadrinhos classicos europeus. A partir disso, pretende-se conseguir
entreter e instigar criangas e jovens, sem alienar um publico mais velho, gerando
curiosidade pela histéria nacional, que pode despertar um interesse em buscar outras

fontes.
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Historia latino-americana

Assim como os quadrinhos foram menosprezados, tratados como uma forma
de expressao inferior as outras — quando eram reconhecidos como arte — um
processo parecido ocorreu com a Ameérica do Sul como um todo, mas especialmente
com o Brasil. Nomeado pelo dramaturgo Nelson Rodrigues como “complexo de vira-
lata”, existe no pais um sentimento arraigado de inferioridade perante o que vem de
fora. Usado inicialmente pelo autor em 1958 para se referir ao desempenho do pais
em relagcdo ao futebol, o termo foi se tornando mais abrangente com o tempo e
percebeu-se que a constante que o mesmo descreve esteve presente desde muito

antes do cunho da frase de Rodrigues.

“Por ‘complexo de vira-lata’ entendo eu a inferioridade em que o brasileiro se
coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo. O brasileiro € um

narciso as avessas, que cospe na propria imagem. Eis a verdade: nao

encontramos pretextos pessoais ou histéricos para a autoestima.
(RODRIGUES, 1958)

Seja a partir do desembarque do conde francés Arthur de Goblineau em 1845
no Rio de Janeiro — quando o mesmo chamou os cariocas de "verdadeiros macacos",
seja nas afirmacgdes racistas de Monteiro Lobato — que dizia que a miscigenagao era
origem da ignorancia e degenerag¢ao do povo brasileiro — a no¢ao de que os povos
tropicais sdo atrasados esta presente no inconsciente popular ha séculos. Muito se
debate sobre a origem dessa visdo deturpada, mas, segundo Eduardo F. de Oliveira
Jr, a colonizagao portuguesa e sua seguinte implantagao forgada da cultura europeia
sdo fatores que podem ter gerado o complexo. Essa uniformizagdo -cultural
eurocéntrica, que suprimiu vozes nativas e apagou sua histéria, causou um impacto
na forma com que o povo que surgiu desse processo percebe a si mesmo. Sérgio

Buarque de Hollanda afirma o seguinte:

“A tentativa de implantagéo da cultura européia em extenso territério, dotado
de condi¢des naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradigao
milenar, é, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico
em consequéncias... Trazendo de paises distantes nossas formas de
convivio, nossas instituicdes, nossas ideias, e timbrando em manter tudo isso
em ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns
desterrados em nossa terra. ” (HOLLANDA, 1995, p. 31)
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Essa visdo colonialista etnocéntrica da histéria exaltou, de certa forma, o
passado pregresso da metrépole, a Europa. Como os colonizadores foram detentores
da narrativa, seus antepassados que foram retratados como herois. Darcy Ribeiro diz

que:

“[...] porque s6 temos o testemunho de um dos protagonistas, o invasor. Ele
é quem nos fala de suas facanhas. E ele, também, quem relata o que
sucedeu aos indios e aos negros, raramente lhes dando a palavra de registro
de suas proprias falas. ” (RIBEIRO, 1995, p.30)

Esse sentimento de apatia que se gerou pela cultura dos paises tropicais,
principalmente presente na América Latina, é facilmente observavel na sociedade
atual, acostumada com o consumo de cultura importada do hemisfério norte,
especialmente dos EUA. Segundo estimativas do site Box Office Mojo (2019), a nova
adaptacao de O Rei Le&o, da Disney, uma recriagao do filme animado americano de
1994, ocupou mais de 1600 salas de cinema do Brasil, quase metade do total de salas
do pais. Em comparacéo, o filme Bacurau, maior estreia do diretor Kleber Mendonga
Filho, considerado um sucesso de bilheteria para os padrbes nacionais, estreou em
274 salas. Claro que esse processo nao € causado exclusivamente por uma razao,
pois ha uma grande influéncia de fomentos da industria de Hollywood, politicas de
apoio e distribuicdo e publicidade pensada em producgao universal. Contudo, nao se
pode descartar a percepc¢éao do brasileiro como um fator. O “viralatismo” de Rodrigues
nao é entdo voluntario, mas fruto de um processo histérico e do consumo cultural

numa esfera de entretenimento regida por megacorporagdes estrangeiras.
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Filmes no cinema: Um perfil da exibicio
em cinemas internacionais em 2007

Produgao mundial de filmes para o cinema: 5.039 titulos
Bilheteria mundial: 7,1 bilhdes de ingressos

Numero de salas em todo o mundo: 147.207

Receita bruta da bilheteria mundial: US$ 26 bilhoes

Receita da bilheteria dos EUA: US$ 8,84 bilhoes
Receita da bilheteria da Europa Ocidental: US$ 7,5 bilhoes
Receita da bilheteria do Japao: USS$ 1,69 bilhdo

Paises e niimeros de salas
Maior: EUA 38.974; China 36.112; India 10.189; Franga 5.398; Ale-
manha 4.832; Espanha 4.296; Itdlia 4.091; México 3.936; Reino Uni-
do 3.596; Japdo 3.221
Menor: Luxemburgo 24; Oma 19; Azerbaijio 17; Argélia 10

Salas por milhdo de pessoas
Maior: Islandia 156
Menor: India 9.2
Outros: EUA 129; Suécia 115; Espanha 95; Australia 95; Canad4 91;
Reino Unido 59; China 27; Japao 25; Russia 19

Pregos médios dos ingressos
Maior: Noruega US$ 12,80; Dinamarca US$ 12,47; Suiga US$ 12,17,
Suécia US$ 11,71
Menor: Peru US$ 1,79; Bolivia US$ 1,67; Filipinas US$ 1,61; India
US$ 0,53
Outros: Reino Unido USS$ 10,12; Australia US$ 8,87; Franga US$
8,16; Canada US$7,70; EUA USS$ 6,82

Parcela dos filmes norte-americanos nos

rendimentos de bilheteria no exterior
Maior: China, 54,5%; Japao, 47,7%; Coreia do Sul, 44,6%
Menor: Austria, 1.9%; Lituania, 2,6%; Portugal, 2,7%
Outros: Italia, 31,7%; México, 13,2%; Letonia, 5,4%

Fonte: Screen Digest

Figura 7: tabela presente no livro A arte do cinema: uma introdugdo (2018, p.85).

A fim de coletar dados sobre a percepc¢ao de brasileiros a respeito da histéria
de seu pais e da América Latina, foi feito um questionario que pode ser visto na
integra na segdo de anexos, bem como as respostas. Em resumo, coletou-se
respostas de um grupo majoritariamente jovem — mais de 60% das respostas
pertencendo a um grupo de pessoas entre dezoito e vinte e quatro anos — e bem
instruido — cursando ou ja formados em ensino superior. A partir dessa pequena
amostragem de 114 pessoas percebeu-se que esse grupo com maior escolaridade e
acesso a internet mostra um interesse bastante alto em historia. A porcentagem de
respostas favoraveis a histéria mundial ainda é um pouco maior que a do Brasil ou da
América Latina, o que nao significa que essas duas receberam maus resultados.

Apesar de receberem numeros um pouco menores, ainda ha algum interesse
por histéria latino-americana entre os que responderam. Houve ainda aqueles que
apresentaram uma vontade em saber de forma mais profunda esse conhecimento
que é passado de forma superficial nos ensinos fundamental e médio. Uma das
repostas disse: “Gosto de historia no geral, sempre estou curiosa sobre eventos em
qualquer parte do mundo. Apesar de gostar de historia europeia, sinto que ha uma
lacuna quanto a histéria de outras regides do mundo, como Africa e Asia. Acho
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importante também haver uma conexdo maior com os outros paises da América
Latina. ” Com base nesses dados € possivel inferir que haveria um publico para a
histéria em quadrinhos desenvolvida, mesmo com a concepg¢ao de que no cenario
atual do Brasil ha certa apatia pela memadria nacional.

A graphic novel desenvolvida funciona como um ponto de partida para
despertar a curiosidade. A historia a ser contada — a fundagao e desenvolvimento de
um pais ficticio no sul das Américas — é uma amalgama de histérias reais dos paises
da regido — com foco no Brasil — alteradas de forma a gerar um conto novo, um mito
da América Latina, que desperta o interesse dos jovens a partir de sua ficgdo para
que queiram saber mais sobre os fatos, a Historia.

Poias, a nacao ficticia, sera uma nova col6nia ibérica cuja historia apresenta
diversas semelhangcas com seus vizinhos. O nome escolhido vem de um
acontecimento do século XIX, quando o militar escocés Gregor MacGregor vendeu
territorios e titulo de nobreza falsos na América para colonos e investidores europeus.
Declarando-se principe de Poyais, um pais inexistente, ele prometia uma terra rica e
fértil, com um sistema monarquico bem estruturado. Muitos daqueles que foram
enganados morreram adoecidos no local prometido, um pantano abandonado
(SINCLAIR, David, 2004). A nova grafia usada para a histéria em quadrinhos

aproxima o nome de termos nativos indigenas Sul-Americanos, tal qual Goias.

Figura 8: gravura retratando a costa de Poyais.

Optou-se por comegar a narrativa dessa historia explorando um periodo que
fosse facilmente reconhecivel pelos leitores, iconico, que chamasse a atencao e
pudesse ser facilmente entendido sem muita explicagdo. As grandes navegacgoes, a
chegada dos colonizadores, € esse ponto de partida, pois quando se aprende sobre
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a América do Sul no ensino de base esse periodo € tratado como ponto de partida,
um comego da histéria para essa regido, apesar da existéncia de povos nativos
séculos antes. Espera-se tratar com humor essa constante omissdo dos povos
indigenas das narrativas ocidentais, mostrando sua influéncia na formacgao da coldnia.

A historia que servira como origem da versao alternativa contada pela graphic
novel é a do descobrimento do Rio da Prata pelo conquistador Juan Diaz de Solis.
Enviado pelo reino que estava prestes a se tornar a Espanha, Solis desembarcou na
llha de Martin Garcia — territorio argentino nos dias de hoje. Foi atacado, morto e
possivelmente devorado por nativos, junto de alguns de seus companheiros
exploradores (PENDLE, George, 1963). A partir desse momento factual, o quadrinho
ira divergir da historia real, mostrando um dos grupos que se separou durante a fuga.

Escapando dos ataques dos nativos, esses colonizadores irdo fundar Poias.

Figura 9: estatua de Juan Diaz de Solis em Punta Ballena, Uruguai.

Tendo em vista a definicdo de um periodo histérico no qual a histéria em
quadrinhos se situa, precisou-se fazer uma pesquisa estética, para ser possivel o
planejamento de personagens, trajes, objetos de cena e cenarios. Tal pesquisa sera
mostrada na sec¢ao de arte conceitual do relatoério.
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Roteiro

O primeiro passo para o desenvolvimento de uma histéria em quadrinhos é a
escrita de um roteiro. Nao ha um unico formato especifico para se redigir um roteiro
de quadrinhos, como ocorre com outras midias, como demonstra Scott McCloud em
seu livro Desenhando Quadrinhos. Ele pode ser mais proximo do literario, marcando
descrigdes e didlogos em um fluxo continuo, como ocorre em roteiros de cinema e
pecas de teatro. Também pode separar esses elementos por quadrinho, facilitando a
producgao do storyboard.

Syd Field em seu liviro Manual do roteiro: os fundamentos do texto
cinematografico (2001), sugere alternativas para comecgar a escrever um roteiro.
Exploram-se elementos base — fragmentos da trama, personagens, atmosfera, o
conceito basico — para melhor desenvolvé-los e formar uma histéria completa. Com
o conceito geral bem definido e embasado — a formagao de um pais Sul-Americano
ficticio — e pontos de interesse ja decididos — tanto pela versao original da histdria,
quanto pelos exemplos retirados da Historia real — foi possivel iniciar a escrita do
roteiro.

O inicio da construgdo da narrativa foi o desenvolvimento de um argumento
para organizar e prever a histdria: como seria sua divisdo de capitulos, que
acontecimentos e personagens seriam colocados em foco e até que ponto da
narrativa poderia ser adaptado levando-se em consideragao o escopo do projeto.

Para criar essa linha do tempo que guia a narrativa, apoiou-se em dois
elementos, a segunda versao do roteiro original da Histéria de Poias — escrito em
2015 em coautoria por Caetano Peres Nunes e o autor deste projeto, Samuel Farion
Walber — e a pesquisa de histéria latino-americana empreendida para a realizagao
do projeto. Decidiu-se dividir a historia em partes de acordo com as mudangas de
governo. Sempre que o pais sofrer alguma mudanga politica profunda, uma parte se
encerra. Os capitulos, por outro lado, sédo divididos de forma mais arbitraria, levando
em consideragéo a jornada dos personagens centrais segundo o momento. O plano

desenvolvido resultou na divisdo de capitulos a seguir:
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Parte 1: Colbnia (1516-1600)
1 - A Chegada: como a frota de Juan de Solis chegou a foz do Rio da Prata e
foi atacada por indios Guaranis (1516);
2 - Juan Végali: como a parceria entre um conquistador e um nobre peninsular
foi essencial para a consolidagado da nova cidade (1516-1530);
3 - Poyais: como foi criada a Capitania-Geral de Poyais (1530-1595);
4 - A Insurgéncia: como um criollo desafiou a autoridade espanhola (1595-
1600).

Parte 2: Regéncia Secreta (1600 - 1653)
1 - A Guerra: como uma ajuda estrangeira deu forgas a um exército pequeno
e despreparado; a ascensao de Achbaldeo von Treppit ao governo de Tiracosa
(1600-1617);
2 - A Independéncia Furtiva: como a tensdo em Poyais acabou em autonomia
sem precedentes para uma coldnia (1617-1653);
3 - Calcutine - como um general insubordinado garantiu a estabilidade

necessaria para a colénia se desenvolver (1653).

Parte 3: As Regéncias (1653-1815)
1 - A Regéncia de Josefino: como um nobre desconhecido liderou mudancgas
profundas na provincia (1653-1685); alteragdo de Poyais para Poias por
motivos puramente estéticos e sonoros;
2 - A Regéncia de Josefino Il: como um sucessor incompetente ndo fez
praticamente nada (1685-1717);
3 - A Regéncia de Demetriongo: como um lider sabio modernizou a provincia
apesar de seu nome ridiculo (1717-1785);
4 - A Regéncia de Unawga: como um indigena e uma elite entraram em conflito,
gerando um dos primeiros impulsos iluministas na provincia (1786-1796);
5 - A Regéncia de Tedfilo: como um governante inerte possibilitou a escalada
da violéncia (1796-1800);
6 - A Regéncia de Garibaldi: como um governo tirénico e a crise na Europa
fizeram Poias entrar em ebuligdo (1800-1815).
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Parte 4 - Primeira Republica (1815-1851)
1 - Sob nova diregao: como dois presidentes revolucionaram politica, economia
e costumes de uma sociedade que ndo sabia se estava preparada para tantas
mudangas (1815-1824);
2 - Os Irredutiveis: como o desentendimento entre o presidente e as elites levou
a uma sabotagem que mudaria a nova ordem do pais (1824-1827);
3 - Era Ferdinand: como um novo presidente fez o possivel para permanecer
no poder (1827-1835); surgimento de uma figura abolicionista;
4 - O Golpe e as Reformas: como Poias gozou de uma estabilidade fragil — e

nao por muito tempo (1835-1851).

Parte 5 - Monarquia (1851-1875)
1 - A Restauragao: como a esperanga cega em um duvidoso descendente de
Tedfilo levou ao caos generalizado (1851);
2 - A Republica de Tiardes: como uma revolta isolada numa provincia distante
criou um novo pais (1851-1863);
3 - Guerra do Paraguai: como um conflito entre vizinhos complicou a situagao
do monarca (1863-1868);
4 - O Golpe Gourmet: como um escritor, alguns cavalheiros, um cabo e uns

soldados desafiaram a autoridade do novo rei (1868-1875).

Parte 6 - Republica Militar (1875-1890)
1 - O golpe no golpe: como um marechal surpreendeu a todos e pés em pratica
planos extremamente ambiciosos (1875-1885);
2 - A mulher e seus anarquistas: como Felicia Barbosa despontou como a

lideranga necessaria para acalmar os animos (1885-1890).

Parte 7 - Segunda Republica (1890-1955)
1 - Sonhos de grandeza: como momentos de prosperidade levaram a uma
explosao cultural em Poias (1890-1926);
2 - A Crise e as Reformas: como a prosperidade minguou e as guerras na
Europa se tornaram uma realidade desconfortavel (1926-1943);
3 - Era Jocelo: como um lider carismatico se apegou ao poder manchando as
maos de sangue (1943-1955).
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Parte 8 - Ditadura Militar (1955-1972)

1 - Anos de Chumbo: como um golpe previsivel surpreende no nivel de
violéncia (1955-1961);

2 - Dois Paises: como um governo autoritario forgou crescimento econdédmico
baseado na repressao (1961-1968);

3 - A Abertura: como o aparato da ditadura comegou a desmoronar de dentro
para fora (1968-1972).

Parte 9 - Terceira Republica (1972-hoje)

1 - A Ressaca: como a recuperagédo demorou a chegar (1972-1976);

2 - A Modernizagao: como politicas publicas bem planejadas fizeram o pais se
desenvolver de maneira sem precedentes (1976-2000);

3 - A Vitrine: como os olhos do mundo se voltaram para Poias (2000-2014);

4 - Tempos Estranhos: como o medo da recessdo deu espaco para
pensamentos alternativos e retrégrados crescerem com base em mentiras
(2014-hoje).

Na sec&o de anexos pode-se ver um diagrama que mostra a linha do tempo

da historia de Poias em comparagdo com acontecimentos historicos reais.

A partir desse planejamento, foi escrito um resumo em tépicos dos quatro

capitulos da primeira parte — aqueles que foram explorados mais a fundo. O enredo

dos mesmos foi pensado e pode ser visto a seguir.

Parte 1: Colbnia (1516-1625)

Capitulo 1 - A Chegada: como a frota de Juan de Solis chegou a foz do Rio da Prata

e foi atacada por indios Guaranis (1516)

Aproximacgao dos navios espanhodis da costa americana.

Apresentagdo dos principais personagens a bordo: Juan Végali, um marujo
atrapalhado e covarde, Alfonso Radamés, padre solene e rabugento e Juan de
Solis, heroico, imponente, impassivel, uma figura representada visualmente

como importante e invencivel.
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Quebra de expectativa: Solis é rapidamente morto pelos Guaranis e sua
tripulacédo foge desesperadamente, sem rumo, se separando no processo.
Végali, o padre e outros marujos atracam as margens do Rio Paraguai e
lamentam a morte do capitéo.

O assentamento dos colonizadores comeca a crescer a ponto de virar uma vila,
que € batizada de San Martin de Todos los Santos por Juan Végali em
homenagem a sua cidade natal. O padre Alfonso, devoto de San Martin,
aprova.

Végali, incompetente para administrar uma colénia, decide pedir apoio da

coroa espanhola para estabelecer sua nova cidade.

Capitulo 2 - Juan Végali: como a parceria entre um conquistador e um nobre

peninsular foi essencial para a consolidagao da nova cidade (1516-1530)

Végali viaja a Toledo para falar com o rei, que ndo esta no momento. Na
verdade, ndo ha ninguém verdadeiramente importante com quem o
conquistador possa falar.

E instruido a se consultar com o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina
Domenico Costa Perez, nobre da corte espanhola, que também nao entende
muito de colbnias.

Apesar de nao ter experiéncia e ndo se empolgar em se misturar com um buféao
como Végali, Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez
concorda em ajudar por estar entediado.

Os dois chegam ao povoado de San Martin de Todos los Santos, que esta
arruinado. Foi saqueado e deixado a mercé das intempéries.

Com a ajuda de seu tesouro, o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico
Costa Perez inicia um esforgo para reconstruir o que foi perdido e expandir o
que ja existia.

Povos indigenas s&o escravizados para trabalhar na construgdo e nas
primeiras fazendas, de ovelhas, milho e pinhao.

Com a construgao do forte de San Martin de Todos los Santos, ja havia uma
pequena cidade. Para comemorar o marco, esquecer de seu primeiro fracasso

e sob protestos do padre Alfonso, Végali renomeia a cidade para Tiracosa.
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Capitulo 3 - Poyais: como foi criada a Capitania-Geral de Poyais (1530-1620);

A regido comega a se desenvolver rapidamente, de forma que a dupla de
fundadores mal consegue acompanhar.

Chegam os padres jesuitas para catequizar os nativos.

Diversas cidades passaram a ser fundadas ao redor e, para nao perder o
controle, o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez
nomeia figuras importantes de cada uma como representantes de sua pessoa
e nobres.

Para estabelecer dominio da regiao, todos os nobres s&o reunidos para discutir
a formacao de uma Capitania-Geral, que abracasse todas as cidades.

E escolhido o nome Poyais, Terra da Esperanca no idioma local, para acalmar
0s animos indigenas, que nao estdo nada contentes por serem usados como
mao-de-obra escrava.

Logo apds a reunido, Juan Végali, gerente de Tiracosa, morre devido a uma
lista longuissima de doencas.

O Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez administra a
Capitania-geral de Poyais sem ser questionado e ha um fluxo crescente de

imigrantes europeus.

Capitulo 4 - A Insurgéncia: como um criollo desafiou a autoridade espanhola (1620-

1625)

Achbaldeo Von Treppit, filho de imigrantes nascido na colbénia, um criollo,
cresce em influéncia a partir de favores a nobres da regi&o, principalmente ao
conde de San Juan, seu padrinho.

Treppit recebe patente militar e passa a responder diretamente ao Sr. Fidalgo
Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez, trabalhando na protecao de
Tiracosa.

Gragas a seu bom trabalho em Poyais, o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina
Domenico Costa Perez € chamado de volta a Espanha, onde recebera um
novo titulo e novas terras.

A capitania € deixada nas maos do conde de San Juan e Treppit fica com total
controle das pequenas forgas armadas da coldnia.

Acreditando ser mais capaz que o incompetente conde, Treppit deixa o poder

subir a sua cabeg¢a. Tomado por ganancia, decide cortar relagbes com a coroa.
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- Treppit é governante absoluto de Poyais, mas deve fazer isso sem que a

Espanha saiba da insurgéncia.

Desenvolvimento do roteiro

Foram feitas diversas alteragbes ao texto original, tentando trazer mais
elementos histoéricos, deixando a narrativa mais profunda e trazendo uma nog¢ao maior
de causa e efeito aos acontecimentos. Uma colocagao que surgiu nas respostas do
questionario foi de uma pessoa que dizia ndo se interessar pela disciplina de Historia
por ela ser apresentada de forma desconexa e sem logica em sala. A narrativa
depende de causa e efeito. Os personagens causam eventos ou reagem a eventos
criados por outros personagens. Os acontecimentos de certo momento sao relevantes
para o que ocorre em seguida.

Dessa maneira o desenrolar da narrativa se apoia numa reagao em cadeia de
eventos, que se inicia com a chegada dos colonizadores e se dirige até os tempos
atuais como uma sequéncia de dominds. Isso aproxima mais o texto ficcional do
processo historico, que € formado a partir de consequéncias e reagdes. Assim, a
graphic novel parecera mais natural e organica, o leitor ira sentir-se mais imerso e a
interferéncia do autor ndo sera percebida.

No entanto, durante a etapa de escrita manteve-se a consciéncia de que
estava sendo produzida uma peca ficcional baseada em um recorte. Como o texto
nao tem o intuito de relatar a Historia cientificamente, mas sim gerar interesse pela
area, nao havera comprometimento em seguir precisamente o consenso académico,
pois nao se trata de um documento historico. Se isso acontecesse, a histéria em
quadrinhos ficaria demasiadamente longa, desconexa e confusa. O produto final ndo
deixa de ser a visdo do autor, uma interpretacdo baseada em pesquisa, uma versao
de fatos histéricos simplificada para entreter. Também se assumiu a veracidade das
fontes pesquisadas e, infelizmente, segundo George Orwell em um de seus artigos
na coluna As | Please (1943-1947), “a histéria é escrita pelos vencedores”.

Buscou-se evitar o retrato dos colonizadores como herdis. Diversas nacdes
europeias cometeram massacres contra povos indigenas — tanto na América do Sul
quanto em outras regides do globo — e por isso atentou-se em nao apresentar esses
personagens como salvadores, os portadores da moral, como certas obras fazem.

Pelo contrario, optou-se por apresenta-los como piada, exploradores ridiculos e
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incompetentes que sdo bem-sucedidos por sorte, assim como ocorre no fiime O
Caminho para El Dorado, animagado da Dreamworks de 2000, dirigida por Bibo
Bergeron e Don Paul. Na histdria, inspirada pela série de filmes Road fo..., os
protagonistas, Tulio e Miguel, sdo enganadores espanhois que, por acidente, se veem
em uma aventura pelas Américas para encontrar a cidade perdida de El Dorado.
Apesar de pensarem estar sempre um passo a frente de todos, suas mentiras séo

facilmente percebidas pelos nativos da cidade.

Figura 10: cena do filme O Caminho para El Dorado (2000).

Nao sera seguida uma estrutura tradicional de roteiro em atos, pois para se
assemelhar a um fluxo historico, ndo ha um destino claro a ser atingido pela narrativa,
um ponto final bem definido. O elenco de personagens também nao é fixo e sera
substituido aos poucos com o avanco da histéria. Por isso, € importante que os atores
principais tenham forte caracterizagao e personalidades marcantes, devido ao tempo
restrito que tém para agir. Nao sera possivel se aprofundar em demasia em sua
psiqué, devido a diversos fatores — entre eles o aspecto de movimento continuo da
trama e o grande elenco participante — e, logo, isso sera compensado pela
caracterizagao iconica dos mesmos e pelas suas importantes decisdes. Suas agoes
devem ter consequéncia na formagao da nagéo de Poias. A regra de causa e efeito é
o fio condutor do roteiro desenvolvido.

O tipo de historia a ser desenvolvida se aproxima mais de uma narrativa
sociologica, semelhante a Fundagéao (1942 - 1993) de Isaac Asimov e as Cronicas de
Gelo e Fogo (1996 -) de George R.R. Martin. Nesse género, o foco ndo esta sobre a
individualidade e os conflitos pessoais de um personagem, mas sim na sociedade e

como as agodes de individuos poderosos ou grupos influenciam o destino de um povo.
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A seguir apresenta-se um resumo dos tragos dos principais personagens da
primeira parte da graphic novel. Imaginou-se seus principais atributos, desejos e

necessidades.

Juan de Solis:
Estoico, impassivel, incorruptivel, heroico, arrogante, corajoso, forte, altivo.
Deseja trazer gléria para sua nagao e satisfazer seu sagrado monarca. Precisa confiar

menos na vontade de Deus.

Figura 11: Juan Diaz de Solis.

Juan Végali:
Covarde, atrapalhado, buféo, ganancioso, esperto, patético, sujo, desleixado.
Deseja se beneficiar do novo mundo e enriquecer. Precisa aprender a ser

responsavel.

Figura 12: Juan Végali
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Padre Alfonso Radamés:
Solene, rabugento, irritadico, sem senso de humor, obtuso, teimoso. Deseja
que todos cultuem o Deus todo poderoso e quer mais devotos de San Martin. Precisa

abrir mao de seus dogmas e dar espago para 0 progresso.

Figura 13: Padre Alfonso Radamés.

Ariaga:
Simples, quieto, ranzinza, complacente, atento, meticuloso, competente.
Deseja cumprir sua missao sem tantas inconveniéncias. Precisa perceber que é o

unico capaz dentre todos ao seu redor.

Figura 14: Ariaga.
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Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez:

Esnobe, sofisticado, inteligente, cheio de si, ambicioso, almofadinha,
preconceituoso. Deseja acumular cargos e ser reconhecido pelo rei. Precisa
balancear as necessidades de cada grupo que forma a colénia.

Figura 15: Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez.

Ikinaua:
Carismatico, esperto, sabio, expansivo, corajoso, rancoroso, altruista, gentil.
Deseja que seu povo deixe de ser tratado como inferior pelos invasores europeus.

Precisa descobrir uma forma de ter suas vontades atendidas sem sofrer por isso.

Figura 16: Ikinaua.
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Achbaldeo Von Treppit:
Vingativo, inconformado, egoista, ganancioso, ambicioso, violento, agressivo,
valent&o, rustico, bronco. Deseja se tornar uma figura importante, alguém de renome.

Precisa calcular melhor suas agdes e segurar seus impulsos.

Figura 17: Achbaldeo Von Treppit.

Conde de San Juan:
Incompetente, preguicoso, mimado, burro, conformado, opulento, pouco
empatico. Deseja aproveitar de seu titulo de nobreza para ndo precisar se esforgar.

Precisa se atentar a politica da col6nia.

Figura 18: Conde de San Juan.

Outra ferramenta a ser utilizada no texto € a de ironia dramatica, em que a
tragédia dos personagens é apresentada de forma cémica ao leitor. O observador,
por viver no mundo contemporaneo e ter conhecimento de como este veio a evoluir,
sabe mais que os personagens, inseridos no contexto passado da histéria, incertos
do futuro. Portanto, cria-se humor a partir da ignorancia, da confusdo e das mas
decisbes dos personagens.

34



Como a pecga a ser desenvolvida € uma adaptagao de um roteiro ja pensado,
o texto no qual a histéria final se baseia foi escrito proximo do formato de storyboard,
com um superficial planejamento imagético. Dessa forma ha mais facilidade de
desenvolver a versao final do storyboard e também mais simples de se pensar o texto

de uma forma que interaja bem com as figuras.

Storyboard

As palavras de uma histéria em quadrinhos n&o podem trabalhar
independentemente das imagens, nem as imagens das palavras. Devem se
complementar, usando suas qualidades para realgar os outros elementos. Scott
McCloud, em seu livro Desvendando os Quadrinhos, afirma que as HQs sdo formadas
pelo ato de balanceamento entre os elementos figurativos, a realidade e o significado.

Ele exemplifica como essa relagéo se da a partir do grafico mostrado abaixo.

Figura 19: gréfico do livro Desvendando os quadrinhos (1993, p. 52 e 53).

Analisando dessa forma, os quadrinhos sdao um exercicio de equilibrio de
abstracao, do quanto o autor permite transformar sua visdo da realidade em forma ou
texto. Buscando essa conexao forte entre imagem e palavra, foi desenvolvido um
roteiro em parceria com Caetano Peres Nunes — co-autor da versao original da

histéria — para aproxima-la dos objetivos do projeto.
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Figura 20: pagina do roteiro original.

De acordo com Will Eisner (1985), “o processo de leitura se da pela percepgao”
e, em um quadrinho, essa percepgao capta imagem e palavra sobrepostas,
simultaneamente. Ele afirma que “o texto € lido como imagem”. A imagem tem
potencial de comunicar tanto quanto a palavra. Dessa forma, ao desenvolver o roteiro
com o auxilio de figuras, ja ha um apoio recebido pela expressividade dos atores, que
conferem ao texto mais uma camada de significado.

Apesar de ser um roteiro ilustrado, ndo houve preocupagao com design de
personagens e composicao — seja dos quadros na pagina ou dos personagens em
cena. O foco desta nova versao foi na construgado da narrativa e do humor, usando
das figuras como ferramenta de apoio para a ideacédo do texto. O roteiro ilustrado

pode ser visto por completo na secdo de anexos.
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Figura 21: pagina do roteiro ilustrado.

Com base nesse roteiro, foi desenvolvido um storyboard mais rebuscado em
termos de composi¢ao. Storyboard € uma ferramenta de planejamento que melhor
aproxima o roteiro da versado finalizada da graphic novel. Os quadrinhos sao
posicionados da mesma forma que serdo nas paginas reais e a composi¢cao das
cenas — posicionamento dos personagens, angulo de visdo dos acontecimentos,

entre outros elementos semelhantes aos pensados para a execug¢ao de um filme.
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Também utilizado para o planejamento de filmagens, um storyboard para
quadrinhos pode ser pensado de forma parecida ao uso de uma camera. Com o uso
dos requadros € possivel se aproximar ou afastar dos “atores” — que no caso das
HQs séo personagens desenhados — e criar visdes em plongée, contra-plongée ou
outros angulos, utilizando-se de perspectiva. A grande diferengca da utilizagédo
cinematografica desse recurso € que se deve atentar a falta de fluxo constante devido
ao movimento do video. Isso significa que é preciso pensar no que € realmente
necessario para estabelecer a ideia de ag¢des por meio de imagens estaticas.
Também deve-se atentar as restricbes da pagina, utilizar seus limites em favor do
fluxo da narrativa.

Um storyboard bem planejado permite que a interagao do leitor com as paginas
de uma histéria em quadrinhos faca parte da experiéncia de construgao de tensao.
Ao posicionar os quadrinhos de forma correta, pode-se criar suspense, aumentar o
impacto de uma surpresa ou mesmo deixar uma piada mais engracada com a
maximizacao de sua quebra de expectativa.

Iniciou-se a produgao do quadrinho com o desenho de thumbnails, pequenos
rascunhos feitos rapidamente para planejar um desenho maior. Essa etapa foi feita
com figuras bem simplificadas, com o objetivo principal de pensar na composi¢ao dos
quadros dentro das paginas — quantos quadros, em que posigao, com que formato.
Também ja se levou em consideragdo a composigéo das figuras dentro dos quadros,

embora de forma rudimentar.
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Figura 22: thumbnail.

Isso foi melhor elaborado na produgéo do storyboard final, em que angulos de
observagao, tamanho e posicdo dos atores e dos baldes de fala foram previstos.
Pode-se tomar como exemplo a pagina a seguir. Juan Diaz de Solis ¢é visto de baixo
para cima, fazendo-se imponente perante o pequeno Juan Végali. Ele é retratado

como um gigante, para que o impacto coémico de sua morte patética seja ampliado.
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Figura 23: pagina do storyboard.

A partir desse processo e com um storyboard pronto, foi possivel comegar a

etapa de realizagdo da peca final.
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Desenvolvimento da peca final

Com roteiro e storyboard finalizados, havia os requisitos necessarios para a
producao da peca final, a histéria em quadrinhos. Dividiu-se esse processo em etapas

que serdo apresentadas a seguir.

Arte conceitual

Antes de comecar a etapa de ilustragao da histéria em quadrinhos é preciso
planejamento do que sera representado nas paginas. Para que exista uma
consisténcia de estilo de arte em todos os quadros, seja no visual de personagens,
cenarios, nas cores e objetos de cena, deve-se definir uma identidade visual baseada
em artes conceituais do projeto.

Para o projeto em questdo também é necessaria uma pesquisa visual que leve
em consideracgdo as figuras historicas nas quais o roteiro se apoia. O texto da HQ
pede figurinos e objetos de cena que se assemelhem aos que realmente existiram,
de forma que haja algum peso presente numa narrativa cartunesca e satirica.

A arte conceitual ou concept art €, segundo Patricia Kelen Takahashi e Marcelo
Castro Andreo em seu artigo Desenvolvimento de concept art para personagens
(2011), a conceituagao visual de um determinado projeto, que funciona como um guia
visual para auxiliar em seu desenvolvimento, independentemente de técnica ou nivel
de acabamento. Ela materializa conceitos idealizados para a industria de
entretenimento, definindo os primeiros passos a serem tomados. E um processo de
design que se apoia na determinagdo de uma identidade visual e visa um produto
final.

Para o projeto em questao, era necessario estabelecer a forma dos seguintes
elementos: personagens, cenarios e acessorios, de maneira a criar uma atmosfera
coesa, um universo ficticio que fizesse sentido a ponto de possuir sua propria
realidade, ser crivel para o publico. Para Don Seegmiller (2008), o publico esta com
expectativas visuais cada vez mais sofisticadas gracas a sua exposigdo a midia, o
que aumenta a responsabilidade da arte conceitual para criar figuras bem-sucedidas.

A realizagdo dessas artes conceituais seguiu um processo dividido em etapas.
Primeiramente, foram definidos os elementos que precisavam ser planejados. Que
personagens, cenarios e objetos de cena deveriam ser representados? Para o

primeiro capitulo, foi definido que era necessario estabelecer uma aparéncia para os
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conquistadores espanhdis, um padre, suas embarcagdes, os indigenas nativos da
América do Sul, assim como a llha de Martin Garcia e todas as ferramentas e objetos
que 0s personagens pudessem carregar.

Em seguida iniciou-se uma pesquisa de referéncias visuais. Como a HQ
desenvolvida tem sua narrativa dependente de acontecimentos histéricos, buscou-se
encontrar figuras que representassem de forma fidedigna os elementos presentes.
Uma das referéncias consultadas para a indumentéria dos personagens foi o livro

Histéria ilustrada do vestuario (2009), de Melissa Leventon.

Figura 24: representagéo artistica da chegada de conquistadores espanhdis a América, inspiragao

para o visual de Juan de Solis e sua tripulagdo na HQ.

42



Figura 25: possivel pintura de Juan Diaz de Solis.
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Figura 26: réplica portuguesa de 1980 da caravela Vera Cruz.
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Figura 27: escultura de Santo Inacio de Loyla, primeiro padre jesuita, inspiragao para o visual do

padre Alfonso.

Figura 28: vista aérea da Ilha de Martin Garcia.
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Figura 29: visdo da margem uruguaia do Rio Uruguai a partir do Google street view.

Em relagdo aos indigenas, que seriam representados no inicio da pesquisa,
houve certa confusao. Os relatos que contavam a chegada de Juan de Solis a llha de
Martin Garcia no Rio da Prata diferiam entre si (A history of Latin America de George
Pendle e Identidades e Politicas Coloniais: guaranis, indios infiéis, portugueses e
espanhdis no Rio da Prata, ¢.1750-1800 de Elisa Frihauf Garcia, por exemplo). Em
alguns o conquistador havia sido atacado pelo povo Guarani, e em outros pelos
Charruas, ambos presentes naquela regido. O que definiu a diregdo que seria tomada
na Historia de Poias foi a presencga de relatos de antropofagia, em que o corpo do
capitdo teria sido devorado apds os ataques. Apenas os Guarani tinham esse

costume, de consumir seus inimigos para adquirir suas forgas.
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Figura 30: pintura de Vasco Machado representando charruas.

REPUBLICA L PARAGUAY
= T =

PAREJHARA (CORRED GUARANI}
INSTITUCION PRIMITIVA AL SERVICIO
DEL PENSAMIENTO ABORIGEN

Figura 31: selo paraguaio representando os antigos Guarani.

Ap6s a pesquisa de referéncias, buscou-se materializar o que havia sido
idealizado. Para isso foi preciso utilizar-se de fundamentos da linguagem visual para
traduzir conceitos idealizados e imagens reais em figuras que se encaixassem na
proposta. Os personagens gerados deveriam ter uma aparéncia cartunesca, de linhas
simples que pudessem ser facilmente exageradas. Evitou-se usar de esteredtipos e
clichés, buscando o equilibrio entre algo original e que, a0 mesmo tempo, n&o
causasse estranheza ao publico.

Para isso usou-se de analogias visuais que transmitissem figurativamente a
personalidade dos personagens. De modo a comunicar o heroismo e protagonismo
de Solis, por exemplo, foram aplicadas formas retangulares, que conferissem a ele
uma aparéncia solida e estoica. Seu corpo de ombros largos e cintura fina remete a
um atleta, bem como suas poses. Em contrapartida, Juan Végali, atrapalhado e

bobalhdo, € mais arredondado, e o padre, esquelético e angular.
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Figuras 31 a 33: rascunhos de Juan de Solis.
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Figuras 34 a 40: rascunhos de Juan Végali.

Figuras 41 e 42: rascunhos de indios Tapuia.
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Figuras 43 e 44: rascunhos de indios Charrua e Guarani.
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Figuras 45 a 47: rascunhos de padre Alfonso e Ariaga.

Figuras 48 e 49: rascunhos de objetos de cena.
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Figura 50: rascunho de conquistador espanhol genérico.

Figura 51: rostos simplificados dos personagens do capitulo 1.
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Figuras 52 a 55: personagens e situagdes dos capitulos 2 e 3.




Figuras 56 a 59: personagens e situa¢des dos capitulos 3 e 4.




Em seguida, para consolidar a fase de ideacgao, iniciou-se o processo de
ilustracao das artes conceituais. Tal etapa consiste em definir o visual definitivo dos
elementos da histéria em quadrinhos para possibilitar uma previsibilidade no
momento de execucdo do projeto, o que aumenta a produtividade e previne
frustracdes.

Esses padrdoes de personagens a serem seguidos no momento de produgao
da HQ, de acordo com Zeegen e Crush (2009), irdo conferir vida e representatividade
grafica a mensagem transmitida. De forma a cria-los, foram desenhados model
sheets, documentos que auxiliam a padronizagédo da aparéncia dos personagens.

Os model sheets funcionam como uma referéncia para o visual final dos
personagens na histéria. Pode-se ver em detalhes um modelo de como desenha-los
de angulos diferentes — de frente e de costas — assim como as cores principais que
os constituem e se tais cores funcionam diante de cenarios, contrastando-as com um
fundo cinza neutro.

A escolha de cores foi feita de modo a encaixar com as personalidades de seus
personagens. Juan Végali tem tons terrosos escuros, que lhe ddo a aparéncia de sujo
e maltrapilho. Ja o capitdo Juan de Solis, o falso protagonista, uma distracao, tem
cores bem mais saturadas e vibrantes, que conferem qualidades heroicas, de um
personagem vivido e chamativo. A numeragdo CMYK das cores escolhidas, presente
nos model sheets € um guia para a ilustragdo, ndo uma regra para impressao, nao
sao valores rigidos, como se faria no manual de uma marca, por exemplo.

Os personagens dos capitulos seguintes, que nao serao finalizados para a
entrega deste projeto, também foram planejados e ilustrados. Para permitir uma
consisténcia de escala entre os personagens quadro a quadro, criou-se uma tabela
de comparacao entre suas alturas.

Apés essa etapa de arte conceitual, foi possivel comecar a produgcdao da

histéria em quadrinhos.
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Model sheet: Juan Végali

Figura 60: model sheet Juan Végali.

Model sheet: Juan Diaz de Solis

Figura 61: model sheet Juan de Solis.

C14M26Y 22 K00

C28 M 25Y 65K 30

C31M39Y51KO02

C53M&E8 Y67 K36

C39Me4Y 88 K35

C45M36Y 38 K02

C13M83Y 87 K03

CoEM18Y 18 KOO

C48MB7Y 75K 53

C13M 11Y 40 K 00

C36M33Y100KO5

C27MB0YT71KO09

C37TM31Y31K00

C24M96Y 95K 20
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Model sheet: Padre Alfonso Radamés

Figura 62: model sheet Padre Alfonso

Model sheet: Ariaga

Figura 63: model sheet Ariaga.

CO02MO09Y 12K 00

C22M17Y 18 KOO

CB2M6B2 Y68 KEO

C52M57 Y67 K35

C41M30Y 75 K04

C02MO01Y04 KOO

C20M21Y 35 K00

CB3MB1YT73KES

C52M53Y71K32

C13M13Y 18 KOO

C33M23Y 59 K00

C44M53Y86K?27

C42M35Y 34 K01
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Figura 64: versao final dos personagens dos capitulos 2, 3 e 4.
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Producao

Com storyboard e artes conceituais finalizadas é possivel iniciar a fase de
producao da graphic novel. Essa etapa consiste no uso de técnicas de ilustragao para
traduzir os conceitos previamente definidos. Destrincham-se, entdo, as ideias gerais
de projeto em representagdes visuais especificas.

A técnica de ilustragdo escolhida foi a de desenho digital, por meio do software
Adobe Photoshop. Isso garantiu agilidade na execugao do projeto sem comprometer
a precisao nos desenhos. Utilizou-se de ferramentas do software para conferir linhas
limpas e precisas ao desenho, assim como para manter a unidade de cores
escolhidas para os personagens e cenarios. Como a técnica utilizada foi a digital,
preferiu-se abragar sua aparéncia do que mascara-la tentando aproximar o visual de
alguma técnica manual.

O pincel escolhido para ilustrar a HQ foi o Kyle’s Inkbox - Classic Cartoonist,
pois confere textura, um aspecto mais organico ao desenho, n&o tao rigido quanto o
que se costuma esperar de arte digital. Usaram-se diferentes espessuras para locais
distintos do trago, como pode se perceber abaixo.

24 px - requadros

12 px - contornos de personagens
e balbdes de fala

7 px - detalhes de personagens
e cenarios

Figura 65: espessura de tragos usados na HQ.
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A dimensao das paginas escolhida foi o formato A5 — 21cm x 14,8cm — que
€ confortavel para se segurar em maos e se encaixa no formato trabalhado nos
storyboards — A4. Sabendo-se disso, usou-se a mesma grade projetada para
estrutura-los para tragar os requadros dos quadrinhos. A margem das paginas é de
20mm superior, 27 mm inferior, 20 mm interior e 14 mm exterior.

Esse formato € muito préximo dos quadrinhos brasileiros incomum para
graphic novels, que priorizam o formato americano ou outros maiores. Essa
configuragédo de pagina agrega ao projeto um aspecto de gibi, de produto nacional e
de publicagao independente, que reflete as politicas apoiadas pelo presente projeto.

Com os requadros definidos, foram esbogados rascunhos em azul, em duas
camadas — a primeira, mais simples, posicionando os elementos em cena e a
segunda, mais detalhada. Baseando-se nos rascunhos eram desenhadas as linhas
de contorno e, depois, eram adicionadas as cores basicas. Em seguida eram
acrescentadas as cores complementares de iluminacdo e sombra, para trazer textura
e profundidade a composi¢ao. Por fim, posicionavam-se os baldes de fala. O passo a
passo do desenvolvimento de uma pagina pode ser observado abaixo.

Figura 66: grade base utilizada em todas as paginas.

60



Figura 67: requadros da pagina 5.

Figura 68: primeiro rascunho da pagina 5.
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Figura 70: lineart da pagina 5.
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Figura 72: cores complementares da pagina 5.
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A UM GRLPO DE
Y SELVAGENS/

QUE INCRIVEL! NLJNCA TINHA VISTO UM DESSES!
SAO QUANTOS? DEZ? QUINZE? \NTES DE'TE:CHAMAR

TINHA CONTADO TREZE,
MAS PARECE QUE HA MAIS
DELES VINDO...

..MAS EM BREVE
CALCULAREMOS
COM MAIS

Figura 73: pagina 5 finalizada.

A fonte empregada para os textos da graphic novel foi a Digital Strip, fonte
pensada para histérias em quadrinhos, descontraida, que se assemelha a escrita
manual. Foi aplicada em variagdes italico e bold em situacbes necessarias —

transcricdes de textos escritos e énfase de certas palavras, respectivamente.

DIGITAL STRIP REGLILAR
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
567890

Y>> % T3/ OO0]=2%.,0
DIGITAL STRIP ITALIC
ABCDEFGHITJKLMNOPQRRSTUVWXYZ

1234567890
Plga'’ " "< > *#$/(D[]=F.,0

DIGITAL STRIP BOLD
ABCDEFGI-/IJI(LMNOP@I?STUVWXYZ
<>z #$/7¢()[1=%.,0

I!\\u
b Y

Figura 74: fonte Digital Strip.
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Apos completar-se a ilustragdo de todas as vinte e uma paginas do primeiro
capitulo da historia, foi possivel pensar na parte editorial do projeto. Foi desenvolvida
uma capa para o capitulo, que tivesse elementos que poderiam ser replicados em
edigdes seguintes, a ponto de existir uma unidade entre todas as partes da HQ.

Para representar a ideia da histéria latino-americana esquecida pelas geragdes
contemporaneas, cada capitulo da Histéria de Poias teria como capa um monumento
a um personagem central da trama, uma estatua malcuidada e erodida pelo tempo.
Para os capitulos da primeira parte os personagens representados seriam Juan de
Solis, Juan Végali, o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina Domenico Costa Perez e

Achbaldeo Von Treppit.

‘A HISTORIA
DE POIAS

Capitulo I — A Chegada

CAETANO NUNES « SAMUEL WALBER

Figura 75: capa do capitulo 1.
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A HISTORIA
DE POIAS

Capitulo IT — Juan Végali

CAETANO NUNES « SAMUEL WALBER

Figura 76: capa do capitulo 2.

A HISTORIA
DE POIAS

Capitulo IIT — Poyais

CAETANO NUNES « SAMUEL WALBER

Figura 77: capa do capitulo 3.
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A HISTORIA
DE POIAS

Capitulo IV — A Insurgéncia

L OB

CAETANO NUNES * SAMUEL WALBER

Figura 78: capa do capitulo 4.

Também foram ilustrados mapas que concluem cada capitulo, para o leitor
usar de referéncia e mais facilmente se situar na ambientacdo. Nos primeiros
capitulos os mapas sdo mais simples, com menos informacgbes, sem determinar
fronteiras. Quanto mais préximos da modernidade, mais complexos ficam, mostrando

cidades importantes e nagdes vizinhas.
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Figuras 79 e 80: mapas de Poids em 1516 e 2020.

Decidiu-se comecar a impressao da pega utilizando-se de um tipo de papel de
aparéncia mais rustica. A ideia é que, conforme os capitulos avangam, seréo
utilizados papéis de aparéncia mais nova, limpa e moderna, para passar a sensagao
de avango no tempo por meio do proprio objeto. Para isso, pretende-se imprimir a
primeira parte em papel reciclado, ou algum outro que tenha caracteristicas

parecidas.

68



Possibilidades para o futuro

Apesar de se alcangar um produto finalizado para ser entregue — um capitulo
da graphic novel ilustrado e impresso — ainda ha muito material a ser desenvolvido.
Estdo previstos dezenas de capitulos para completar a histéria de Poias, como é
possivel conferir na secao de roteiro deste relatorio.

A partir das técnicas definidas para a produgao do primeiro capitulo, ha um
método a ser seguido, um guia que, ao ser replicado, gera uma unidade entre
capitulos e uma coesao na HQ. Espera-se poder utilizar os métodos destrinchados
no capitulo de desenvolvimento deste relatorio para ilustrar o que resta da historia.

Ao completar-se os trinta e trés capitulos previstos, cada um impresso em um
fasciculo, planeja-se junta-los em uma caixa que agregasse todas as edigdes da obra,
de forma a facilitar o armazenamento das pecas.

Desse modo, sabe-se o que esperar do projeto em seguida e, assim, o tempo
demandado na etapa de planejamento diminui consideravelmente.
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Consideragoes finais

Assim, ao completar-se o primeiro capitulo da graphic novel, é possivel
analisar a efetividade das etapas de sua produgdo. As pesquisas sobre histérias em
quadrinhos e historia da América Latina provaram-se essenciais para a execugao do
projeto, servindo como guia para a execug¢ao do mesmo, além de estabelecerem uma
base tematica e tedrica que mantém as partes do produto final coesas entre si.
Espera-se que, com o resultado atingido, possa ser gerado um impacto que ajude a
remover os estigmas que ainda existem na percepgao dessas duas areas.

Quanto a preparagao e produgao do roteiro, a abordagem do mesmo em
etapas facilitou a adaptacao da versao pré-existente. Separou-se o todo em capitulos,
comparando o que ja havia sido escrito com histérias reais, trazendo mais
verossimilhanga historica a versao original, mesmo que a verséo final ainda seja um
recorte, com o objetivo maior de gerar interesse em Histéria, ndo ensinar. Deu-se,
também, maior profundidade aos personagens, para que o leitor tenha atores
interessantes nos quais se ancorar, o que confere mais humanidade a essa narrativa
sociologica, em que o arco narrativo mostra um povo, hdo um unico individuo.

Por fim, conceitos e técnicas de design foram empregados com sucesso para
executar a pega. O planejamento de quadros e angulos do storyboard trouxe ritmo e
emogao ao roteiro. A pesquisa visual e historica gerou artes conceituais que
permitiram uma execug¢ao mais agil e precisa durante a etapa de produgao.

Portanto, a parte prevista do projeto foi finalizada de forma que as etapas
seguintes podem ser previstas e executadas seguindo 0 mesmo modelo. Ha um

caminho claro para continuar a HQ no futuro.
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Anexos

Resultados da pesquisa online

O questionario a seguir foi respondido por 114 pessoas, divulgado a partir de
redes sociais.

Idade

114 respostas

@ Menos de 12 anos
@® 12-17 anos

@ 18-24 anos
@® 25-34 anos
@ 35-44 anos

@® 45-54 anos
® 55-64 anos
@ Mais de 64 anos

Escolaridade
114 respostas

@ N3o escolarizado

@ Ensino Fundamental incompleto
@ Ensino Fundamental completo
@ Ensino Médio incompleto

@ Ensino Médio completo

@ Ensino Superiorincompleto

@ Ensino Superior completo

® Pés-graduacio

Vocé tem/tinha interesse pela disciplina de Historia na escola?

114 respostas

® Sim
@ Nao
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Se néo, por qué?

“Eu sabia que histdria era muito importante, e por mais que meus professores
fossem 6timos, apenas nao era algo que me despertava o interesse. ”

“A disciplina era boa, eu que néao tinha interesse por falta de maturidade
mesmo. ”

“‘Nunca conseguia prestar atengao e ia mal nas provas. ”

“Nunca fui interessado por ciéncias sociais. ”

“Nao era bom para lembrar nomes e datas. ”

“Prefiro disciplinas onde logica é mais aplicavel e ciéncias. ”

“Tinha mais interesse em artes e atividades fisicas. ”

“‘Entediante. ”

“Muito macgante. ”

‘Nao tinha interesse em nenhuma matéria, mas era melhor com as
humanidades. ”

“Professora ruim. ”

“Muita informagao que nao segue uma logica. ”

“Eu sempre amei historia para entender o mundo. ”

“‘Acha a maneira de explicagdo muito pedante, se tornava chato e cansativo
facilmente.”

“‘Nao me cativava. ”

“Eu gostava, porém, a maneira expositiva de como as aulas eram dadas nao

me atraia, entdo ficava rapidamente desinteressada. ”

Qual seu grau de interesse pela Historia mundial?
114 respostas

60

47 (41,2%)
40 43 (37,7%)

20 21 (18,4%)

0 ((?%) 0 ((f%)

0 1
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Qual periodo da Histéria mundial vocé considera mais interessante? De qual

pais/povo?

”

“Redemocratizacao do Brasil.
“Grécia antiga. ”

“Grécia Antiga. ”
“Colonizacao do Brasil. ”
“Grécia antiga e Segunda Guerra Mundial. ”

“Grécia, Egito, india Antiga. ”

“Segunda guerra mundial. ”

“Contemporanea / Brasil. ”

“O periodo que normalmente nao esta nos livros de histdria adotados pelas
escolas, principalmente da América Latina quando ainda nao era latina, ou
quando ja explorada, as resisténcias. ”

“1° e 2° Guerra Mundial. ”

“Segunda Guerra Mundial / Histéria da Asia no periodo feudal. ”

“‘Revolucgao francesa. ”

“Histéria do Brasil. ”

“Eu acho que depende muito de onde vocé vem, para os brasileiros talvez o
periodo mais importante € as navegagdes e o século XX, pois € necessario
entender esses dois periodos para compreender nossa sociedade atual e
principalmente seus problemas. Para a sociedade ocidental, eu acredito que a
histéria européia no geral € a mais interessante. Agora como um gosto pessoal,
sempre gostei muito da histéria da China. ”

“Egito antigo. ”

“Descobrimento do Brasil. ”

“‘Primeira e segunda Guerra, nenhum pais especifico. Também gosto dos
periodos pés-guerra. ”

“Guerras mundiais, tanto a primeira quanto a segunda. ”
“22 Guerra Mundial (Europa/EUA/Japéo). ”

“A partir de 1900.”

“300 AC, Alexandre o Grande e os 7 estados na China.”
“Europa, revolugao industrial! ”

“Guerras de Unificagado da China.”
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“Japao imperial. ”

“Era vitoriana. ”

“Politica classica da Grécia antiga. ”

“Eu, particularmente, me interesso pela modernidade e contemporaneidade do
ocidente.”

“Século 20, Europa.”

“O periodo cerca da Primeira Guerra Mundial. ”

“‘Medieval. ”

“Historia do oriente. ”

“Século xx.”

“Antiga. Egito. ”

“Era apaixonada por historia. Gostava muito de histéria antiga, mitologias.
Gostava da historia do comportamento e do desenvolvimento social em todas
as épocas, e nao tanto das guerras. Como funcionavam as sociedades, meios
de producgao, divisdo de tarefas, papel da mulher. Estudei mais a historia
europeia e se tivesse que escolher um tema so, seria grécia antiga. ”

“Os desdobramentos do século XX (principalmente guerras mundiais e fria)
para a geopolitica atual. ”

“Contemporanea. Brasil. ”

“Primeira e Segunda Guerra mundial; ldade Antiga (Egito a Roma antiga). ”
“‘Revolugdes dos séculos XVIl a XIX.”

“Atual, ocidente. ”

“Segunda Guerra Mundial - europa. “

“Egito Antigo. ”

“Histéria antiga, Egito. ”

“Il Guerra Mundial e renascimento. ”

“Antiguidade de modo geral. Cultura, producéo artistica e mitologia dos povos,
também de modo geral. ”

“Segunda Guerra Mundial. Embora fale-se mais na Alemanha, envolveu varios
paises e tem reflexos até os dias atuais. ”

“Gosto muito da Idade Média por causa dos livros do George Duby. E do século
XX, por estar mais proximo. ”
“‘Revolugao industrial, inglaterra. ”

“Eu gosto muito da histdria do oriente no geral, de varios periodos! ”
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“Pré-histéria. ”

“Qualquer um.”

“Européia. ”

“Historia contemporanea (1789-atualmente) mundial.
“22 guerra mundial. ”

“Histéria. ”

“Império romano, talvez.”

“a histéria do Brasil, a partir de 1900.”

“O periodo das duas grandes guerras mundiais. ”
“Do inicio do século XX em diante. Ira, povo persa.”
“Eqito e Grécia antiga. ”

“Nao ha um periodo nem um povo especifico. ”

“‘Das grandes navegacgdes, de Portugal e da Espanha.”

“Pré histdria, Antiga grécia e historia do Brasil. ”

“Segunda guerra mundial/guerra fria. ”

“‘Gosto da Idade Média, de entender como surgiram os primeiros cientistas e
as primeiras universidades, gosto também da histéria do Século XX, de
entender as Guerras Mundiais e como um simples cidadao viveu essa época.”
“Guerra Fria e os impactos na Alemanha. ”

“As histérias dos nativos brasileiros, a cultura indigena € muito rica e,
infelizmente, ndo muito explorada com estudos. ”

“Civilizacdes latino-americanas pré-colonizacao. ”

“Belle Epoque. Europeu. ”

“1 e 2 guerra mundial. ”

“Os periodos das duas Guerras mundiais. ”

“Me interesso pela histdria ndo registrada, fico especulando o que acontecia
antes das coisas comegarem a ser registradas. ”

“Século XVI - Inglaterra. ”

“Brasil. Periodo colonial, era Vargas, ditadura até a atual. ”

“Gosto muito da histéria do Brasil. ”

“Gosto de revolugdes, e lutas que alcangaram grandes impactos na historia. ”
“‘Gosto de historia no geral, sempre me estou curiosa sobre eventos em
qualquer parte do mundo. Apesar de gostar de histéria europeia, sinto que ha

uma lacuna quanto a histdria de outras regides do mundo, como Africa e Asia.
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Acho importante também haver uma conexdo maior com os outros paises da
América Latina. ”

“‘Renascentismo. ”

“Aquele babado das terras palestinas. ”

“Segunda Guerra Mundial. ”

“Século XX, europa.”

“Histéria Contemporanea / Inglaterra. ”

“‘Revolugdes modernas do Ocidente. ”

“Era Vitoriana, Europa em um geral.”

“Século XX. Pelos avangos tecnoldgicos, sociais e politicos pelo globo.

Il Guerra Mundial. ”

“Todos, mas acho que estudamos pouco a da América Latina.”
“Primeira Guerra e entre-guerras. ”

“‘Revolugao Russa.”

‘Indigenas. ”

“Gosto muito das civilizagbes antigas. Me interesso muito pelos gregos. ”
“Tropicalia, Brasil. ”

“Segunda Guerra mundial, e as consequéncias tecnolégicas e culturais que ela
gerou. ”

“Grandes Navegagdes. Europeus/Nativos americanos. ”

“Guerras Mundiais, revolugao industrial. ”

“ldade média, na Francga.”

“Primeira metade do século XX, no contexto mundial mesmo. ”
“Holocausto, Alemanha. ”

“Povos nativos/indigenas, Escandinavos. ”

“Segunda Guerra Mundial. Dos franceses e russos. ”

“Brasil, 1964.”
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Qual o seu grau de interesse por Historia do Brasil?
114 respostas

40
38 (33,3%)
%0 32 (28,1%) 31 (27,2%)
20
10 11 (9,6%)
0,
0 (0%) 2 (1,8%)
0 |
0 1 2 ’ ! )

Quial o seu grau de interesse por Historia do Brasil em comparagéo com a de outros paises?

114 respostas

40
39 (34,2%)
30
29 (25,4%) 29 (25,4%)
20
10 10 (8,8%)
0 (0%) [ACARD)
0 |
0 1 2 3 4 5

Vocé tem familiaridade com o termo "complexo de vira-lata"?
114 respostas

® Sim
® Nzo
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Linha do tempo (A3)

Linha do tempo comparativa entre a histéria de

Poias e a histéria real das Américas

1as

oria de Poia

Hist

Histéria rea

Morte de Juan Diaz de Solis na Ilha de Martin Garcia
Fundagdo de San Martin de Todos los Santos Viagem

de Juan Végali a Toledo (1516)

renomeada Tiracosa (1530)

Domenico Costa Perez

Estabelecimento da

um Governo-Geral (1539)

Implementagao das Capitanias
Hereditarias
Fundagdo de Buenos Aires (1534)

Fundagdo de Sdo Vicente (1532)

Chegada de Juan Diaz de
Solis & Argentina (1516)

Chegada de Pedro Alvares
Cabral a0 Brasil (1500)

Tratado de Tordesilhas (1494)

Achbaldeo Von Treppit toma
o poder da colénia (1600)

Fim da Guerra de Autonomia (1617)

Batalha do Cabo-Frio (1555)
Franga-Antartica (1555-1570)

Unificagao das capitanias em

Reconstrugio de San Martin de Todos los Santos,
Governo do Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina
Morre o Sr. Fidalgo Don Juan Felipe Serafina

Domenico Costa Perez e o Conde de San
Juan assume em seu lugar (1595)

Deposigdo dos Von Treppit (1653)
Inicio do periodo de Regéncias

Morte de Zumbi dos
Palmares (1694)

Fim da Insurreigo
Pernambucana (1654)

Inicio da Insurreigao
Pernambucana (1645)

Guerra indigena
Unawga abdica e é escolhido
um novo Regente (1796)

da Republica (1815)
Golpe de Adons
Ferdinand (1827)
Deposigao de
Ferdinand (1835)

(1875)

Guerra do
Paraguai
(1865)

Revolugio
Farroupilha
(1835)

Independéncia
do Brasil (1822)

Criagdo da
Gra-Coldmbia por
Simén Bolivar (1819)

Independéncia da
Argentina (1810)

Inconfidéncia Mineira (1789)

Independéncia dos EUA (1776)

Independéncia e Proclamagdo

Implementagao da
Monarquia (1851)
Revoltas geram a
Republica de Tiardes
Golpe Militar,
restauragdo
da Republica

Nova
Republica
(1890)

Quebra na linha de sucessio de regentes (1786)

seguida de

Impeachment de
Dilma Rousseff
(2016)

Crise em reagao as crises na Europa (1926)
Inicio da Era Jocelo (1940)

Ditadura Militar (1960)

Fim da ditadura (1980)
Inicio da recuperagao

econdmica apés a ressaca
gerada pela ditadura (1984)

Poias comega a
emergir no cenario
mundial (2000)

0 medo de uma
nova recessdo abre
espago para
pensamentos
perigosos baseados
em desinformagao e
mentiras (2014)

Inicio da crise na
Argentina (1999)

Impeachment de Fernando
Collor (1989)

Redemocratizagdo do Brasil,

crise (1985)

Ditadura Militar chilena (1973)
Ditadura Militar brasileira (1964)
Ditadura Militar argentina (1966)

Inicio da Era Vargas (1930)

Guerra de Canudos (1896)

Proclamagao da Republica no Brasil (1891)
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DAS VARMS
INCUMBENCIAS U
NECESSARIAS A ESTA
MISSAQ cOVBE-ME A MMS
NOBRE : RELATA-LA A VOSSA
b ALTEZA. QUE PARTIMOS DE.
---_|' SAN LCAR DE BARRAMEDA No
PIA 8 DE ovTygRo po Ao PASSADO
JA DEVE SER DE VoSSo CoNHECIMENTGY

7GRAGAS A DESTREZA DE NOSSO GRANDE
CAPITAO, SUAN DIAZ DE SOLi'S, PILoTo-MAoR
DA ESPANHA, TIVEMoOS VIAGEM TRANQUILA E
AVISTAMOS TERRA ANTES Do ESPERADO.®

7SEGUIMOS RUMo AO SUDOESTE,
MARGEANDO A CoSTA SEMPRE,
DESDE AS TERRAS PORTUGVESSS

ATE AS Nossas®

APoS DEZ DS SEGUINDO ESSA RoTh, DEMOS COM g IMENSO MAR, TAo BRII‘HANTE
QUE NoS LEVA A CRER SER ESTE o LUGAR I.ENBARIO ONDE HA TANTA PAATAQ\)E
NOSSAS PEQUENAS EMBARcAgoES NRO SER[AN CAPAZES DE (ARREGAR. MAS DEbolS
CoNSTATAN\oS' QUE NAC 'SE -mpqm)A DE MAR , A0 QUE NoSSo CAPITRD BATI20V DE..3

Y
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17.. NoME Pauco CRIAT Ve, CERTAMENTE,
AC CONTRARIO DA MINHA SUGESTAD,

“RIO DE SAN MARTIN DE ToDOS LS SANToS,
QVUE HONRA MAIS PRo PRIA MENTE NossA
LiNGUA CASTELHANA, NA MEDIDA EM QUE
HOMENAGEIA MINHA CIPADE MRTAL, SAN

- MARTIN DEL CASTANRR, A PRAPGSITO, SE
VOSSA ALTE2A ME PERMATIR..D

\

\&'G h\'\\/\/‘

7... PEGO QUE MANDE MEV
PRIMO, TOAQUIM  QUE LA
RESIDE, PARM A ESCOLA
DE PolfcIn, MERCE QUE
RECEBEREI MV1T0 OBR\

-

ER... OPA! OLA CAPiTRO! ME PERDOE!
ESTAVA DISTRAIDO FRENDO O
REIATORIO PAR® O RE\\

A
ESTA PER DoADo!
CHPAMEI-TE PARA MoSTRAR
ALGO FASCINANTE!
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L/

GRUPO DE -

A UM
=
; \‘Q SELVAGENS!

)
%

P

SAo QUANToS? DEZ? QUINZER —

/ANTES DE TE CHAMAR,

| TINHA CONTApO TREZE,

MAS PARECE QUE HA MAIS
\ ~ DELES VINDo..

.- MAS EM BREVE

CALCULAREMOS

com MALS
PRECISAD!
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CcoMO ASSIM? ) /NOS IREMOS DESEMBARCAR LA
E ENTRAR Em CONTATO
, Com 0S SELVAGENS! th-VA-RENo

DEUS A ESSAS CRINTURAS,
ORSERYVAREMOS, FOLGARENGS
UM PoNcor ppefOIS
SEGU[REMOS ¢ ‘
\ Rto" ADENTRO!

/o

/70 IRAS RELATAR TuDo E uinsoY  [/ENTAG VAMOS)
O REI SOUBER, TENHO CERTEZM DE e ” ’

QUE ELE REALIZARA 05 FAVORES QUE LOGO!!!

T\\JTANTO DESETAS ... !
{ >

=)

Py AGORA MESMO,
SR. VEGALIY
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£ SivAL PARA A

PADRE ALFo NSO|§ ad— thuugﬁobﬁswms

3 N \
W = A \ CARMELAS oS PR

P o
-
o

TA OUV|! PARA QUE ESSA
COMOGRO TODA?
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(SABE, SENHOR CAPITAD, NUNCA TIVE CoNTATO.COM
ESSES SELVAGENS... FiCo vm PoNCo APREENSNo..

—

FICA TRANQUILO, VEGALI
ISTo E SO UMA PEQUENA
AVENTURA.....

yarst g

... ATE PORQUE 0S SELVAGENS
DAS TERRAS Do SUL SAO
NATURALMENTE PREGVIOS0S
DEMAIS PARN OFERECER

ELES ESTAO
ARMADOS ~CoM
LAN/SIA‘S ven

/

\ QUALQUER (PER1GO}

223

0S SELVAGENS DAQNIY
SAC MAIS DICEIS QVE
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A = - e,
CAPITAD.) &=
; L~> e
=N ’ 4 ; MR‘

—~_ (vEGau! oLHASS)!

AS OUTRAS CARAVELAS
——— EsTRO FUGINDS! VAMOS |
FlcAR SozlNHoS! —
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(O QUE VAMOS FAZERY

)

MEV DEVS.... NOSSO (CAPITAD,
BRUTALMENTE ASSASSINADO...
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SENOR VEGAL|... TEMOS QUE ACHAR Y |
Um LVGAR SEGURO PARA PARAR ...

(E AcoRs, sm\éﬁa@
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r

JUAN PIaz DE SoliS Mom\i!
 PUNIREM Por 0 TERMoS

‘; SEREMOS HUMILHADOS!

RUAND©O SOUBEREM QUE
£ cAPAZ ATE DE Nos |

FU VKO Vou VolTAR PRA EUROPA HUMILHADo! Ey NRO VIM
PRA ESTA TERRA A ToA! NEM TJUAN SOLiS, NEM NENHUM
DE VocEs! NAO PoDEMoS JOGAR A J\ Tobe o NoSSo
ESFORGO FORA ASSIMI © N/ \ miNiMmo QUE
PODEMOS FAZER PELA MEMORIA [ ~ < |\ DE Nosso
CAPITRO E CONTINVAR O I\ SEV PROTJETS!
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s

VAMoS MOSTRAR PARA O REI QUE
A TRIPULAng bo CAPITAO JUAN

DIAZ DE $OLIS E CORATOSA
E COMPETENTE‘

-7 ey G COMO SUGERES
@/ o\ QUE FAGAMOS 15507
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IRA SE CHAMAR.\

PERFEITo! ESTUPENDO! MARAVILHoS)!
DIVINO' BACANA' HONREMOS E
ADOREMDOS A SUBLIME
PYEDADE DE SAN MARTIN'

N

PADRE ALFoNSO!
TU SERAS © HOMEM

SANTO QUE YAUTRAZER
CRISTo PARR FESTA

TERRA SELVAGEM |
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g(ERGUEREMOS UMA BELISSIMA’
IGREJA PARA SANTlflCAR
\ESTE_Novo muNpol —TN

/ TRANSFORMARAS ESSES BARRARSS

ASSASSINOS EM SERVOS DO

SENHOR E, AciMmp PE TUDO,
DE SAN MART‘)'W

< COMO VAMOS FAZER (SSO?
SOMOS TREE‘./
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| VAMOS.'- HUM...

VAMOS W\PRQ\HSP\R\ S o
> PkonSMl NAO A
Nos GANVAR DA \:ukm posS
- . SELVAGENS

JA SEIl VAMOS
CONSTRUIR

\UM FORTE!
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NA MINHA CABEGA ...

ISSO NRO VA]
DAR CERTO...

PARECIA TAo MAIs (MPONENTEY/A

; ST
i
s SRR o ) 4

, s
=0
=
L
- — =

VEGALI! VOCE PRECISA
PEDIR ATUDA Ao REI!

Prrecisamos bE N
RECURSOS! SOLDADOS!

VAl PRECISAMOS
HONRAR A Msde[A
. DE SAN MARTIN!

/REPIDO! CUIDAREMOS DE SAN
MART{N DE ToDo$ LOS SANTOS
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_[Fm Do CARITULO 7
2s >

]
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Personagens (A3)
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