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RESUMO

O presente trabalho trata sobre Lugares de Negro entre cena comica e social. A partir da nogao “Lugar
de Negro”, que emerge do pensamento da intelectual Lélia Gonzalez, buscamos compreender como
ela opera nas estruturas, com foco no riso, na comicidade e na cena circense. O capitulo 1, apresenta
e questiona alguns lugares de negro na sociedade e na cena cOmica, a partir das trajetorias de
Benjamin de Oliveira e Maria Eliza Alves dos Reis (Palhago Xamego). O capitulo 2, apresenta o riso,
a partir de Bergson e Verena Alberti. Além do riso sobre o0 negro, a partir de Kabengele Munanga,
Adilson Moreira para aprofundar em um desses lugares, que envolve esteredtipos e imagens
engessadas do negro. O capitulo 3, tem o intuito de celebrar o Riso Negro a partir das pesquisas dos
intelectuais Kabengele Munanga, José Dagoberto da Fonseca e Muniz Sodré. Além de trazer
referéncias em comicidades negras como Ana Luiza Bellacosta e Cibele Mateus, para analisar um
pouco dessa diversidade do que compreendemos como Riso Negro. Por fim, relaciona a prética
artistica e pesquisa do autor deste trabalho na busca pelo seu lugar enquanto um agente do Riso Negro.

Palavras-chave: Lugar de Negro; Riso Negro; Comicidade; Riso; Racismo; Agéncias Negras
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MEU CAMINHO: RISO E EQUILIBRIO

Em 2014, quando fiz minha primeira oficina com foco na linguagem do palhaco, foi a segunda
vez que tive certeza do que queria fazer na vida. A primeira foi bem antes, quando eu jogava futebol,
mas uma lesdo e falta de ateng&o aos cuidados me tiraram desse caminho. Eu falo disso porque, desde
a lesdo, entrei em um lugar desconhecido e descrente sobre o que faria dali em diante. Sabia do que
gostava, mas ndo o que queria. Falo do meu lugar de negro de pele clara, criado em um meio
majoritariamente branco, classe média, e em uma familia miscigenada brasileira, aonde nem todas as
pessoas negras se enxergam dessa forma. Entéo, passei um tempo me sentindo suspenso em diversos

lugares fundamentais para a minha construcéo de identidade.

Desde entdo trabalhei em diversos lugares, realizei diversas func@es ndo relacionadas a arte
e vivi meu caminho de forma bem improvisada, por assim dizer. Mas, sempre me interessando pela
arte em suas variadas formas. Fui aquele ser que faz as pessoas rirem por minha vida inteira. Aquele
que gosta de atencado e, através do riso, geralmente consegue. Também ouvi muitas vezes que “seria
artista”, enquanto so queria uma bola no pé e um par de chinelo servindo de gol. Inclusive, no proprio

time em que eu jogava, tinha um apelido referente ao jeito engracado com o qual lidava com tudo.

Em 2012 ingressei na Universidade de Brasilia, no curso de Museologia, muito mais por
querer cumprir a “meta” familiar/social de entrar em uma universidade do que por vontade propria,
pois nunca achei na lista de cursos algum que realmente me interessava. Tentei duas vezes antes de
entrar; ambas para o curso de Historia, que era algo do meu interesse na escola. Quando fiz o

vestibular escolhi Museologia pois unia interesses que eu tinha em Artes, Histdria e Ciéncias Sociais.

Até que uma grande amiga chamada Isabela Mello me inspirou a fazer uma oficina de
palhaco, sem compromisso, para eu ver como me sentiria e como era aquilo. Nao deu outra: foi amor
a primeira vista e o termo “fugir com o circo” se aplicou a minha historia. Aquilo traduzia boa parte

da minha esséncia, que sempre foi alimentada pelo riso.

A oficina com a palhaca Eva Ribeiro, de Portugal, foi em 2014 e mudou meu caminho
completamente. Conheci pessoas que viviam da arte circense € me encantei por aquilo a ponto de
questionar o que estava fazendo estudando Museologia, trabalhando 8 horas por dia de segunda a
sexta feira, sentado em uma cadeira; arquivando, organizando, datando papéis, documentos e com a
ardua missédo de catalogar todos os museus existentes em Brasilia e conseguir uma reunido com todos

para 0 novo Férum de Museus do Distrito Federal, que dependia de posi¢des politicas alem de
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qualquer outra vontade de unir a classe. Troca de ano, troca de governo e eu peco
demissdo para seguir o0 sonho de conseguir estudar Artes Cénicas na mesma Universidade

de Brasilia. Como quem procurasse um sentido naquilo. E achei.

A partir dai, comecei a transi¢do de curso. Foi uma transi¢do gradual em que no
semestre seguinte peguei (com muita insisténcia) a disciplina de Movimento e
Linguagem, com a professora Livia Bennet, no Departamento de Artes Cénicas e
disciplinas da Educacdo Fisica visando estudar o corpo e o movimento. Nesse tempo,
segui treinando diversas técnicas circenses e me inscrevi no vestibular seguinte para
ingressar em Artes Cénicas. Além de acompanhar o que acontecia na cena teatral de

Brasilia com mais frequéncia e me inteirar melhor sobre o meio no qual queria ingressar.

Na época da prova especifica, em que teriamos que apresentar uma cena pessoal
e uma outra cena dentre as opcGes de obras propostas pelo processo de selecdo, eu estava
fazendo uma oficina de criagdo com Mauro Cosenza, grande amigo, mestre e artista
circense uruguaio, que reside no Brasil. Eu ndo tinha cena nenhuma e, com o estimulo da
oficina, criei uma cena curta com malabares e poesia, além de uma movimentacao e
trugues em sincronia com o que escrevi. Realizei essa cena na prova especifica e fui

aprovado.

Com isso, 0 circo e o teatro sempre estiveram juntos para mim, até porque minha
intencdo inicial em cursar Artes Cénicas era aprimorar minhas técnicas circenses e a
construcdo do palhaco. Além de me fortalecer nesse objetivo, eu descobri um mundo de
possibilidades e linguagens no teatro e, obviamente, segui investigando e me aprimorando
enquanto ator também. Uma linguagem sempre alimentou e potencializou a outra nas

minhas experiéncias individuais e coletivas.

Ainda no segundo semestre de universidade, recebi o convite para participar da
minha primeira peca teatral com o Grupo Embaraga, a convite de Fernanda Jacob, atriz,
cantora, diretora teatral e referéncia de mulher-artista-negra para mim. Nessa peca,
chamada “Calamatraca”, retratamos, em um formato parecido ao Teatro de Revista, cenas
curtas que retratavam situacGes de violéncia contra o povo negro no Brasil nos ultimos
tempos; como o caso de Amarildo, Claudia, de violéncia doméstica contra a mulher negra,

dentre outras. Foi muito significativo para mim enquanto afirmagao do meu lugar no
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mundo e ndo so. Profissionalmente falando, realizar a minha primeira peca com

um coletivo formado por mulheres negras e referéncias artisticas foi muito significativo.

Com o passar do tempo, fui me inserindo no meio artistico através do meu trabalho
e relagdes de afeto que ja tinha com outras pessoas artistas. A partir dessa troca constante
e convivendo com artistas de diversas linguagens, me aprofundei mais na técnica do
equilibrismo de objetos e criei meu segundo numero: “Vassoura sobre Humano”, que a
principio era um numero muito mais sobre habilidade e teatro, com texto, sem mascara
ou qualquer referéncia a linguagem do palhagco. Com esse numero apresentei em diversos
lugares e eventos ao longo dos 4 anos ele foi se modificando com a maturidade e

experiéncia adquirida.

Atualmente uma pandemia estd acontecendo e, no Brasil, ja se somam mais de
400 mil mortes. Neste contexto, 0 mundo esta operando de uma forma diferente, com a
rotina sendo diretamente afetada em relacdo aos encontros, ensaios e qualquer atividade
que possa gerar aglomeraces. Isso também se aplica as aulas e apresentagdes. Ha algum
tempo tenho um desejo de desenvolver um espetaculo, unindo minhas técnicas e

habilidades a tematica racial e ao riso, a ideia inicial era unir a criacdo a esta pesquisa.

No entanto, além de todo esse contexto, estou atualmente lesionado, 0 que me
impossibilita de realizar movimentos especificos relacionados a minha prética artistica
circense e a meu cotidiano. Por isso, existe uma necessidade de se adaptar ao momento e
as condicdes atuais. Dessa forma, essa pesquisa podera ser uma abertura de caminhos

para a criacdo desse espetaculo e minha trajetoria enquanto pesquisador do riso.

Relaciono essa pesquisa ao meu caminho, a0 mesmo tempo, busco elementos e
referéncias para relacionar o riso e a comicidade com a questdo racial e ancestralidade,
gue nesta pesquisa, esta representada através de pessoas negras que vieram antes de mim,
para além de meus familiares. Alem do desejo de abordar em cena as relagdes raciais,
pois sdo temas cotidianos que me atravessam, sinto a necessidade de falar e ser
representatividade quando piso em um palco ou picadeiro. Muito dessa vontade surgiu
através de encontros inspiradores que tive no caminho com pessoas negras que estdo
trabalhando/ja trabalharam nesse resgate e afirmacgéo da identidade de um riso negro. E,
no presente trabalho, apresentarei algumas destas entidades a fim de exemplificar melhor

sobre o0 que estou falando
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O objetivo dessa pesquisa é levantar materiais sobre o riso negro e os lugares de
negro em cena e na sociedade. Através de exemplos de entidades negras e suas formas de
fazer comicidade. Parto de um lugar metodologico que é o de fazer um levantamento
bibliografico/imagético acerca dos temas “lugar de negro” e “riso negro”, além de analise
das obras e das/dos artistas escolhidas/dos, pretendo mostrar como algumas das questdes
levantadas podem se aplicar na préatica artistica e social, unindo isso tudo & minha

experiéncia de vida e artistica.

No capitulo 1, Lugares de Negro nas Cenas Social e Artistica, abordarei
exatamente esses lugares de negro a partir do livro Lugar de Negro, de Lélia Gonzalez e
Carlos Alfredo Hasenbaug, além de reverenciar e contextualizar quem veio antes e abriu
0s caminhos para o riso negro no Brasil como Benjamin de Oliveira e Dona Maria Eliza
Alves dos Reis, a palhaco Xamego. Em seguida, apresento os lugares de negro na cena
cdmica, além de meus incdmodos e questionamentos que me fizeram escrever sobre isso.
Para depois finalizar o capitulo com uma breve introdugdo do que € o riso e de alguns
referenciais tedricos/pontos de vista/ideias que existem sobre ele.

No capitulo 2, Lugares de Riso, me aprofundo nesse gquestionamento sobre 0s
lugares de riso, tendo o negro como principal referencial para que esse riso aconteca.
Porém, aprofundando um pouco mais no riso a partir de Henri Bergson e seguindo as
reflexdes com base em Lélia Gonzalez sobre esses lugares de negro e de riso. Apresento
e detalho também diversas questdes que tém o negro enquanto motivo desse riso, seja em
lugares estereotipados/pré estabelecidos por uma sociedade aonde a branquitude opera,
seja em lugares onde esse riso é preconceituoso e com intuito de inferiorizar ou reprimir
0 povo negro. Também trago exemplos de pessoas negras que ilustram esses lugares
estereotipados mencionados anteriormente, como Mussum, Tido Macalé, Paulo Silvino,

o Porteiro Severino, Tia Nastacia e Grande Otelo.

Ja no capitulo 3, O Riso Negro e suas Agéncias, trago a ideia de celebracéo desse
riso negro a partir do pensamento de intelectuais negros como Muniz Sodre, Kabengele
Munanga e José Dagoberto da Fonseca. Além de exemplos e referéncias que busco em
Ana Luiza Bellacosta e Cibele Mateus, ambas artistas negras e pesquisadoras do riso
negro de acordo com suas fung¢Ges na comicidade. Trago duas linguagens especificas de
comicidade, a do palhaco e a figura do Mateus, presente no Cavalo Marinho, a partir

dessas artistas com o intuito de analisar e apresentar que existe uma diversidade dentro
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do riso negro e nesses diferentes fazeres comicos. Finalizo o capitulo apresentando meus

anseios, desejos e desdobramentos sobre esse riso negro e suas possiveis agéncias.

ol

Foto: Gabriel Marques.
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CAPITULO 1 - Lugares de Negro nas Cenas Social e Artistica

Esta pesquisa tem o intuito de discutir sobre os lugares de negro na cena e na
sociedade. Além disso, com foco na comicidade e no riso, pretendo fazer questionamentos
sobre as diversas possibilidades que existem para gerar o riso, trazendo a questao racial
como ponto chave dessa pesquisa e, buscando referéncias e exemplos de pessoas que

realizam/realizaram seu fazer artistico relacionado a essas questdes.

1.1.Lugar de Negro: dialogos a partir do pensamento de Lélia Gonzalez

Lélia Gonzalez. Fonte: Google Imagens

Para falar do “Lugar de Negro”, seja na cena coOmica ou na sociedade, preciso
apresentar Lélia Gonzalez; intelectual, autora, politica, professora, filésofa e antropdloga
brasileira, que também foi precursora nos estudos sobre a cultura negra no Brasil, além
de co-fundadora do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras do Rio de Janeiro (IPCN-
RJ), uma das fundadoras do Movimento Negro Unificado (MNU) e do conhecido grupo
Olodum, da Bahia. No inicio da década de 1980, Lélia Gonzalez escreveu o livro Lugar
de Negro, junto com o sociologo argentino Carlos Alfredo Hasenbaug. Esse livro serd o
motor da minha pesquisa, ja que ele aborda exatamente a questdo desses lugares de negro
na sociedade. Além de trazer um levantamento histérico de como foi/é a luta do negro
para se inserir nessa sociedade com estruturas completamente racistas, também sobre o

caminho dos movimentos negros até surgir o Movimento Negro Unificado (MNU), em
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junho de 1978 e diversas outras questdes sobre as relagcdes entre negros e brancos no

Brasil e relagbes/comparagdes com 0s movimentos negros dos EUA.

Existe uma questdo que é o ponto chave dessa pesquisa: quais sd8o 0s possiveis
lugares de negro? O livro apresenta uma perspectiva do lugar de negro tendo 0 mesmo
enguanto agente do préprio lugar; que é aquele lugar aonde o préprio povo negro busca
se colocar e se coloca, a partir de sua ancestralidade, de sua cultura e dos lugares que
pretende alcancar.

Nessa pesquisa daremos foco a esse negro agente de seu lugar pensando a partir
da cena comica, de preferéncia. Trazendo exemplos de situacdes e figuras que ajudam a
explicar melhor o que pode ser esse lugar. Além disso, o livro também traz a perspectiva
do lugar de negro a partir do que o sistema (branquitude) criou; para controlar, para ter
poder sobre, para apagar quando achar necessario e para impor o que eles pensam sobre
0 negro, além de criar e manter as estruturas necessarias para permanecer no controle.
Antes de seguir, é necessario explicar que esse sistema esta diretamente relacionado ao
que chamamos de branquitude: que, resumidamente falando, é o que se aproxima/se
refere a uma identidade racial branca e tudo que isso pode carregar. Ou seja, branquitude
¢ um termo que fala exatamente sobre esse lugar de privilégio simplesmente por uma
pessoa nascer branca, ao passo que ela se constréi, se afirma e se confirma juntamente
com a estrutura de funcionamento de nossa sociedade. O sociélogo Carlos Alfredo
Hasenbaug (1982) nos apresenta o lugar de negro quando diz: “Nesta dimensdo o negro
é representado ora como trabalhador bracal, ndo qualificado, ora como aquele que
ascendeu socialmente pelos canais de mobilidade considerados legitimos para o negro.”
(p, 106-107). E complementa citando Lélia Gonzalez, com quem escreveu o livro Lugar
de Negro:
Este Gltimo grupo ¢é assim definido por Lélia Gonzalez: “As imagens mais
positivas vistas das pessoas negras sdo aquelas que representam os papéis sociais
atribuidos pelo sistema: cantor e/ou compositor popular, jogador de futebol e

‘mulata’. Em todas essas imagens hd um elemento em comum: a pessoa negra é
um objeto de divertimento”. (GONZALEZ & HASENBAUG. 1982, p, 106-107)

Esse pensamento sobre as imagens mais positivas das pessoas negras serem
restritas & musica, aos esportes e a sexualizacdo do corpo pode ser perigoso e prepotente.
Além de funcionar enquanto estratégia de apagamento da memoria e cultura de um povo,
essa imposicao de um lugar limitado de negro a partir de um ponto de vista branco opera

até hoje e atinge a populacdo negra de varias formas. Seja nos nimeros do indice de
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declaracéo racial levantado pelos 6rgaos responsaveis, aonde muitas pessoas negras ou
ndo querem ser negras ou ndo sabem que sdo, seja no comportamento do povo negro na
sociedade como um todo. Como diz Adilson Moreira (Escritor, Doutor em Direito
Constitucional Comparado pela Faculdade de Direito da Universidade de Harvard e pela
UFMG, além de finalista do 62° prémio Jabuti com seu livro Pensando como um negro
(2019)), em seu livro Racismo Recreativo (2019):
O racismo cumpre entdo um papel central nesse processo, pois cria e propaga
imagens culturais destinadas a justificar hierarquias sociais entre negros e
brancos. Assim, essas duas identidades sdo construidas a partir de uma légica
oposicional na qual grupos de pessoas sdo racializadas de formas distintas em

funcdo das relacbes de poder que possuem dimensBes culturais, politicas,
histéricas e econdémicas. (MOREIRA. p 31)

Ou seja, esses lugares de negro realmente existem e influenciam diretamente no
funcionamento da nossa sociedade. Tanto que precisamos nao sé falar sobre, mas deixar
tudo muito bem explicado até hoje. Antes de mais nada, para falar sobre o lugar de negro
em cena e na comicidade, é necessario reverenciar e contextualizar quem veio antes. Pois,
sem essas pessoas, nada do que esta sendo feito aqui e agora seria possivel, dentre tantas

outras coisas.
1.2 Erguendo as lonas e Abrindo caminhos: Vida e cena de quem veio antes

Comeco falando de Benjamin de Oliveira (1870 - 1954), nascido em Minas Gerais
e conhecido como o primeiro palhaco negro do Brasil. Muito desse status se da porque
alcancou lugares imprevisiveis para um filho de pessoas escravizadas e, obviamente, por
suas habilidades e técnicas que encantaram e inspiraram geracdes de pessoas. Além de

palhaco, Benjamin foi acrobata, dramaturgo, ator, além de figurinista e cantor.

Benjamin de Oliveira. Fonte: Google Imagens
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Enquanto artista negro, ndo vejo como falar do circo-teatro no Brasil sem
mencionar esse artista que foi precursor do movimento, levando cléssicos do teatro para
0 picadeiro e encantando os mais diversos publicos, pois certamente a partir de sua
histéria muitas portas se abriram para quem veio depois, pelo caminho em que passou,
certamente muitas pessoas negras se inspiraram em suas feituras e no lugar que ocupava.
Considerando que Benjamin tinha um futuro previamente reservado, por ser negro, filho
de escravizados e na época em que Vviveu, julgo que fugir com o circo foi uma das coisas
mais significativas de sua vida; abrindo caminhos para muitas outras pessoas que vieram
depois. Segundo Erminia Silva: escritora, pesquisadora do circo e doutora em Histdria
pela Universidade Estadual de Campinas, que escreveu o livro Circo-Teatro: Benjamin
de Oliveira e a Teatralidade Circense no Brasil (2007): “Nao era s6 uma aventura

romantizada que buscava, era a chance de sobreviver de uma nova maneira” (p.91)

Pensando a arte como possibilidade de mudanca de vida ou de te colocar em
lugares ndo imaginados ou nem tdo acessiveis de acordo com suas condi¢des, faco um
paralelo com a minha propria trajetoria, obviamente com todas as diferengas de contextos
e privilégios existentes entre minha vida e a de Benjamin de Oliveira, mas apontando que,
através do circo obtive conhecimento sobre certas coisas e fui a lugares que s6 foram

possiveis por conta da técnica que aprendi e por estar inserido no meio.

Como mencionado anteriormente, sempre tive uma facilidade com o riso e
percebo que sempre me agradou conseguir atencdo das pessoas a partir de piadas ou acoes
que gerassem o riso. Isso sempre foi algo natural e espontaneo na minha vida. No entanto,
nunca tive muitos incentivos ou estimulos reais e até mesmo familiares para investir e
acreditar que eu poderia ser artista (até virar artista), pesquisador do riso ou algo
relacionado. Até que, a partir de um encontro e uma oficina de palhaco, resolvi mudar
completamente meu caminho. Digo que apertei o “restart”, o botdo que reinicia o

aparelho. E essa foi a decis@o mais satisfatoria da minha vida.

Para finalizar a apresentacdo de Benjamin de Oliveira, quero trazer um trecho
curioso retirado do livro de Erminia Silva (2007): “Dai em diante, em todas as outras
entrevistas em que conta a sua histéria de vida, Benjamim raramente voltou a falar
explicitamente de seu pai, de sua condicdo de filho de escravos ou da escraviddo
propriamente dita.” (pagina 91). N&o pretendo questionar a decisé@o de Benjamin sobre

n&o falar de seu pai ou de sua vida naquelas condic¢des, mas apontar esse curioso fato de
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que ele carrega essa historia de onde veio em seu corpo, nas situagdes em que viveu pelo
caminho, como por exemplo ter fugido outras trés vezes por motivos como:
espancamento (mesmo depois de mais crescido. Pois, naquela época era comum as
criancas do circo apanharem para aprender os trugues e ndo existia excecdo. Mas
certamente existia racismo, pois ele continuou apanhando depois), ou como quando
estava em uma dessas fugas e foi capturado por um fazendeiro (0 que era comum
acontecer a pessoas de cor alforriadas que eram vistas sozinhas na época) e s6 conseguiu
ser liberto depois de mostrar suas habilidades circenses como prova de que nao era

escravizado, nem fugitivo.

No livro de Erminia Silva, também ha relatos de uma situacdo de desconfianca
sobre ele estar se relacionando com a mulher do dono do circo ou noutra vez enquanto
vivia com um grupo de ciganos e descobriu que eles iriam vendé-lo sem avisar.

José B. d’Oliveira Cunha afirma que, além de “negociantes” de animais, os
ciganos no Brasil tornaram-se, também, fortes traficantes e comerciantes de
escravos. No inicio do século XIX, sua presenca na cidade do Rio de Janeiro é

relatada como aqueles que “serviam os revendedores de escravos africanos” e
negociavam os cativos com particulares. (SILVA, 2007, p.98)

Aqui me questiono sobre esse lugar de negro que, mesmo convivendo em um
grupo oprimido pela sociedade, de forma nébmade, era tratado dessa forma completamente
desvalorizada e sub-humana. Pois mesmo sem ter “direito sobre ele” ou alguma relagdo
desse tipo, os ciganos iriam vendé-lo como mais um “negro-mé&o-de-obra” sem

importancia alguma.

E mesmo que tenham se passado mais de 100 anos, a situacdo atual ndo é tdo
diferente quanto era de se esperar. Longe de mim romantizar a vida de Benjamin de
Oliveira ou a propria escraviddo, mas pensando no contexto histérico em que viveu, as
situacBes que passou e os lugares em que chegou, além de ser uma grande excecao
historica, ele é um grande simbolo de representatividade e resisténcia de todo um povo.

Simplesmente por ter sido quem foi.

Aqui eu penso na importancia do fazer artistico e em como ele pode reverberar
nas pessoas que tém contato e até mesmo influenciar diretamente no curso da historia no

que diz respeito a emancipacdo e liberdade do negro.
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N&o podemos deixar de apresentar um pouco da histéria de Dona Maria Eliza
Alves dos Reis (1904-2007), a palhago Xamego; primeira mulher negra que foi palhago
no Brasil, em uma época em que ndo existiam palhagas mulheres, muito menos mulheres
negras ocupando esses espacos. Tanto € que ndo existe uma facilidade em encontrar
materiais e registros da época ou que contem a historia dessas pessoas. A pesquisa sobre
Maria Eliza se d& através de conversas com circenses e, principalmente, atraves do
documentario que conta a histéria de sua vida chamado “Minha Avé era Palhago”,
dirigido e produzido por sua neta Mariana Gabriel e por Ana Minehira, em 2016. Dona
Maria Eliza nasceu em um circo, filha de Jodo Alves, que era dono de circo e, também
palhaco. Nasceu com arte nas veias e, antes de virar palhaco, foi cantora de radio com sua
irmd Efigénia Alves. Até que, em uma época que seu irméao (o até entdo palhaco principal
do circo) ficou doente a ponto de ndo poder se apresentar mais. Maria Eliza resolveu
mostrar para o pai que também podia fazer aquilo. Depois de muita resisténcia de Jodo
Alves e insisténcia dela, seu pai cedeu a oportunidade e Maria Eliza nunca mais deixou
de se apresentar nos picadeiros enquanto palhaco. Se tornando a principal atragéo do
conhecido Circo Guarany na época (1940-1960). Palhaco Xamego pintava a cara como
Benjamin de Oliveira, por escolha propria e para trazer consigo esse grande palhaco que

abriu caminhos para muitos outros.

Dona Maria Eliza Alves dos Reis, a palhago Xamego. Fonte: palhacoxamego.blogspot.com

Vale ressaltar que existem diversas outras “entidades” do riso e da cena de forma

geral que vieram antes e que ainda estdo, porém, tomo a liberdade de escolher essas
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figuras citadas anteriormente pois estdo inseridas tanto na cena circense, quanto na cena
teatral, além de conversarem com a questdo do lugar de negro, explicado por Lélia
Gonzalez, para representar e me ajudar a explicar um pouco o que pretendo com

referéncias mais concretas.

Pretendo também unir ao livro Lugar de Negro, estudos sobre O Riso, de Henri
Bergson, Circo-Teatro: Benjamin de Oliveira e a Teatralidade Circense no Brasil, de
Erminia Silva, juntamente com artigos, dissertacbes e outros livros que serdo

apresentados pelo caminho.
1.3. Lugares de Negro na Cena Comica: Incomodos

Comego com um questionamento: quantas pessoas negras vocé ja viu ocupando
lugares de protagonismo na cena artistica? (Aqui falo da cena e ndo da musica) Enquanto
vocé continua pensando e tentando se lembrar de algum papel que ndo foi 0 da doméstica,
do porteiro, do homem agressivo, ou de outros lugares estereotipados, vamos
desenvolvendo ideias a partir desse pensamento. E ndo estou julgando essas posi¢oes
citadas antes de forma pejorativa, mas sabemos que geralmente sdo posicoes
desvalorizadas e subjugadas tanto no mercado de trabalho quanto pela sociedade. Além
disso, sabemos também que sdo posi¢bes ocupadas em sua maioria por corpos negros.
Como podemos ver em Lélia Gonzalez (1982), essas praticas fazem parte de uma
estratégia do “grupo dominante”:

Desta forma, as praticas discriminatorias, a tendéncia a evitar situagdes
discriminatdrias e a violéncia simbolica exercida contra o negro reforcam-se
mutuamente de maneira a regular as aspiracdes do negro de acordo com o0 que o

grupo racial dominante impde e define como “os lugares apropriados” para
pessoas de cor. (p 91)

Ou seja, isso reforca mais ainda essas posi¢des sociais de menor prestigio, além
de reafirmar um lugar estereotipiado sobre o corpo negro na sociedade.

Iniciei meu caminho no teatro muito por conta do circo, pois tinha o intuito de
aprimorar minhas técnicas e aprender mais sobre interpretacéo e outras qualidades que o
teatro viria a me oferecer. Ja no circo, eu sentia um incomodo por ndo ver muitas pessoas
negras em cena, principalmente nas Noites de Gala ou em eventos que tinham mais
visibilidade, “pedigree” por assim dizer. Tudo bem que no circo encontrei muitas pessoas

negras pelo caminho, que reproduziam e dominavam as mais variadas técnicas. Mas a
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questdo é que a maioria dessas pessoas ou era artista de rua , mesmo com uma sequéncia
de truques bem elaborada (o que chamamos de “nimero”), ou fazia parte da programagao

desses festivais, mas em lugares de menor expresséo.

Quando falo da rua, naturalmente penso na marginalizacdo desses corpos negros,
independente do que eles sdo capazes de realizar enquanto atividade. E € um fato que a
maioria das pessoas que estdo na rua, de forma geral, sdo pessoas negras. Entdo, também
vejo muitas pessoas se apropriarem desse lugar enquanto seu lugar de trabalho; pois sendo
um corpo que transita e € sempre relacionado a imagem da rua, por que nao dela fazer o

seu sustento de forma autdnoma, independente, sendo quem se €?

E quando digo menor expresséo sobre as noites, digo que existem as noites mais
esperadas e com mais visibilidade até mesmo dentro dos proprios eventos como: a Noite
de Gala, a Noite Experimental e, de poucos anos para cé, a Noite Preta, Noite Feminina
e Noite LGBTQIA+. Todas com nomes especificos dependendo do evento, mas que
abordam essas questdes. Reparem que, de poucos anos para ca, 0S eventos/as pessoas
inseriram noites de variedades compostas somente por artistas negros e negras, assim

como a noite das mulheres ou a noite das diversidades.

Isso é incrivel, mas eu ainda questiono sobre as outras noites, eventos e a falta de
naturalidade de um artista negro, indigena, uma mulher ou uma pessoa trans estar em
lugares que ndo somente as noites destinadas a essas pautas especificas. Tudo isso foi
fruto de muita luta dos movimentos sociais que abordam cada uma dessas questdes e com
certeza é uma vitdria e um passo importante. Mas questiono também se isso ndo reforca
0 préprio racismo quando se passa a ter uma noite destinada somente a pessoas negras ou
pessoas LGBTQIA+, por exemplo. E realmente uma faca de dois gumes, mas, é sempre
valido a gente pensar sobre para nao cairmos em golpes com tanta facilidade. Pensando
nisso e na minha trajetoria enquanto artista negro, mas que nao abordava exatamente esse
tema no meu trabalho solo, comecei a me interessar e sentir necessidade de colocar isso

em cena.

Sempre me intrigou também o lugar de “obriga¢do” que um artista negro tem de
colocar a questdo racial em cena, ao passo que, quando coloca, as vezes recebe o
julgamento do trabalho ser “politico demais”, “militante demais” ou até mesmo receber

ousadas sugestdes de que existem outros temas para se abordar. Curioso como que de
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alguma forma a sociedade quer ter controle sobre nossos corpos através dos conteudos
que produzimos ou das fungles artisticas que realizamos, ao passo que, voltando a
branquitude, muitas vezes o lugar de incomodo de uma pessoa branca é perceber que esta
errada e ndo reconhecer privilégios ou condi¢des que a favorecem. Fazendo com que “ndo
ature” ver alguma militancia negra em cena unindo politica e arte ou até mesSmo sugerindo
para que se faca diferente. Direta ou indiretamente esses comentarios sdo diversos e

existem.

Acredito que vai da vontade de cada pessoa colocar certas questdes em cena. E
uma escolha e pensando na imagem em si, um cOrpo negro em cena pode representar
muitas coisas mesmo que a pessoa ndo queira ou ndo tenha intencdo de trazer essa

questéo.
1.4. Do que se ri? Problematicas do Riso: O riso de/sobre e o riso com.

Faco esse levantamento historico acerca dos lugares de negro no Brasil, tendo
como referéncia na cena, o palhago Benjamin de Oliveira, pois precisamos entender que
desde sua eépoca até os dias de hoje, muita coisa mudou. Tanto no teatro, quanto no circo,
quanto no que entendemos por comicidade. As piadas e gag’s que geravam o riso antes,
hoje em dia podem gerar reacGes muito diferentes. Uma gag é o que podemos chamar de

efeito cOmico, aquele conjunto de a¢des ou palavras que tém o objetivo de gerar o riso.

Boa parte do que era risivel hd décadas atras se configurava através de falas
preconceituosas e problematicas sobre condicdes fisicas, raca, género e classes. Ndo que
hoje seja tdo diferente, porém, acredito que antes existiam menos filtros sobre essas
questdes. Isso é um ponto que sempre me despertou curiosidade e interesse mesmo antes

de estudar sobre o riso, ou o teatro e circo.

Nas diversas formas de comicidade e também no que conhecemos como Circo
Contemporaneo/Atual (contemporaneo porque estd sendo feito agora, atualizando
discursos, também reinventando estruturas, encenacdes, técnicas, cena) existe uma
necessidade de reeducacéo no discurso como um todo; pois ja ndo tém o mesmo efeito
aquelas piadas que se faziam antigamente num sentido depreciativo ou com habitos e
preconceitos anteriormente reproduzidos. Ou até mesmo cenas classicas onde existem
posi¢des de privilégio dos homens em relagdo as mulheres enquanto suas assistentes, por

exemplo. Situagbes como essas eram muito comuns em enredos de cenas comicas, Seja
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no circo ou no teatro e, como nédo € diferente, o0 racismo estad incluso nessas piadas e
relacOes tanto através desses esteredtipos, quanto no que vamos falar mais a frente que

seria 0 riso sobre o corpo negro.

Quando digo antigamente, digo sabendo que existem ainda hoje muitos artistas
que utilizam desses discursos em seus trabalhos, mas que estdo sendo enfrentados e
convidados a se reeducarem diariamente, além de cada vez menos aceitos por um publico
que est& sendo educado a ndo aceitar esse tipo de comportamento. E isso parte diretamente
da luta dos movimentos sociais, que se estendem a esses espacos artisticos culturais e
diversos outros lugares da sociedade. Pelo menos no circo, vejo acontecendo com cada

vez mais frequéncia e é nisso que acredito.

Eu me recordo de uma situacdo em que um magico (homem branco) fez uma
entrada classica do circo onde ele se aproxima do pablico que esta mais perto e vai
fazendo carinho em algumas cabecas até chegar em alguém que tenha cabelo crespo (e,
nesse caso era uma pessoa negra); entdo ele finge que sua mao prendeu e se demora mais
naquela pessoa. Isso gera o riso? Pode gerar. Muito provavelmente hoje gera menos que
ontem, porém essa cena ndo tem nem 3 anos e muitas pessoas que estavam ali presentes
riram. E essa formula ndo é exata e nem te da garantias de que vai gerar o riso sempre,
pois depende de uma sucessao de fatores como: atencdo do publico, ritmo da piada ou

clareza na movimentacéo.

Meu ponto de reflexdo aqui é o seguinte: O riso pode ser causado por uma pessoa
a partir da acdo de outra. Mas pode despertar sensacdes distintas dependendo de como for
realizado. Por exemplo: no caso da pessoa descrita na cena, pode-se concluir que o riso
foi gerado a partir de uma acdo que a colocou em uma situacdo de vulnerabilidade e
possivel vergonha, ofensa e varias sensacdes ruins, independente dela ter rido junto ou
ndo. Pois poderia estar rindo por estar nervosa. Afinal, foi uma situacdo racista

independente da intencdo do mégico.

Além dessa, me recordo de uma situacdo em que dois palhagos me convidaram ao
palco para participar de um namero. Essa situagdo tinha sido previamente combinada,
mas independente disso, eu estava exposto enquanto publico voluntario. Chegando em
cena ele explica o0 jogo, que é basicamente uma sequéncia de tapas na cara onde todos

dao e levam tapas (mas os palhagos tomam mais certamente), o que pode causar excitacdo
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e apreensdo no publico. Ao passo que a cena se desenvolve, eu estapeio o rosto dos

palhacos e o publico se diverte muito com isso.

No momento em que eu levei o primeiro tapa o publico se divertiu, mas antes
aconteceu um respiro coletivo que me remeteu ao suspense e depois o riso como alivio.
Com isso podemos concluir que o riso também pode ser gerado para se rir junto, pois
estive conivente com a situacdo de levar tapas no rosto e me diverti igualmente
estapeando meus colegas. Além do mais, quando se coloca o publico voluntario em uma
posicao de poder, o riso tem o poder de gerar reac6es completamente diferentes a primeira
situacdo descrita. Ou seja, 0 riso pode ser gerado por uma pessoa a partir da agdo de outra,
mas colocando a pessoa voluntaria em outro lugar de exposi¢do. Bergson (1983) nos
apresenta a complexidade de definicdo do comico quando diz:

Pode-se definir o cdmico por uma ou varias caracteristicas gerais,
exteriormente visiveis, que se tenham encontrado em efeitos comicos
respingados aqui e ali. Certo nimero de defini¢des desse género vém
sendo apresentadas desde Aristételes [...]. A partir do momento em que
as caracteristicas em questdo tenham sido notadas por um observador
perspicaz, pertencem, sem dudvida, ao que é comico; mas creio que, com
frequéncia, as encontraremos também no que ndo o é. A definicdo serd
em geral demasiado ampla. Ela satisfara — o que ja é alguma coisa,
reconheco — a uma das exigéncias da ldgica em matéria de definicdo:
tera indicado alguma condicdo necessaria. (...) E a prova disso é
sobretudo que nenhuma delas, tanto quanto eu saiba, fornece o meio de

construir o objeto definido, de fabricar o cémico. (BERGSON, 1983,
p.95-96)

Aqui trago esse trecho do livro “O Riso”, de Henri Bergson, para explicitar uma
caracteristica interessante do riso: a sua infinidade. Ao explicar certas técnicas e formas
que podem vir a despertar o riso, quero deixar licido que existem infinitas possibilidades
de se gerar o riso e aqui estou buscando focar em alguns procedimentos cémicos para

cena.

Apresento alguns exemplos de situacdes cotidianas, mas apenas com objetivo de
complementar o estudo sobre os procedimentos comicos. Além dessas duas maneiras, o
riso também pode ser gerado por situacfes sem publico: Quando passamos por uma
situacdo que foge do convencional (realizar agdes com uma logica invertida — um dos
principios basicos do palhago), quando caimos no chdo € uma situagdo curiosa; pois 0
riso pode ser gerado a partir do alivio de saber que a pessoa nao se machucou de fato e

isso transforma uma situacao tragica em uma engragada. Ou porque a pessoa “fugiu do
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padrdo” ao errar um passo OU tropecar num buraco antes de cair. E isso serve para a cena

e para a vida.

Como exemplo, podemos ver o quadro de um programa dos domingos de uma
emissora de TV brasileira que se chama “Videocassetadas™: que ¢ basicamente um
compilado de videos onde pessoas se acidentam (nenhuma de forma fatal) realizando
diversas acGes cotidianas, ludicas e espontaneas. A intencdo do quadro é ser comico,
acredite. Quando o artista comete um erro sendo ele programado ou néo, tem uma grande
possibilidade de causar riso também. “Inverter a ldgica” pode se aplicar a diversas
situacOes cotidianas e naturais do ser humano. Por exemplo: cantar uma musica com a
voz alterada, ou realizar uma agdo como fazer uma ligacao s6 que, utilizando o sapato de

palhacgo no lugar do telefone.

Existe uma situacdo classica que o grande mestre Avner Heisenberg -palhaco,
mimico, malabarista e magico estadunidense.- apresenta em sua oficina que € a seguinte:
ele sobe em um banco pequeno ou cadeira e realiza a acdo representando uma pessoa que
tem medo de altura e precisa descer dali, mas ndo consegue. Por mais que seja pequeno e
muito dificilmente ele va se machucar descendo, ele busca solu¢des e maneiras de descer,
mas sempre trava no meio quando olha para baixo. Mantendo o ritmo da piada, ele tem a
genial ideia de tapar os olhos para descer. Quando esta de olhos fechados, sua perna se
move naturalmente para o chdo, sem nem precisar pular da cadeira e, ao chegar no chao,
abre os olhos e solta um som de surpresa, além de reforcar isso em sua expressao facial,
0 que tem muito potencial para gerar o riso. Eu juro que o vendo fazer isso vocé também
iria rir. Exatamente pelo dominio do tempo e ritmo da piada, que sao fatores fundamentais

para se entender o funcionamento do riso programado previamente.

Também me questiono sobre o lugar do riso que era gerado através de estratégias
imagéticas como jornais e outros artificios de comunicacdo em massa utilizados pelo
sistema para oprimir e limitar a populagédo negra tanto na vida social quanto em um todo,
como na corrida por oportunidades de trabalho e insercdo no mercado capitalista. Por que
falo disso? Porque ndo podemos imaginar a inser¢do do negro na cena artistica sem antes
imaginar como tem sido dura e desgastante até os dias de hoje a luta por insercdo na
sociedade de forma geral. Nota-se que o problema é muito maior; é estrutural. Como diz

Silvio Luiz de Almeida (2019) - advogado, filésofo e professor universitario brasileiro:
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Em resumo: o racismo é uma decorréncia da prépria estrutura
social, ou seja, do modo “normal” com que se constituem as relagdes
politicas, econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma
patologia social e nem um desarranjo institucional. O racismo é
estrutural.” [...] A viabilidade da reprodugdo sistémica de praticas
racistas estd na organizacdo politica, econdmica e juridica da
sociedade. O racismo se expressa concretamente como desigualdade
politica, econdmica e juridica. Porém o uso do termo “estrutura” ndo
significa dizer que o racismo seja uma condicdo incontornavel e que
acles e politicas institucionais antirracistas sejam indteis...
(ALMEIDA, 2019. p 32-33)

Ou seja, ndo estamos falando de algo que é um fendmeno isolado ou com
justificativas plausiveis. Estamos falando de um modelo de operar criado por um sistema
(branquitude) que foi capaz de levar uma sociedade inteira a acreditar e imprimir no seu
modo de vida a ideia de que pessoas negras sao inferiores. Simultaneamente se
apropriando de nossas riquezas culturais, nossa histéria e dos nossos corpos que
ofereciam perigo a esse sistema. Se apropriar, no caso de pessoas, pode servir como modo
de silenciar e matar, de utilizar aguela pessoa e sua imagem como estratégia de

enriquecimento ou de qualquer outra atividade exploratdria, por assim dizer.

Percebemos que o lugar que 0 negro ocupou - e ainda ocupa - € um lugar
estereotipado e de fetichizacdo de seus corpos, de suas habilidades, de seus talentos
musicais, de danca e/ou qualquer outro traco cultural negro que possa ser reproduzido por
uma pessoa. Pois quando paramos para lembrar de pessoas negras que pensam, escrevem
sobre e guestionam o racismo, ndo vemos 0 mesmo prestigio, visibilidade e repercussédo
COMO Vemos com pessoas brancas que realizam a mesma fungao e gozam de um privilégio
muito maior quando o assunto € sobre seus trabalhos. Isso € um sinal muito explicito de

COMO 0 Nnegro € visto e quisto na sociedade.

Desde o periodo colonial, funciona assim, hoje s6 existem mecanismos de
apagamento atualizados, de acordo com o funcionamento do mundo. Esses mecanismos
existem exatamente para confundir ou tirar a forca dessas questdes téo latentes e diarias

que operam desde o inicio dos processos de colonizacdo e escravidao.
Com isso sigo para duas linhas de pensamento:

1- O que seria esse riso sobre 0 negro ou a partir daimagem “engessada” do negro?
Quero questionar o riso que surge a partir do racismo, da construgéo social e do lugar de
negro na sociedade. Além de refletir/analisar como podemos e devemos nos apropriar

desse lugar para ressignificar a propria forma de se fazer rir e 0s motivos desse riso.



28

2- O que seria o riso produzido pelo negro e como utilizar esse lugar em cena para
contar sua histéria e subverter os caminhos comuns desses lugares que j& parecem téo

programados para nos?

Essas sdo as questdes que pretendo me aprofundar nos proximos capitulos deste
trabalho.

CAPITULO 2 - Lugares de Riso

N&o tenho a intencdo de desvendar o riso a ponto de enquadra-lo em uma caixa
de significados e formulas precisas pois ndo acredito que esse seja seu lugar. Afinal,
precisaria contextualizar muitas outras teorias e pensamentos de diversas pessoas até
chegar perto de alguma conclusdo sobre uma suposta formula garantida do riso. Mesmo

assim, precisamos nos situar sobre a complexidade e diversidade dos estudos sobre o riso.

Objeto de estudo desde a antiguidade, sendo questionado e analisado por
pensadores que vao de Aristoteles a Bergson, o riso ndo carrega consigo uma definigédo
concreta e comum entre suas teorias. Por mais que algumas possam se aproximar de
outras, € interessante ressaltar que existem muitas divergéncias e segmentos distintos

sobre 0 riso.

Meu objetivo ndo é aprofundar dentro dessas divergéncias, mas fazer uma escolha
a partir de uma anélise especifica ao tomar como base o material que sera apresentado
posteriormente neste capitulo. Antes de mais nada, quero ressaltar um ponto em comum
encontrado nas pesquisas sobre o riso e que também quero tomar como ponto de partida
para a nossa no¢do do mesmo: 0 riso € muitas vezes explicado como sendo algo
pertencente ao “nada”, ao “nado-lugar” ou, at€ mesmo, a um lugar espiritual pois, por mais
que existam explicagdes fisicas e psicologicas, o riso esta colocado em um lugar parecido
com o das emog0es, da auséncia de sentido, exatamente por ndo ter uma explicacdo

concreta sobre ele como um todo.

Para essa pesquisa, relacionaremos o riso com o fazer cémico, que ja tem outro
significado e funcdo, porém, que tem o riso como agente final de seu produto. O fazer

cOmico seria uma agdo pensada previamente com o objetivo de gerar o riso. Ou seja, aqui
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pretendo me aprofundar no riso a partir desses dispositivos e situacdes que tém esse

potencial de surgir em cena.

Nos estudos sobre o riso, uso como referéncia o livro O Riso, de Henri Bergson
(1983), O riso e o risivel, de Verena Alberti (2002), além de artigos, analises pessoais e
conversas que tenho tido sobre esses temas principalmente com Cibele Mateus e Victor
Hugo Leite, meu amado amigo e orientador. E, além disso, gostaria de apresentar uma
definicdo de um médico francés do século XVI chamado Laurent Joubert, que encontrei
em O riso e o risivel (1999, p. 101/102), de Verena Alberti;

Joubert enuncia sua defini¢do final do riso: O riso € um movimento, feito de
espirito espalhado (epandu) e desigual agitagdo do coracdo, que alarga a boca e
os labios, sacudindo o diafragma e as partes pectorais, com impetuosidade e som
entrecortado, pelo qual é expressa (exprimé) uma afec¢do de coisa torpe. indigna
de piedade [...] “Movimento” € aqui o género, sendo todo o resto as diferengas
que distinguem o riso de outras agita¢cbes do corpo. Como suas causas, em
namero de cinco: a causa "material™ - a coisa torpe, indigna de piedade; a causa
"eficiente” agora, a efusdo dos espiritos; a causa "instrumental” - a emocéo
desigual do coracédo pela qual o diafragma e todo o peito sdo agitados; a causa
"formal" a extensdo da boca e dos labios, acompanhada de som entrecortado; e

a causa "final" - a "declaragdo de afeccdo prazerosa de uma coisa mais alegre do
que triste.

Mesmo ndo crendo que exista uma definicdo especifica, achei interessante a forma
com a qual ele descreve o riso enquanto movimento e, além disso, suas cinco possiveis
causas. Como médico, ¢ de se esperar que ele fale sobre a “extensdo da boca e dos labios”
ou sobre o “som entrecortado”. Porém, € interessante perceber que no cerne da questao,
quando fala desse movimento, ele cita o “espirito espalhado”, além da “causa
instrumental”, que estdo no campo das emogdes e, por mais que muitas vezes conscientes,
ainda assim é um campo subjetivo e pessoal e ndo sabemos exatamente o que desperta
essa “emocao desigual do coragdo”, que afeta por consequéncia outros musculos e

regides.

Interessante pensar que o riso pode ser nosso poder de diversas formas, pois
guando rimos, acessamos lugares que nem mesmo sabemos definir. E ndo que todo poder
seja algo sem definicdo, porém, conhecendo o riso como algo natural do ser humano e
sabendo da poténcia energética que existe quando alguem ri, podemos concluir que o riso
seria uma espécie de poder? E esse poder pode se aplicar de diversas formas. Como por
exemplo: um sorriso recebido por alguém ou despertado por outrem pode causar
sensacOes, inspiracdes e atée mudanca nas atitudes. Ou pode te causar frustracdes,

vergonha, dor e, também, mudanca nas atitudes.
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A partir dessas reflexfes anteriores, minha ideia € apresentar brevemente esses
conceitos que estou tomando como ponto de partida para aprofundar mais no caminho do
tema dessa pesquisa, que € sobre lugares de negro e o riso negro, além de algumas formas
como ele se aplica. Buscando registrar e exemplificar certas situacbes com foco em
técnicas especificas como a do palhaco e do Cavalo Marinho. Além do mais, o objetivo
principal dessa pesquisa € reunir algumas historias de pessoas negras que viveram/vivem
pesquisando o riso, predominantemente a partir da questdo racial, trazendo
guestionamentos sobre como o riso pode ser gerado e quais sdo os lugares de negro na
cena/cena comica. Além de apresentar alguns lugares de riso sobre o povo negro e
agenciados pelo povo negro. Perceba que existem predicados desse riso quando se trata
da questdo racial e de suas nuances, assim como citado anteriormente quando falo dos

lugares de negro na sociedade a partir do pensamento de Lélia Gonzalez (1982).

2.1 O Riso sobre 0 Negro

Primeiro quero apresentar o riso sobre o negro a partir de uma imagem
estereotipada que faz parte das estratégias do racismo e podem se aplicar e nos afetar de
formas diferentes, em lugares e posicoes diferentes. Quantos personagens e figuras
existentes na cultura brasileira retratam o negro em um lugar risivel exatamente por
possuirem caracteristicas vistas como inferiores? Seja por suas roupas, por sua funcéo
social ou simplesmente pelos seus tracos. Fazendo um levantamento rapido me recordo
de Augusto Temistocles da Silva Costa, mais conhecido como Tido Macalé; ator, mdsico
e comediante brasileiro, Tia Nastacia: personagem das escritas de Monteiro Lobato,
Antbnio Carlos Bernardes Gomes, conhecido como Mussum e que irei me aprofundar em
sua histdria, do porteiro Severino; personagem de um programa de televisdo que era
porteiro e sempre aparecia para resolver algum problema no prédio, como um “faz
tudo”/”’quebra-galho”. Representado por Paulo Silvino; ator, comediante, musico,

compositor, roteirista e apresentador brasileiro.



- @

-
- i - -
: NN
-t &

Tido Macalé. Fonte: Google Imagens

Paulo Silvino como Porteiro Severino. Fonte: Google Imagens
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Esses e varios outros personagens trazem a imagem do negro em lugares

estereotipados e subjugados. Aqui pretendo me aprofundar em duas dessas figuras para

melhor visualizacdo sobre o que estamos falando.
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Antonio Carlos Bernardes, ou Mussum. Fonte: Google Imagens

Mussum, Anténio Carlos Bernardes Gomes, humorista, ator, misico, passista e
ritmista que se criou no samba, nascido em 1941, no interior do Rio de Janeiro. Mussum
também foi componente d’Os Trapalhdes; grupo humorista bastante conhecido no Brasil,
do qual participou por mais ou menos 20 anos e gravou mais de 30 filmes com o grupo,
além de componente e um dos fundadores do renomado grupo de samba Os Originais do
Samba. Foi um grande sambista e musico que ficou marcado pelo esteredtipo de homem

negro malandro, bébado e engracado, que falava errado e de forma caricata.

Antes de ingressar na carreira artistica, Antdnio Carlos Bernardes serviu a
aeronautica e passou a ter uma vida dupla entre quartel e samba. Em uma das rodas de
samba, soube que um novo grupo estava se formando para se apresentar no Teatro de
Revista e passou no teste. A partir dai, entrou no grupo “Os Modernos do Samba”, no
qual se consolidou como lider. Mas como esse grupo tinha um empresario como dono,
resolveram formar “Os Originais do Samba”, grupo que como citado acima, tem grande
importancia na histdria do samba brasileiro. Uma curiosidade sobre 0 nome Mussum é
que foi dado, por assim dizer, por Grande Otelo que, em uma situacdo desconfortavel
Antoénio riu dele, e Otelo o chamou de Mussum/Mugum em tom pejorativo mesmo, pois

Mussum € um peixe, que € preto e era uma xingamento comum a época.
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Grande Otelo. Fonte: Google Imagens

Grande Otelo foi outra personalidade negra que ficou marcada pelo estere6tipo do
homem bébado e por ser engracado, assim como Anténio Carlos Bernardes, mas que
desenvolvia diversas outras funcfes que vdo muito além desses esteredtipos. Esse € sO
mais um caso comum de uma pessoa negra que ficou marcada sim por uma qualidade,

mas em um lugar muito além de suas capacidades totais.

Um grande sambista, passista, masico com um legado importante para a nossa
musica, ficou conhecido como um “bébado engracado” a partir do esteredtipo vivido por
um personagem. N4o € de se espantar que muitas pessoas nao saibam que Antodnio Carlos
Bernardes néo so fez parte, como foi um dos fundadores dos Originais do Samba. Além
disso, penso sobre como Antonio Carlos se sentia nesses lugares, enquanto um negro que
agenciou seu préprio caminho, fazendo escolhas, sabendo de suas qualidades, suas
possibilidades e com certeza, desses lugares de negro impostos pelo sistema. Um negro
que, apesar de cair em lugares estereotipados, obteve éxito nas suas escolhas e chegou a
lugares que ndo é qualquer pessoa que chega, contrariando muitas estatisticas e inspirando

geracOes de pessoas pelo Brasil.
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Jacira Sampaio como Tia Nastacia. Fonte: Renato Rocha Miranda

Tia Nastacia, personagem criada por Monteiro Lobato que era uma mulher negra,
gorda, que escondia o cabelo e era cozinheira, além de ser cuidadora das criancas (e dos
adultos). Tia Nastacia remete muito a figura da “Mammy”; estere6tipo norte americano
criado exatamente para colocar e naturalizar no imaginario daquelas pessoas a mulher
negra enquanto doméstica, cuidadora, mulher forte mas que defende a familia branca da
qual “faz parte”, mas que também ndo tem sua vida prépria além daquele trabalho. Um
lugar muito nocivo e racista que, querendo ou ndo, muitas pessoas estdo de acordo e,

também colocam mulheres negras nesse lugar.

Dhu Moraes como Tia Nastacia. Fonte: Renato Rocha Miranda

Um curioso fato sobre a criagdo da personagem Tia Nastacia & que o proprio
Monteiro Lobato ja comentou que se inspirou em uma criada que “tinha” em sua casa, €
que ocupava exatamente o mesmo lugar dessa “Mammy” americana. A Unica diferenca ¢

gue Anastacia (nome real dessa mulher negra que trabalhou na familia de Monteiro
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Lobato) era magra e alta, ao contrario da figura gorda e dos peitos grandes, que diziam

poder alimentar os filhos brancos da familia para a qual ela trabalha.

Pensando sobre Lugar de Negro (GONZALEZ, 1982), essa figura da Tia Nastacia
e sua histdria exemplificam bem o estereotipo e como ele € usado e até mesmo apropriado
por um sistema que funciona a partir da branquitude. O escritor, que “tinha” uma pessoa
dessas em casa - e usava a palavra “ter” como uma escolha - Criou uma personagem para
seus livros a partir dessa vivéncia real e, com certeza a partir desse esteredtipo americano
de “Mammy”, pois as referéncias e similaridades sdo diversas. E, mesmo sendo
representada em um lugar de subalternidade, a personagem em si € uma figura importante
na literatura brasileira, de amplo conhecimento e divulgacdo. Mas quem ganhou com
isso? Essa resposta diz muito sobre o lugar estereotipado do negro e como o sistema se

apropria disso para beneficio proprio em detrimento da nossa imagem.

Para quem ndo conhece, 0 que esses personagens tém em comum? Sao todas
figuras negras com um papel cénico muito especifico que estd longe de ser o de
protagonismo. Porém, transita tanto entre os momentos de alivio da tensdo, que seriam
momentos comicos/risiveis, como nos momentos de sofrimento e tristeza, endossando
esse lugar de negro enquanto figura inferior, pobre, com menos estrutura em diversos

setores da vida.

Além do mais, sdo personagens que, em sua prépria construcdo, tém comandos
para atuarem com énfase em trejeitos, expressdes e formas caricatas de se locomover ou
realizar algumas a¢des. Ou até mesmo trazem com esses personagens tracos e fungdes em

e 1Y

cena que reforcam esses estereotipos da populagdo negra como “o negro agressivo”, “a
mulata sexualizada”, “o jogador de futebol”, “o carnavalesco”, dentre outros. Nao que
isso seja de todo ruim, afinal, existem atrizes e atores que realizam seu trabalho com tal
maestria que até mesmo subvertem esse lugar em seu papel, mas deixaremos isso para 0

capitulo 3.

Aqui quero apontar esse riso sobre 0 negro e focar nesses lugares de estereotipo e
submissdo que o sistema criou para fortalecer suas estratégias de controle. Adilson
Moreira (2019); mestre e doutor em direito pela Universidade de Harvard e pela UFMG,
além de professor, pesquisa os direitos fundamentais e direitos de minorias. Aqui ele

explica o conceito de Racismo Recreativo:
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Racismo recreativo. Esse conceito designa um tipo especifico de opressdo racial:
a circulagdo de imagens derrogatorias que expressam desprezo por minorias
raciais na forma de humor, fator que compromete o status cultural e o status
material dos membros desses grupos.” OU “O racismo cumpre entdo um papel
central nesse processo, pois cria e propaga imagens culturais destinadas a
justificar hierarquias sociais entre negros e brancos. Assim, essas duas
identidades sdo construidas a partir de uma logica oposicional na qual grupos de
pessoas sao racializadas de formas distintas em funcéo das relac6es de poder que
possuem dimensdes culturais, politicas, historicas e econdmicas.. (MOREIRA,
2019. p, 24)

Ou seja, essa logica racista opera em diversos setores de nossas vidas. E pensando
na disseminacdo de informacdo em massa através dos meios de comunicacdo, notamos
que essa estratégia de ridicularizar o negro trazendo o “humor” em um lugar de validagao
do racismo funciona como forma de implementar uma imagem “engessada” de um povo
perante a sociedade, fazendo assim, com que as pessoas relacionem 0 negro a esses
lugares que se tornam comuns através dos meios de comunicacao. Eu uso a palavra humor
entre aspas pois ndo acredito que isso 0 seja, principalmente quando se trata do riso gerado
a partir de um lugar tao violento, que fere ndo sé uma pessoa, mas um povo, uma cultura

e toda uma historia.

O livro Racismo Recreativo, de Adilson Moreira (2019), descreve diversas
situacGes em gque uma pessoa negra sofreu com o racismo através desse suposto humor,
além de trazer casos especificos que foram para a justica e seu desfecho foi, no minimo,
contraditério. Por exemplo:

Maria era funcionaria de um restaurante na cidade de Séo Paulo. Seu gerente
ordenou que ela comprasse frutas para o estabelecimento. Uma mulher branca
fortuitamente aproximou-se quando ela estava pagando a mercadoria e disse que
ela deveria ter muitos macaquinhos em casa, porque estava comprando uma
grande quantidade de bananas. Maria entendeu que foi vitima de injiria racial,
chamou a policia e processou essa senhora. Meses depois, o Tribunal de Justica
de S&o Paulo afirmou que o incidente ndo poderia ser caracterizado como crime

de injdria racial, porque ndo houve intencdo de ofender o decoro ou a honra da
vitima. (MOREIRA, 2019, p 20)

Essa situacdo explicita bem como essas questdes sdo tratadas no Brasil,
legitimando pessoas brancas a tratarem pessoas negras dessa forma, com certo respaldo
pelos padrdes do sistema no fim das contas. Pois, no mesmo livro, Adilson Moreira nos
traz diversos outros exemplos de situagOes parecidas onde muitas delas foram parar na
justica e seus desfechos foram parecidos com o citado acima, alegando que ndo houve
intencdo de ofensa, ou até mesmo que a intencdo foi de humor ou aproximacgdo com a
pessoa discriminada. Desconsiderando assim, 0 racismo existente nessas e em diversas

outras situacgdes recorrentes no dia a dia da populagédo negra brasileira.
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Realmente, ao parar para analisar a construcdo historica da nossa sociedade,
sabemos que esses estereotipos registrados em meios de comunicacdo e na vida social
atingem o todo de uma forma muito nociva. Pois existem geracoes de pessoas que foram
criadas com esses pensamentos sendo introduzidos em diversos ambientes de
socializacdo; seja em casa, na escola, no trabalho ou na televisdo, jornais e radios. E isso

nos afeta diretamente na forma de se relacionar e se colocar na sociedade.

Essa “imagem congelada” do negro ¢ fruto de um projeto muito bem estruturado
de apagamento de nossas praticas e memorias. Além de fazer com que as pessoas,
incluindo pessoas negras, as vejam como inferiores em diversos sentidos e até mesmo
“caricatas”/’risiveis”, simplesmente por serem negras e/ou por suas praticas culturais. Me
pergunto por que, exatamente no Brasil (um pais cuja maior parte da populacdo se
considera negra e a estatistica comprova), os padrdes estéticos vigentes sdo
predominantemente brancos, a maioria das propagandas e meios de comunicacao ainda
associam 0s negros a servigcos domésticos e/ou situacGes e lugares em que esse corpo é

tido como inferior em relacéo aos outros.

A partir do pensamento de Tomaz Tadeu Silva, Carlos Martins, em sua
dissertacdo de mestrado entitulada Racismo Anunciado, nos fala sobre essa
“normalizagdo” da figura do branco; “A identidade normalizada passa a ser entdo aquela
que concentra “todas as caracteristicas positivas possiveis, em relacao as quais as outras
identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa” (SILVA, 2000. p. 83). E depois
complementa com o que ele chama de “registro branco do Brasil” que se da exatamente
no “(...) apagamento ou na detragdo da figura do negro nos lugares de representagdo
simbdlica — assentamentos historicos, manifestacdes artisticas, producfes académicas e
culturais —em favor de uma valoriza¢ao da imagem do branco” (pag. 50), nos mostrando
gue realmente existe um sistema que opera para favorecer esse embraguecimento do pais;
que seria trazer essa imagem relacionada ao branco como imagem ideal para representar
uma sociedade e, assim, por diversos meios, induzir as pessoas nao brancas a buscarem
formas estéticas e comportamentais relacionadas a esse padréao, afirmando mais uma vez
0 que seria esse lugar de negro em uma sociedade majoritariamente negra, mas com um

padréo vigente branco.

Essa estratégia de branqueamento surgiu desde a colonizagéo, seja pelos estupros

cometidos contra mulheres negras e indigenas, quanto pelo genocidio e divisdo sobre
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mulheres e homens entre trabalho e reproducdo/cuidados, dentre outras. Além disso,
quando o Brasil ja tinha se transformado em Republica, mantendo as atitudes coloniais,
perceberam que essa miscigenacao seria muito mais negra e indigena do que branca. A
partir disso, o Estado interveio com estratégias e acdes concretas pensando nesse
“clareamento” da sociedade brasileira; como convocar imigrantes (de paises europeus)
para viver no Brasil, com o pretexto de conseguirem casa, emprego e garantias de vida,
enquanto 0s proprios povos originarios/povos negros escravizados ndo tinham direito a

nada e ainda iriam servir a esses imigrantes.
2.2 Racismo Estrutural e seus modos de operar na cena artistica e social

Esse cenario que tem o negro em um lugar inferior ao branco se aplica também a
cena teatral e circense de diversas maneiras e aqui explicarei a partir de dois lugares: no

meio académico e na cena como um todo.

Pensando o racismo nesse lugar estrutural ndo é novidade que ele opera na
academia, quando na maior parte dos textos e materiais estudados, autores e autoras sdo
pessoas em sua maioria brancas e europeias. Essa anélise se estende até mesmo as funcgdes
necessarias para o funcionamento da instituicdo e vagas ocupadas pelos estudantes.
Obviamente, existem excecdes e pessoas, inclusive brancas, que fazem um movimento
Inverso a esse pensamento anterior e apresentam autores/autoras negros e de outras etnias
como também textos e referéncias nacionais. Mas, como sabemos, sdo excec¢des e, de
forma geral, esse padréo se repete em diversas universidades e espacos educacionais que
temos pelo pais. A filésofa Sueli Carneiro, em entrevista com Lazaro Ramos no programa
Espelho, explica o epistemicidio:

Alia-se nesse processo de banimento social a exclusdo das oportunidades
educacionais, o principal ativo para a mobilidade social no pais. (...) E fenémeno
que ocorre pelo rebaixamento da auto-estima que o racismo e a discriminagédo
provocam no cotidiano escolar; pela negacao aos negros da condicdo de sujeitos
de conhecimento, por meio da desvalorizagdo, negacdo ou ocultamento das
contribui¢bes do Continente Africano e da diaspora africana ao patrimonio
cultural da humanidade; pela imposicdo do embranquecimento cultural e pela

producdo do fracasso e evasdo escolar. A esses processos denominamos
epistemicidio (CARNEIRO, 2007, s/n)

Ou seja, isso também é uma estratégia de funcionamento desse sistema que visa
apagar e/ou colocar os negros em um lugar inferior e por fazer parte da sociedade, opera
em diversas institui¢des. Reforgando e atestando que o racismo esta em todos os lugares

de funcionamento estrutural de nossa sociedade.
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Ressalvo que a academia tem uma importancia enorme em minha caminhada e
acredito em seu potencial de expandir o conhecimento e favorecer encontros que séo
essenciais para a vida das pessoas que ali transitam. A intencéo é realmente fazer uma
observacao sobre os diversos lugares em que vemos essa formula operar, e ndo seria
diferente em espacos académicos, tendo em vista que desde que essas instituicdes foram
criadas até os dias de hoje, a maioria das pessoas que compdem esse meio sdo brancas e
com condic¢des sociais mais privilegiadas, embora a ideia de Universidade nédo seja
branca, tampouco ocidental. A titulo de informacdo e curiosidade, a universidade mais
antiga do mundo em funcionamento é a universidade de al-Qarawiyyin, que fica em Fez,
no Marrocos. Essa universidade foi criada, a principio, como uma Mesquita por Fatima
al-Fihri, em 859. Se tornando logo depois um centro de estudos religiosos e a maior
universidade Arabe do norte da Africa. Estd em funcionamento até os dias de hoje. Por
ser a academia uma instituicdo que faz parte de uma sociedade racista, ela reproduz essa

estrutura.

Na cena circense e na cena teatral, também ndo é dificil notar a diferenca de
oportunidades e visibilidade entre artistas negros e brancos, como ja citado anteriormente.
Nao esquecendo de artistas indigenas e de outras etnias que ndo a “dominante”. No
entanto, aqui estou falando especificamente do povo negro. Seja na repercussao de seus
trabalhos, nos lugares que ocupam nos eventos e festivais, além dos lugares
estereotipados de personagens. Isso se estende, inclusive, para fora da cena, ao pensar nas
pessoas que estdo fazendo os espetaculos acontecer de outras formas; as pessoas da
técnica, da limpeza desses espacos, as pessoas que fazem a seguranca, em sua grande
maioria sdo pessoas negras e periféricas.Como diz Kabengele Munanga (2016): “No
teatro brasileiro, conta Abdias Nascimento, 0 negro nao entrava nem para assistir
espetaculo e muito menos para atuar no palco. Ele s6 entrava no teatro vazio para limpar
a sujeira deixada pelo elenco e pela plateia, exclusivamente composta de brancos.” (p.

117)

Obviamente, esses dispositivos de apagamento foram atualizados, porém,
continuam vigentes e esses lugares de negro ainda estdo muito bem definidos aos olhos
da sociedade fazendo com que esse registro sobre uma fala de Abdias Nascimento
proferida ha anos atras se faca completamente atual. Abdias Nascimento que, alem de
ator e dramaturgo, foi poeta, escritor, artista plastico, professor universitario, politico

(chegando a ser Senador) e ativista dos direitos civis e humanos da populagdo negra no
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Brasil. Criou o Teatro Experimental do Negro, em 1944, com o intuito de difundir a
cultura negra, além de criar novas dramaturgias e discursos proprios do negro brasileiro.
Munanga nos traz que:
O Teatro Experimental do Negro nasceu para contestar essa discriminacéo,
formar atores e dramaturgos negros, e resgatar uma tradicdo cultural cujo valor
foi sempre negado ou relegado aos ridiculos padrdes culturais brasileiros: a

heranca africana em sua expressao brasileira, ou seja, a africanidade brasileira.
(MUNANGA, 2016, p. 117)

Ou seja, em 1944, Abdias do Nascimento e as pessoas que trabalhavam com ele
no TEN estavam pensando nessas agéncias negras visando a construcao/solidificacdo de
uma identidade negra e artistica brasileira. E se eles atualizam as formas de oprimir, nds
atualizamos a forma de resistir. Hoje em dia vemos muito mais negros em cena e espacos
que eram menos comuns a algum tempo atras. Certamente, houve um avango também
nesse lugar de negro enquanto agente do proprio caminho (vhfro. 2019) e é sempre valido

ressaltar e deixar registrado.

2.3 Discutindo Lugares de Riso: o “riso de” e o “riso com”.

Aproximando-me do riso, pretendo explorar duas ideias que surgem a partir de
uma reflexdo sobre 0 mesmo, considerando que ele também pode seguir um caminho
pejorativo. Dentre essas ideias, apresento as seguintes visdes: o “riso de” e o “riso com”.
O “riso de” sugere que uma pessoa ri de alguém ou de alguma coisa. Ainda assim,
seguindo o pensamento de Bergson (1983) sobre o riso, podemos perceber um ser humano
enquanto agente do riso nessa hipotese. E o “riso com” sugere que uma pessoa ri com
essa outra pessoa agenciadora do riso, mesmo que a partir de uma piada ou situacdo
programada para rir. Nota-se que esse “riso com” pode se relacionar com o “riso de”.
Essa visdo ndo se torna completamente restrita tendo em vista que a complexidade e
diversidade que existem no riso sdo enormes. Porém, com um exemplo mais direto:
podemos rir de alguma coisa/alguém, com outra pessoa. Independente do sentido desse
riso, & uma situacdo onde esses dois tipos de riso conversam entre si. Mas, aqui, pretendo

separar 0s dois pelas formas e objetivo com as quais esse riso foi gerado/programado.

Partindo do pressuposto de que quando rimos, podemos ter a opg¢ao consciente de

J i iXa-1o sair ou ndo. Considerando que o “riso
julgar sobre o que estamos rindo e escolher deixa-1 Considerando q “
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de” seria o riso sobre 0 negro, estimulado através do inconsciente ou exatamente dessas
Imagens estereotipadas que fazem parte de um senso coletivo/estrutura social,

poderiamos dizer que esse riso vem carregado de preconceito/racismo?

Se uma pessoa tem conhecimento sobre 0 que esta despertando o riso nela e esse
fator € um fator racista, ela pode estar sendo conivente com o racismo, a partir do
momento em que toma consciéncia do fato e continua a rir. Mesmo que a pessoa pare de
rir, a consciéncia sobre tal circunstancia tem o efeito de causar esse questionamento e
talvez um certo lugar de constrangimento em quem tem um minimo de respeito e senso
coletivo. Mas, a partir dai, a responsabilidade é completamente da pessoa e de sua

autoanalise para decidir o que fazer ou ndo com aquilo.

Esse pensamento surge a partir da citacdo de Verena Alberti (1999) no livro O

riso e o risivel na histdria do pensamento: O Riso no Pensamento do Século XX sobre a
teoria de Freud acerca do chiste e o comico:

A relacdo entre o chiste e o inconsciente aparece inicialmente no texto sob a

forma de uma psicogénese do chiste, que revela, segundo Freud, que a origem

do prazer no chiste é o jogo com as palavras e 0s pensamentos na infancia, que

cessa tdo logo a critica ou a razdo declaram sua auséncia de sentido. Em sua

evolugdo, o chiste lutaria entdo sucessivamente contra dois poderes: a razdo ou

o critico, de um lado, e a repressao a agressdo e a obscenidade, de outro — etapas

que correspondem aos dois tipos de chiste de sua classifica¢do: o inofensivo e o
tendencioso. (ALBERTI, 1999, p. 18)

Tendo em vista que para Freud, o chiste é uma forma de humor e também uma
forma de expresséo do inconsciente, podemos atribuir uma relacdo entre a ideia de chiste
e piada. O “chiste tendencioso” seria aquele que diz respeito a “liberar pensamentos
inibidos” e o “chiste inofensivo™ seria aquele que se aproxima a algo mais natural, sem

intencdo de agredir ou que néo tenha relagdo com algo que pode vir a ser inibido.

Entdo, isso significaria que o “riso de” seria gerado a partir do “chiste
tendencioso” e o “riso com” a partir do “inofensivo”. Ressalvo que existem mais detalhes
entre as explicacoes acerca do “chiste” e esses dois tipos apresentados. Porém, relaciono-
os com o “riso de” e o “riso com” pensando em como se aplica a partir dessas defini¢des,
pois acredito que elas conversem entre si. E, também falando do riso, porém,
relacionando-o com os artificios que podem gera-lo. Aqui objetivamos apresentar o que

pode ser esse riso negro, tendo o préprio negro como objeto do riso.
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Apresentamos questdes que vao desde a insercdo e lugar de negro na sociedade,
quanto na cena artistica, mostrando algumas formas de como esse riso pode acontecer.
Ainda h& muito a ser feito para que esse cenario tenha mudancas realmente efetivas e ndo

sO eventos especificos ou espacos reduzidos para essas figuras negras na cena artistica.

Também questiono sobre que lugar esse corpo negro ocupa e representa
atualmente nessa mesma cena e na sociedade como um todo. Existem movimentos
diversos, principalmente nas midias e redes sociais aonde a figura do negro esta em alta,
por assim dizer. A imagem de pessoas negras atualmente estd sendo reproduzida com
maior frequéncia em diversos espacos, como sinénimo de beleza e com ligacbes
relacionadas a posicdes de poder e bem estar. Muito disso se deve as lutas dos
movimentos negros e de algumas pessoas que se colocaram no mundo artistico com seu
corpo negro como forma de resisténcia e resgate de sua cultura e acenstralidade. E sim,
existe um grande potencial nessa visibilidade, por mais que imaginemos ser pura
estratégia para enriquecer um sistema majoritariamente branco e existirem diversos
problemas relacionados a apropriacdo cultural ou da prépria imagem do negro no meio

disso.

Muito desse “hype da imagem do negro” (hype ¢ uma giria inglesa que significa
que algo estd em evidéncia) esta relacionado as nossas dores e acontecimentos recentes
que nédo séo nenhuma novidade, mas foram divulgados de forma mais ampla e ganharam
alcance mundial. Como o caso de George Floyd, um homem negro que foi assasinado por
policiais durante uma abordagem racista que aconteceu nos EUA e, que feliz ou

infelizmente foi gravada e amplamente divulgada.

Tendo essa situacdo (infelizmente comum) como combustivel, 0 movimento
“Black Lives Matter”, que significa “Vidas Negras Importam”, ganhou mais visibilidade
da midia e pessoas de diversas areas, comegaram a parecer olhar mais para a questao do
racismo, mesmo que com o intuito de aparecer na midia ou qualquer outra coisa do tipo,
pois, mais uma vez, muitas pessoas brancas se aproveitaram de seus privilégios e espaco

de visibilidade para se apoiar em uma causa e se promover.

O que quero dizer com isso é que a visibilidade do povo negro enquanto algo
positivo se da também a partir de sua dor, de sua morte, das violéncias sofridas. E que

tomar consciéncia dos lugares e motivos dessa visibilidade é fundamental para saber o
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que vamos fazer enquanto agenciadores de nossos caminhos (vhfro, 2019). Me parece um

roteiro muito macabro que foi escrito por alguém, mas é a realidade em que vivemos.

E nédo que o caso de George Floyd tenha causado esse efeito sozinho, mas foi um
caso que, infelizmente, é super recorrente em diversos lugares, e teve uma repercussao
com propor¢des maiores que o comum. Com posicionamentos de figuras com muito
alcance, além da midia mundial acobertando com muita atencdo a atrocidade que
aconteceu. Além de entrar em um lugar de romantizacdo da dor e de uma mudanca de

cena que 0s préprios movimentos negros reivindicam a tanto tempo.

Quase na mesma época desse caso de George Floyd, aconteceu no Brasil 0
assasinato de Jodo Alberto Silveira Freitas, homem negro que foi simplesmente fazer
compras, passou por uma situagao racista, reagiu apenas questionando e foi espancado e

assasinado por dois segurancas brancos dentro de um supermercado em Porto Alegre.

A partir disso, a pergunta que surge é: o que fazer com isso? Quais estratégias e
possibilidades temos, enquanto artistas negres, de agenciar nossos préoprios lugares e,
além disso, como utilizar esse lugar de negro e essa suposta “maior visibilidade e espago”

para fomentar nossa cultura e contar nossa historia através da arte?

A partir de agora pretendo apresentar caminhos e possibilidades desse “riso com”
0 negro, a partir de seu lugar enquanto agente do riso. Tendo como referéncia a
dissertacdo de mestrado de Victor Hugo Leite (vhfro, 2019) onde ele ndo s6 usa esse
termo, como se aprofunda nessas agéncias a partir do cinema, teatro e audiovisual
produzido pelo povo negro. Procuro relacionar essa pesquisa com meu caminho no circo
e teatro, trazendo exemplos e referéncias de pessoas negras que estdo utilizando dos seus
lugares enquanto artistas para tratarem dessa questdo, obviamente dentro de diversas
linguagens, mas a partir do proximo capitulo pretendo focar mais na linguagem cémica

ou que tenha potencial de gerar o riso.
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CAPITULO 3 - O Riso Negro e suas Agéncias

Este capitulo tem o objetivo de celebrar o riso negro a partir de exemplos,
descricdes e analise de cenas e situacdes. Apresentando e discutindo pensamentos sobre
esse riso que nos levam a olhar a partir de lugares que abordam exatamente 0 riso
enguanto um simbolo do povo negro. Com foco em materiais e pesquisas de Kabengele
Munanga, Muniz Sodré, Jose Dagoberto da Fonseca, alem dos materiais ja apresentados

anteriormente.
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Recupero também aqui a no¢do de “agenciamento do proprio caminho e das
préprias imagens”, termo encontrado na dissertagdo de mestrado Mar Aberto: Didspora
Negra e(m) Imagens no Audiovisual e no Teatro de Victor Hugo Leite (vhfro, 2019). Esse
agenciamento, aqui, diz respeito ao proprio fazer artistico negro, que coloca a si e a sua
historia em lugar de evidéncia e protagonismo. Esta nocdo sera importante pois

acompanharé algumas anélises neste capitulo.

Considerando que essa pesquisa aborda o riso negro, pretendo analisar em quais
lugares esse riso se encaixa, algumas de suas caracteristicas e o que ele representa e pode
representar para 0 povo negro. Digo isso em didlogo com Kabengele Munanga em seu

artigo Riso Negro e Identidade:

O riso negro é um riso enorme, explosivo; um riso que arrasta tudo que
encontra em sua passagem. E um riso todo novo, pronto para desarmar
os felinos.... um riso deslumbrante, tonificante, que contagia a todos
inclusive os estrangeiros que ndo estdo acostumados com essa
propensao. O riso negro estremece verdadeiramente o ser inteiro. Dois
niveis de analise se imp&em para apreender o riso negro. Em primeiro,
sua manifestacdo fisica, corporal, gréfica e seu impacto sobre a
solidariedade do grupo. Em segundo a marca intelectual do riso negro
tal como foi traduzido, por exemplo, entre os poetas da negritude
(Senghor, Césaire, Damas e Tyrolien). O riso negro cimenta a
solidariedade do grupo. Basta observa-lo nas obras de construcdo em
nossas cidades ou quando est&o pescando nos litorais ou rios. E sempre
através do canto e do riso que eles buscam a forca, a energia, o ativismo
e a vitalidade. A sonoridade dos instrumentos, a danga e a musica se
aliam ao riso para a unido de todos os membros do grupo que
participam da festa. Observe-se que nas aldeias africanas, apesar da
pobreza, 0s habitantes ndo sdo tristes, pois enfrentam corajosamente as
condicBes dificeis de sua vida com um sorriso que irriga
cotidianamente suas vidas. (MUNANGA. 2015. p, 7. Artigo “Riso
Negro e ldentidade - Revista da ABPN)

Também vamos falar sobre esse lugar de negro (GONZALEZ, 1982) enquanto
agente do proprio caminho (vhfro, 2019) com o intuito de compreender como inserir essa
questdo em meu trabalho artistico pessoal e, também sobre como expandir essa ideia de
resisténcia cultural criada a partir do riso e das Artes Cénicas de forma geral. A fim de
unir materiais que conversam entre si e buscar as relagdes que existem nesses risos negros

e nas formas e lugares em que ele é pesquisado.

Como anteriormente falamos do riso sobre o negro, inclusive em lugares
estereotipados e pejorativos, a ideia agora é apresentar o outro lado desse riso sobre o
negro, que se expande da questdo identitaria até a cena e a sociedade. Kabengele Munanga

(2015) nos apresenta um ponto de vista muito preciso sobre o0 riso negro em seu artigo
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Riso Negro e Identidade que pretendo abordar nestre trabalho. Partindo de uma afirmacao

inicial em que ele fala sobre as diferencas dos risos nos grupos da sociedade:
Assim, 0 riso, como a maioria dos nossos comportamentos,
tem uma dupla natureza enquanto inato por um lado e
adquirido por outro lado. Naturalmente, todas as pessoas riem,
mas a questdo interessante que se coloca é saber se todas as
pessoas e todos 0s grupos riem da mesma maneira. O que nos
leva a pensar se essa percepg¢do da diferenca na maneira de rir

pode ser considerada como um marcador identitario.
(MUNANGA. p, 3. 2015)

Pensando a partir desse questionamento sobre saber se 0s grupos riem da mesma
maneira ou ndo, € sobre esse riso ser “inato” e “adquirido”, relaciono com uma questao
citada anteriormente nesse trabalho: o riso sobre o negro. Que é quando alguém ri de uma
pessoa negra por algum motivo que a inferiorize ou estereotipe. Ou até mesmo com aquela
situacdo em que a “piada” ¢ depreciativa sobre alguma condicdo e entra em um lugar de
preconceito. Certamente rimos de coisas diversas, por motivos diversos. E isso tudo
também é relativo de acordo com o0 nosso contexto social, cultural e nossa criacdo. Mas
independente disso, o riso negro com certeza é um simbolo constitutivo dessas culturas.
Tanto no @mbito da pessoa negra que faz as outras rirem a partir de suas habilidades,

guanto no do riso em si, no rosto de um corpo negro.

O riso negro é um simbolo muito forte. Pensando a partir dos Lugares de Negro
(GONZALEZ 1982) e das condigcbes que esses lugares carregam, teoricamente muitas
pessoas negras nem teriam motivos para sorrir. Além de ser um riso que ocupa 0 espaco,
0 tempo e que sempre diz muita coisa, seja pela alegria, seja pela resisténcia. Ou seja, 0
riso negro tem base e fundamento em suas diversas caracteristicas. Seja na forma que se
ri, quanto na forma de se gerar esse riso e ainda podemos ir para outros lugares como: 0
riso enquanto lugar de resisténcia; ou o riso como forma de resgate cultural e ancestral;
ou do que significa a imagem pura e simples de uma pessoa negra sorrindo, independente
do motivo. Acredito que muitas dessas formas citadas antes se relacionam
intrinsecamente porque sédo registros e tragos culturais de um povo que ri por diversos

motivos e, tém no riso, firmamentos sobre quem se é e sobre sua propria ancestralidade.
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Foto: Michael Aboya. Fonte: Instagram de Michael Aboya !

Pretendo apresentar a ideia do jornalista, sociélogo e tradutor brasileiro, professor
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da Escola de Comunicagdo, Muniz Sodré
(2011) sobre a alegria, que conversa completamente com essa questdo do riso negro, pois
também pode se tratar de alegria quando se ri, independente dos motivos factuais desse
riso. E, além disso, ele aborda exatamente a questdo racial em seu artigo intitulado
“Alegria e Corporalidade Afro-Brasileira”, que fala sobre a alegria do povo negro a partir
de questbes identitdrias e nos apresenta diversos caminhos possiveis para
compreendermos mais sobre esse estado do ser, comparando com outras teorias sobre o

riso ou esse estado de alegria, como a de Bergson, Aristételes e Nietzsche.

Seja calma ou exuberante, a alegria € ao mesmo tempo um
“espanto de ser” (Bergson) e uma sangdo lucida da vida tal e
qual se manifesta, aqui e agora. Ndo uma sangdo intelectual
(ndo existe um “ideal” da alegria, assim como pode haver o da
felicidade) ou apenas espiritual, mas corporal e concretamente
ligada ao prazer constitutivo de viver. A alegria ndo é
retrospectiva, mas presente. Um prazer ou bem-estar
circunstancial, sim, pode reportar-se ao passado e manifestar-
se numa imagem de futuro.”

L www.instagram.com/aboya.8
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(SODRE, 2011. s/n )2

Concordando com Bergson no que diz respeito a esse “espanto de ser”, relaciono com o
estado que nos encontramos enquanto rimos. Pois, quando o riso surge, nos damos conta
da nossa propria existéncia, desse estado presente, aqui e agora. A partir de um estalo, um
clique ou algum estimulo que n&o pode ser tdo bem definido, ele simplesmente vem. Falo
até mesmo a partir de um ponto de vista fisico e fisioldgico. Pois sabemos sobre 0s
masculos que se contraem quando se ri, sabemos que na maioria das vezes os dentes
ficam em evidéncia, dentre outras coisas. Mas ndo sabemos exatamente como ele surge,
nem de que lugar especifico.

Imagino que seja isso que torna o riso tao especial e o coloca até mesmo em um
lugar espiritual (tanto por sua for¢a quanto por seu lugar de mistério e desconhecido).
Além disso, a alegria entra no mesmo contexto e aqui pretendo refletir sobre esse “riso
com”, citado anteriormente nos capitulos 1 e 2, mas no lugar da alegria. Seja esse 0 estado
em que a pessoa que ri se encontra ou 0 motivo desse riso. Ndo temos como desvencilhar
0 riso negro da alegria, pois essa alegria no contexto desse riso também é sinal de
resisténcia. Pensando na libertacdo de um povo que é proibido até de sorrir, que tem sua
imagem relacionada a dor e sofrimento quase sempre e em quase todos os lugares, nao
poderia ser diferente. Entdo imagino que esse riso, ao ser expresso, ja traz consigo uma
certa alegria. O riso serve como respiro, como alivio, como refligio e encontro com a
nossa propria ancestralidade. Além disso, podemos relacionar esse riso como respiro e

alivio a cena cémica, pois sdo funcdes que o riso cumpre muito bem nesse contexto.
3.1 - Agéncias Negras na Cena Cémica

Atualmente, existe um movimento de artistas negres de vérias vertentes da cena
artistica que pesquisam o que é essa comicidade negra, dentro de sua enorme variedade.
Trago como exemplo Ana Luiza Bellacosta, que € atriz, formada em Artes Cénicas pela
Universidade de Brasilia, palhaca, produtora, musicista e pesquisadora do riso, e que traz
no seu trabalho o discurso racial de forma comica e irdnica quando ela utiliza um turbante
na cabeca e faz uma pegadinha com o pablico em relacao a apropriacdo cultural utilizando
uma piada de repeticdo. A cena faz parte do seu solo® intitulado “Misica Classica” e o
trecho ao qual me refiro acontece da seguinte forma: ela realiza diversas acoes e, ao final

de algumas delas, diz que aquilo é “classico”. Ela faz isso quando se refere a flauta que

2 Artigo acessado em 02/05/2021) fonte: https://www.analisebioenergetica.com/fla/alegria-e-
corporalidade-afro-brasileira/

% Video do solo de Ana Luiza Bellacosta, intitulado “Musica Classica”, no FIC-SP. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bNBy9X7GhZs . Acesso em 05/05/2021
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utiliza para tocar essa musica, depois quando se refere a estante onde coloca a partitura e,
para arrematar e quebrar a expectativa, pergunta para o publico sobre o que seria o
turbante que ela usa na cabeca. O publico diz: “Classico!”, com muita certeza, e ela
responde: “Nao. Apropriacdo cultural!” Ou seja, ela induz o publico a responder essa
pergunta com a mesma resposta e depois os corta falando de algo necessario, sendo
didatica e gerando o riso, independente do motivo exato pelo qual ele foi despertado.
Posso garantir que todas as vezes em que assisti essa cena o efeito foi 0 mesmo: risos

garantidos por boa parte da plateia.

Ana Luiza Bellacosta. Fonte: acervo pessoal

E muito curioso observar que alguns desses risos despertados no publico s&o super
reflexivos e incOmodos, pois provavelmente tocaram em lugares mais profundos do que
somente o do riso em si. Os efeitos disso podem ser diversos, do riso desconfortavel a
reflexdo. N&o sd no seu nimero circense, mas na internet, nos palcos teatrais e na vida,
Ana Luiza Bellacosta é uma pessoa que tenho como referéncia e inspiracdo quando decido
abordar a questdo racial no meu trabalho artistico. Ana Luiza Bellacosta, por ser um corpo
negro — de pele retinta - em cena, existe um lugar de representacéo intrinseca e a leitura
de um publico que, como falado anteriormente, esta condicionado por padrfes sociais a

julgar e estereotipar esse corpo.
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Na internet, a artista utiliza uma rede social* com videos curtos para abordar
diversas questfes - em sua maioria questdes raciais e relacionadas & mulher negra - com
sua palhaca Madame Froda. Geralmente s&o videos curtos criados ou recriados por ela
onde ela utiliza da dublagem como forma de comicidade, além de seu figurino, sua
maquiagem (na maioria dos videos) e, em alguns casos, utiliza sua propria voz. Admiro
a destreza de abordar certas questdes em cena que podem causar desconforto em algumas
pessoas que podem vir a ser seu publico. Pois, jogando com essas questdes com intengdo
de gerar o riso, ela pode afetar diversas pessoas de formas distintas, trazendo reflexdes
importantes e muitas vezes fazendo com que as pessoas riam (ou sintam vergonha) de si
mesmas. Ana Luiza Bellacosta é uma mulher negra que representa bem esse lugar de
“agenciamento do proprio caminho” (vhfro, 2019) no meio artistico e, através do riso. O
“agenciamento de sua propria imagem” (vhiro, 2019), em seu caso, estd ligado ao humor,
suas habilidades musicais, teatrais e suas vivéncias enquanto artista e humana. Anarealiza
essas funcGes com maestria e, acredito que de forma fundamental. Pois, como Benjamin
de Oliveira e tantas outras entidades negras, a partir de seus trabalhos muitas outras
pessoas negras encontraram motivos, inspiracoes e alicerces para tratar de certas questoes
e perceber que elas tém o potencial de tocar e modificar alguém em lugares fundamentais.
(BOTAR O DORAPE DO INSTA DA NEGA https://www.instagram.com/negaluiza/)

A comicidade e o riso surgem como um artificio que muitas pessoas negras
utilizam desde criancas em suas relagdes sociais. Seja pensando na inclusdo ou na
aceitacdo em grupos, independente dos estimulos e motivos. Digo isso a partir de
reflexdes com Ana Luiza Bellacosta, a partir de minha prépria vivéncia e de ouvir/ver

muitas outras pessoas negras dizerem/fazerem o mesmao.

4 A pagina da qual me refiro é o perfil pessoal de Ana Luiza Bellacosta nesta rede social:
www.instagram.com/negaluiza/ ou @negaluiza
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Madame Froda. Fonte: Adon Bicalho

Com quantas pessoas negras ‘“engragadas” vocé conviveu em sua
infancia/adolescéncia? Certamente, existem diversos contextos para entendermos essa
questdo: pois uma pessoa que cresceu em regides periféricas certamente teve contatos
com um numero muito maior de pessoas negras e suas diversidades de personalidade. Ao
passo que, em um contexto mais abastado socialmente, seja por regido de moradia ou pela
escola e ambientes de convivio social, a presenca de pessoas negras é muito menor, as

tornando cada vez mais distintas de diversas maneiras.

Tratamentos diferentes, olhares, destaque negativo, piadas pejorativas e lugares
estereotipados fazem parte da vida de uma pessoa negra independentemente do lugar em
que ela vive, estuda, realiza suas atividades cotidianas, mas acredito que também seja
diferente dependendo do contexto social. N&do é sobre comparar dor ou medir 0 tamanho
da opresséo, é apenas sobre a diferenca de contexto e, por consequéncia, a diferenca do

destaque da exposicdo dessa opresséo e também da forma como ela é realizada.

A comicidade pode servir também como uma forma de defesa de uma pessoa
negra desde a sua infancia. Tendo em vista que o racismo é algo presente na vida de uma

crianca negra, independente de onde ela foi criada, penso nessa forma de se colocar
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“engracado” no mundo como uma defesa e at¢ mesmo imposi¢ao ou agenciamento desse

lugar. As vezes, fazemos isso e nem percebemos.

Muitas vezes em minha vida fui tido como o engracado da turma e isso me
possibilitou estar em alguns lugares e situacdes que talvez eu ndo estivesse se ndo fosse
por esse “carisma”/jeito de ser. Ao passo que muitas outras vezes fui desvalorizado
exatamente por ndo me levarem a sério ou “achei que vocé estava brincando”, como ja
ouvi em diversas ocasides onde ndo existiu inten¢do, nem agéo comica. Existe uma linha
ténue entre esses dois lugares. E apresento isso a titulo de reflexdo, pois ndo tenho
definicdo ou conclusdo sobre esses lugares, tendo em vista que dependem de muitos

fatores e contextos distintos para acontecerem.

Quero, além de Ana Luiza Bellacosta, apresentar outra grande referéncia de vida
e na pesquisa sobre o riso e comicidades negras que se chama Cibele Mateus: artista do
riso, atriz, educadora social e pedagoga. Desenvolve seus trabalhos cénicos a partir de
motrizes e matrizes de tradices afrodiaspdricas, afroindigenas e na arte de rua, desde
2005. E integrante do Grupo Manjarra (SP) desde 2011, onde inicia sua trajetoria como
Mateus® (figura comica da “cara preta”). Desde 2014, tem seguido em busca das mascaras
de pretume e da arte misteriosa do riso, buscando criar uma poética propria de comicidade

negra.

% Este é um video-performance onde Cibele Mateus e seu mestre Martelo investigam a figura do Mateus.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=J-EnVVNLo6Lg&noapp=1 . Acesso em
20/04/2021.
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Cibele Mateus. Fonte: Fernando Solidade

Do interior de Sdo Paulo, S&o Bernardo do Campo, comecou a fazer teatro com
14 anos, onde conheceu a linguagem da Comédia Dell’ Arte — “e entendeu a no¢ao do que
seria uma artista completa; aquela que sabe desenvolver diversas fungdes essenciais para
o funcionamento de um espetaculo” -. Fundou a Companhia “As Marias” em 2005, com
0 intuito de pesquisar na rua e, em 2011 conheceu a Cia. Mundo Roda e entrou no Grupo

Manjara, descobrindo o universo do Cavalo Marinho.

Faco a escolha de ndo me aprofundar no Cavalo Marinho como um todo, mas dar
um foco maior na figura do Mateus, por se relacionar com o riso diretamente e ser uma
figura originariamente negra/indigena. A figura traz consigo a ancestralidade e muitas
caracteristicas que explicitam tracos do que pode ser o riso negro, além de tragos
especificos dessas comicidades, suas tematicas e relagdes. Aqui, pretendo apresentar um
trecho retirado do video “Mascaras do nosso mundo: A Mascara Preta do Mateus” (2021),
video-palestra® de Cibele Mateus, em que ela fala sobre o Cavalo Marinho.

O Cavalo Marinho é uma tradigdo que tem seu préprio ritmo musical,
seus instrumentos especificos e seus proprios personagens, que Sao
chamados de figuras. E nele, existem diversas referéncias de festas

religiosas, crencgas, estérias, além de ser cantado e dangado enquanto
conta uma historia.

6 Video Palestra de Cibele Mateus, intitulada Méascaras do Nosso Mundo: A Mascara Preta do
Mateus. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=yWCWB8KFUmI . Acesso
em 20/04/2021.
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(MATEUS em Mascaras do Nosso Mundo: A Mascara Preta do
Mateus, 2021)

O Cavalo Marinho, que é onde se encontra o Mateus. E uma brincadeira
tradicional da Zona da Mata Norte de Pernambuco e, também é encontrada na Paraiba,
mas com sotaques diferentes. Tem sua raiz africana e indigena. Ele foi fundado/feito por
ex-escravizados, seus descendentes e povos indigenas que trabalhavam na zona rural, no
corte de cana. E nos intervalos eles criaram essa brincadeira. “A figura do Mateus ¢ uma
figura da cara preta, afrodidsporica e que ¢ uma figura comica”, como diz Cibele Mateus
(2021). Quero ressaltar aqui a importancia da figura do Mateus ser uma figura com
identidade afroindigena e originariamente brasileira, encontrada em diversas tradigdes

gue temos no Brasil como: Cavalo Marinho, Bumba meu Boi, Reizado, entre outras.

O Mateus, ele pinta a sua cara de preto, de carvdo, porque dentro da
brincadeira, ele representa/é um ‘“nego escravizado”, que sai pelo
mundo em busca de trabalho e servico e vai cair na brincadeira do
Cavalo Marinho. Quando chega 14, ele é contratado pelo Capitdo
Marinho para tomar conta da brincadeira. Ele diz que “toma conta ¢
num da conta”. (...) usa um chapéu em formato de cone, que hoje em
dia ¢ colorido (...) carrega também um matuldo, que é sua mudanca.
Feito de palha de bananeira. E ali ele diz que tem um caneco
enferrujado, tem uma esteira, pedaco de rapadura, tem 0s minino dele.
Ou seja, tudo o que ele tem, carrega nesse matuldo, que é preso na
cintura. Que ele diz que “se queimar, ndo d4 uma colher de cinza

(MATEUS em Mascaras do Nosso Mundo: A Méscara Preta do
Mateus, 2021, 14min01s)

Escolhi apresentar Cibele Mateus pois, no universo do Cavalo Marinho existe essa
figura que se chama Mateus e ele representa muito bem essa parte comica da narrativa do
Cavalo Marinho. Mateus € quem conduz o espetaculo, quem déa o fio da energia e ritmo,
interagindo com o publico, livre para improvisar e muitas vezes improvisando, além de
ter suas caracteristicas especificas, e objetos proprios de Mateus. Relaciono com a figura
do palhaco no circo, que dentro de uma dramaturgia em um espetéaculo de variedades ou
com diversas figuras e técnicas diferentes, é quem traz esse ritmo, faz as chamadas
costuras (que sdo 0s momentos entre um ndmero e outro) e que improvisa, interage e joga

com o publico.

Né&o se faz Mateus, se é. Existe um ritual de inicia¢éo e todo um processo gque vai
da feitura dos materiais até os versos cantados por ele, 0s habitos, 0 jogo, trejeitos, ritmos,
ancestralidade e expressdes fisicas. Tudo isso de forma oral e pela experiéncia da

convivéncia. Tem seu tempo e seu caminho préoprio. Além disso, Cibele diz que Mateus
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vem, como que “revelando ali, uma presenca extra cotidiana que tem dessa figura, que se
aciona quando vocé faz essa figura”. (MATEUS em Mascaras do Nosso Mundo: A
Maéscara Preta do Mateus’, 2021, 31min55s)

Além disso, Mateus é para toda a vida, a pessoa que é Mateus, vive para sua figura.

Como ela mesma se refere ao seu mestre Martelo:
Martelo tem uma coisa, que ndo tem diferenca entre vida e arte. Ele é
Mateus e Mateus é Martelo. (Quando Cibele estava com seu mestre

Martelo) Desde 0 momento em que eu acordava ao momento em que ia
dormir, e as vezes, em sonho, eu estava e estou sempre aprendendo.

(MATEUS em Mascaras do Nosso Mundo: A Mascara Preta do
Mateus, 40min 40 s)

Assim como seu mestre, Martelo, Cibele diz que sua pesquisa com Mateus € para

a vida toda e, talvez, até mais de uma vida. Ou seja, as comicidades negras e formas de

se fazer esse riso negro estéo ligadas diretamente a ancestralidade desses corpos e suas

vivéncias cotidianas. E uma histdria viva e continua, contada através de geracdes que

carrega consigo muita resisténcia e um significado forte de agenciamento dos proprios

caminhos. Como diz José Dagoberto da Fonseca (Doutor em Ciéncias Sociais pela PUC-
SP, P6s Doc pela Unicamp-SP, professor universitario e pesquisador do riso negro:

Orriso e 0 sorriso do negro estdo sempre a agradecer a Deus, aos Orixas,

aos ancestrais, aos antigos e manifestar sua alegria, simplesmente por

estar vivo e na esperancga de dias melhores e felizes para si e para os

seus, apesar de todas as dificuldades sociais. Esta relacdo com a vida

ndo é uma alienagdo, mas, talvez, seja o alegre e descontraido encontro
com o principio da sua propria existéncia (FONSECA. 1994. p. 35-36)

A partir disso, percebemos a influéncia ancestral que existe na brincadeira do
Cavalo Marinho e em suas figuras, podendo relacionar com a fala de José Dagoberto da
Fonseca nesse lugar de agradecimento através dessa histéria, que é contada para resgatar
memodrias, fortalecer as mesmas e, certamente, para sorrir e agradecer a possibilidade de
brincar e de existir. Brincar também é um ato de resisténcia. Principalmente pensando na
criagdo da brincadeira e 0 contexto em que essas pessoas negras e indigenas estavam

inseridas.

" Video Palestra de Cibele Mateus, intitulada Méascaras do Nosso Mundo: A Méscara Preta do
Mateus. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=yWCWB8KFUmI . Acesso
em 20/04/2021.
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Trazendo essas pessoas, tenho o intuito de mostrar o quanto o universo do riso é
diverso e cheio de possibilidades. Além disso, a pesquisa sobre o que chamamos de Riso
Negro pode nos levar para varios caminhos, linguagens/expressées como a do palhaco, a
da comicidade no teatro, a do Cavalo Marinho, stand up comedy, dentre outras. Porém,
aqui trouxemos nosso enfoque ao palhaco, a cena comica de forma geral e ao Cavalo
Marinho, - enquanto uma linha de comicidade originalmente negra/indigena - a partir da
figura do Mateus, com a brincante Cibele Mateus. Com o0 objetivo de comparar e buscar
melhor compreensdo sobre os lugares do riso negro no Brasil, enquanto manifestacao
cultural oriunda do povo negro e dos povos originarios, que criaram uma brincadeira
muito séria para contar a historia, se divertir e resistir. Além disso, um possivel
desdobramento e desejo que tenho com essa pesquisa é a criacdo de um espetaculo
autoral, com base nesses estudos, vivéncias e inspiracdes que tive e encontrei durante

meu caminho, interseccionando a questdo racial e a habilidade circense.

Mateus, de Cibele Mateus. Fonte: Ricardo Avellar

3.2 Anseios e Desdobramentos

Como j& citado anteriormente na introducdo deste trabalho de concluséo de curso,

tenho um numero/cena intitulado Vassoura sobre Humano® focado na técnica do

8 VVideo do nimero Vassoura sobre Humano, disponivel em: https://youtu.be/CNAE1jTB0aA Acesso em
08/05/2021.
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equilibrismo, criado em 2018. Porém, no numero de equilibrio, existe também a
possibilidade de se gerar o riso e, nele que tenho pesquisado com mais foco ultimamente.
O nimero ¢ uma rotina de equilibrismo utilizando uma vassoura que tem um “figurino”
parecido com o meu, listrado. Além de ter uma escada que utilizo ao fim do nimero.
Nessa sequéncia, equilibro a vassoura em diversos pontos do meu corpo enquanto me
movimento de acordo com ela. Pois equilibrio € movimento. Exploro imagens e figuras
a partir desses equilibrios e seus respectivos pontos, gerando tensdo atraves da
movimentacao lenta e da respiracdo/atencao ao objeto. Ao fim dessa sequéncia, subo na
escada até o degrau mais alto com a vassoura equilibrada em meu nariz, explorando
dificuldade, risco e técnica. Esse nimero me possibilita interagir com o puablico, inserir
um texto de acordo com essa sequéncia de movimentacao e/ou realiza-lo em siléncio. O
que pretendo com a pesquisa sobre o riso negro e suas diversas caracteristicas comicas €
reformular esses materiais, a partir da insercdo de uma tematica racial e, assim, incluir
acOes, imagens, dramaturgia e outros significados/referéncias que venham a representar

esse “agenciamento do proprio trabalho enquanto artista negro” (vhfro, 2019).

Vejo na técnica do equilibrio um potencial muito grande no que diz respeito a
captar atencdo do publico, pois, quando vemos alguém equilibrando um objeto e sabemos
que existe um objetivo (mesmo que sublinhado) de ndo poder cair, isso naturalmente gera
tensdo e atencdo. Também falo a partir de minha trajetéria pessoal sobre essa resposta e
atencdo do publico. Os olhares, suspiros e sons emitidos durante as apresentacdes me
afirmam esse lugar de que a tensdo gera atencdo e que, dependendo de como eu quebro
essa expectativa, o riso pode ser automaticamente gerado como resposta. Seja porque o
publico sentiu alivio, seja porque a tensao ja os leva para um lugar de expectativa que

desconsidera o riso, ou a piada, ou qualquer artificio que se use para fazer rir.

Agora busco referéncias, imagens e caracteristicas que me possibilitem contar
essa historia negra em cena, a partir dessa técnica que, naturalmente, gera tensao. E,
também, a partir da técnica/estado do palhaco, que tem como objetivo final gerar o riso.
Ou seja, pretendo contar essa historia a partir de minha vivéncia, referéncias/estudos e,
de dois pontos que abordei no capitulo 2 desta pesquisa: o “riso de” e o “riso com”.
Considerando o fato de ser um corpo negro em cena, dependendo da agdo que eu realizar
e da forma que ela for realizada, esse publico pode “rir de” mim e/ou de algum signo que
meu corpo represente. Ressalvo que esse “riso de” pode acontecer a partir de algo que eu

mesmo fiz enquanto agente do riso. Pensando no palhago e em seu estado de jogo que
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representa as caracteristicas/acdes mais ridiculas/ingénuas do ser humano, o proprio
agente do riso pode fazer com que seu publico ria de si nesse lugar de inferiorizagdo. E

isso independe do que esse agente quer apresentar para seu publico.

Além disso, pensando nessa tensdo e relacionando-a com a historia de sofrimento
que o povo negro teve/tem no Brasil, relaciono o equilibrio diretamente com esse lugar
da resisténcia do fazer, da resisténcia do sobreviver e da resisténcia de ser/estar como um
corpo negro em cena. Ao meu ver, mesmo que com o objetivo final de gerar o riso, ao
contar essa historia, € necessario abordar a tensdo como algo presente no caminho. Tanto

pela dramaturgia quanto pelos lugares que podem ser gerados a partir disso.

Se, no equilibrio, a tensdo pode gerar o riso, porque nao utiliza-la com o intuito
de contar uma histdria real que perpassa pelo sofrimento, porém com o objetivo de
encontrar o respiro final em cima do riso? A partir disso, penso sobre o “riso com”, riso
que surge sem a intencdo de inferiorizar, como objetivo final e central desse espetaculo,
pois acredito que nele reside nossa resisténcia e toda a riqueza dessas historias que vém
sendo contadas através de geragdes e diversas linguagens da arte. Levo esse “riso com”,
pois, € a partir desse lugar de agenciamento do préprio fazer artistico que poderemos
celebrar o riso negro. Além de valorizar e consolidar cada vez mais essas agéncias,
sabendo que o simples intuito de contar uma histéria pode despertar diversos sentimentos

e consequéncias em quem tem acesso a esse material.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa estd em movimento. Por estar lesionado e atualmente estar
acontecendo uma pandemia, ndo estou praticando da forma como vejo ideal. Porém, sigo
a pesquisa dentro das minhas limitacOes atuais e, a partir desse material levantado,
certamente tenho muita coisa para pesquisar e futuramente, inserir em um espetaculo solo.
Assim como pretendo seguir a pesquisa sobre o riso negro e os lugares de negro na cena
cOmica, pois acredito que existem muitos detalhes e aprofundamentos possiveis, além de

diversos outros caminhos de pesquisa.

A pesquisa mostra que os lugares de negro em sociedade, além de teoricamente
estarem bem definidos, fazem parte de um sistema muito bem estruturado que pensa o
negro a partir de um lugar inferior e/ou controlavel. Isso me faz questionar se a imposicéo
desses lugares ou essa estrutura pensada para nos enfraquecer ndo é, na verdade, sinal de
que a cultura negra como um todo, oferece certos riscos a esse sistema criado a partir de
um referencial europeu/branco? E quando digo riscos, ndo é num sentido que pode
remeter ao perigo. Mas existem riscos em um sentido de que, sem esse controle e essa
estrutura colonizadora/controladora, a sociedade poderia estar em outros lugares em
diversos niveis. Relacdes sociais, oportunidades de emprego, distribuicdo de renda e
muitas outras caracteristicas que se desenvolvem exatamente a partir da forma como

funciona esse sistema que tem padréo, cor, raca e seus lugares muito bem definidos.

Certamente existem muitos outros fatores e detalhes significativos que
deveriamos analisar para, assim, pensar em uma mudanca ou sugestdo pratica em relacédo
aos lugares de negro na sociedade. Porém, a intencdo aqui é realmente apontar a
existéncia desses lugares para podermos pensar estratégias e acdes a partir dai. Os estudos
sobre 0 negro e sua histdria no Brasil podem ser nocivos em diversos sentidos. Senti raiva
diversas vezes ao perceber que a questdo racista € algo muito bem estruturado e que esta
longe de mudar no Brasil. Porém, uso essa raiva de alimento para seguir pesquisando e

disseminando informagdes que considero Uteis para quem quiser acessar.

Se cada pessoa fizer um pouco, conseguimos mudangas significativas em relagéo
ao todo. Me espelho no modo de operar das formigas que coletam seu alimento juntas

para que o formigueiro todo possa comer.
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Além disso, € muito significativo apresentar e analisar entidades negras do riso e
da cena que, de alguma forma, escreveram suas historias a partir dos lugares que queriam
estar de fato. E com certeza existem contextos e adversidades pelos caminhos dessas
pessoas, ndo descarto isso. Porém, muito me inspira conhecer mais sobre Benjamin de
Oliveria e Dona Maria Eliza Alves dos Reis, figuras que desafiaram estatisticas e um
sistema inteiro que opera contra pessoas como eles. E, mesmo assim, realizaram as
funcGes que escolheram para si, respiraram a arte e inspiraram muitas outras geragdes que
vieram em seguida. Além de abrir esses caminhos para, por exemplo, eu estar realizando

essa pesquisa hoje.

Fecho essa pesquisa com perguntas e questionamentos, pois ela ndo se encerra
aqui. Por se tratar de lugares de negros e risos negros, estara em constante movimentacao

e passivel de mudancas e atualizagdes.

N&o ouso perguntar/questionar o que é, exatamente, 0 riso negro. Porém, o que
podemos aprender com 0 riso negro e o que vem junto dele? O que te causa um Sorriso

negro?

Espero poder continuar perguntando e descobrindo mais sobre esse riso e sua
historia. Espero que 0s risos negros sejam cada vez mais comuns e num lugar de

celebragéo, como tem de ser. Viva o Riso Negro!

Fonte: Gabriel Marques
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