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Nota a edicao

Fu, Maria Eduarda Neumann, autotizo a publicacio desta Disser-
tacio no sistema de informacdo da Universidade de Brasilia. Con-
sinto também a reprodugio e divulgacio total ou parcial deste tra-
balho, por qualquer meio convencional ou eletronico, para fins de
estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.

A presente dissertagio foi redigida segundo o acordo ortografico da
Lingua Portuguesa de 1990, em vigor desde 2009, tendo-se procedi-
do, a fim de garantir a coeréncia formal do texto, 4 atualizacio das
transcricdes usadas.

Em relagdo as imagens apresentadas para o ambito da tese, estas
serdo identificadas (fonte) apenas na Lista de Ilustracdes, conten-
do, 20 longo do texto, apenas seu nimero de identificacio (exemp-
lo: 1) e quando necessario um titulo (exemplo, “Casa 03 de Milton
Ramos”).

Nio divulgaremos os endereos das residéncias das casas cataloga-
das na pesquisa em questao.

Dedico este trabalho a todos os moradores de Brasilia que buscam
a compreensio dos signos criados para nés, brasileiros, na nossa
cidade-capital, ¢ dos signos criados por nés, brasilienses, em nossa
cidade-quotidiana. Por fim, aqueles que buscam salvaguardar nossa
tio breve histdria e tio rica identidade.

Caso possua informagoes (fotografias, relatos, enderecos) acerca das
residéncias unifamiliares brutalistas existentes em Brasilia, nos en-
vie por algum dos meios abaixo:

stagam E-mail

@b

abrut brasili brutalismo@gmail.com
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Residéncia Ministro do Estads, 1965

Arquiteto Jodo Figueiras Lima

Resudéncia MR53, 1974

Arquiteto Milton Ramos

Residéncia 09, 1972

Arquiteto

on Ramos.



Nota d dissertacao

“Documentacao do Construido: Reconhecendo ¢ Mapeando as
Residéncias Unifamiliares Brutalistas de Braslia”, surge como
pesquisa da trabalho de Monografia para o bacharelado em Teoria,
Critica ¢ Historia da Arte da Universidade de Brasilia. O interesse
pela pesquisa, jd antigo da autora arquiteta, conseguiu, na Academ-
ia, forga para estruturar-se. O projeto teve como proposta a desmis-
tificacio da cidade de Brasilia para além dos limites do Plano Pilo-
to de Brasilia, ¢ consequentemente, da arquitetura branca e oficial
“niemeyeriana” e da morfologia urbana cotidiana da “Superquad-
1a”, projeto de habitacio plurifamiliar desenhada por Lucio Costa a
partir da concepeio da “Unidade de Vizinhanca”,

o

Dentre a b e qualidade arq existente na ci-
dade-capital de pouco menos de 60 anos, a investigacio teve como
objetivo a catalogagio das residéncias brutalistas, ou de “conexdes
brutalistas”, isto ¢, possuidora de elementos brutalistas. Tal termo
¢ usado dada a abrangéncia formal do “brutalismo”, uma vez que
o movimento fora replicado em todo 0 mundo, mas ndo de manei-
ra universal (como o Estilo Internacional), ¢ sim, reinterpretando
tradigoes locais ou nacionais.

Em todo caso, afim de melhor compreender as “conexdes brutal-
istas” existentes nas casas unifamiliares Brasilia, tivemos de antes
analisar o grande atlas brutalista existente no Plano Piloto, a parti
de edificios das mais diversas funcdes: de uma arquitetura cotida-
na com plares de hospital, ionaria e biblioteca; a con-
cepedes representativas - palcios, jardins, torre; e novamente, a re-

leitura da propria questio de moradia da Superquadra.

A continuacio da pesquisa do Trabalho de Conclusio de Curso
(TCC) procura d as heci idéncias de “cone-
xdes brutalistas”, além de dar continuidade a busca, reconhecimen-
to e deniincia de residencias pouco ou ainda nio descobertas.

Em meio aos resultados encontrados, averigou-se que muitas das
casas documentadas foram descaracterizadas, dado o desconheci-
mento ¢ o desinteresse pela populagio por essa arquitetura de con-
creto bruto aparente, ato que demonstrou-se associado a auséncia de
Grgios protetores e fiscalizadores efetivos do patrimonio.
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Resumo

O léxico “brutalismo” (“brutalism”) esta longe de configurar-se
um vocabulo unanime, caracterizando-se uma rede complexa de
projetos atquiteténicos. Em todo caso, é de concesso que este afit-
ma-se com um ponto original cotbusiano. A palavra se manifesta
como extensdo ao termo “béton brut” (concteto aparente) existente
na obra de Le Cotbusier (1887-1965) no pds-guerra europeu, sua
ultima fase criativa, em especial a obra Unité d’Habitation de Mat-
seille (1947-1953), vindo a associar funcionalidade a plasticidade,
ética a estética.

A nomenclatura, todavia, aparece com o termo “new brutalism”,
empregado pela primeira vez pelo casal de arquitetos ingleses Ali-
son Smithson (1928-1993) e Peter Smithson (1923-2003) para refe-
rir-se a um projeto ndo executado, e a posteriori defendido e divul-
gado pelo critico de arquitetura inglés Reyner Banham (1922-1988),
a partir do artigo e do livro “The New Brutalism”. Em todo caso, o
“concreto armado” (patenteados por Hennebique, em 1892) é em-
pregado de maneira aparente ja no inicio dos século XX, principal-
mente a partir da década de 20, em obras de autoria de Auguste
Perret, Francois Le Coeur, do préprio Le Corbusier, etc.

As tendéncias brutalistas de cada pais guardam proximidades entre
si, mas assumem em cada circunstancia atributos locais. No Brasil,
apesar de projetos-manifesto no Rio de Janeiro, cidade muito influ-
enciada pela primeira fase corbusiana, foi em Sdo Paulo, a partir da
década de 1950 com a “escola paulista” que a arquitetura brutalista
ganhou maior notoriedade, atingindo seu apice durante a Ditadura

Militar (1964-1985).

O brutalismo apresenta-se contemporineo a construgao de Nova
Capital, mas ndo um movimento paralelo. Brasilia, apesar de con-
siderada a supremacia da arquitetura da escola carioca, apresenta
transposicoes brutalistas quando observada de perto sua arquitetu-
ra, quer criticamente, quer plasticamente.

O presente trabalho tem como objetivo a busca, e postetiori catalo-
gacio das residéncias unifamiliares existentes na Capital Feder-
al, que revelam tais “conexdes brutalistas”, termo usado dada a
abrangéncia formal do “brutalismo”. Intera-se que ¢ na casa onde
0 contato com a arquitetura torna-se mais intima e que a residén-
cia, considerada o palacio do século XX, ¢ a tipologia que melhor
permite a configuracio de uma obra prima e, consequente, de um
verdadeira obra-manifesto.

Palavras-chave:
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Abstract

The lexicon “brutalism” is far from configuring an unanimous
word, characterizing a complex network of architectural projects,
howevet, it asserts itself as an original Corbusian point. The word
manifests itself as an extension to the “béton brut” (apparent con-
crete) exististed in the work of Le Corbusier (1887-1965) in the
post-European war, his last creative phase, especially the work Unité
d’Habitation de Marseille (1947-1953), associating functionality with
plasticity, ethics and aesthetics.

The nomenclatute arises from the term “new brutalism”, used for
the first time by the couple of english architects Alison Smithson
(1928-1993) and Peter Smithson (1923-2003) refering to a project
not executed (1956), and then defended and published by english
architecture critic Reyner Banham (1922-1988), based on the arti-
cle and the book “The New Brutalism”. In any case, “reinforced
conctete” (patented by Hennebique, in 1892) have been used in an
apparent way since the beginning of the 20th century, mainly after
the 1920s, in works by Auguste Perret, Francois Le Coeut, from Le
Corbusier himself, etc.

The brutalist tendencies of each country ate close to each other,
but in each circumstance they assume peculiar attributes. In Brazil,
despite projects manifest at Rio de Janeiro, city greater influenced
by the first corbusian phase, it was at Sdo Paulo with the “paulista
school” since the 1950s, that brutalist architecture gained greater
notoriety, reaching its peak during the Military Dictatorship (1964-
1985), at the time.

Brutalism architecture is contemporary with the construction of
brazilian New Capital, but not parallel movement. When its new
architecture is observed, both critically and plastically, Brasilia, con-
sidered the pinnacle of Rio’s architecture school, presents itself with
brutalist transpositions.

The present work aims to search, and later catalog, single-family
housing in the Federal Capital, which reveal such “brutalist con-
nections”, a term used given the formal scope of “brutalism”. It is
said that it is in the house where contact with architecture becomes
mote intimate and that residence, considered the palace of the 20th
centuty, is a typology that allows the configuration of a masterpiece
and, consequently, of a true manifest.
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Apresentagio

Conereto Armado, Concreto Aparente ¢ “Brutalismo”

Diferentes autotes descteveram sociedades do futuro, utépicas ou
diatdpicas, em que seus cenarios de cidades e de seus edificios vit-
iam também a softer transformagdes. Com tal apreensio idedria
de “um futuro” foi a partir do século XX que todos os programas
e respectivas construgoes passaram a ser considerados como “ar-
quitetura”, mudanca de perspectiva ainda nao vista até entio. Isto
¢, dada a atencdo estética a construcdo, um “design” era aplicado
nas mais diversas escalas. A arquitetura passava ainda a ser um cotte
transversal na sociedade, visto o surgimento de novas classes sociais,
logo, era agora uma disciplina que se dirigia a uma diversa clientela e,
consequentemente, passava também a estender suas tradicoes disci-
plinares a fontes externas de conhecimento, promovendo pensam-

entos inter e multidisciplinares (COHEN, 2013, p. 10).

Outra grande transformacio “de cendrio” se deu na prépria cons-
trucio civil com a introducio de dois novos materiais estruturais,
0 ago ¢ o concreto armado, cronologicamente. A respeito do con-
creto armado, uma das primeiras multinacionais no ramo da con-
strucdo, as quais competiam entre si dominio de técnicas, além do
controle do mercado, foi a firma do engenheiro francés Francois
Hennebique, aberta na década de 1890, a partir de um sistema sim-
ples de vigas e colunas. Vale a nota que o concreto, agora feito de
maneira industrial, havia sido redescoberto, visto ser originario de
maneira artesanal dos romanos (COHEN, 2013, p. 46-50).

O concteto armado — “mistura de cimento, agregados (areia e pe-
dra britada) e agua, reforcada por uma armacéo de ago” - conduziu
também a uma profunda mudanca “na concepcio e na condugio
dos canteiros de obra”, bem como em suas possibilidades plasti-
cas: desde orientagao historicista a estruturas sem qualquer orna-
mentagio, isto ¢, explorando diferentes maneiras de “tratamento da
supetficie do concreto — lavado, estriado ou revestido”, podendo
ter, por exemplo, um efeito cénicos da materialidade da pedra. As-
sim, o concreto-armado anunciava a fusio entre o “Kernform” e a
“Kunsform”, de acordo com Gottfried Semper (COHEN, 2013, p.
46-50).

O concreto armado era normalmente utilizado como uma imitacio
da pedra, como ja mencionado, isto ¢, um pastiche que ocultava sua
real materialidade utilizando-o apenas como “elemento estrutural”
a ser escondido; onde o exterior e o intetior ndo eram definidos
pela materialidade ou pela estrutura. Esta questo foi alterada na
transicdo perante o Art Nouveau para o Art Decd, apesat das cons-



trugdes seguirem ainda um “neocldssico racional”, preservando uma
harmonia, simettia e proporgao classica. O Art Deco surgiu no final
da Belle Epoque — foi o estilo dominante arquitetonico na déca-
da de 1920, consagrando-se como uma “tradicao” cujos expoentes
em Paris foram Perret e Sauvage. Com a Segundo Guerra Mundial,
hotéis Art Déco foram construidos em Miami Beach e o estilo alas-
trou-se mundialmente, mas em outros o Art Deco desapareceu em
grande parte, com exce¢io de seu uso no desenho industrial, o qual
continuou existindo e também expandindo.

“Coube a Auguste Perret dar a0 concreto o seu titulo de nobreza
definitivo (...) o mais radical dos arquitetos na explora¢io do po-
tencial do concreto armado”. Em Paris o arquiteto rompeu com
o “molde citadino” de construcio da capital francesa - apesar de
Paris entre 1871 e 1914 ser notavel pela variedade de diferentes es-
tilos arquitetdnicos' - com a concepgdo e construgdo pioneira do
edificio de apartamentos da rue Franklin (1903-1904), o qual apre-
senta o concreto armado ora apatente, ora alternado por ladrilhos
de ceramica de Alexandre Bigot.

Posteriormente, foi com o Théatre des Champs-Elysées (1913) que
o concteto fora novamente empregado, agora de maneira “oficial”,
além de publica, com um engenho estrutural visto antes apenas em
pontes — um bloco de concreto era sustentado por quatro arcos ati-
rantados (COHEN, 2013, p. 12-14, 46-53). O Teatro foi o primeiro
edificio Art Deco em Paris.

Apesar da aparente subjetividade do concreto armado, tal possib-
ilidade de um historicismo ¢ de um legado fez surgir rivalidades
nacionalistas: Alemanha ¢ Franga brigavam pela sua “patente”. As
proposicdes de um jovem chamado Chatles-Edouard Jeanneret, at-
quiteto desenhista de Auguste Perret entre 1908 e 1909, e influencia-
do também por Peter Behrens, Tony Garnier e até mesmo a Pallad-
io, tinha raizes tanto germanicas quanto franceses. Esse estagiario
viria um dia a se tornar Le Corbusier. Em 1914, Jeanneret projetou
um sistema construtivo por pilares e lajes horizontais (ossatura) que
permitiam a configuragao de indmeras formas de planta-baixas e

fachadas: sistema denominado “Dom-ino” (COHEN, 2013, p. 53).

Em 1925, na Exposicio de Artes Decorativas de Paris, Corbusier
projetou o construido Pavilhdo do Esprit Nouveau, o qual possufa
200m? e planta livre. A grande maioria dos pavilhoes eram luxuosa-
mente decorados, enquanto o pavilhio de Corbusier ¢ o da Unido
Soviética haviam sido construidos de maneira austera, logo, sem ot-
namentacdo e decoragio, apresentando-nos o inicio do que seria
conhecido como “arquitetura modernista”.

Ainda durante a década de 1920, Le Cotbusier projetou uma série
de residéncias unifamiliares para clientes cultos, que, assim como o
arquiteto, achavam que a moradia moderna devia ser uma “machine

) co, Neo-Renascentista, Art Nou-
e Art Deco.

2 habiter” (maquina habitével), como no caso da Villa Savoye (1929-
1930), em Poissy-sur-Seine, na Franga. Tal obra nos apresentaria os
“Cinco Principios da Nova Arquitetura” (1927): (1) cobertura em
terraco jardim, (2) pilotis que elevariam a construcao e liberatiam o
andar térreo, (3) planta livre, (4) fachada livre, (5) janela horizontal
em fita; além da “promenade architecturale”, ja vista na “Maison La
Roche” (1923-1924), em Paris. A “promenade architecturale” é “um
passeio arquitetonico inspirado pelas procissoes da Acrépole de At-
enas, conforme descritas pro Auguste Choisy” (CULLEN, 2013, p.
125-127).

Poderiamos, portanto, deduzir “brutalista” (“béton brut”, concreto
bruto), como um léxico dado a arquitetura cujas estruturas sio deix-
adas aparentes afim de revelar a potencialidade estrutural-técnica e a
expressio plastica do concreto armado, deixando “sempre” eviden-
te a “verdade estrutural”. Dessa maneira, vigas, pilares, lajes, cotr-
afortes e outros aspectos estruturais da construcao estardo sempre
expostos, sendo eles, novamente, os elementos de beleza da obra.

Em uma era pés-guerra, o “brutalismo” - agora como “movimen-
to arquiteténico” que conhecemos de linguagem modernista, ¢ nao
mais pré-modernista - adquite popularidade por revelar-se uma con-
strucao “econdémica”, possibilitar funcionalidade, mostra-se austera
(logo, “oficializante”), além de vincular-se a filosofia de inclusio e
igualdade social e consequentemente do ato de manifestagio. Tor-
nou-se, como consequencia de todos os intens acima, uma forma
ideal de construcdo para projetos publicos e educativos, logo, de
metafora nacionalista.

Para o ambito da dissertagao iremos atribuir a palavra “brutalismo”
as construgdes em concreto armado aparente das décadas de 1950
2 1980. Vale a eénfase que nio € certo assumir que toda a construgio
em concteto possa ser considerada brutalista.

Segundo Ruth Verde Zein em seu artigo “A década ausente. F preci-
so reconhecer a arquitetura brasileira dos anos 1960-70":

“(...) ndo € facil definit-se o brutalismo de maneira acurada e isenta.
Tao usado quanto esnobado pela literatura arquitetonica da segun-
da metade do século XX, estd longe de configurar um conceito
unanime, as diferentes acepgdes que lhe sdo atribuidas superpon-
do-se de maneira pouco clara, parecendo ser uma s6 quando sio
muitas, e para deslindd-las é necessaria certa paciéncia de detetive.
Entretanto, ¢ tarefa inadidvel quando se pretende emprega-lo para
qualificar certa arquitetura paulista dos anos 1950-70”



Seguiremos, portanto, como melhor veremos, a classificagio que
Zein (1988, p. 55, apud. BASTOS, 2003, p. 18) nos apresenta para
identificar “obras brutalistas”, ou de “conexdes brutalistas” - dado
que as construcdes compéem uma gama de edificios de “concreto
aparente” espalhados mundialmente com caracteristicas identitarias
locais, tornando-se ecléticos pelas suas possiveis descricdes - a partir
das “caracteristicas simbolo” das obras brutalistas (composicio, ele-
vagoes, sistema construtivo, texturas, luminosidade e partido).

Em seu website “Arquitetura Paulista Brutalista 1953-1973”,

“A arquitetura brutalista ¢ uma das mais marcantes tendéncias do
panorama arquitetonico moderno, brasileiro e internacional, do
periodo pds 2* Guerra Mundial até pelo menos fins da década
de 1970. As obras com ela identificadas caracterizam-se princi-
palmente pela a utilizagao do concreto armado deixado aparente,
ressaltando o desenho impresso pelas formas de madeira natural,
técnica que passou a ser empregada com mais frequéncia na ar-
quitetura civil naquele momento, tanto como recurso tecnologico
como em busca de maior expressividade plastica. Tem como para-
digma fundacional as obras do arquiteto franco-suico Le Corbusier
(1887-1965) a partir do projeto da Unité d "Habitation de Marselha
(1945-1949) e suas obras seguintes, que ajudaram a conformar uma
determinada linguagem arquitetonica que influenciou arquitetos e
obras no mundo inteiro”

Assim, conforme Zein ¢ outros autotes, o “brutalismo modernis-
ta” teve inicio em 1946, quando Le Cotbusier inicia a construgio
do seu projeto Unité d’Habitation de Marselha (1946-1952), o qual
sofreu uma espécie de “paradoxo a sua época” visto que apesar de
seu grande empenho intelectual a partir de regras matematicas, suas
superficies em concreto-armado terem uma textura rugosa, grossa
- devido as diversas camadas sobrepostas de concreto - € com as
marcas das formas de madeira, caractéristicas que foram resultado
do longo processo de construcio e baixo or¢amento (CULLEN,
2013, p. 322). Esse projeto foi responsavel pela proclamacio do
“bruto como belo” por Corbusiet, isto é, do inicio do seu “segundo
momento-fase”.

A Unité d’Habitation de Marselha, dimensionada pelo Modulor
(1945) ¢ possuidora de 337 apartamentos, foi resultado das pesquisa
de “immuebles-villa” (1922) e do livro “La maison du hommes”
(1942) que teve como principio as cidades-jardins, consequente-
mente do morar em “unidades de habitagdo”. Apesar de nio conse-
guir padronizar a construgdo, seus principios gerais foram base para
a construcdo de outras quatro “cidades-sede”; respectivamente,
Nantes, Betlim Ocidental, Briey-en-Forét e Firminy (CULLEN,
2013, p. 322).

De 1951-1955, outro projeto era construido de Corbusier, a Maison
Jaoul. Tal residéncia de caracteristicas vernaculares-regionais, (re)

apresentou outras duas forma de materialidade aparent bruta, a
do tijolo e da madeira, distanciando-se assim das casas racionalistas
“maquinas-de-morar’, da “primeira fase” de Cotbusier, a qual pet-

durou aproximadamente de 1922 e 1940 (CULLEN, 2013, p. 324).

Ainda durante a década de 1950, Cotbusier projetou e construiu
diferentes obras de “mesma linguagem”. A iconica Capela Notre
Dame du Haut, em Ronchamp (1950-1955), a Villa Shodhan, em
Ahmedabad, India (1951 e 1956), a cidade de Chandigath, nova cap-
ital do Punjab - e seu dnico plano diretor realizado, e a construgio
de tres edificios governamentais, o Secretariado (1952), a Suprema
Corte (1952) e o Palicio da Assembleia Legislativa (1952). Por fim,
a construcao do o Convento Sainte Marie de la Toutette, em Eveux-

sur-'Arbresle (1953-1960).

Em seus projetos finais Corbusier, conhecido como “o bruto do
concteto armado” realizou projetos com o mesmo matetial cons-
trutivo, porém com acabamentos de “extrema elegancia e apuro”,
tal como fizeram os arquitetos Marcel Breuer e Pier Luigi Nervi, por
exemplo- (CULLEN, 2013, p. 326).

De acordo com Jean-Louis Cullen, (2013, p. 330), uma “terceira fase
corbusiana” manifestava-se, intitulada pelo autor como “brutalismo
anglo-americano” e conhecida como “Neobrutalismo”. A primeira
obra classificada deste “corbusianimo tardio” ¢ a Hustanton Sec-
ondaty School (1949-1954) dos arquitetos britinicos Alison e Peter
Smithson.

Ainda segundo Cullen (2013, p. 330), este movimento apresenta um
nome de epstemologia confusa, dado que “oficialmente” se apresen-
ta como “neo-concreto bruto”, a partir do critico Reyner Branham
e seu livro “The New Brutalism: Ethic or Aesthetic” (1966), mas
também do apelido de Peter Smithson, “Brutus”.

Novamente a partir de Zein, em seu artigo “Brutalismo, sobre sua
definicdo (ou, de como um rétulo superficial ¢, por isso mesmo,
adequado)”, a autora afirma acerca de “Brutalismo vs. NeoBrutal-
M 2,
ismo™:

«

‘se confunde com o uso do béton brut por Le Corbusier, material
que marcou a atitude artistica da sua ultima fase criativa (1945-
05), e que se tornou referéncia magistral de uso corriqueiro para
um sem nimero de arquitetos em todo o mundo nas décadas de
1950-70. Ja o neo-brutalismo nio nasce como estética ou ética,
mas como vago denominador comum de uma insatisfagao gera-
cional dos jovens arquitetos ingleses do pos-1I Guerra; um quase
“movimento”.
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CAPITULO 01: PRIMORDIOS do MODERNISMO no BRASIL.

1.0. O RACIONALISMO CARIOCA vs. BRUTALISMO PAU-
LISTA

De acordo com Ruth Verde Zein, a classificacio binitia de “Escola
Carioca” (1935 a 1965) e “Escola Paulista” (1955 a 1985); “Racion-
alismo Carioca” ¢ “Brutalismo Paulista” sio hoje vistas como re-
ducionistas, impossibilitando explorar a complexidade de cada even-
to de modo isolado (ZEIN, 2005, p. 40). Fazem parecer um “ponto
de mutagdo” da producdo arquitetonica brasileira pos-Brasilia, isto
¢, tendo um “apice” e uma “ruptura” (ZEIN, apud BASTOS, 2015,
p. 52).

Ocorre apenas que desde a década de 1950 novas respostas ar-
quitetonicas vinham ganhando forca, principalmente em Sio Paulo,
depois de um “perfodo de unanimidade” dos canones cariocas os
quais legitimavam “arquitetura brasileira” (ZEIN, 2006).

De acordo com Hugo Segawa (2014, p. 143) tal perspectiva de “cti-
s¢” de continuidade ¢ também propiciada por Oscar Niemeyer,
quando o arquiteto publicou virios artigos na revista Médulo em
que afirmava a necessidade de revisao de sua produgio arquitetoni-
ca. Tal episddio seria assim o estopim para a possibilidade de uma
nova “linha”, ou “escola”.

Segundo Eduardo Rossetti (2007, p. 18), “Essa abordagem polariza-
da tende a circunscrever em esferas opostas a producio de arquite-
tos como Oscar Niemeyer e Vilanova Artigas, resultando em uma
leitura descontinua, fragmentada e nio relacional”.

Para uma melhor compreensio didatica utilizaremos, em todo caso,
tal divisao.

1.1. O RACIONALISMO CARIOCA

Nas diversas correntes de arquitetura contemporinea brasileira,
uma especificidade surge, uma cortente caracteristica do Brasil que
a marcou profundamente: aquela que tentava conciliar os principios
da arquitetura “moderna” e os da tradicdo local — isto ¢, a implanta-
va pelos colonizadotes portugueses e seus descendentes nos séculos
XVI e XVII. Nio podemos aqui deixar de nos referir a maior pet-
sonalidade deste panorama, Lucio Costa, teético e arquiteto pro-
priamente dito, expoente maximo da “escola carioca”, homem que
trabalhou no IPHAN e também seguiu a doutrina racionalista de Le
Cotbusier (fonte fundamental da nova arquitetura brasileira), carac-
terfsticas notérias em seu desenho urbano do Plano Piloto de Brasi-



lia (1956) (BRUAND, 2010, p. 119), dado as petspectivas barrocas e
0 uso do azulejo, por exemplo, mas também a questao da pureza dos
volumes geométricos com sua propor¢oes modulares, a setotizagio
dos usos ¢ os eixos rodovidrios, premissas da Carta de Atenas, do
CIAM (habitar, recreat, trabalhat e citcular).

A mudanca da capital do Brasil para o intetior do pafs punha em
pauta, portanto, a questio da modernizagio da nagao, a partir das
politicas nacionais desenvolvimentistas do entdo presidente Jusce-
lino Kubitschek, com o lema de crescimento do pafs (BASTOS,
ZEIN, 2010, p. 85).

Os projetos que concortiam entre si 20 concurso para a nova capi-
tal (1957), ctiada sobte o slogan desenvolvimentista “50 anos em
5” do presidente, constituindo a Meta Sintese, de um “Plano de
Metas”, nos revelam contraposicdes, isto é, variadas dire¢oes, dado
o pluralismo formal das diferentes vertentes arquitetonicas que se-
guiam, apesar das similaridades conceituais e da ideia de “obra de
arte total” completa e unitaria em escala urbana, fruto do “moto”
cidade-ideal. O unico trago de uniao se constatava na crenga utopica
do urbanismo moderno baseado no sistema vidrio; aqui em condi-
¢Oes perfeitas de tais aspiragdes ideais serem aplicadas, por possuir
condicdes historicas e geogrificas favoriveis — constituindo-se uma
verdadeira tabula rasa laboratorial - além da nio restricio de verba

(BASTOS, ZEIN, 2010, p. 63 ¢ 64).

O tnico projeto que apresentaria a especificidade de ser uma capital
nacional foi o projeto vencedor, de autoria de Lucio Costa, pela
unido da identidade nacional, aos novos paradigmas modernos. As-
sim, Costa mostra-se habil nessa mistura fazendo com que emprésti-
mos do passado passem a adquirir um carater moderno (BRUAND,
2010, p. 125-131), como vé-se também no conjunto residencial de
luxo do Parque Guinlé, no Rio de Janeiro, onde Costa propds um
conjunto de seis prédios residenciais independentes - apenas trés fo-
ram construidos, o Nova Cintra, o Bristol ¢ o Caledonia (BRUAND,
p. 135), experimento da Superquadra, do PPB (SEGAWA, p. 122).

Enquanto sua producio como arquiteto, cabe ao ambito desta tese
sua produgio de casas unifamiliares, uma vez que este era o setor
que maior oferecia a possibilidade de experimentagio, pelo seu tipo
de programa. Ainda, aqui a facilidade sintese de projeto entre a tra-
dicao local e a arquiteta contemporanea, dado que tal programa,
quando em residenciais unifamiliares — e ndo plurifamiliares — ndo
aptesentava tantas distingdes do género tradicional, “assim, as so-
lugdes antigas permaneciam parcialmente atualizadas e capazes de

serem facilmente adaptadas” (BRUAND, 2010, p. 125).

Destacamos aqui ainda que foi entre os anos 1942-1943 que o estilo
de Costa afirmou-se plenamente, como passfvel de analise em trés
residenciais projetadas pelo mesmo nesse curto petiodo de tempo:

Rohe, Nova York, 1958

1936-19:
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ampo Bario de

casa de Argemiro Hungtia Machado (R]) e as casas de campo do
Barao de Saavedra e de Roberto Marinho (ambas em Petrdpolis),
sendo os principios de Corbusier aqui visiveis, como a relagdo exte-
tior-intetior, o uso do pilotis, do brise-soleil, mas novamente a ligagao
a tradicdo luso-brasileira com a retomada de elementos do vocabu-
lario colonial, como as grandes varandas circundantes, a cobertura
de telhas-canal em lugar do terraco em concreto, ou o elemento
do musxarabis, de origem mulgumana, e mais tarde o elemento do
azulejo

Entre 1944-45 nio ocorria nenhuma mudanga, isto é, ruptura na
evolugio da arquitetura brasileira, visto que as figuras de destaque
eram as mesmas.

1.2. BRASIL, A INDUSTRIALIZAGAO E A CONSOLIDACAO
DE BRASILIA

A tecnologia da construcio era um tema relevante ao Brasil, visto
a industrializacdo' a partir do pensamento nacional-desenvolvimen-
tista pelo qual o pafs passava (SEGAWA, 1998, p. 149). O petfodo
do II pds-guerra foi crucial para o desenvolvimento do pais: Em
1950, mais da metade da populagio brasileira (63,9%, na época, 52
milhdes de pessoas) residia no campo, enquanto em 1970, mais da
metade vivia nas cidades (56%, na época 93 milhdes de pessoas).

O Brasil de 1930-40, tempo de Getilio Vargas, Gustavo Capanema
¢ do Ministério de Educagio, tinha o Rio de Janeiro como concen-
tracdo cultural. Assim, a vanguarda da arquitetura moderna brasi-
leira era catioca, tesponsavel pelo inicio da modernidade no pais,
aptesentando a “arquitetura oficial” do Brasil. A influéncia da linha
de arquitetura do Rio de Janeiro era visivel em todo o pafs estabele-
cendo os padrdes da arquitetura brasileira. A inspiracao ideol6gica
corbusiana e de Mies van der Rohe, ou seja, de dogmas racionalistas
¢ pela simplicidade formal propiciada pelo protagonismo da estru-
tura, tinha como maior protagonista Oscar Niemeyer. Antes desse
petiodo, ndo havia o valor do projeto nacional.

Na primeira metade dos anos 1950, o pais softia com o suicido do
presidente Getdlio Vargas, e na segunda metade (especificamente
em 1956), um novo e também desenvolvimentista presidente surgia,
Juscelino Kubitschek, e com ele a Era de Ouro do Brasil (ou a “Era
JK”), com o surgimento da Bossa Nova, de Pelé e de dois mundiais
de futebol vencidos, do crescimento da Petrobras, pela divulgacao
da arquitetura, dado o crescimento da construgio civil e das infraes-
truturas, e as expectativas para nova capital, Brasilia (SEGAWA,
1998, p. 159-160).



1.3. BRASIL E A IMAGEM INTERNACIONAL

A produgio latino-americana sempre foi interpretada como uma
extensdo do Internacional Style, formado a partir dos anos 1920 na
Europa, apesar de nunca ter existindo propriamente tal “estética”
no Brasil, a excecdo de Gregori Warchavchik (em finais de 1920).

Para alguns a atquitetura brasileira evocava uma “linearidade his-
totica” e assim ao raciocinio do barroco-tococé latino-americano.
Segundo Hugo Segawa (SEGAWA, 1998, p. 112), a arquitetura mo-
derna brasileira, apesar de ter o conhecimento do contetdo interna-
cionalista, apresentava uma “transfiguracio de concepgdes, adqui-
rindo cores proprias sem se apoiar numa tradicdo local imediata (..),
mas buscando no passado referéncias de identidade”.

Conforme Lucio Costa, tais “barroquismos” estavam atrelados a
nossa identidade nacional, ou seja, nosso “historicismo”, onde o
movimento do barroco colonial mostrava-se nosso maior apogeu
cultura, principalmente o Barroco Mineiro. Tal “historicismo” ga-
nhava vigor principalmente nas obras de Niemeyer, em 1942-43,
as quais ndo eram pertencentes ao Internacional Style, configuran-
do-se também como antirracionais (PEVSNER, 1961, apud. SE-
GAWA, 1998, p. 110).

A Nova Arquitetura Brasileira (para alguns, um “Neobarroco”), nio
era uma moda passageira, mas um movimento com vigot, segundo
Gropius (1954, apud SEGAWA, 1998, p. 108). Muitos interpreta-
vam tal arquitetura da “escola brasileira” de maneira positiva, “por
apresentar alguns aspectos originais, tipicamente brasileiros” (AR-
TIGAS, 1981, apud. SEGAWA, 1998, p. 129), como Matio Pedrosa,
Leonardo Benévolo e Kenneth Frampton, enquanto outros traga-
vam contundentes ctiticas negativas, como Max Bill, Bruno Zevi e
Nikolau Pevsner, considerando a arquitetura resultado de um “bar-
roquismo excessivo que Nao pertence a arquitetura e nem a escultu-
ra”* (Max Bill, 1953, apud. SEGAWA, 1998, p. 109).

Apenas Affonso Eduardo Reidy era poupado de tais criticas’ com
seu projeto de habitagio Pedregulho (1947), visto que a moradia
popular era o mais emblematico simbolo da modernidade arquite-
tonica’. Seu projeto era a experiencia nacional mais difundida pais
a fora, contanto com 328 unidades para abrigar funcionarios no
conceito de “unidade de vizinhanga” que se trazia (SEGAWA, 1998,
p. 118), ou seja, era uma “habitacdo populat”, ou “habitacao prole-
taria”.

Para Sylvia Ficher em seu artigo “Censura ¢ Autocensura - Arquite-
tura brasileira durante a Ditadura Militar (1964 a 1985)”, de 2014, o
modernismo trouxe homogeneidade a produgio arquitetonica.

ja da Pampulha, Oscar Niewe

1947

debates do
¢ habi-

“O caso brasileiro ¢ extremo: da década de quarenta em diante, ar-
quitetura entre nos passara a st sinonimo de arquitetura moderna.
Para ser arquitetura, tinha que ser moderna. O que estd sendo con-
struindo em Recife ¢ idéntico ao que se estd construindo no Rio,
que é idéntico ao que se estd fazendo em Sao Paulo, Salvador, Belo
Horizonte, Porto Alegre ou Curitiba. Por onde quer que se va,
pilotis, panos de vidro, um ocasional brise-soleil... A arquitetura
moderna se difundia dogmaticamente Brasil afora até se transmu-
tar no formalismo oficializado por Brasilia”

E continua...

“Como explicar tanta uniformidade? Em boa parte, pela especi-
ficidade da constitui¢do da profissao de arquiteto que, aqui, fora
tardia. Apenas em 1933 foi regulamentado seu exercicio: até en-
to, arquiteto era 0 Mesmo que construtor, que mestre-de-obras. ..
Com a implantacio do sistema CREA, a fundacio do IAB em
1935 ¢, a seguir, os concursos da ABI e do MEC, instituia-se a
corporagio, desde entdo umbilicalmente aliada a assimilagdo do
movimento moderno (...) No nosso caso, foi o modernismo o ele-
mento de coesio, dando estofo a profissio. Reforcando esse fato,
enquanto o resto do mundo estd em guerra, estivamos produzindo
arquitetura moderna de qualidade. Findo o conflito, 0 que fazer?
Seguir o MEC”))

No Brasil havia um dialogo entre a estética modernista e ideologia
de esquerda, mesmo instaurada a ditadura anticomunista. Naquele
contexto, “intensificava-se 0 apego a0 modernismo institucionaliza-
do”. A ditatura trouxe nados a arquitetura brasileira, quer pelas re-
vistas especializadas que foram extintas, e, consequemente, que sua
critica se “fechasse” - perdemos assim o debate sobre o p6s-mod-
ernismo, rejeitado como antimodernista, e ficamos “condenados a
arquitetura moderna da hora, para sempre brutalista. Afinal, todos
os modernos de raiz ja haviam migrado para o brutalismo, Artigas
¢ Lina Bo brutalistas de primeira hora, tal qual Reidy e Niemeyer”.
O brutalismo era portanto a nova erudita forma de moderno, esten-
dendo-se a diferentes programas e tendo “seu partido minimalista
aplicadas em qualquer circunstincia e a qualquer escala” (FICHER,
2014).



CAPITULO 02: ESCOLA PAULISTA
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2.1 HZELGmZn;m” RACIONALISNALIMO E A CORRENTE
ORGANICA

Paralelamente a “escola carioca” podemos trazer a arquitetura pro-
duzida em Sao Paulo, para além do pioneiro Gregori Warchavchik,
os arquitetos brutalistas, uma arquitetura em que fica implicita sua
expressdo construtiva na qual revela-se um quase “didatismo estru-
tural”, a partir de seu “jogo de cargas”. Conforme Yves Bruand,
existem dois motivos pelos quais tais expoentes estavam “silencio-
sos” pela critica: primeiramente a menor vivacidade e o atraso em
que se impuseram, e, do outro, “o fato de as cria¢bes mais originais
ndo se encaixarem na linha proptiamente racionalista, embora de-
tive, dela indiscutivelmente” (BRUAND, 2010, p. 249). Rino Levi,
personalidade local conhecida, revelou-se menos sensivel as influén-
cias de Corbusier que a maioria de seus colegas brasileiros, devi-
do sua vinculagio a Italia, pafs que recebeu sua formagio supetior.
(BRUAND, 2010, p. 259).

Dada a questio de imigracdo, varios profissionais estrangeiros se
instalavam em Sdo Paulo, como a italiana Lina Bo Bardi. Lina é
responsavel pela sua Casa de Vidro, no bairro do Morumbi, tem tal
obra chamada a atencio pela concepgio sutil de mistura entre gos-
to artesanal ¢ o emprego de técnica industrial avancada, com uma
ampla cozinha, pavimentagio em azulejaria - quer interna, quanto
externa, ampas fachadas envidragas criando um imenso panorama,
bem como no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) - solucao mo-
numental de edificio cujo térreo desimpedido e piblico se da a par-
tir de um vao de 70 metros sem o qualquer apoio intermediatio.
Portanto, afastava-se da tendéncia dominadora da arquitetura catio-
ca, mas sem mudar de estilo, tipicamente racionalista, aproximando-
-se da escola paulista, que surgia sob influéncia de Vilanova Artigas.
(BRUAND, 2010, p. 267 e 268).

Vale aqui a nota que Sao Paulo foi palco das maiores manifestagdes
de vanguardas modernistas, com a Casa Modernista, de Warchav-
chik de 1927, como a prépria Semana de Arte Moderna de 1922.
“As experiéncias paulistas logo repercutitam no Rio de Janeiro, re-
forcadas pela influéncia da visita de Le Corbusier ao pas, em 1929
e em 1936” (ROSSETTI, 2012, p. 23).

2.1.1 DESDOBRAMENTOS: A CORRENTE ORGANICA

Observamos agora “correntes diversas” da arquitetura racional
brasileira, apesar do movimento racionalista ter sido uma fonte
fundamental. O Edificio Louveira, um dos primeiros exemplos de



transicio na obra de Artigas, é claramente inspirado pelo idedrio
moderno de Corbusier e pelas interpretacoes de tal pelos catiocas
que participavam da equipe de Lucio Costa, no projeto do edifi-
cio do Ministério de Educagio e Saude, do Rio de Janeiro. Entre
1949 e 53, seus projetos seguiam a influéncia da arquitetura de Os-
car Niemeyer (ARTIGAS, 2015, p. 12-13). Ainda, um didlogo com
os conctetistas, dada a relagio com Waldemar Cordeito, refletindo
em casas interiormente neoplasticistas, como a Casa Baeta (1950),
¢ reinterpretacio de azulejos nas fachadas, com a colaboracio do
pintor Mario Gruber (ARTIGAS, 2014, p. 15 ¢ 16)

A necessidade da compreensdo da cotrente orginica se da pelos
arquitetos difusotes do “brutalismo brasileito” terem sido em um
petfodo anterior influenciados pela mesma. A repercussio da ar-
quitetura de tendéncia “organica”, de maior influéncia americana
(com Frank Lloyd Wright) e da Europa setenttional (com Gunnar
Asplung e Alvar Aalto), compreensio difundida pelo critico italiano
Bruno Zevi (1950, apud BRUAND, 2010, p. 269), ¢ tida para alguns
autotes como como a superacao do racionalismo, contendo um sen-
timento plastico oposto a0 racionalismo.

De acordo com Yves Bruand (2010, p. 270):

«

‘esta-se perante uma tendéncia profunda, que recusa uma arquite-
tura de espirito classico baseada na razdo abstrata e na geomettia,
para opor a ela um funcionalismo natural ou psicoldgico, onde
triunfam a instituicdo e a glotificagdo dos sentimentos intetiores.
Portanto, a arquitetura organica diverge frontalmente do ideal ra-
cionalista e expressou-se em termos diferentes; mas seria um ab-
surdo querer tomar os dois movimentos como categotias abso-
lutas, decididamente contrarias. Tanto um quanto o outro foram
partidrios convictos da tecnologia moderna; s6 a aplicacio que
fizeram dela com finalidades plasticas ndo foi a mesma. Trata-se de
um fenémeno normal, que se repete durante toas as grandes épo-
cas de criagdo da Historia (...) as duas tendéncias desenvolveram-se
em paralelo e ndo sucessivamente”.

Assim, conforme Bruand (2010, p. 269), no Brasil tal organicismo
provocou varios debates tornando-o difuso, por se tratar ora de
uma verdadeira proposta de arquitetura organica, ora de uma “or-
ganicidade racionalista”, visto que tanto o racionalismo, quanto o
organicismo, sio tendéncias fundadas na exploragio da planta livre
e vinculam-se a criagdo de uma continuidade espacial fruto da visio
cubista” (BRUAND, 2010, p. 271), razdo de existir obtas interme-
diarias, as vezes hibridas, de dificil classificagao. Novamente, Jodo
Vilanova Artigas, de 1938 a 1944, teve um perfodo “wrightiano”,
mais especificamente as Prairie houses, visto a influéncia cultural nor-
te-ameticana as grandes metrépoles, favorecendo a rivalidade entre
Sao Paulo e Rio de Janeiro, sendo a ultima, mais uma vez, sob in-
fluéncia racionalista de Corbusier. Destacamos aqui a residéncia de

58.

Robetto Lacase (1938-39) e a Casa Paranhos (1940-41), ambas de
autotia de Artigas.

Em todo caso, pode-se reduzir em quatros elementos principais os
tragos que definem a originalidade da corrente organica (BRUAND,
2010, p. 270):

1. Modéstia aparente, dada a recusa nitida da monumen-
talidade e a intengdo de diluigdo na paisagem, por um
desejo da arquitetura confundir-se com a paisagem da
natureza;

2. Preferéncia por materiais tradicionais, distanciando-se
dos racionalistas, principalmente arquitetos alemies e
franceses, que se entusiasmavam com os novos elemen-
tos de construcio. Novamente essa escolha vinha da
tentativa de simbiose com a natureza;

3. Rejeicdo do standart e da estrutura modulada como base
da composicio arquitetdnica, “reagindo contra uma ci-
vilizagio dominada pelo mito da maquina (a qual) de-
semboca numa expressao de poesia sentimental, onde
novamente surge a marca romantica” (BRUAND, 2010,
p. 270 ¢ 271)

4. Primazia absoluta do intetior sobre o exterior. A casa é
considerada um abrigo que “favorece a volta do homem
para dentro de si” (BRUAND, 2010, p. 271)

Artigas que, entre 1938 ¢ 1944, exercia em sua pritica profissio-
nal tal tendéncia, a qual, mesmo ap6s o abandono de tal heranga e
sua substituicdo por Le Cotbusier, ndo fora totalmente o “apaga-
da”. Artigas justifica que Wright lhe legou uma moral construtiva,
uma visio de mundo, além de um apreco pelas raizes artesanais e o
respeito ao material, mas que o arquiteto ameticano tinha posicoes
“meio protestantes (...) a moralidade era protestante. S6 mais tarde
eu vim perceber essas coisas” (Artigas, 1982, apud Artigas, 2015, p.
12)

Rino Levi, assim como Warchavchik, ji ¢ um modelo de continuida-
de aos principios racionalistas, conseguindo escapar de tal influencia
wrightiana por causa da formagio italiana, apesar de sua relagio
entre natureza-arquitetura e o catatet introspectivo de suas obras,
como visto na casa de Milton Guper (1951-53), em Sdo Paulo, com



jardins internos decorativos, apesar da questio “casa urbana” e
> q

“casa do campo” (BRUAND, 2010, p. 273).

Oswald Bratke recebe influéncia de Wright no comego, como todos
em Sao Paulo, apesar de estar longe de ser tio caracterizado como
o de Artigas. Bratke era insensivel a0 aspecto romantico das Praire
houses, preferindo inspirar-se formalmente aos telhados coloniais lu-
so-brasileiros (BRUAND, 2010, p. 282). Destacamos aqui a primeira
(1953) e a segunda casa (1965) do arquiteto, sendo nesta ultima a
influéncia da tradi¢do brasileira mais forte.

Acentuamos, assim, a “racionalizacdo organica”, vista ji em Brakte,
mas agora em Brasilia, cidade-jardim, uma vez que a organicidade
das plantas-baixa sio racionais, visto que recusa a submeter o todo a
parte de fora e a parte de fora a parte de dentro; ¢ uma organicidade
que se concentra em uma geometria pura, como visto na Escola
Primaria da Superquadra 114, de Wilson Reis Netto, em Brasilia,
onde a sala abre-se para um pequeno jardim tropical (BRUAND,
2010, p. 287), semelhante a0 projeto do Instituto das Artes (IdA),
da Universidade de Brasilia, ou até mesmo ao Instituto Central de
Ciencias (ICC), da mesma instituicdo, e as Casas Geminadas, tam-
bém em Brasilia, que retomaremos. Novamente, sio momentos de
“inflexdes” na obra de Oscar Niemeyer.

Concluimos assim acerca da denominagio “otganica” aplicada a ar-
quitetura que se trata de um termo bastante amplo, assim como
“brutalismo”, que veremos a seguir.

Em todo caso, deixa-se a nota que a tendéncia brutalista, assim
como a cotrente organica, apesat de tendéncias opostos, sio dois
movimentos que partilham do mesmo amor pelos materiais sem
revestimento (pedras aparentes, tijolos nus, concreto bruto...), uma
constancia da arquitetura paulista, mesmo durante o intervalo “ra-
cionalista”, uma vez que (Artigas) ndo usava o cimento armado no

estado puro, sem oculta-lo (BRUAND, 2010, p. 305).

“foi preciso a teviravolta em 1945 e a adesdo ao funcionalismo
geométrico (na obra de Artigas) (...) para criar as condicdes neces-
sarias a0 nascimento das novas modalidades estilisticas. De uma
certa maneira, a dltima fase (0 brutalismo) surge como uma fusio
das duas primeiras experiencias precedentes (0 organicismo e o ra-
cionalismo), conservando, da primeira, a simplicidade de emprego
dos materiais e, da segunda, uma estética baseada no uso da técnica
contemporanea” (BRUAND, 2010, p. 305)

2.2. CONEXOES BRUTALISTAS

De acordo com Reyner Banham, a palavra “brutalismo” surge em
1954, na Inglaterra, afim de “classificar” um jovem grupo de arqui-
tetos deste pafs — adquitindo, postetiormente, uma extensdo crono-
16gica consideravel, passando a englobar sob essa nomenclatura um
movimento internacional heterogéneo e até mesmo anteriores ao
nascimento do novo vocabulario. Referimo-nos aqui a Le Corbusier
e seu “brutalismo” “avant la lettre” — se ¢ que ¢ brutalismo. Assim,
a0 falar em “brutalismo” as duas principais tendéncias sio (1) o
brutalismo deste mestre arquiteto franco-suico, e (2) a produgdo do
brutalismo inglés — Alison e Peter Smithson e seus discipulos - que
originou o termo. A compreendo surge pelo emprego do “concreto
aparente bruto”, assumida por Cotbusier a partir da Unidade de Ha-
bitagio de Marseille (1947-1952) que “se conjuga como uma plasti-
ca nova que rompe definitivamente com o funcionalismo esttito”,
todavia, distinto do inglés, no qual

“aparece como uma superficie de volta extremada aos principios da dé-
cada de vinte, sem qualquer concessio a uma estética que nio seja de
esséncia material; esse desejo de austeridade absoluta e a recusa de todo
subterfigio traduziram-se pela apresentagio sincera de todos os elemen-
tos, inclusive do equipamento em geral oculto e especialmente das cana-
lizagdes de todos os tipos, agora aparentes; (...) 0 movimento britanico
deu lugar a realizacGes variadas, indo desde uma inspiragao imediato na
pureza retilinea tao apreciada por Mies van der Rohe, até a flexibilidade
topografica de planta serpenteante que surge no conjunto de Park Hill em
Sheffield”. (Bruand, 2010, p. 295).

Dessa forma, o brutalismo de Corbusier e o brutalismo inglés, con-
forme Bruand, ndo possuem nenhum ponto em comum, exceto o
gosto pelo emprego dos materiais no estado bruto, da linguagem as-
pera, da revolta apaixonada contra os usos estabelecidos e os regu-
lamentos, “pois aquele lanca mdo exclusivamente do concreto, en-
quanto este ndo vacila em jogar com a gama completa” (BRUAND,
2010, p. 295).

2.3 BRUTALISMO PAULISTA

O surto brutalista ¢ mundial e concomitante — “conexdes interna-
cionais brutalistas” do petfodo. No Brasil, a sincronicidade ¢ vista
em meados dos anos 1950 com a obra do MAM, no Rio de Janeiro
(1953), de autoria de Affonso Eduardo Reidy, por exemplo, além
do Pedregulho (1947) e do também residencial Copan (1951), de
Niemeyer. A Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sio Pau-
lo (FAU-USP), de Vilanova Artigas e Catlos Cascaldi é um destes
exemplos do brutalismo da escola paulista.

E importante aqui ressaltar que o brutalismo ¢ invocado por razdes



de ordem politica ideolégica, inicialmente no contexto pds-Segunda
Guerra que trazia a questdo de identidade nacional apds os paises
terem suas cidades destruidas e ndo possuitem dinheiro; e ainda,
que no Brasil é reafirmado no contexto da Ditadura Militar (BAS-
TOS, ZEIN, 2010, p. 76).

Segundo Sérgio Ferro, em “Brutalismo Caboclo” (in “Arquitetura
e trabalho livre”, 2000, p. 261), a “renovagdo do Artigas foi mos-
trar que na arquitetura hd uma enorme dimensao politica que todo
mundo esquece”. Ferro, mais tarde viria a redigir o texto “Arquite-
tura nova” como manifesto critico aos “mestres” arquitetos de sua
geracio. Criou com seus colegas Rodrigo Lefevre e Flavio Impétio
o0 “grupo” “Arquitetura Nova”, como melhor explicaremos.

De acordo com Abraio Sanovicz (apud BASTOS, 2003, p. 9) tal
possiblidade de desenvolvimento de uma linguagem paulista esta
associada a0 incentivo governamental que se deu a partir de 1958
com a elei¢io de Carvalho Pinto, que tinha como metas a execugao
de um plano que procurava incentivar a construgao de foruns, es-
colas, etc. O Estado era um grande cliente, razdo da diversidade de
refugiados estrangeiros ilustres que a cidade acolheu, como melhor
veremos — semelhante a0 que ocorreu em Brasilia.

Os lidetes dos arquitetos paulistas combatiam o dogma de Corbu-
sier, seguido pelos cariocas que criavam uma adaptacio cotbusiana
a0s tropicos. Em todo caso, mesmo que “apresentava-se” uma esco-
la paralela diversa, a “linha paulista” com sua forte ideologia social
¢ politica com a adogao da “arte bruta” que propiciou o desenvol-
vimento de uma expressio préptia, dado também o facil manuseio
do concreto (ACAYABA, 1986, p. 17), havia em seus expoentes da
década de 1950, arquitetos como Rino Levi desenvolvendo peque-
nas referencias formais a tal “linha catioca”, bem como o “mestre-
-paulista” Vilanova Artigas, como podemos analisar com a obra do
Edificio Louveira SEGAWA, 1990, apud SEGAWA, 1998, p . 143).
Ou seja, os cinco postulados de Corbusier fizeram consolidar da
linguagem moderna da arquitetura também em Sao Paulo.

Na década de 1960-70, procurava-se defender a cultura brasileira,
razao do distanciamento do brutalismo paulista ao “Estilo Interna-
cional com bossa carioca”. Destaca-se que a exuberancia da arquite-
tura catioca com edificios publicos, orientou os arquitetos paulistas
para a corrente racionalista na década seguinte (ACAYABA, 1980, p.
16), em todo caso, a produgio brutalista, em Sao Paulo, atingiu sua
mais alta qualidade arquitetonica nos programas residenciais. (BAS-
TOS, ZEIN, 2010, p. 141)

2.4. 0§ ARQUITETOS PAULISTAS

Na versio brasileita do movimento brutalismo, chamado “Bruta-
lismo Caboclo”, provocativamente por Sergio Ferro (ARTIGAS, p.
17), tem como figura mestre o arquiteto Jodo Batista Vilanova Ar-
tigas, o qual, apds inspiracdo otganica e de uma integracio dentro
do movimento racionalista brasileiro (da vertente carioca), como ja
visto, desemboca no brutalismo, a partir de 1945. O arquiteto pos-
sui nitidamente, assim, trés distintas fases de douttina e vocabulario
arquitetonico, apesar de evidenciais parciais das linguagens em suas
obras até 1945° ¢ chega a também concotter com um projeto piloto
a0 concurso nacional do Plano Piloto de Brasilia (1956).

A partir de 1953, inicia-se o uso do concteto bruto, tevelando uma
transicio na obra do atquiteto, uma vez que o concreto 1o estado
como sai das formas ¢ utilizado, a partir do projeto do estadio do
Morumbi; em todo caso, ainda é cedo para falar em “brutalismo”,
visto que ndo basta a técnica para definir um estilo — basta olhar
para a obra do carioca Eduardo Affonso Reidy.

Em todo caso, uma ocasido tnica oferecida a Artigas possibilita a
afirmagido desse novo estilo (materialmente e espiritualmente), o
projeto da futura Faculdade de Arquitetura e Urbanismo no campus
da Cidade Universitaria de Sao Paulo (FAU-USP), cujos desenhos
s30 ¢ 1961, mas a construcio de 1966-1969.

Os discipulos de Artigas, muitos seus alunos pela influéncia do ar-
quiteto como professor da FAU-USP, dada a sedugio pelo espitito
de Artigas por tratar-se de uma pessoa culta, dinimica ¢ humana,
seguiam a veia brutalista tracada a partir de 1955, marcando, assim,
uma nova geracdo paulista, entre eles Joaquim Guedes (formado
pela FAU-USP), Carlos Millan (formado pelo Mackenzie, e portan-
to, influenciado inicialmente por Brakte e Rino Levi), Paulo Mendes
da Rocha ¢ Joao Eduardo de Gennaro (ambos formado pelo Ma-
ckenzie), Sergio Ferro, Ruy Ohtake, etc. (BRUAND, 2010, p. 305 a
319)

Se estd aqui de frente a uma troca de paradigmas na arquitetura
brasileita, onde a leveza modetrna tradicional carioca é recolocado
em questdo, “um desejo de expor contrastes em vez de resolve-los
por uma fusdo harmoniosa e suave [...] rejeico da tradicional leveza
brasileira para substitui-la por uma impressao de peso raramente al-
cangada” (BRUAND, 2010, p. 299 ¢ 302). Por um lado, o brutalismo
de Artigas plasticamente deve muito a Le Corbusier, por outro, no
ambito de suas implicagdes tedricas e do radicalismo, se aproxima
de brutalismo britanico (BRUAND, 2010, p. 302)

Entre os discipulos da definicdo do brutalismo paulista de Artigas,
podemos citar Joaquim Guedes, Catlos Milan, Paulo Mendes da Ro-
cha, Sérgio Ferro, Rodrigo Lefebvre, Flavio Impetio e Joao Eduardo
Gennaro (BRUAND, 1991, p. 302).

Conforme Sergio Ferro (1986, em entrevista a Acayaba, p. 69-70,



apud BASTOS, 2003, p. 15), dividia-se em dois grupos/movimen-
tos os seguidotes de Artigas, na qual uma seguia “no lado formal, na
organizagio das plantas, no espago, no uso do concreto”, e outto,
“na crftica politica e ética que ele fazia da arquitetura antetior”

2.5. CARACTERISTICAS CRITICAS E FORMAIS DA ESCOLA
PAULISTA E DO BRUTALISMO

De acordo com Abraio Sanovicz, a esséncia da “escola paulista”
estd na “escola carioca”, onde coube a0 arquiteto Jodo Batista Vi-
lanova Artigas sua compreensio, transformagio e definicdo, quer
como arquiteto projetista, quer por sua atuagdo no ensino, reno-
vando-o, conforme Catlos Lemos, em Arquitetura Brasileira. (BAS-
TOS, 2003, p. 10).

Assim, acreditava-se em Sio Paulo que a arquitetura traria a nova
sociedade brasileira, e consequentemente, desenvolvetia um grande
mercado de arquitetura popular, a partir de elementos industriais
realizados em sétie — como feito por Sergio Ferro no projeto da
casa Boris Fausto (1961-1964), ou na concepgio do “espaco pu-
blico”, compreendido, por exemplo, no grande vdo simbdlico da
integragio social, na “continuidade do piso no térreo, mostrando a
auséncia de barreiras entre intetior e exteriot, entre piblico e priva-
do” (BASTOS, 2003, p. 20), ou na re-concepeio radical dos arranjos
espaciais comuns publicos de uma residéncia, levando ao morador
20 uso mais comunitario da casa, como em Paulo Mendes da Rocha,
no desenho de sua prépria residéncia (Yves Bruand, p. 318, apud
BASTOS, 2003, p. 6 ¢ p. 14):

“Aqui, Paulo Mendes da Rocha imp6em seu ideal de vida comu-
nitaria, impedindo qualquer morador dessa casa de escapar dele
(-..) uma concepgio social nitidamente autorititia e uma recusa de
concessoes, bem na linha brutalista” (BRUAND, p. 315)

A questio formal de énfase da verdade construtiva, tinha, portanto,
também um viés ideolégico: revelar e denunciar a realidade cons-
trutiva rude, ndo trazendo o decorativismo e suas argamassas, mas-
caras: trazia o peso, a horizontalidade, a industrializacdo. Como ja
podemos percebet, a casa unifamiliar era o prototipo, ou seja, o “jat-
dim laboratorial” como especulagio das ideias tevolucionatias que
tais arquitetos queriam empregar no mundo ideal: do novo homem,
da nova sociedade, da nova cidade. De acotdo com Otilia Arantes
(1994, p. 83, apud BASTOS, 2003, p. 14):

“tudo parece conspirar (...) contra a apreensio simples ¢ imediata de que
aquilo ¢ uma casa, tudo enfim parece confirmar o propésito retoricamente

subversivo de contrariar os habitos de uma familia burguesa”.

Tanto para Bruand, quanto para Junqueira Bastos (2003, p. 6), o
brutalismo na Europa surgia como uma postura ctitica a reconstru-
¢do no pés-guerra (Le Corbusier); enquanto no Brasil, se caracteri-
zava pot um idealismo extremado. Para Yves Bruand (1991, p. 302),
todavia, o brutalismo de Artigas (arquiteto que melhor veremos)
“vai bem mais além por suas implicacoes tedticas e seu radicalismo;
visto sobre esse dngulo, aproxima-se mais de seu homonimo britani-
co, embora nio tendo qualquer vinculo com ele em plano formal”,
onde uma influéncia mais proxima se daria na obra de Sergio Fetro,
especialmente na residéncia Botis Fausto ainda segundo Bruand (p.
317).

Para Artigas (“Em branco e preto”, 1965, apud BASTOS, 2003, p.
13), em todo caso, o “conteudo ideologico do brutalismo europeu
¢ bem outro. Traz consigo uma carga de irracionalismo tendente a
abandonar os valores artisticos da arquitetura”.

A mudanca de linguagem em relagdo a arquitetura paulista, “apon-
tou a inversio do processo de projeto, na medida que Artigas come-
cou a explicitar a arquitetura a partir da estrutura, e o enxugament da
experiencia catioca” (BASTOS, 2003, p. 11).

Para Artigas, o brutalismo surgia como consequéncia dos embates
politicos. Segundo Ruth Zein (1988, p. 55, apud. BASTOS, 2003, p.
11):

“[...] basicamente uma arquitetura de concreto aparente (...) Acho
que a caracteristica principal dessa arquitetura a intencao ética, es-
tética, embutida no discurso de suas obras, € isso que forma o “en-
tre aspas” dessa escola. Entdo, quando alguém faz uma casa, nio
faz uma casa, mas faz a casa: modelo da casa, como esse modelo
pode ser reproduzido [...] Ela implica uma utopia de sociedade (...)
O que a caracteriza ¢ essa intengdo subjacente e no exatamente as
questdes construtivas, embora se manifeste pela construgio”

Tal justifica em nome da técnica ¢ da racionalidade tornou-se uma
nogao corrente. Em todo caso, ainda de acordo com Zein (1988, p.
55, apud. BASTOS, 2003, p. 18):

“Sempre explorando o concreto, a laje nervurada, o desenho do pi-
lar, sempre justicando como verdade estrutural. Na verdade, ¢ meia
verdade, pois ndo existe uma equagao que resulte numa estrutura, ¢
um ato de criagdo, de desejo, que muitos, na época, nao admitian’”.

Ainda conforme Zein, as caractetisticas formais dessa “nova arqui-
tetura” eram principalmente:

1. Monobloco



2. Arquitetura que pousa (o desenho dos pilares e o sutil toque
a0 chio)

3. Exploragio do concreto armado e suas estruturas indepen-
dentes

4. Laje Nervurada
5. Planta Livre,

6. Grande Vio.

Ou, mais esquematicamente, como exemplificado nos posters.

A. VOLUMETRIA: Preferencialmente em monobloco. Ele-
mentos exteriores acentuam o jogo volumétrico, como 0s
brises, as varadas, as escadas e/ou as passarelas. Quando ha-
vendo outro volume, ¢ notdrio uma clara hierarquia entre
seus blocos. Destaca-se que os volumes sao predominante-
mente horizontais e que ocasionais volumes anexos sio ge-
ralmente executados em estrutura independente.

B. COMPOSICAO INTERNA: Apesar do contraste na
composicio dos elementos verticais, horizontais e na luz,
criando diferentes jogos de luz e sombra, as construgoes
aptresentam grande homogencidade em sua solugdo arquite-
tonica. Internamente, destaca-se os vazios criados a partir de
jogos de diferentes niveis (patamares). Presenca também de
poucas aberturas laterais ¢ a presenca de iluminagio zenital.
Possibilidade do uso de brises.

C. ESTRUTURA: Normalmente, uso de lajes nervuradas
aparentes ¢ de quase exclusivamente toda a estrutura em
concteto armado ou protendido, afim de revelar uma clareza
estrutural da pré-fabricacio dos materiais construtivos, bem
como a textura dos materiais.

D. TEXTURA: As construgdes apresentam sua supeficie de
concreto, tijolo ou blocos de concreto aparente, nos revelan-
do uma valorizacao do material bruto (“brutalidade”), isto
¢, sem revestimentos. Quando observar-se o uso de pintura,
este ¢, de maneira geral, aplicado sobte os materiais sem a
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presenca de um revestimento intermediario. Ainda, pode-se
observar a textura do concreto revelando as marcas das for-
micas de madeira utilizadas na construgdo. Elementos como
paredes de vidro, madeira ou ago podem existir.

Tais caracteristicas construtivas fizeram a produgio da escola pau-
lista ser catalogada como “brutalista” pelo critico italiano Bruno
Alfieri (1960, apud BASTOS, 2003, p. 12)

A questdo “industrializacdo vs. artesanato” é neste movimento ca-
racteristico. A afiguracio de um lado mais humano do canteiro de
obras surgia a partir de solugdes que traziam a tona a participagdo
criativa do opetdtio do canteiro, valotizando seu “métier”, “levando
os canos a safrem das paredes, por exemplo”, em oposi¢io a explo-
ragdo ética do sistema e da alienagio do operdrio “fruto” da indus-
trializagio, do processo tecnolégico. Le Corbusier recupera em suas
Maison Jaul tais técnicas velhas, populates, “autorizando” critica-
mente tal participagdo popular na construgio e consequentemente
do registro da “ndo perfeicio”, do humano, do “bruto”.

Para a FAU-USP, ap0s sua criagao em 1948, foi o projeto da cidade
moderna e ndo do monumento o que caracterizava seu Curso, ca-
ractetistica que surgia do curso de arquitetura da Escola Politécnica,
onde Atrtigas estudou. Assim, quando em meados de 1950, apds a
eleicio do presidente Juscelino Kubitchek, houve a proposta da mu-
danca da capital do Rio de Janeiro para Brasilia, e cujo vencedor fora
Lucio Costa, com a proposta nimero 22, Artigas, com classificagio
geral de quinto lugar, teve a participacdo de uma equipe multidis-
ciplinar, caractetistica unica neste concurso. A enorme equipe era
composta de professores e especialistas, revelando:

“uma maneira de pensar o papel da universidade no ambito da
construgio de um projeto nacional, através da produgao cientifica
¢ ctitica de um lado, e de outro a afirmagio de uma tese sobre o
projeto urbano como um concerto de sabetes no qual o quarto
deveria ser 0 maestto, mas nio tinha o dominio de todo o conhe-
cimento” (ARTIGAS, 2015, p. 15)

Quando analisamos a “textura” do matetial concteto, dada a sua
maleabilidade, podemos observar a utilizagio de diferentes méto-
dos: sarrafeado (polido), com textura das formas de tibua de ma-
deira, bruto com pedregulhos, etc.

Podetfamos listar aqui as visiveis formas utilizadas na Casa Butan-
ta, de Paulo Mendes da Rocha, em Sdo Paulo; o sarrefado polido
utilizado no Pavillon de I'Esprit Nouveau (1925), de Cotbusier, o
ristico com pedregulhos do Barbican Estate, em Londtes, o pré-
-moldado liso como o Instituto das Artes da UnB.

Muitas vezes apatece como um tevestimento, podendo ter sido feito
separado (solto, como azulejaria) ou junto (relevo), isto é, onde o re-



vestimento aparece como uma painel e obta de arte decorativa: Po-
demos destacar os desenhos geométricos delicados da BrionTomb,
de Catlo Scarpa, na Italia; os tijolos vazados e os azulejos também
de concreto da Casa Millard, de Frank Lloyd Wright e dos blocos
residenciais de Marcilio Mendes Ferreira, até a criacio de painéis
emconcteto, como os de Poty Lazzarotto, Butle Marx, Athos Bul-

cao, etc.

QUADRO 1: CARACTERISTICAS DAS ARQUITETURAS BRUTALISTAS

Tema

Caracteristica

Partido

Composicao

+ Preferencialmente em monobloco;
+ Hierarquia clara, em havendo mais de um

edificio construido;

* Relagdo com o entomo feita com base em

contrastes;

+ Franqueza de acessos;

* Volumes predominantemente horizontais.
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+ Primazia pela “planta livre”;

+ Predilec8o pelo teto homogéneo em grelha

uni ou bidirecional;

+ Uso de vazios verticais interos / jogos de

niveis;

+ Organizagéo flexivel de espagos internos;
- Destaque aos elementos de circulagao;
+ Concentragdo das fungbes de servico em

nicleos compactos.

Elevacoes

Sistema Construtivo

Texturas e Ambiéncia Luminica

- Enfase na aust

Caracteristicas Simbélico-conceituais’

- Adogao pi

+ Dominio dos cheios sobre os vazios nos

paramentos;

+ Poucas aberturas, geralmente protegidas por

extensdes de lajes;

+ Opgao por iluminacao vertical zenital.
* Uso quase exclusivo de estruturas de

concreto armado ou protendido;
giada de lajes nervuradas,
pérticos rigidos ou articulados;

.+ Pilares comumente expressam as forgas
estaticas suportadas;

em ia de
tijolos e/ou blocos de concreto aparentes;

- Vaos livres e balangos amplos;
- Ocasionais volumes anexos geralmente

em estrutura i

+ Superficies em concreto, tijolos ou blocos de
concrelo aparente;

das texturas pl nas faces
dos elementos construidos;

- Quando do uso de pintura, esta é aplicada

pontual e discretamente sobre os materiais
(sem camadas intermediarias de
revestimento);

+ Sombreamentos laterais feitos a partir de

brises ou de outros elementos para este fim;

- Foco na cor natural do concreto;

lade e na homogeneidade
da solugdo arquitetdnica;

+ Destaque para a construtividade da obra,

para o didatismo e para a clareza da solugo
estrutural;

- Busca por solu¢des cabais e exemplares;
- Pré-fabricagdo como método ideal para a

construgao;

+ Evidéncia dada ao carater experimental de

cada ico, tanto
quanto programaticamente.

* Tema encontrado com mais clareza, apenas, nos
neste estudo.

do paulista, ndo

CAPITULO 03: ATLAS das mOZmNOWm BRUTALISTAS
em BRASILIA



3.1, BRASILIA e a ALTERACAO DA EXPRESSAO FORMAL
DA ARQUITETURA

Brasilia tornou-se mundialmente conhecida também pela sua ima-
gem arquitetonica, e nio apenas pelo seu desenho urbano inovador.
As livres, expressivas, monumentais e excepcionais caractetisticas
couberam principalmente ao arquiteto Oscar Niemeyer, cuja pri-
meira parceria com Kubitschek havia nascido na Pampulha, Minas
Gerais (1940). Coube a Niemeyer a arquitetura oficial do Plano Pi-
loto de Brasilia, isto é, a0s monumentos.

Filiado a escola carioca de arquitetura, o Oscar Niemeyer ¢ reco-
nhecido por Yves Bruand como o apice de tal vertente, que possufa
associacdo a0s Cinco Pontos de Arquitetura Moderna, de Le Cor-
busier; um raciocinio de projeto a partir de um “esquema flexivel de
estrutura, em geral pilares simples regularmente espagados e lajes
em balango” (BASTOS, ZEIN, 2010, p. 73-74).

No fim da década de 1970 e inicio da década de 1980°, retomou-
-se no debate arquitetonico as questoes de sua produgio pds-1960,
isto ¢, p6s-Brasilia, “matco ou ponto de inflexdo” da arquitetura
contempordnea brasileira, projetos julgados como “desconhecidos”
pela critica “devido 4 escassez de revistas especializadas, de con-
gressos ¢ debates” (BASTOS, 2003, p. 3), portanto, momentanea-
mente vistos como processos estéreis da arquitetura nacional apés
o “apogeu” da Capital. Acentua-se que no final da década de 1970 ¢
inicio de 1980, estava sendo concomitantemente editadas as revistas
Mddulo, Pampulha e Projeto, sendo Pampulba uma revista fora do eixo
Rio de Janeiro-Sdo Paulo, visto sua origem mineira (BASTOS, 2003,
p. 54).

Segundo Ruth Verde Zein (1987, p. 87-114), a histéria oficial da
arquitetura moderna brasileira havia “se encerrado” com o projeto
de construgio de Brasilia pois, com a consolidagio da nova capital
que vitia a deixar nitidas as evidentes de suas contradicdes, ndo po-
der-se-ia prosseguir com uma ctitica positiva de tal momento (ou
passado) até entdo glorioso. Conforme Maria Alice Junqueira Bas-
tos (2003, p. 33-34):

“Por quase 20 anos, parte da arquitetura nacional se expressou ex-
plorando as possibilidades estruturais e plasticas do concreto ar-
mado, utilizando elementos do repertorio formal que havia sido
prenunciado em Brasilia (concreto aparente, monumentalismo,
proeza estrutura, estrutura definidora da forma) que, em alguns
aspectos, assemelhava-se ao repertorio ctiado pelo brutalismo
paulista (concreto aparente, énfase na estrutura, o grande vio que
permitia a continuidade espacial interna, despojamento nos acaba-
mentos).”

Ainda de acotdo a autora (BASTOS, 2003, p. 3) sdo ttés os aspec-
tos principais que representam a ideia de Brasilia como marco de
transicio:

1. O rumo politico do pafs, uma coincidéncia em termos crono-
légicos com o inicio de Brasilia — isto ¢, o pds-Brasilia con-
fundit-se com o p6s-1964, ano do Golpe Militar';

2. Asucessio da expressio formal da arquitetura da escola pau-
lista, o “brutalismo”, em alterndncia a escola catioca (sendo
esta ultima seu apogeu Brasilia, questido que melhor veremos);

3. Na perspectiva urbana, a questio do planejamento e refor-
ma urbana: (3.1) Edificios modernos na cidade-tradicional;
(3.2) a construgio de Brasilia ¢ a incrementagio das politicas
urbanas, onde as novas estruturas urbanas eram mais ideais
a arquitetura moderna; (3.3) a consolidacio da “cidade-plane-
jada moderna” e a insercdo de novos edificios em sua malha

(BASTOS, 2003, p. 8)

Assim, a0 se analisar os projetos oficiais da Nova Capital é notdria a
identificacao de inflexdes, ou transicdes na obra de Niemeyer, mais
especificamente, a partir da autocritica de Niemeyer, em 1958, e
uma revisdo em seus projetos, agota mas controlados, com solugdes
formais mais “simples e geométricas, formas puras e a expressivida-
de por meio da propria estrutura e ndo de elementos secundarios”
(BASTOS, 2003, p. 7).

Foi em Brasilia que tal nova fase ¢ inaugurada, como possivel de
andlise de transicao com os Paldcios, os quais revelam clatos os ele-
mentos estruturais pilar-laje, o volume tnico, a caixa de vidro envol-
ta por uma caixa estrutural, como melhor veremos. Tal alteracio é
resultado da mudanca de ciclo da arquitetura carioca (dominou o ce-
nario nacional entre 1939 e 1960) para a paulista na obra do arquite-
to, uma vez que a construcao de Brasilia, segundo Bastos, coincidiu
com um momento de alteragdo da expressao nacional arquitetonica.
Na Catedral Metropolitana, Niemeyer ja entende o concreto arma-
do como um material plastico que exigia o miximo dos calculistas
em concteto (BASTOS, 2003, p. 7).

Portanto, a arquitetura da nova capital nio nasce em Brasilia, uma
vez que foi “desenvolvida a partir de restritas escolhas tipologias e
baseadas em modelos conhecidos, antetiormente testados no Brasil
(...) todos sem exce¢io de mattiz cotbusiana”. (ROSENTHAL, in

ROSSETTI, 2012, p. 13-14).



Conforme Eduardo Rossetti, “Brasilia se torna um ponto de infle-
xdo, evidenciando a manutencio de questdes modernas e a entrada
de novas questdes ao debate arquitetonico (...) configurando uma
produgio heterogénea de arquiteturas pos-50, em que se destacard
também a linguagem brutalista nos anos 60 e 70”. Nos anos 1980,
com a crise geral 20 modernismo a linguagem se torna pés-modet-
na, a qual vinculou-se com o “boom” das atividades imobilirias na
Capital Federal (2012, p. 25).

Brasflia, portanto, foi construida em um momento que a arquite-
tura nacional ja buscava novos rumos, apontando caminhos. De
acordo com Lucio Costa (1979, p. 16, apud BASTOS, 2003, p. 8):
“[...] o fato de Brasilia tet sido construida foi um alfvio para todos
os arquitetos que finalmente se libraram daquele pesadelo, daquela
arquitetura moderna que vinha desde 36 até Brasilia”.

Em todo caso, conforme Artigas (in Bruand, apud BASTOS, 2003,
p. 13):

“Oscar ¢ eu temos as mesmas preocupagdes ¢ encontramos os
mesmos problemas, mas enquanto ele se esforca para resolver as
contradi¢oes numa sintese harmoniosa, eu as exponho claramente.
Em minha opinido (...) ndo se deve cobtir com uma mascara ele-
gante as lutas existentes, é preciso revela-las sem temor”.

Assim, a corrente ideia de que predominou-se a expressao formal da
“escola carioca™ até a construgio de Brasilia, prova-se erronea, uma
vez que esta expressao arquitetonica ja vinha ocorrendo desde mea-
dos da década de 1950 — quando Sao Paulo criava sua “linguagem
propria” arquitetonica, a qual tinha como referéncia a “brutalidade”
dos matetiais, isto ¢, a “valotizacdo dos materiais pela sua qualidade
inerente” (MONTANER, 1993, p. 73, apud BASTOS, 2003, p. 5),
e assim, Le Corbusier em “um segundo momento”, a partir da

Unidade de Habitacao de Marseille (1947-1952).

“O pés-brasilia associa-se a0 emprego do concreto aparente, 4
proeza estrutural dos grandes vios e balangos, a ideia da estru-
tura como definidora da forma e 2 mudanga do centro difusor da
arquitetura do Rio de Janeiro para Sdo Paulo, que na década de
1960 passou a sediar as pesquisas arquitetonicas mais interessan-
tes” (BASTOS, 2003, p. 5)

Ainda, para alguns autotes, como Yves Bruand (“Arquitetura Con-
temporanea no Brasil”) e Joaquim Guedes (“Le Corbusier e a Arqui-
tetura Paulista”, 1987, p. 116, apud BASTOS, 2003, p. 12) é também
influenciado pelo “neo-brutalismo”, ou “brutalismo inglés”. Para
o tltimo, tal aproximagdo e possivel de analise ainda formalmente.

Em todo caso, a “linha paulista” brutalista, cujo apogeu se deu em
1960-70, em oposicao e parcialmente paralela a “linha carioca” ra-
cionalista consagrou-se, ou melhor, materializou-se como uma “es-
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cola” dado seu cariter de continuidade a linha carioca (SEGAWA,
1998, p. 147). Nos referimos aqui ao duo “ética-estética” e do equi-
libio do jogo de palavras “uma estética com ética ou uma ética com
estética” (SEGAWA, 1998, p. 148), que criticava negativamente a
escola carioca e positivamente a paulista.

Tais movimentos, sempte paralelos, sio em Brasilia, portanto, as-
sociados, principalmente nos palicios, os quais sio definidos por
uma cobertura que apoia-se em uma colunata externa (“caixa-por-
tante”) e onde o programa ¢ “retido” dentro de uma caixa de vidro
no interior desta superestrutura, podendo possuir um subterraneo
semientetrado, e portanto, semelhante volumetricamente e constru-
tivamente a FAU-USP de Artigas (1961) (BASTOS, ZEIN, 2010, p.
74).

Dos Palacios de Niemeyer para a nova capital (1956-1960) a arqui-
tetura oficial do Plano Piloto de Brasilia, destacamos para esta pes-
quisa os mais proximos da vertente paulista, os dois concebidos
em 1962, o Ministério da Justica e o Palcio de Itamaraty, visto que
refletem uma “sensibilidade plastica” ja do brutalismo a partir da es-
trutura externa em concreto aparente, trazendo uma comparagio ao
modelo de arquitetura realizado na arquitetura paulista (BASTOS,
ZEIN, 2010, p. 72-74)

Para alguns ctiticos que observam contato entre a arquitetura de
1950-1970, como Frampton (BASTOS, ZEIN, 2010, p. 256), tal
aproximagao se deu por influéncia a0 do projeto da cidade-racional
de Chandigarh (1952-1965), capital do Punjab, na India, de autoria
de Le Cotbusier, uma cidade de monumentos claramente brutos,
com tragos de falsa ancestralidade, apesar da também dispersdo es-
pacial nos edificios do eixo monumental: “pode-se argumentar (...)
um ponto ctitico (...) pois claramente o trabalho de Niemeyer tor-
nou-se crescentemente simplista e monumental ap6s a publicagio
dos primeiros esbogos de Chadigarh” (BASTOS, ZEIN, 2010, p.
74),

Isto ¢, Niemeyer havia sido influenciado em sua carteira em dois
momentos distintos na obra de Corbusier: a fase purista, como na
Villa Savoye, ¢ a fase bruta, iniciada na Unidade de Vizinhanca de
Marseille (1946-1949) e enfatizada em Rondchamp e Convento La
Tourette. Em todo caso, conforme Maria Alice Junqueira BASTOS
e Ruth Verde ZEIN, 2010, p. 81)

“Ha certamente varios mestres cujas obras serviram de preceden-
te notavel para o aparecimento do brutalismo em toda parte (e
o Brasil nio ¢é excegdo), notadamente o tltimo Le Corbusier. No
panorama brasileiro ¢ igualmente importante a influéncia de Mies
Van Der Rohe (em especial, mas nio somente, nas suas estruturas
porticadas) e o gosto pelos materiais aparentes em seu estado bru-
to a obra de Frank Lloyd Wright, desde a década de 1930. Mestres



locais ja consagrados, como Oscar Niemeyer ¢ Affonso Eduar-
do Reidy, contribuem igualmente para a configuracio de algumas
pautas dessa arquitetura brutalista, por seguimento ou por contra-
posi¢ao. Outros arquitetos e suas obras do cenrio internacional
nao podem deixar de ser citados, mesmo que sua presenca se faca
sentir mais secundariamente, como € o caso de Marcel Breuer”( p.
81), apesar do panorama paulista relutar em aceitar qualquer ten-
tativa de compreensio e analise dessas influencias, confirmando a
posicio idiossincratica local em obstinadamente negar ou descon-
siderar quaisquer tentativas de estabelecer associacoes diretos ou
indiretas com possiveis precedentes arquitetonicos, especialmente
os de origem nio brasileira”

Assim, apesar do expetimento de Brasilia ser o grande apogeu da es-
cola de arquitetura de tradi¢io carioca, a construgio da cidade mar-
ca o fim dessa tradi¢io nos finais da década de 1950, ¢ o inicio da
escola paulista brutalista'. O Rio comega a perder sua caracteristica
de centro difusa nesse ato de mudanga de capital, fazendo com que
Sio Paulo crescesse: fundava Bienais, museus, escolas de arquitetura

etc. (ACAYABA, 1986, p. 19).

3.2. BRASIL E A DISSEMINACAO DA ARQUITETURA MO-
DERNA

No século XX, o programa escolar foi um tema permanente na
pauta da arquitetura brasileira, tendo sido inclusive Le Corbusier
convidado, em 1936, para desenhar a Cidade Universitaria da Uni-
versidade do Brasil SEGAWA, 1998, p. 175). Em 1950, cresciam os
projetos de edificios escolares para cursos basicos.

A disseminagio dos valores da arquitetura moderna do Brasil se
deve a dois possiveis fatores, (1) a criagdo de escolas de arquitetura
em diversas regides do Brasil e (2) a circulagio de jovens de profis-
sionais arquitetos de uma regido a outra do pais em busca de melho-
res oportunidades'?, acarretando em uma formagio de muita troca
de conhecimento e em uma linguagem comum das novas ideias pelo
territorio (SEGAWA, 1998, p. 131).

Tal diversidade desabrocha no Brasil dos anos 1980, fruto também
da diversidade de refugiados estrangeiros ilustres que o Brasil aco-
lheu, como o arquiteto ucraniano Gregori Warchavchik (autor do
primeiro projeto modernista no Brasil, no primeiro projeto moder-
nista brasileito), o austtiaco Bernard Rudofsky, a romana Lina Bo

Bardi (SEGAWA, 1998, p. 134 ¢ 130).

A vanguarda da arquitetura moderna brasileira era carioca, mas os
arquitetos-estrangeiros migravam em majoritatiamente para Sao
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Paulo, uma vez que diferentemente da entio capital do Brasil (o Rio
de Janeiro, capital também cultural) que tinha os projetos em sua
maiotia patrocinados pelo poder publico, Sio Paulo apresentava-se
como a capital econdmica do pais, com patrocinadores de esctitd-
rios ptivados principalmente. O proptio Niemeyer, entre 1951-1956
projetou edificios comerciais e residenciais em Sdo Paulo, como o
edificio Copan (SEGAWA, 1998, p. 141).

A sintese do deslocamento tem sua maior exptessdo em Brasilia,
confundindo-se “com a propria epopeia de centenas de milhares de
brasileiros, que vislumbravam em Brasilia a nova etapa da histéria
do pais” (SEGAWA, 1988, apud SEGAWA, 1998, p. 133). Locali-
zado nos Setores de Embaixadas Sul e Norte, destacam-se ainda
“conexdes internacionais brutalistas”, em Brasilia, com excepcional
acervo de arquitetura estrangeira, majoritariamente constituido por
complexos diplomaticos, principalmente Embaixadas, isto ¢, a re-
presentacdo nacional de um pafs no exterior.

Aqui, os arquitetos internacionais traziam a influencia local de seus
paises a possibilidade de projetar em uma cidade Gnica modernista,
isto ¢, de possibilidade de experimentacio de diferentes plasticida-
des. Novamente, era a partir do brutalismo, dada a sua versatilidade,
que muitos dos arquitetos atingiam tais caracterfsticas.

Algumas das embaixada que recebem “influencia brutalista” sio a
Embaixada da Italia, de Pier Luigi Nervi (1973-1978), a Embaixada
de Portugal, de Raul Chorao Ramalho (1962-1965), a Embaixada da
Franca, de Guillermo Jullian de la Fuente (1964-1965), a Embaixada
do México, de Teodoro G. de Ledn, Abraham Zabludovski e J. E
Serrano (1976), a Embaixada da Reptblica Tcheca, de Karel Filsak,
Karel Bubenicek, Jan Sramek e Jifi Louda (1963-65), 2 Embaixada
do Peru, de Jacques Crousse ¢ Jorge Paez (1973-1974), a Embaixada
do Uruguai, de Matio Paysse Reyes (1978-1980) e a Embaixada da
Colombia, de Cesar Barney (1979-81).

Em todo caso, foi a partir do arquiteto Eolo Maia, na década de
1970, com seus projetos Colégio Pré-Universitario e Edificio Com-
ercial Eldourado que se iniciou, ou antecipou, a linguagem brutal-
ista, uma vez que o pds-modernismo e as pesquisas tecnologicas
ndo erama linguagem da década, existentes apenas com a democra-
tizagdo do pais (ROSENTHAL, in ROSSETTI, 2012, p. 14).

O pés-modernismo em Brasilia, em todo caso, se deu em dois cam-
pos, “no das experiénciais formas e no das preocupagdes pattimo-
niais”. O primeiro com o rejeicio do racionalismo e de cunho inter-
nacional; o segundo, com for¢a nos anos 1980 e impulsionado por
Niemeyer, a criacdo de monumentos para “espacos da memoria” e
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com o tombamento distrital do atual Museu Vivo da Memdria Can-
danga” (ROSENTHAL, in ROSSETTI, 2012, p. 15).

3.3 PROJETOS EDUCACIONAIS

Neste contexto de expectativas de transformacio, funda-se, em
1961, a Universidade de Brasilia (UnB), uma nova proposta de mo-
delo académico ainda inédito no Brasil, sob a orientacao de Datcy
Ribeiro e Anisio Teixeira. Em todo caso, com o Golpe de 64, tais
experiencias foram liquidadas (SEGAWA, 1998, p. 175).

O curso de Arquitetura e Urbanismo da UnB contava com um cot-
po docente experimental de profissionais arquitetos vindos de di-
versos cantos do Brasil, principalmente, Sio Paulo, Rio de Janeiro,
Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Pernambuco. Grandes mesttes
arquitetos lecionaram por ali também, como Oscar Niemeyer, Al-
cides da Rocha Mirando e Edgar Graeff. (SEGAWA, 1998, p. 133).

Sua experiencia arquitetonica se deu a partir da pré-fabricacio de
componentes e a concepgio de edificios genéricos de uso aberto (p.
80), isto ¢é, procurando respostas simples a programas complexos a
partir de os estruturas, como painéis autoportantes, pré-moldados
dispostos de maneira alternada ou modular, propiciando blocos dis-
tintos que se abritiam a patios internos, (como o IdA ou em o ICC,
este j4 uma megaestrutura, mas de mesmo principio), em referéncia
as “casas de patio” concebidas por Van der Rohe nos anos 1920
(SEGAWA, 1998, p. 175p. 87).

O edificio estaria amartado a0 terreno, subvertendo a ideia de resi-
déncia solta a0 lote, como também fizeram nas residéncias dos anos
1960, principalmente em Sao Paulo. Ainda acerca das expetiencias
modulares de pré-fabricacio na UnB, mas erguidos sob pilotis,
destaca-se o alojamento dos professores, conhecido como Colina
(1963), também de autoria de Lelé, e cujas varandas (uma associagio
novamente 20 jardim), tem como referéncia os edificios do Parque
Guinlé (1943-1944), no Rio de Janeiro, de autoria de Lucio Costa
(SEGAWA, 1998, p p. 93-94), apesar do primeiro buscar um con-

ceito generalizante, e o segundo estat em vinculado a ideia de lugar.

Pela cidade, dois projetos educacionais sio também reconhecidos
como “brutalistas”: as escolas de idiomas Alianca Francesa, de auto-
ria de Oscar Niemeyet, de 1976, e Cultura Inglesa, de Elvin Mackay
Dubugtas, de 1975 (FICHER, BATISTA, 2000).

No quesito “tamanho e relagio com a escala humana”, podemos
averiguar que o brutalismo tende a um “grande tamanho”, nio ne-
e

cessatiamente a “monumentalidade”.
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3.4. OUTRAS “CONEXOES BRUTALISTAS”

3.4.1. EDIFICIOS OFICIAIS

Sio muitos os “edificios oficiais” da nagio que possuem “conexdes
brutalistas”, em Brasilia. Entre cles, o Tribunal Regional do Traba-
lho, de Hermano Montenegro (1969), os Anexo dos Ministérios,
Joio Filgueiras Lima, ou Lelé (1978) ¢ a Escola de Administracio
Fazendaria, ESAF, de Pedro Paulo de Melo Saraiva (1973). Ainda
sobre as “conexdes brutalistas”, podemos associar o Teatro Nacio-
nal Claudio Santoro (TNCS), de Oscar Niemeyer®.

3.4.2. EDIFICIOS COTIDIANOS

Tabela de chassificagio de caracteri
arquitetura brutalista desenvolvida por Ruth
Verde Zein

93, Lelk, Concessiondria DISBRAVE
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4.1. A QUESTAO DA MORADIA NO MODERNISMO

Considerando o aumento da populagio urbana e a diminuicdo das
areas da cidade no periodo entre guerras, Le Corbusier, na Franca,
adotou o apartamento como moradia eficiente, desenvolvendo em
sua unidade de habitagio', uma cidade de alturas, a Ville Radieuse
(ACAYABA, 1986, p. 10).

Em todo caso, apesar do interesse social (blocos multifamiliares),
Cotbusier desenhou e ensaiou ideias entre os anos 1920-30 em pro-
jetos de sua autotia de residenciais unifamiliares (BENTON, 1985,
apud. ACAYABA, 19806, p. 16). A casa era uma maquina do habitar
(“machine d’habiter”), criada a partir de cinco postulados. Todavia,
sem resultado na “civilizacio de casas-maquinas”, Cotbusier pro-
cura uma nova linguagem a partir da reinterpretacdo da arquitetura
vernacular mediterranea de raizes populates, isto ¢, de simplicidade
¢ “arte bruta” artesanal, com paredes de supetficie nio revestidas,
materiais naturais (com exce¢do do vidro) e instalagdes aparentes
(FRAMPTON, 1980, apud ACAYABA, 1986, p. 16).

Destacam-se aqui a Unidade de Habitacdo de Marseille, de 1946, do
concreto quase como um novo material expetimental com formas
de madeira criando superficies ndo homogéneas e risticas; e a Mai-
son Jaoul, em 1952, com “volumes macicos de tijolos sem qualquer
sofisticagao” (ACAYABA, 1986, p. 10).

Em Brasilia destaca-se trés tipos de forma de moradia: (1) prédios
habitacionais, sendo ou ndo sob pilotis; (2) casas unifamiliares ge-
minadas (caricter urbano, isto ¢, com servi¢os nas proximidades); e
(3) casas unifamiliares resguardadas existentes fora do Plano Piloto
(carictet suburbano, isto ¢, bairtos majoritatiamente unicamente re-
sidenciais, podendo estar entre muros ou nio).

4.2 CASAS URBANAS: PLANO PILOTO

42.1. A QUESTAO DA PRE-FABRICACAO

De acordo com Maribel Aliaga Fuentes (Seminario DOCOMOMO
Brasil, 2013)"* “a técnica da pré-fabticacio estd inserida no contex-
to historico da capital, complementando o discurso de crescimento
do pais”, permitia a construco rapida e era também um manifesto
politico.

Em Brasilia, a questio da pré-moldagem era um tema ja estudado
pelo CEPLAN, visto que se “previa a instalagio de uma usina de
pré-moldagem no Setor Industtial do Plano Piloto”, a qual auxiliaria
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na questdo do tempo de construgdo a partir de pecas em concreto
pré-fabricdo e que garantitia um acabamento uniforme pela pré-
-moldagem.

Em 1961, a sua primeira experiéncia foi préprio edificio do CE-
PLAN, projeto de Oscar Niemeyer desenvolvido por Jodo Fil-
gueiras Lima, Lelé (FUENTES, Seminirio DOCOMOMO Brasil,
2013), nos revelando a falta de informagdes das primeiras experién-
cias e até mesmo o despreparo das firmas construtoras.

Posteriormente, poderfamos destacar as experiéncias em pré-mol-
dado de instituigoes saide, o Hospital Regional de Taguatinga ¢ o
Hospital Sarah Kubitschek, ambas de autoria de Lelé; no campo
educacional, o Instituto Central de Ciéncias (ICC) e outros pavi-
lhdes no Campus, como o Instituto das Artes (IdA).

Na moradia exemplares de pré-fabricagao, por exemplo, como os
“containers modulares de concreto” de Niemeyer, que seriam em-
pilhados com a finalidade de rapidamente resolver o problema da
habitagio foram prototipados; também na habitacdo unifamiliar,
mas em uma “residéncia oficial”, na “Casa para Ministro” (1965),
de Lelé, encontramos também um exemplar residencial de pré-fa-
bri¢io, onde a estrutura ¢ a forma plastica da casa, como veremos
4 Seguir.

42.2. HABITACAO PLURIFAMILIAR, A INVENCAO DA SU-
PERQUADRA E A QUADRA MODELO (3QS 308)

O Plano Piloto de Brasilia de Lucio Costa, era ordenada era partir
de quatro grandes escalas (morfologias urbanas), a monumental, a
residencial, a gregaria e a bucdlica, e setorizado em atividades. Dois
eixos vidrios hierdrquicos desenhavam a cidade, o Eixo Monumen-
tal (dimensio publica: centro civico, administrativo de comercio e
setvico), ¢ o Eixo Rodoviario-residencial (dimensao ptivada quo-
tidiana), no qual alinhavam-se paralelamente UV (compostas por
quatro superquadras cada). Tais infraestruturas urbanas surgiam da
escala e da comodidade a0 uso do automével, permitindo a criagio
de edificios isolados.

Lucio Costa adota as Unidades de Habitacdo, sistema clissico da
arquitetura moderna, mas as chama de Superquadras e agrupam-se
em uma série de quatro formando a Unidade de Vizinhanca a qual
possui infraestruturas autonomas, como cométcio, cinema, escolas,
campos de esporte, etc. Esta localidade seria assim o lugar privile-
giado da sociabilidade.



Joao Filgneiras Lima (Lelé),
Colina Velha, Universidade de
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42,3 EDIFICIOS PLURIFAMILIARES, O ESTILO INTERNA-
CIONAL E A “TRADICAO CARIOCA” E NO PLANO PILO-
TO DE BRASILIA (PPB)

Em grande maioria, os blocos residenciais modernistas existentes
no Plano Piloto de Brasilia sio de linguagem racionalista — a simi-
laridade com as fachadas de vidro de Mies Van de Rohe é notdtia.
Em seus pilotis, o uso de azulejaria, remontando a tradi¢ao colonial
brasileita, bem como do cobogé na fachada de servico, sio frequen-
tes, caractetisticas da “escola catioca”.

4.2.4. EDIFICIOS PLURIFAMILIARES E AS “CONEXOES
BRUTALISTAS” NO PPB

Todavia, ¢ presente também na paisagem do Plano Piloto de Brasilia
blocos que sugerem conexdes brutalistas, sendo alguns associados
a Universidade de Brasilia, outros a0 corpo diplomatico e por fim,
aqueles “comuns aos civis”. Listamos abaixo alguns “casos” de apa-
recimento desta vertente arquitetonica, a fim de melhor compreen-
der o “atlas residencial brutalista” de Brasilia.

CASO 01
SQN 107 Blocos E, G el
1965 - Autoria: Mayumi Watanabe e Sergio Souza Lima

E possivel de observacio que a ocupacio da Asa Norte, durante
a década de 1960, foi quase inexistente, dado que a construgio da
“nova cidade” era feita priotitariamente na Asa Sul. Uma pequena
ocupagio nas quadras 400 préximas 2 Universidade na 312 Norte
sdo observadas. E em 1963 que se iniciam o dialogo perante a Uni-
versidade de Brasilia (UnB) e o Ministério de Relagoes Extetiores
(MRE) para a concepcio da Unidade de Vizinhanca Sdo Miguel,
formada pelas superquadras norte 107,108, 307 e 308 (FUENTES,
Seminario DOCOMOMO Brasil, 2013).

Ainda conforme Maribel Aliaga Fuentes, em seu artigo “Mayume
e Sérgio Souza Lima: Os Blocos Residéncias da Vila Sdo Miguel”,
para o X Seminirio Docomomo Brasil (2013), “Desde a concepgio
urbanistica da superquadra, aos projetos das escolas, comércios,
paisagismo, chegando 20 projeto arquitetonico de algumas unida-
des”, isto ¢, todo o planejamento global de toda a 4rea da Unidade
de Vizinhanca Sdo Miguel foi projetada pelos jovens arquitetos

Mayumi Watanabe e Sérgio Souza Lima, os quais eram socios e
casados.

O projeto construido surgiu a partir de um projeto de mestrado da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB desenvolvido por
Mayumi Watanabe que tinha dissertagio pratica — a qual teve como
orientador Jodo Filgueiras Lima, Lelé, desenvolvendo-se entre 1963
e 1965. A proposta era uma experiéncia inovadora no Plano Piloto
para “abrigar os funcionarios do corpo diplomatico e os professo-
res ¢ funciondrios da UnB” (FUENTES, Seminirio DOCOMO-
MO Brasil, 2013).

De acordo com Maribel Aliaga Fuentes, mas agora em seu artigo
“Mayumi Souza Lima e a Unidade Sdo Miguel: A Heranga Feminina
da Brasilia dos Anos 1960, as tottes da Unidade de Vizinhanca Sio
Miguel “configuram uma proposta de cariter inovador na concep-
¢do do projeto, na proposicio construtiva e na forma do edificio,
que destoa das propostas em limina. Seu projeto tem uma signifi-
cancia cultural pouco (ou des)conhecida, que attibui valores desde a
origem a0 potencial interpretativo dos edificios “torre™.

Ainda a partir da autora:

“O inicio da construgio ocorreu em abril de 1965 e foi interrompi-
da durante o regime militar [...] (¢) iniciou-se em 1965 a construgio
de 3 blocos tipo torre do conjunto Sio Miguel com 72 apartamen-
tos de 2 quartos e um bloco tipo limina com 36 apattamentos de
4 quartos, segundo relatério da Novacap de 1966. Com o regime
militar, a construcio desta Unidade de Vizinhanca foi interrom-
pida, foram concluidas trés torres e a lamina foi modificada por
outro arquiteto ligado ao regime militar. (FERREIRA, 2007) (...)
Primeiramente seriam construidas duas quadras: a SQN 107 ¢ a
SQN 108. A Unidade de Vizinhanga seria constituida também por
mais duas quadras, a SQN 307 e a SQN 308”. (FUENTES, Semi-
nario DOCOMOMO Brasil, 2013).

E complementa:

“A par e defensores dos ideais da nova capital tanto no plano ur-
banistico, como na escolha construtiva e estética da cidade. Neste
curto, mas intenso perfodo, para eles ainda nio havia Brutalismo e
sim uma arquitetura moderna brasileira que tinha solidas bases no
racionalismo e que assim como a politica tinha a utopia ufanista de
transformar o pais”.

As outras “casas sob pilotis” do Plano Piloto que possuem concteto
armado aparente - podendo ele estar pintado ou ndo - apresentam
de um modo geral um tratamento mais “limpo”, “nobre” e “deco-
rativo” a partir do uso de marmore como revestimento dos pilotis
e de paredes de alvenaria revestidas em azulejo. Assim um jogo pe-

rante “bruto e polido”, “opaco e brilhoso”, “quente e ftio”, “po-
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pular e nobre” acontece. Vale a nota que tanto os cobogés, quanto CASO 06
os brises, quanto as varandas sio além de verdadeiros elementos
funcionais, também elementos ornamentais. Sdo ora pintados, ora SQS 309 Bloco B

113 ob M Py
expostos”, fazendo um jogo compositivo nas fachadas. . . .
P 18 P 1977 - Autoria: Marcilio Mendes Ferteira

CASO 02
SQN 206 — Blocos de Aa K

CASO 07

SQS 312 Bloco F
1976 - Autoria: Marcilio Mendes Ferteira

1976 - Autoria: Marcilio Mendes Ferteira

, SON 206 Bloco A 121. Marcilio Me, SOS
205 - Bl I
SQN 205~ Blocos ILe ] SQN 107 Bloco H
1976 - Autoria: Marcilio Mendes Ferreira )|
w b

L CASO 09

CASO 04
SQS 203 Bloco C

SQS 210 - Blocos Ce 1

1, SON 203 Bloco C i . X
1971 - Autoria: Marcilio Mendes Ferteira

SQS 312 - Bloco C

mA Nm Ncw - w_COC HA
Hv\ nﬁu\ |>ﬁ3 a: (_N \_.:v vienae _0 €ira € D_AG. 00 NWN a
m G C. S ,H & wH. m. 0 o \ m

1975 - Autoria: Claudio Meireles Fontes
CASO 05

SOS 210 Bloco D

SQS 210 - Bloco D

CASO 11

1977 - Autoria: Marcilio Mendes Ferteira e Takudoo Takada $Q8 213 Blocos B, C, D ¢

1975-77 - Autoria de Elvin Mackay Dubugtas

CASO 12

Conjunto Residencial da Colina Velha, UnB

08 309 Bloco B

5 Q8 215 Bler b 1963 - Autoria de Jodo Filgueiras Lima (Lel¢)



125-128. 1
Bloeo C

508 210

Julgamos de relevancia a mencio das casas unifamiliares dispostas
no Plano Piloto, devido a “similaridade estilistica” e de escala que
encontramos com as primeiras residenciais unifamiliares existentes
no Baitro Lago Sul, bem como por realizarmos um “atlas” das habi-
tagdes na cidade-capital, mesmo ndo existindo neste conjunto a esti-
listica “brutalista”. Ainda, similaridades volumétricas (relagao cheios
e vazios) com alguns edificios da cidade, como o Institudo das Artes
(IdA-UnB), de autoria de Oscar Niemeyer e Jodo Filgueiras Lima
(Lelé) (1974).

A area residencial ocupada pelas unidades residenciais das 700 nio
existia no projeto original do Plano Piloto de Brasilia. Este eta des-
tinado a hortas, floriculturas e arvores frutiferas, que funcionariam
para abastecer as lojas da W3 (CALDEIRA, PADRAO, 2014). O
lugar comegou a ter seu uso alterado pela prépria Companhia Ur-
banizadora da Nova Capital - NOVACAP, a qual iniciou a constru-
¢do de unidades habitacionais geminadas para moradia de técnicos e
funcionarios dedicados a construgio da cidade (ROSSETTI, 2014).

“Em sua concepgao original, o setor residencial das superquadras
estava destinado a oeste do eixo rodoviario, compondo as quadras
100, 300 e 500; a leste existia somente uma fileira de quadras, as
200. As quadras 600, 400, 700 ¢ 900 foram acrescentadas poste-
riormente, devido a necessidade de expansao residencial ¢ 4 aco-
modacdo de familias de menor poder aquisitivo. Esta expansio do
setor residencial deu origem as quadras de Habitagdes Individuais
Geminadas Sul — SHIG, quadras 700 — permeadas por espacos
livres, constituindo as entrequadras das faixas 700”. (CARPINTE-
RO, 1998 apud CALDEIRA, PADRAO, 2014)

As primeiras residenciais geminadas, projeto de Oscar Niemeyer e
intituladas “Fundacio da Casa Popular”, foram as primeiras resi-
déncias de alvenatia construida em uma “zona definida” na nova
capital. Um total de 500 unidades agrupadas foram realizadas na
primeira sétie do conjunto, tendo sido inaugurado em 1° de setem-
bro de 1957 (Fundagio Oscar Niemeyer). Nas residenciais funciona
a entrada “de servicos” no fundo de seu lote, voltadas a ruas de
carros, ¢ na fachada oposta ficam a entrada “social”, todas voltadas
para um jardim comum.
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CAPITULO 05: ACERVO RESIDENCIAL UNIFAMILIAR
BRUTALISTA em SAO PAULO ¢ em BRASILIA

5.1. BAIRROS DE MORADIAS INDIVIDUAIS NO BRASIL

A residéncia ¢ parte integrante da cidade a partir de sua insercdo em
sua paisagem urbana. No Brasil, a habitacio unifamiliar ¢ sinonimo
de status, que tem como consequéncia o carater excepcional de obra
de atte de alguns autores, tendo em vista que apesar de ser um pro-
grama residencial, o desenho conseguir diversas possibilidades de
expetimentagdes, quer da forma, quer dos materiais, quer da orga-
nizacdo do espago. Para Le Corbusier, a residéncia é definida como
o monumento do século XX: “une maison, un palais” (ARTIGAS,
2015, p. 10). A casa é, portanto, muitas vezes a unica e melhor oca-
sido para o exercicio profissional de experimentacio (ACAYABA,
1986, p. 15), assumindo assim “diferentes formas”: casa-atelier, casa
do arquiteto, casa-conceito, casa-museu, casa-manifesto, etc.

Sobre o planejamento urbano, o loteamento exclusivamente resi-
dencial ¢ frequente para uma clientela de alto poder aquisitivo; bait-
ros resguardados das cidades, semelhantes as “Garden Cities” inglesas
¢ os suburbios norte-americanos, com suas vias apenas para trin-
sito local — ndo configurando-se como ruas (ACAYABA, 1986, p.
15). Em Sao Paulo, ja evidenciado pelas primeiras expetiencias de
Gregori Warchavchik ainda nos anos 1920, as residenciais foram
a origem de toda a arquitetura modernista, misturando-se com as
residéncias ecléticas e neocoloniais existentes no territorio citadino.

E no setor da habitacio particular que a tendéncia do brutalismo ira
se afirmar, antes de encontrar sua expressdo maxima em uma sétie
de edificios publicos, quando os podetes publicos, em pleno petfo-
do de peniria, viram as vantagens economicas de sua construgao
a frente do “significado estético-ético” (BRUAND, 2010, p. 298 e
319).

5.2. RESIDENCIAIS UNIFAMILIARES “ENTREMUROS”
EXISTENTES EM SAO PAULO

Marlene Millan Acayaba, em sua obra “Residenciais de Sao Paulo
(1947-1975)”, de 1980, realiza algumas distingbes formais de manei-



ra cronoldgica afim de melhor perceber os movimentos arquiteto-
nicos que viriam a influenciar a arquitetura doméstica de Sao Paulo
que a autora propds documentar. Separa e cataloga sua pesquisa,
mais especificamente pelas décadas 1950 a 1980, abrangendo uma
enorme quantidade de residéncias — pesquisa que durou dez anos
para ser realizada e trouxe o “Memorial Descritivo”, além de dese-
nhos técnicos e outras informacdes. Conforme a autora as carac-
teristicas das residenciais em Sao Paulo — mas também de maneira
geral no Brasil, seriam:

ANOS 1950

- Novas formas de organizagio a partir das sucessivas
expetiencias cariocas e estrangeiras sio assimiladas em
SP (e novamente assimiladas em Brasilia). Os projetos
s3o construidos com paredes de alvenaria e lajes de
concteto, € as formas foram se reduzindo a volumes
geométricos cada vez mais simples — algumas, organi-
zadas em um tnico bloco;

- Plantas mais funcionais com otientacio e citculacio
mais eficientes;

- Gragas as dimensoes dos jardins, extensdes de espa-
¢os internos foram transformados em patios sociais em
meio a plantas tropicais, fazendo com que o paisagismo
se tornasse um elemento indispensavel para a arquitetu-
ra. Assim, a casa comeca a se abrir para o exterior com
vidros;

- O pé direito deixa de ser de 3m para de ser de 2,50,

tornando-se mais acolhedot a uma casa;

- Paredes externas revestidas de ceramicas, mosaicos ou
painéis de artistas plasticos;

- Casas {cones: Residéncia Vilanova Artigas (1948-50);
Residéncia Lina Bo Batdi, intitulada Casa de Vidro
(1949-51); Residéncia Enzo Segti, com casa com tijo-
los apatentes (1950-52); Residéncia Michel Abu Jamra,

com casa com cerdmica e painéis; Residéncia Castor
Delgado Perez, com casa com cobogd e azulejo (1958-
59); Residéncia Antonio Cunha Lima, com casa branca
com estrutura aparente (1958-63)

ANOS 1960
- Enfase no espaco e ndo nas formas;

- A casa, novamente, era uma maquina, racionalizada,
apesar de ndo ser um produto industrial. Assim rema-
nesce o programa ¢ se simplifica os comodos como
“espagos e ndo ambientes”, 0s quais ndo possuem uma
hierarquia de partes;

- Estrutura aparente, dormitérios fechados em diviso-
tios e equipamentos como sofds, mesas e lateiras fixos
dividiam os espagos;

- Cores e materialidade os caractetizavam;
- Valorizagio de técnicas artesanais;

- Casas Icones: Residéncia Roberto Millan (1960); Resi-
déncia Nadyr de Oliveira com alvenaria branca e coobo
na janela quase como treli¢a e guarda-corpo (1960); Re-
sidéncia Jose Bittencourt com uso de rampas (1960-62);
Residéncia Ivo Vitorito, com andares térreos e subtet-
raneos (1962-64); Residéncia Antonio d’Elboux, com
grande materialidade bruta (1962-64); Residéncia Paulo
Mendes da Rocha, com concreto bruto em sua totalida-
de (1964-66); Residencia Siegbert Zanettini, com alve-
naria branca e concreto aparente (1964-67); Residéncia
Teresa Martino (1965-67); Residéncia Pedro Tassinati,
coberta em abobodas (1965-71); Residéncia Mario Ma-
setti (68-70); Residéncia Nilton Schor (1968-71).

ANOS 1970

- Depois de Brasilia, ousa-se na atquitetura. Os espa-



¢os eram timidos, com uma funcio para cada espago.
Assim, as casas dos anos 70 viram santudrios com vaos

livres e ilusdo de abrigar multidao (ACAYABA p. 429)

- Autonomia a estrutura possibilita espagos mais ge-
152 nerosos, criando um espaco genérico que a qualquer
tempo possa abrigar outras atividades. Assim, espacos
amplos substitufam o esforgo de compactar o programa
¢ extensas aéreas sociais sio ctiadas. Ensaia-se, na casa,
o edificio publico. Em todo caso, tinha maior inspiragio
na casa-grande brasileira no que na maquina de habitar
corbusiana;

- Nas décadas anteriores o programa adequava-se a rea-
lidade nacional, esse movimento prevaleceu certo exa-
gero dado o milagre econémico;

- Microclima — alternativa para a cidade que comecava
a crescer desmesuradamente — fechados sobre si, mas
mesmo voltadas para dentro, expdem-se / austeta at-
quitetura;

- Coleco de casas ilustra o empenho de varias geracoes
em conjugar o jeito brasiliense de morar;

- Casas Icones: Residéncia Paulo Bastos (1970-72); Re-
sidéncia Fernando Millan (1970-74); Residéncia Liliana
Guedes (1970-75); Residéncia James King (1972-74);
Residéncia Matcos Acayaba (1972).

ANOS 1980

- Revisio dos programas residenciais devido o encareci-
mento dos materiais e da mio de obra;

- Consequentemente, apropriacio de pecas industtiais
oferecidas pelo mercado.

53. RESIDENCIAIS UNIFAMILIARES “ENTREMUROS”
EXISTENTES EM BRASILIA

140-141. Oscar Ni

Caso 02

- Sia ( De
), Ra Xxx - Vicen-

As casas isoladas de Brasilia sio a categoria “Item 03” do tipo de ha-
bitagdo, sendo, recapitulando, o item 01 e o item 02, os existentes no
Plano Piloto de Brasilia, respectivamente a Superquadra e as Casas
Geminadas, ambas j vistas.

Observamos que nos anos 1970-1980, por falta de diferentes situa-
¢oes geograficas que permitiam objetos singulares na paisagem, a
arquitetura de Brasilia criou falsas topogtafias e/ou volumétricas,
criando relagdes de dentro-fora, cima-baixo e peso. A casa era um
modelo ordenador da cidade a partir do médulo de seu terreno.

Em Brasilia, destaca-se que as residenciais unifamiliares brutalistas
se encontram dispostas majoritariamente nos bairros residenciais
(Regides Administrativas') de alto poder aquisitivo Lago Sul, Lago
Norte e Parkway.

5.3.1. IMPORTANTES PROJETOS PRE-CATALOGADOS OU
COMUMANTE RECONHECIDOS

Para esta selegdo, trazemos obras tesidenciais de importantes arqui-
tetos modenistas de Brasilia com “produgio brutalista”, entre eles
Oscar Niemeyer, Lelé, Milton Ramos, Marcilio Mendes Ferreira,
José Galbinski e Elvin Mackay Dubugras. Revelamos também, as-
sim, a transicdo ou capacidade de heteronegidade e homogenidade
(mesma linguagem) nas obras de um mesmo arquiteto, bem como
a diferente linguagem plastica quando em residencia unifamiliar e
plurifamiliar, no caso de Marcilio.

Para 0 ambito dessa dissertagdo iremos apenas discorter acerca das
residéncias de “conexdes brutalistas” que ja possuem bibliografia.

5.3.1.1. OSCAR NIEMEYER

Com excecdo de Niemeyer o qual possui apenas uma residencia em
Brasilia passivel de ser observada conexdes brutalistas, é caracterds-
tico na obra dos outros arquitetos na capital o “brut puro” ou uma
“fusio do brut”.



Como ja visto, Niemeyer tinha no canteiro de obras inumeros pro-
jetos de sua autoria, fazendo um jogo “repetitivo e excepcional” de
sua arquitetura modernista (ROSENTHAL, in ROSSETTI, 2012,
p. 13-14). Em todo caso, o arquiteto ao projetar uma casa para si
10 bairro Parkway, fez um projeto de “matriz nativista”, assim:

“inaugurou, ou autotizou, toda outra possibilidade de expressio de
arquitetura de Brasflia: do nativismo ao neocolonial, incluindo varias
moradias projetadas por José Zanine Caldas. Na mesma época entrou
em funcionamento a Universidade de Brasilia” (ROSENTHAL, in

ROSSETTI, 2012, p. 13-14).

Niemeyer possui claramente trés distintas vertentes ao projetar as
residenciais na capital: nativista, de tijolo aparente bruto (“brut”) e
“pbs-moderna experimental”.

CASO 01

1974 - Residéncia Flavio Matcilio

CASO 02

1960 — Casa Oscar Niemeyer, em Brasilia

CASO 03

1987 - Casa Sebastizo Camatgo, em Brasilia

5.3.1.2. JOAO FIGUEIRAS LIMA (OU LELE)

De 1969 a 1976, divertos projetos de diferentes casas com distintas
solugdes e linguagens, sio realizadas por Lelé, entre elas, quatro lo-
calizadas em Brasilia.

Lelé apresenta diferentes momentos em sua obra, aqui trazemos o
brutalismo em sua maior exceléncia (em concteto aparente puro),
brutalismo com paredes com argamassa branca (forma maior en-
contrada nos “brutalismos brasilienses residenciais”) e a posteri o
materia bruto do tijolo.

144. Joio Fi

145. Joao Fi

s Lima, Caso 01

s Lima, Caso 02

CASO 01
1965 - Residéncia para Ministro do Estado

Conforme Adalberto Villela Junior (2011, p. 143-144), a residencia
era para o entdo Ministro do Planejamento, sendo ocupada pelo
chefe do Sistema Nacional de Informagdes (SNI), posteriormente.

Podemos rapidamente perceber a presenca de repeticio de um ele-
mento como “titmo de unidade” de linguagem, que no projeto desta
residéncia, quer na Disbrave, ou no Hospital Sarah do Plano Piloto,
apesar de distintos: sdo os pré-moldados. Na Disbrave, a repeticio
das vigas; na Casa e no Sarah, das janelas - tendo as duas ultimas o
uso de vigas vierendeel:
“Na Residéncia do Ministro, usei (a viga vierendeel) de maneira
fortuita, apenas para obter vdos maiores que dispensassem um
grande nimero de apoios, favorecendo assim a implantagio da
piscina no piso térreo. No caso do Sarah, a viga vierendeel as-
sumi um cariter determinante” (VILELA JUNIOR, 2011, p. 53,

apud entrevista realizada por Ana Gabriella Lima Guimaraes, em
08/04/2003, p. 171)

E continua:

“A concepgao da casa fundamenta-se em sua solugio estrutural,
em que duas vigas vierendeel sustentam o primeiro pavimento,
apoiando-se delicadamente “em robustos pilares na forma de tron-
cos de piramide”, pilares ao estilo da FAUUSP. O primeiro pavi-
mento setia destinado ao convivio intimo da familia, citcundando
por uma ampla varanda de 2m de largura, separando a fachada
envidracada da viga. Este piso fora erguido afim de garantir uma
melhor vista do Lago Paranoa, criando suaves taludes a topogra-
fia”. (VILELA JUNIOR, 2011, p. 143-144 apud Lel¢, In: Revista
Modulo,n 49, junho/julho 1978, p. s/n.).

A “Residencia para Ministro” foi um exercicio profissional para o
arquiteto, visto sua complexa estrutura, a qual fez surgir uma auto-
critica por Lelé na “distor¢ao de parametros”, criagao de conflitos e
pardoxos, e até mesmo citicas sociai: forma vs. funcdo, enormes va-
zios propositalmente ocasionados vs. a ideia do habitar unifamiliar.

CASO 02
1973-1976 - Residéncia José da Silva Netto

Esta residéncia de estrututura em concteto armado possuia a forma



plastica de porticos e balangos, como vista na Residencia para o

Ministro. Todavia,
“Enquanto na residéncia oficial o uso da estrutura em concreto
foi utilizado como um desafio ao exercicio da arquitetura, por seu
programa de caracter impessoal; na Casa JSN, a elevacio do pro-
jeto surgiu como interpretacio ao desejo do cliente, que buscava
uma vista desimpedida do lago. Assim, Lel¢ desenhou uma grande
laje elevada a 5m do chdo atirantada nas vigas da cobertura, pos-
sibilitando um amplo vio no térreo e a vista do lago no primeiro
pavimento. Ainda, a casa oficial possufa em sua esséncia uma de-
licadeza e leveza, quer pela textura do material, quer pelos pontos
de apoios (referencia a August Perret, para quem a arquitetura ¢
“a arte de fazer cantar o ponto de apoio)), enquanto a Casa JSN €
robusta e imponente” (VILELA JUNIOR, 2011, p. 236)

CASO 03

1961 - Residéncia César Prates, atual Embaixada da Africa do Sul

CASO 04

1972-1978 - Residéncia Nivaldo Borges

CASO 05

1971-1973 - Residéncia Rogério Ulyssea

5.3.1.3. MILTON RAMOS

Semelhante a producao de Lelé, Milton Ramos apresenta conexdes
brutalistas em concreto bruto aparente, mas também obras de ti-
jolos em argamassa ou concteto, ambas pintados de branco, e uma
obra de tijolo aparente, mas plasticamente distinta das outros obras
aptesentadas.

Nesse processo plastico, Marcilio comega a desenvolver marcas ca-
racteristicas e nicas de seu trabalho. Relembra-se aqui que Ramos
foi o arquiteto responsavel pelo detalhamento e construcao do Tea-
tro Nacional de Brasilia (1958 em diante) e Palicio do Itamaraty

149. Milton Ramos, Caso 01

o

1

52. Milton Ramos, Caso 04

5.

Ramos, Caso

. Milton Ramos, Caso

06

07

(1962 em diante), todos projetados por Oscar Niemeyer, obras de
visivel “analogia brut”.

Conforme Catlos Magalhdes de Lima (2008, p. 83), em Milton Ra-
mos o método construtivo é “como sistema e fisionomia, uma sin-
tese”

CASO 01

1972 - Casa 09

CASO 02
1972-1974 - Casa Aviani ou Casa (09

Ainda de acordo com Lima (2008, p. 83), a composi¢io de implan-
tagdo “volume sobre talude gramado”, é j explorada pelo arquiteto
em outras residenciais, uma vez a falsa topografia tem a finalidade ¢

garantir um melhor funcionamento dos setores da residéncia.

O desenho de planta baixa quadrandulgar, possui duas fachadas de
empenas cegas laterais e fachadas frontal e posterior inclinadas, va-
zadas e recuadas.

CASO 03
1974 — Casa 11

Ainda de acordo com Lima (2008, p. 83), esta residéncia configu-
ra-se por um volume compacto, o qual ¢ lindo como “um grande
plano em concreto apoiado sob paredes portantes”

CASO 04

1972 - Casa 08



CASO 05

1973 - Casa 13 ou Casa AA

CASO 06

1978 — Casa 16

CASO 07

1979 — Casa 18

5.3.1.4. MARCILIO MENDES FERREIRA

Marcilio, com uma produgio residencial distinta dos blocos habita-
cionais por apresentarem-se menor brutos, apresenta na década de
1960 influencia do modernismo dos anos 1950, mas aquele de ten-
dencia paulista; na década de 1970 uma transi¢io hibrida, revelando
uma questao identitria de um colonialismo associada a0 modet-
nismo, como em Lucio Costa; e na década de 1980 a continuacio
mais controlada desta caracteristica, mas onde telhados em 4guas
continuam a existi ¢ tornam-se mais acentuados.

CASO 01

1968-1969 - Residéncia I

CASO 02

1975 - Residéncia VII

CASO 03

1980 - Residéncia XI

160. Elvin Mackay Dub

5.3.1.5. JOSE GALBINSKI

José Galbinski ja com uma “casa de arquiteto” pés-modernista de
tendencia a0 Regionalismo Critico, todavia, novamente com o uso
do material bruto, agora o tijolo aparente (anos 80 - 90), plasticidade
recorrente em sua obra, ap6s os experimentos em concreto bruto
em sua vertente brutalista por excelencia (anos 60 — 70), visto no
RU e no BCE, da UnB.

CASO 01

Ano - Residéncia José Galbinski

5.3.1.6: ELVIN MACKAY DUBUGRAS

O processo do arquiteto Elvin Mackay Dubugras é semelhante ao
que ocorre com o arquiteto Galbinski, isto ¢, sua capacidade de
diferentes estilisticas caracteristico de sua geragao, a qual teve pro-
dugionotorio no pés-modernismo, mas aqui que tecobre as patedes
das residenciais em branco. Ou seja, o pés-modernismo destes at-
quitetos apresentam ainda tragos e matetialidade proxima a utilizada
na“fase brut”, apesar da volumettia distinta.

CASO 01

1985 — 86 - Residéncia Asdrubal Brandio Filho
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178. Residéncia JSN, 1976

Arquiteto Joao Filgueiras Lima
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1. estar
2. varanda coberta

4. jardim
5. toilette social
6. sala de refeigoes social

10. apartamento de motorista
11. drea de servigo

14. quarto de empregada
15, escada

16, garagem

17. grama.
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PLANTA 1° PISO
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pavimento supeior
1. dormitorio
2.suite

3. sala de esta
4. banheiro




CAPITULO 06: CADERNO de ESTUDOS

O Capitulo 06 ¢ destinado casas encontradas ao longo do processo
de descoberta. Visto o longo tempo que o processou levou, tendo
em vista todas as dificuldades encontradas (a falta de documentagio
academica e das administracbes e portarias), conseguiu-se apenas
fazer o levantamento do bairro Lago Sul, mais especificamente da
QI 012 QL 16, faltando, portanto, a segunda metade deste bairro.

Assim, o bairro Lago Norte e Parkway ndo entraram em nossa bus-
ca fisica, apenas académica ou quando recebiamos a informagio de
casas por terceiros. Na “introdugdo” deste trabalho, melhor revela-
mos toda a metodologia e processo da catalogagio.

O estudo ¢ portanto, o inicio de uma investigagio visual a partir do
ja conhecimento tedrico caracteristico das “conexdes brutalistas”.
Em todo caso, nio foram apenas as casas com tais caracteristicas,
sendo elas puras, ou hibridas (isto é, com essas caracteristicas ¢ a
presenca de outras) que apresentamos abaixo.

Todo um “atlas residencial” do bairro Lago Sul ¢ revisitado e ma-
peado: casas iniciais, ainda de tradicdo carioca, casas pos-modet-
nistas, casas neo-colononiais, casas kitsch e até mesmo casas con-
temporenas, etc., por exemplo. Ainda, fez-se também um estimativa
cronologica dessas tesidenciais.

Por fim, o topico 6.1 destina-se as casas que nés levantamos — onde
padronizamos a linguagem do Google Earth, apesar da fotos reali-
zadas com camara/celulat. A questio dos mutos torna-se bastante
aparente quando dispostas lado-a-lado, semelhante a0 que ocorre
fisicamente com essas casas, que s¢ apresentam entre ruas “cul-de-
-sac”. Ja o topico 0.2 destina-se as casas que nos foram enviadas e
que ndo haviamos preveamente descoberto.

Nota 01: Optamos por nio divulgar os enderegos da residenciais.

Nota 02: Em nosso caderno fisico, fizemos as anotagdes ¢ também
croquis para a melhor compreensio das casas. Em todo caso, apre-
sentamos aqui apenas algumas indagagdes gerais, e nio particulares,
de cada residéncia.



MATERIAL ENCONTRADO

ANOS 60-70

CASO 01: PRIMEIRAS CASAS

s tradici

Nota: Moders

Nota: Algun:
tidas por arg

CASO 0201: CONEXOES BRUTALISTAS: OBRA CONCRETO APARENTE EM SUA TOTALIDADE



CASO 02,03 CONEXOES BRUTALISTAS: TIJOLOS APARENTES OU PINTADOS, NORMALMENTE, N

CASO 02,04 CONEXOES BRUTALISTAS: USO DE PEDRAS

CASO 04: HIBRIDOS: NEOCOLONIAL E CONCRETO APARENTE

Nota: Influéncia de Lucio Costa em suas primeiras obras residenciais?

A COR BRANCA

‘CASO 03: NEOCOLONIAIS
Provivel influéncia a casa de Oscar Niemeyer, a Zanine ¢ a radigio mincira, uma vez que muitos dos imigrantes brasilienses descende deste estado.



CASO 03,03 POS-MODERNISTAS INFLUENCIADAS DIRETAMENTE PELO MODERNISMO SENSO DE CONTINUIDADE

ANOS 1990-2000
CASO 03.05: CONTEMPORANEIDADE:

MERICANIZACAO”

CASO 05.04: POS-MODERNISTAS “PURISTA”

CASO0 06
CASO

Nota: Influéncia coloni

'RANSIGAO BRU

SMO PARA POS-

DERNISMO?

RANDE PRESENGA DE MADEIRA

. da corrente modernista orginica?



MATERIAL ENVIADO

CONCLUSAO




Como visto a0 longo da dissertagao, Brasilia apresenta-se como um
momento de ruptura na arquitetura brasileira: Niemeyer e sua au-
tocritica altera sua forma plastica; a “escola paulista” em ascensao
simultaneamente a Brasilia, fazendo com que Sio Paulo torna-se
cidade-destaque; a materialidade “bruta” disseminada e com ela a
nogao de identidade-local e nacional (em oposi¢io a0 “limpo” do
Internacional Style tropical, a “escola catioca”); o atrito nacional e
internacional; as diferentes plasticidades de Le Corbusier, ora pu-
rista, ora brutal; a chegada de imigrantes; a migracio interna de ar-
quitetos dentro do pafs; a Ditadura Militar; a questdo da arquitetura
pés-modernista, etc.

Brasilia absorve tudo o que ocortia, comportando-se como uma
cidade-transi¢ao, transi¢ao de mentalidade: projetos com claras ca-
racteristicas mutdveis, como o Palicio do Itamaraty (1962) e a Re-
sidéncia Ministro do Estado (1965), nos revelam isso. Um projeto
elegante, mas bruto; um, uma caixa de vidro e casca de concreto; o
outro estruturas de concreto armado que se tocam com delicadeza.
Tal “paradigma da brutalidade”, que gera a duvida “brutalismo vs.
concreto aparente” ¢ visto também nas obras de habitacio do Plano
Piloto, como nos blocos de Marcilio Ferreira, ji na década de 1970.

Os “arquitetos de Brasilia” eram oriundos dos diversos cantos do
Brasil e traziam consigo suas tradicoes locais e ajudavam a construir
a “identidade brasiliense” ¢ a adaptar sua arquitetura ao bioma lo-
cal, o Cerrado: arquitetos paulistas, catiocas, gatiichos, nordestinos...
arquitetos alemaes, franceses, chilenos, italianos, mexicanos torna-
vam-se todos “brasilienses”, nio impondo sua arquitetura. Brasilia
crescia para além dos seus signos pré-estabelecidos; fazendo sua au-
to-interpretagao.

Enquanto o Brutalismo de Sao Paulo, cidade cinza, industrial e chu-
vosa, tinha determinadas caractristicas, a geografia brasiliense, e
consequentemente, o Brutalismo do Cerrado brasiliense tinha suas
adaptacoes, como, por exemplo, 0 uso de espelhos d’agua e brises,
como visto nas obras universitarias do arquiteto gaucho José Gal-
binski.

Ap6s uma longa andlise das “conexdes brutalistas” em Brasilia, bem
como das formas residenciais na malha urbana e suas caracterfsti-
cas plasticas, realizamos um “atlas brutalista” da Capital, destacan-
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do também os principais arquitetos. Lelé, Milton Ramos, Marcilio
Mendes Ferteira ¢ Mayumi Watanabe foram os principais a pro-
duzirem exemplares de “arquitetura habitacional” brutalista, com
obras singulares e marcantes. Oscar Niemeyer, José Galbinski, no-
vamente Lelé, Rodrigo Lefévre, Pedro Paulo de Melo Saraiva, Het-
mano Montenegro, Elvin Mackay Dubugras, foram os criadores dos
maiores marcos da arquitetura brutalista, quer civil, quer governa-
mental: arquitetura monumental, bruta, em forma de monobloco.

A respeito das casas que conseguimos encontrar, algumas de au-
totes ja reconhecidos, outras que sabemos apenas sua localizagio,
provou-se um trabalho dificultoso — dado a falta de documentagio.
Foram com pesquisas académicas, andangas, relatos e entrevistas
que descobrimos as casas.

Nosso veredito, apds muito tentar “costurar” a cidade, foi a im-
portancia maxima da continuagio do estudo para desdobramentos
futuros: muitas casas possuem tais caracteristicas “brutalistas”. O
nimero ¢ muito maiot que a quantidade de residenciais unifamilia-
res de tradicdo carioca; vertente aqui tem seu dpice nas residenciais
em blocos plurifamiliares.

Actedita-se que as casas encontram-se descaracterizadas por fora e
por dentro dentro. Muitos moradores nio compreendem a impor-
tancia desse legado a0 patrimonio cultural da cidade, como o recen-
temente ocorrido 20 maior marco brutalista residencial de Brasilia:
a Residéncia “José da Silva Neto” (1973/76), de autotia de Lelé.
Onmmom especialistas (preservagio, cultura, patrimonio, restauro) sio
mais do que nunca aqui necessarios.

O brutalismo ¢ um movimento de importancia principalmente aos
brasilienses, constituindo a primeira fase de sua histéria aqui criada,
e nao implantada, como foi o racionalismo.

I possivel de confirmacio o desprezo e desleixo com o movimento,
sempre “rejeitado” pelos leigos — e muitissimo apreciado pelos
arquitetos e académicos -, pela quantidade excessiva, ¢ até mesmo
maior, de casas neocoloniais existentes, as quais sio datadas de
uma mesma ¢época das “casas brut”. Como vimos, hi também
os hibridos desses dois movimentos, revelando uma tentativa de
adaptagao e aceitacdo; ou até mesmo de uso ndo pelo fato estético,



mas pela questdo financeira (a madeira era e ¢ muito mais cara que o
concreto), o que gera novamente a divida “brutalismo vs. concteto
aparente”.

inda, a conexdo brutalista residencial que mais observamos ¢
Ainda, brutalista residencial is ob

aquela que tem as paredes rebocadas ou pintadas diretamente de
branco, a fim de “suavizar” o “peso brutalista” — diferente do que
acontece com projetos nio-residenciais da capital, que sao, em sua
quase totalidade, brutos. Seria um resquicio carioca da forma pura?
A mais emblematica obra que revela essa dicotomia “branco-puro”

vs. “concteto-bruto” ¢ a Catedral Metropolitana de Brasilia, obra
icone de Oscar Niemeyer.

A maioria das obras brutalistas existentes na Capital possuem reves-
timento em alvenaria aparente (tijolo), isto ¢, sem argamassa - algu-
mas vezes apenas pintadas de branco. Em todo caso, obras inteira-
mente em concreto aparente sao encontradas.

O fato do concreto revelar-se um material popular, portanto mais
acessivel, ajuda a criar “duvidas” ou “paradoxos” quando na tentati-
va de realizar uma “narrativa historica-ctitica”, como:

1. Projetos hibridos, como estética colonial, mas com estruturas em
concreto aparente, dado o alto valor da madeira;

2. Projetos que ndo necessariamente sio “brutalistas”, mas apenas
em concreto aparente;

3. Projetos que devido a patina e na condicdo “entre-muros” apa-
rentam a primeira vista uma “obra brutalista”;

4. Concreto-armado pintado ou revestido outro material;

5. Construgdes com tijolos aparentes ou com cerca viva em sua su-
perficie;

0. Projetos que passaram por alteragdes na fachada.

Com o amadurecimento da terceira geracdo de filhos de Brasilia,
deixamos aqui a inquietagdo: as “conexdes brutalistas” existentes na
capital serdo agora reconhecidas de valor histérico e plastico para a
nossa cidade, distanciando-se daquele dificuldade de aceitagio iden-
titiria brasileira que muito vimos na geracao 1980-2000, com obras

140

s ||| [T
‘

i e

ja kitsch de “estrangeirismos”, como o Pontio do Lago Sul e algu-
mas casas aqui listadas?

A resposta, para a autora da pesquisa, ¢ que sim. Podemos ter tal
confirmagao pelo inicio também de obras de intervencio cuidado-
sas ¢ da “volta” dos signos da nossa cidade: apartamentos sendo
re-formados tentando recuperar a historia da Superquadra, Comér-
cios Locais (CL) revitalizando as “ruas traseiras”, aquelas que se
voltam para a Superquadra, a recuperaco e aceitagio da Avenida de
servicos W3, etc. Vivemos em um momento de mudanca de para-
digmas. Estamos pensando a nossa cidade, e consequente a nossa
arquitetura — principalmente a habitacional, a célula-citadina.



Lista de Siglas

BCE | Biblioteca Central

BSB | Brasilia

BRUT | Brutalista

CCBB | Centro Cultural Banco do Brasil

Condephaat | Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Artistico, Arqueol6gico e Turistico do Estado de Sao Paulo
Conpresp | Conselho Municipal de Preservacao do Patriménio
Historico, Cultural e Ambiental do Municipio de Sao Paulo
COPAN | Catlos Alberto Cerqueira Lemos

Dataprev | Empresa de Tecnologia e Informagdes da Previdéncia
DNIT | Diretoria de Infraestrutura Rodovidria

DNER | Departamento Nacional de Estradas de Rodagem
DPH | Departamento do Patrimonio Historico

FAU | Faculdade de Arquitetura e Utbanismo

ICC | Instituto Central de Ciéncias

ICOMOS | Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
IdA | Instituo das Artes

IPHAN | Instituto de Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional
MAM | Museu de Arte Moderna

MASP | Museu de Arte de Sio Paulo

MR | Milton Ramos

PPB | Plano Piloto de Brasilia

RU | Restaurante Universitirio

SQN | Superquadra Norte

SQS | Superquadra Sul

T'CHA | Teoria, Critica e Historia da Arte

UnB | Universidade de Brasilia

UNESCO | Organizacio das Nagoes Unidas para a Educagao, a
Ciencia e a Cultura

USP | Universidade de Sao Paulo

UV | Unidade de Vizinhanca

VIS | Departamento de Artes Visuais
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Entrevista

Arquitetos que ies em obras brutalistas
Estiidio Bloco Arquitetos ¢ a Residéncia MR53, de Milton Ramos (1974)
Questiondrio digital com o arguiteto Henrigue Continbo

1) Quais informagoes os senhores poderiam compartilhar a respeito da concepeao
do projeto original (dindmica familiar) e o didlogo entre 0 arquiteto e o cliente na

Residéncia MR53, de Milton Ramos?

O cliente ndo conhecia Milton Ramos, mas ficou contente quando
relatamos o que o arquiteto tinha feito ¢ como ele havia contribui-
do para a arquitetura brasileira. A partir daf formou-se um didlogo
colaborativo entre as demandas dos clientes e o que pensavamos ser
correto na reforma. O principio de tudo foi: adaptar a casa sem ferir
os preceitos norteadores do projeto e sempte pensando na recuper-
acdo material, espacial e volumétrica do projeto.

2) Como ocorren o contato com o5 moradores que residem na Casa e o que eles
encomendaram? Os proprietdrios sio ainda os mesmos? Sentiam-se privilegia-
dos em residir em uma casa bistirica? Qual era 0 estado da casa antes da sua
mudanga para ld, previa a reforma?

Ja haviamos feito um projeto de reforma de apartamento dos cli-
entes. Eles nos procuraram e nos deram a possibilidade de construir
uma casa em um terreno que eles gostariam de comprar ou reforma
uma casa antiga. Quando chegamos a casa, dissemos aos clientes
que ndo farfamos casa nenhuma, que s trabalharfamos para eles se
pudéssemos recuperar a casa do Milton Ramos. Foi a partir deste
momento que eles o conheceram. Sim, os proprietarios da casa eram
os mesmos que haviam construido. Quando a antiga proprietaria fi-
cou sabendo que nds éramos fas do Milton ela ficou contente, pois
também gostava muito da casa, mas por estar s6 e sem filhos achou
melhor se desfazer da casa e simplificar a vida. Os nossos clientes
ainda moram na casa e adoram! Sdo muito respeitosos e cuidadosos
com 0 projeto.

A casa ja tinha sido reforma pela antiga proprietiria, principalmente
internamente. Ela havia ctiado um banheiro, havia furado a parede
externa de concreto para colocar a janela deste banheiro e também
havia rebocado todo o interior e pintado de branco, possivelmente
para clarear o interior cinzento e escuro do concreto. Como na parte
social s6 havia dois pontos de iluminagio de teto, imagino que a casa
ficasse escura antes da reforma. Mudamos tudo isso e resgatamos o
projeto original.

3) O que os senhores consideram como uma virtude na moradia Bratalista?
Ha privacidade? Luz natural suficiente? Julga que apesar dos vidros o conereto
ainda escurece os ambientes? Quais alferagies foram idealizadas ¢ quais foram
realizadas no projeto para uma melhor vivencia na casa?

A virtude de morar em uma residéncia brutalista existe no fato de
ndo se fazer mais arquitetura brutalista. Nao significa que a casa ¢
melhor ou pior por ser brutalista. A privacidade ¢ gerada por es-
tratégias de projeto, no pelo fato de ser brutalista ou nao. A casa é
escura, mas mecanismos atuais de iluminagio corrigem esse fato. As
quatro unicas alteragdes de projeto (que diferem do projeto



original) sao: 1- criamos uma ligagdo da cozinha com a sala de jantar
no fundo do ambiente. 2 - Aumentamos o lavabo. 3 — Ctia-mos um
banheiro no dltimo quarto transformando-o em uma suite. 4 — Divi-
dimos o banheiro social em dois, ctiando duas suites. Os banheiros
internos sdo iluminados naturalmente através de uma claraboia (que
nio continha no projeto original).

Recuperamos o espalho de dgua frontal (antes coberto com gra-
ma), recuperamos o concteto do interior da casa (antes rebocado e
pintado de branco), recuperamos a cobertura da casa, tetiramos o
gradil frontal e lateral da casa, recuperamos todo o piso de madeira
de tabua corrida, recuperamos o piso de granitina da garagem, reti-
ramos uma janela adicionada a fachada em uma reforma anterior e
recuperamos todo o concreto da fachada em toda a casa.

4) Quais as reais dificuldades ¢ critérios para a conservagio e restanro de nma
obra de relevdncia histdrica, principalmente a Brutalista, uma vez, que essa ¢é
ainda tdo desconbecida pela populagio?

A maior dificuldade foi conseguir dados que nos orientasse na refor-
ma. Entramos em contato com a antiga propti etaria e conseguimos
fotos antigas da casa, para sabermos como era originalmente. As
Unicas plantas originais e em posse da antiga proprietaria eram de
arquitetura, sem lancamento estrutural ou de instalagdes. Isso criou
uma rotina diferente na obra. Qualquer coisa estranha deveria ser
relatada aos arquitetos e o nosso contato com a fase de demoli¢io
fol muito mais intenso do que em qualquer outra reforma. O con-
creto era (e €) o elemento mais marcante do projeto, portanto, 0s
cuidados adotados na obra visavam recuperi-lo ou restaura-lo!

5) E passivel ainda hoje a recuperagio do movinento Brutalista em pequenos
espagos, isto €, na escala cotidiana (residéncia ou apartaments), em oposiio a
escala institucional e governamental, tendo em vista a diferente forma da apro-
priagio do espaco? A aparente “frieza” do concreto pode ser aconchegante?

Sao percepedes individuais de frieza e aconchego. Eu acho concreto
extremamente aconchegante. Os clientes também achavam, mas isso
pode ser percebido de maneira distinta por outras pessoas. Grandes
edificios brutalistas (alguns muito conhecidos) estao cedendo lugar
a novos e mais modernos. O respeito deve ocorrer independente-
mente de tamanho de obra. A manutencio de nossa historia de-
pende da leitura que os agentes dessa enorme transformacao das
cidades tém. Nossa propria cidade sofre esse tipo de interferéncia,
portanto, muito mais facil que ocorra também na escala institucion-
al e governamental, como vocé pontuou. Quanto a recuperagio
do movimento brutalista, concordo em igual importancia quanto
a recuperacdo da arquitetura colonial, da arquitetura moderna, do
pos-moderno e assim por diante. Mas essa recuperagio nio deve
ocorrer sem ctitica. Nem todos os edificios tém que ser mantidos
ou recuperados. Uma andlise criteriosa pelos 6rgdos de preservacio
deve ser feita. E o bom senso de quem tem o poder de tomar as de-

cisoes também. Se assim nao fosse, a casa do Milton Ramos poderia
estar totalmente desfigurada.

6) Como se di a questio do espago da “asa-apropriada”, on seja, quais seriam
as nuances do projeto ideal ao real tendo em vista a questao patrimonial.

Nio quisemos fazer uma releitura da década de 70 em seus interi-
ores. Nao havia material de revestimento para ser recuperado no
interiot, a ndo ser o piso de madeira. Todos os demais revestimentos
eram de baixo valor e aplicados em uma reforma de péssima quali-
dade, portanto, a apropriacdo da casa seguiu preceitos norteadores
de recuperagio, (manutengdo dos materiais originais e da disposi¢io
dos espagos na casa) mas nio impediu a modernizacio da casa com
o uso de materiais contempotaneos e novas tecnologias.

7) Muitos projetos de reabilitagio da histéria brasiliense tém surgido no escritdrio
(por excemplo, a renovacio da Casa de Cha). Ainda sio frequentes dientes que
preferem destruir ou descaracterizar o patriminio? Como se dd a diferenga entre
reabilitar/ restanrar nm espago piiblico e um espago privado? Na pritica, como
se dd esse processo de transformacio de mentalidade em ambos casos?

Cada vez mais raro encontrar pessoas que quetiam destruir o pat-
tfimonio, pelo menos no nosso escritorio. No caso da Casa de Cha
ndo alteramos nada. Houve apenas recuperacio do existente e reti-
rada de elementos que foram adicionados posteriormente (adesivos,
placas, moveis). Felizmente o espaco mantinha os materiais orig-
inais. Estavam em ma conservacdo, mas recuperamos tudo e de-
volvemos o espaco a0 otiginalmente projetado por Niemeyer. Nos-
sa intervencao foi de recuperacio do original, sem nenhum adendo
ou modificacdo no espago.

8) O que fazer e como lidar quando um cliente insiste em uma reforma interven-
cionista de um projeto Brutalista, por exenmplo, a ocorrido ao projeto residencial
JSN, de Lelé?

Aquela alteragio foi criminosa. Uma pena. De acordo com o codi-
go de ética, ndo podemos set contratados pata um servico que nos
sentimos inaptos a fazé-lo, portanto, o mais logico seria recusar a
oferta do cliente e ndo ter aquela mancha na historia profissional e
na historia da arquitetura brasileira.

9) Quais os critérios utilizados de um escritirio de arquitetura para nm restanro
benr-sucedido de uma casa Brutalista? Em que momento se opta por alterar os
materiais, ao invés de restanrar on trocar pelo mesmo material? Como se di a
manutengao a economia de materiais?

Nio utilizamos materiais novos com casa de antigos. Nossa inter-
vencdo foi bem clara: o que é antigo e de qualidade deve ser preser-
vado. O que ¢ novo deve parecet novo, e ndo antigo. Essa aborda-
gem deixou claro o que fizemos. Se voce for a casa, perceberd o



que ¢ de nossa autoria e o que foi recuperado. Nao quisemos fazer
releitura ou aplicar materiais que pudessem “trazer a aura da década
de 70”. A reforma foi feita no século 21 e deveria parecer assim. No
século 22, se alguém quiser fazer uma nova reforma, entenderd o
que ¢ original e o que foi reformado, mantendo assim o que esta na
casa desde sua origem.

10) Os drgaos patrimoniais anxiliam no processo, tendo em vista, também, o
Jato de tratar-se de materiais ainda historicamente recentes (modernistas)?

Nem um pouquinho! Nossa pesquisa contou com a ajuda de Catlos
Henrique Magalhaes que havia feito um livro sobre Milton Ramos.
Ele nos ajudou a entender quais elementos eram marcantes da obta
do Milton. Foi excelente contar com a academia neste momento,
mesmo que a casa que projetamos nao tenha sido relatada no estu-
do do arquiteto. Inclusive, foi interessante observar como havia um
“esquema” de arquitetua residencial onde pequenas alteragoes eram
feitas de um projeto para outro. Com isso conseguimos identificar
elementos compositivos e espaciais que faziam parte de todos os
projetos (clareza estrutural, permeabilidade espacial, definicao clara
de ambientes sociais, intimos e de servico, etc.)

11) O concreto ganhou forca no Brutalismo. Como conserva-lo belo ¢ integro com
0 passar do tempo?

Manutengio periddica e recuperacao de areas onde a oxidacio da
ferragem ocorre. Evitamos o estucamento e o polimento, mas como
o interior da casa tinha sido todo rebocado, tivemos que fazer o
estuque no teto ¢ na parede. Lixamos levemente para que a cor do
concteto original nio fosse alterado. O tratamento final foi um hi-
drofugante. Na fachada havia muitos pontos de corrosio e de que-
bra de concreto. O reparo foi feito com massa Portland, sem alter-
acio da cor original. Ha diversos tipos de abordagens do concteto.
Se ndo hi problema estrutural aparente o ideal é limpar e hidrofu-
gar, apenas isso.

12) Como preservar e proteger efetivamente o patriminio brutalista consider-
ando a experiéneia pratica do escritdrio e o contato direto com o cliente? Hd
distingdes em nma Casa Brutalista ¢ um Apartamento Brutalistas? Se sim,
quais? O que costuma ser a alteragio no projeto desse movimento? (Exenpli-
ficar as experiéncias com o projeto da casa de MR57, de Milton Ramos ¢ do
apartamento da SOS 107 Norte, Mayumi Watanabe).

Nio ha diferenca.

13) Segundo a Secretaria do IPHAN-DE; as casas existentes na Capital
Federal, apesar de terem grande valor expressivo para Brasilia, nao constituem
valor patrimonial nacional. Em Sao Panlo, temos 0 COMPRESP (Conselho
Maunicipal de Preservagio do Patriménio Histdrico, Cultural e Ambiental da
Cidade de Sao Panlo) que efetivamente cumpre o sen papel e ji tombon diversas

casas Modernistas. A pripria UNESCO inclusive jd veio a tombar diversas
casas (Como as de Le Corbusier). Em Brasilia, faz-se necessirio a criado
de um novo digao de preservagdo (distrital?) para o patriminio arquitetonico

edificado?

Sem duvidalll Estamos passando por uma fase tenebrosa de refor-
mas em edificios residenciais no plano piloto. Temos uma conta no
instagram que procura recuperar e divulgar os bons projetos (ainda
ndo desconfigurados por reformas de mau gosto) @brasiliamoder-
na . E essencial a criagdo de um organismo de preservagio de obras
nio monumentais. A arquitetura cotidiana também te exemplos pri-
Morosos que precisam ser preservados.

14) Como a obra do escritério BLOCO ¢ influenciada e repercutida pelos
principios Brutalistas, tfendo em vista os professores ¢ diretrizes que tiveram
durante as suas formagies académicas?

Nio ha ligacao de nossa obra com principios brutalistas.

15) Como o eseritrio BLOCO, sendo nm jovem escritdrio de arquitetura, for-
mado por arquitetos da 2a geragio de Brasilia, podem cooperar para as gesties
de preservagao para além do trabalho de reabilitacao feito pelo escritdrio? O
escritdrio € ativo na participacio pitblica em prol do patriminio? De maneira?

Bom, temos um sdcio que atualmente é presidente do Conselho
de Arquitetura ¢ Urbanismo do Distrito Federal. Daniel Mangab-
eira esta trabalhando metade do tempo no escritério e abdicando
do trabalho em seu esctitério em prol da profissao e sem ganhar
nada por isso. Nao existe ganho financeiro, muito pelo contrario.
Ele paga para prestar o servico para a sociedade e para os arquitetos.
Outro sécio, Matheus Seco foi presidente do Instituto de Arquite-
tos do Brasil secio DF e também ndo ganhou nada por isso. Além
desse trabalho 4rduo, mas edificante, temos uma conta no insta-
gram @brasiliamoderna que tem procurado resgatar bons principi-
os arquitetonicos outrora relevantes e agora renegados. Além disso,
fizemos um trabalho enorme de pesquisa do paisagismo da 308 sul
que resultou no resgate de plantas antes perdidas do paisagismo de
Butle Marx. Fizemos um trabalho de conscientizacio dos sindicos
em reunides mensais para que retirassem as cercas vivas que eram
tao comuns no inicio do século. Enfim, temos contribuido continu-
amente com o patrimonio e com a preservagao em diversos campos.

16) Os senhores poderiam disponibilizar o levantamento do projeto original e do
projeto de reforma da Residéncia MR53?

Podemos fornecer a planta de construgio e demoligao.
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Entrevista

Arguitetos que

Estiidio Args

coes em obras
a ¢ a Residéncia |SL, de Jodo Filgueiras Lima (1974)
com 0 arguiteto Lutero Leme

1) O senhor conbecia os primeiros moradores da residéncia que ali viveram por
40 anos. Quais informagbes vocé poderia compartilhar a respeito da concepedo
do projeto original (dindmica familiar) ¢ o didlogo entre o arquiteto e o cliente
para uma obra brutalista, nma vez, que queria se ter a vista do Lago Paranod?

Sim, convivo com os proprietarios desde o ano de 1977 até hoje.

A chacara foi comprada nos ano 60 para lazer da familia, visto que
o enderego era longe, contramio, sem comercio pois o acesso era
pelo acroporto — nada interessante para o dia-a-dia. Todos moravam
no plano piloto. O projeto foi encomendado por José da Silva Neto
a0 Lelé que ja havia feito outros projetos comerciais para ele. A
residéncia ficou pronta em meados de 1977 e o st. Silva Neto veio a
falecer em fev - 1978. A obra atrasou em torno em torno de um ano
por motivos estruturais.

Silva Neto era extremamente vanguardista, inovador e audacioso.
Queria algo monumental. Na época, a vegetagao era muito rala e
baixa, visto que era premissa em Brasilia, “limpar” tudo, edificar ¢
replantar. Assim praticamente todas as residéncias no lago sul, com
dois pavimentos, tinham a visdo do lago e de toda a asa sul até a
esplanada. Por ser um dos maiores empresarios de Centro Oeste e
gostar de receber, queria uma residéncia onde pudesse ter setores
bem distintos — lazer — social — parte intima para a familia e servico.
O projeto contemplou esta solicitagao, mas a funcionalidade, prati-
cidade e falta de privacidade nos ambientes da residéncia sempre foi
a “desilusao” dos proprietirios que gostaram muito da volumettia.

2) Como ocorren o contato com os novos moradores qune residem atualmente na
Casa JSN ¢ 0 que eles encomendaram? Sentiam-se privilegiados em residir em
uma casa histirica? Qual era o estado da casa antes da sua mudanga para ld,
previa a reforma?

Eu conheco o José Tiecher desde solteiro. Depois de um tempo de
ele estar casado, me convidou para fazer o projeto de uma residéncia
para ela em Luziania — GO o que estreitou nossa amizade.
Tinhamos em comum os antigos proptietarios e como ja sabiam
das observagdes dos moradotes antetiotes solicitardo que ao proje-
tar a tevitalizagdo resolvéssemos ao maximo (funcionalidade, prat-
icidade e falta de privacidade) os problemas existentes, até revisio
estrutural. Sentiam-se privilegiados em residir em uma casa historica
— referindo-se aos antigos moradotes, como foi um legado do mari-
do a sra Maria José permaneceu na casa até 2017, os filhos nunca
quiseram voltar a morar 14 — diziam: isto ¢ um monumento nio uma
residéncia falta aconchego.

Quanto aos novos seria melhor eles opinatem — a meu ver estio
muito satisfeitos. Morar em uma residéncia com este projeto ( nio
precisa considerar o fator brutalista) ¢ se readaptar a um novo con-
ceito de morar — forma x funco. A residéncia estava abandonada e
muito deteriorada. Foi preciso rever tudo desde a estrutura, interi-
ores ¢ paisagismo.



3) O que o senbor considera como uma virtude na moradia Brutalista? Hd
privacidade? Lug natural suficiente? Julga que apesar dos vidros o concreto
ainda escurece os ambientes? Quais alferagies foram idealizadas ¢ quais foram
realizadas no projeto para uma melhor vivencia na casa?

Avirtude é a imponéncia a grandiosidade. Hoje com matérias mod-
ernos ¢ apropriados este item pode ser resolvido em sua maioria
— tivemos que desenvolver sistemas Gnicos com a ajuda de profis-
sionais de diversas areas: estrutura, acustica, instalacoes, automacao,
energias renovaveis etc. Desta forma demos privacidade nos ambi-
entes necessarios.

Quanto a iluminagio, que era insuficiente, dando um aspecto ligu-
bre a0 intetior, e isto nio se deve 20 fato de ser brutalista e sim
como foi projetado, criamos algumas solucdes de luminotécnica.
O concreto escurece um pouco por sua pequena refletincia, entio
colocamos painéis brancos para suavizar e resolver itens técnicos
como climatizacdo etc. Mantivemos toda estrutura que d4 forma ao
projeto ¢ todo o resto foi reformado.

4) Quais as reais dificuldades e critérios para a conservacao e restauro de uma
obra de relevancia bistdrica ¢ de um arquiteto de renome? Qual a relevincia
aqui do Brutalista, uma veg que esse € ainda tao desconbecida pela populagao?

As maiores dificuldades foram as técnicas, pois dado o sistema con-
strutivo da casa era impetativo que determinadas solugoes fossem
conseguidas. Brasilia tem vatias obras brutalista, o fator é a desinfor-
magao da populagio sobre sua arquitetura e sua historia.

3) O concreto ganhon forca no Brutalisno. Como conserva-lo belo e integro com
0 passar do tempo?

A maioria das obras brutalista — em Brasilia, foram pintadas. dada
a sua falta de manutenco. Por ser poroso, o concreto sofre muito
com a acio do tempo/natureza dando-lhe na maiotia das vezes um
aspecto preto-mofado. Eu pessoalmente gosto muito, pois mostra a
marca do tempo. Muitos foram pintados de branco!

6) E possivel ainda hoje a “‘recuperagio”/ preservagio do movimento Brutalista
em pequenos espagos, isto &, na escala cotidiana (residéncia on apartamento), em
gposicao a escala institucional e governamental, tendo em vista a diferente forma
da apropriacio do espago? A aparente “frieza” do conereto pode ser aconche-
gante a um lar?

O projeto brutalista ¢ oneroso ( execucdo ¢ manutengio), e este
tipo de obra fica mais ao encargo do poder publico que ainda detém
verbas para tal. No setor privado ha hoje o pseudobrutalista com
grandes empenas de materiais contemporaneos. O conctreto pode
ser aquecido com solugdes inteligentes de arquitetura de interior e
luminotécnica.

7) O que 0 senhor poderia nos explicar do processo de preservago e intervengio
da Casa JSN, tendo em vista tanto a parte estrutural, quanto os novos aca-
bamentos ¢ ambientes? O que mudon e o que escolben-se restanrar ou substituir
por pecas iguais? Como se dd a questdo de preservacio/ substituicio de materiais
originais de nma obra?

8) Os drgaos patrimoniais anxiliam no processo, tendo em vista, também, o fato
de tratar-se de materiais ainda bistoricamente recentes (modernistas)? Se sim, bd
a consulta a um arquiteto especializado?

Neste caso especifico ndo houve, até porque a tesidéncia JSN é um
projeto de referéncia, mas no um patrimonio de Brasilia.

9) Em algum momento prévio a obra, foi questionon-se a relevincia de avaliar
0 impacto de tal projeto perante as antoridades ¢ especialistas de patriminio
arquitetonico? (IPELAN, UnB?) tendo em conta que a reforma da Casa J[SN
opton por ndo seguir o tragado original do projeto?

Nio houve consulta. Como exposto acima esta residéncia nio ¢ pat-
trimonio historico de Brasilia.

10) Ao alterar consideravelmente o projeto inicial da casa e desconsiderando seu
valor patrinmonial ¢ histdrico, por que nio se consideron por construir um anexo
para as finalidades que excediam a capacidade original do projeto? (Tendo em
vista também as dimensies do ferreno, que sim suportariam este

possivel anexo)

O tragado original do projeto foi seguido.

11) Ainda sao frequentes clientes que preferem descaracterizar o patriminio
en prol no “nove”? Como se dd essa relagio com o cliente ¢ qual sua opinido
a respeito da intencao de patrimonializar/ tombar arquiteturas do moviment
modernista?

Ainda nio trabalhei com nenhum cliente que quis “descaracterizar”
o pattiménio em prol do novo. Quanto a tombar/patrimonizar ar-
quitetura de modernistas, a que se avaliar muitos aspectos, inclusive
discutir ndo s6 a “famosidade” do autor. Centenas de obras primas
sio demolidas ou descaracterizas de arquitetos nao “midiaticos”
sem que absolutamente ninguém diga ou questione nada. Ha que
debater mais amplamente este assunto..

O proprio Oscar Niemeyer descaracterizou obras — veja a Cate-
dral de Brasilia, Teatro Nacional etc. Houve algum movimento em
relagio a isso? E ja era tombada.

12) Considerando o atual contexto de resgate patrimonial e grande relevincia
bistdrica e cultural do projeto, acredita que a casa possa em um futuro explorar
essas questies? Como? Temos em Brasilia o exemplo, a Casa dos Arcos,tanmbém



de antoria de Lelé, a qual teve nma exploragio comercial ¢/ on cultural, tendo
sen uso residencial alterado com a finalidade de atender toda a populagio bra-
siliense para casamentos, eventos, ete. ¢ também visitas guiadas para arquitetos.
Nesse caso, se retomaria o projeto ao original. No caso da Casa JSN, seria
possivel?

Em relacio a residéncia JSN, sem a menor possibilidade. T uma
propriedade privada, assim como a casa dos arcos. Tem alguma coi-
sa dessoante nesta sua colocagio, creio que por falta de informagio.
Se for o caso, o pattimonio deve manter a forma e nio a fungio. O
que vocé me diz do Louvre? O que vocé me diz de tantos edificios
milenares pelo mundo afora que foram transformados em hotéis,
restaurantes, centros culturais, residenciais e por ai vail E preciso ter
uma visio mais ampla e plural sobre o assunto.
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Entrevista

Arguitetos que reali:
Estiidio Debaixo de

igdes ent obras
co G uma possivel obra de Elvin Mackay Dubugras
Questiondrio digital com o arguiteto Clay Rodrigues




Entrevista Incompleta




Entrevista

Moradores de Residéncias Brutalistas
Lanra Vieira ¢ o bloco de antoria de Mayumi Watanabe da SON 107




1) O que a levou residir ens um edificio Brutalista? Sabia da natureza e valor
patrimonial do projeto até esta consulta? Se sim, sente-se privilegiado em residir
e uma casa bistorica? Nota que os brasilienses tém nm carinho especial pelo

edificio?

Esse prédio foi paixdo a primeira vista, ¢ 0 amor s6 cresce a cada dia.
Me sinto muito privilegiada por poder morar aqui. E de fato objeto
para ser estudado, valorizado e conservado como parte da historia e
producio arquitetonica Brutalista brasileira.

Vejo muitos amantes do prédio, mas grande maioria ndo sabe sua
historia, estilo, ou importancia. Vejo que em grande parte as pessoas
se identificam, acham bonito, os angulos interessantes, principal-
mente para ser fotogrado, ou acham ate mesmo esquisito e peculiar.
Nio ¢ um conjunto que passa batido com certeza, seja qual for o
motivo, a maioria sabe da existéncia do prédio.

2) Como é para nma arquiteta formada em Sao Panlo ver ¢ viver nesse concreto
armado na Capital Federal? Consegue tragar diferencas com o visto/ aprendido
ld com 0 “brutalismo brasiliense’? ]d esta acostumada?

Actedito que a maior diferenca esta no uso. Em Sao Paulo as pes-
soas parecem ter mais interesse em fazer parte da cidade, ocupar e
usar os equipamentos urbanos, principalmente os bem projetados,
que recebem e acolhem diversas atividades com proeza. Dessa ma-
neira a conservagio fica mais facil pois ha o interesse de uso.

Em Brasilia, sinto falta das pessoas vivendo, andando, usando, man-
tendo assim viva a permeabilidade que existe entre quadras. No
prédio por exemplo mal vejo os moradores utilizando a parte de
baixo do bloco e o grande plato, que ¢é a praca seca. Quando vejo
alguém certamente sao fot6grafos, estudantes de arquitetura e algu-
mas vezes o pessoal de danga, ensaiando.

Existe em Brasilia alguns movimentos de ocupagao da cidade mais
isso ¢ muito pouco a vida deve existir dia a dia, e a nossa arquitetura
fol projetada nesse sentido.

3) A que sentimentos lhe remetem o residir em um apartamento Brutalista? A
aparente “frieza” do concreto ¢ aconchegante? O que vocé considera como uma
virtude na moradia Brutalista?

Particularmente me sinto bem perto de materiais em sua forma
natural, reais cheio de imperfeicoes. Acredito que esses materiais
brutos trazem conforto pois nos aproximam da terra, da origem.
Formas e fungdes em sua simplicidade trazem paz mental pois nio
¢ preciso muito esforco para entender, tudo parece estar no lugar
certo, a0 alcance das mios. Onde existe essa propor¢o a vida se
torna muito mais fluida e natural.

4) Diferentemente de uma “residéncia nnifamiliar”, vocé vive em um aparta-
mento brutalista. Neste edificio, houve diversas experinentacoes e adaptagies ao
dlima de Brasilia, sendo o5 rés prédios gémeos sinicos na cidade, quer pela sna

estética, quer pela sua materialidade totalmente bruta no exterior, quer pela
assinatura da arguiteta. Como ¢ a vida cotidiana, isto ¢, algo ¢ distinto? Ha
privacidade? Espago? Luz natural suficiente? Paredes enm concreto dificnltam a
apropriagao da casa? Julga que apesar dos vidros o concreto ainda escurece os
ambientes, razao de nma possivel pintura branca?

O projeto desde a area comum traz bastante privacidade, conforto
térmico e acustico.

As janelas piso teto, alem dos recortes lindos da paisagem, ate mes-
mo nos banheiros, trazem muita luz para o interior do apartamento.
Nao tenho todas as paredes em concreto mas pintei algumas de
verde escuro para trazer ainda mais o verde das arvores para dentro
de casa. O apartamento mesmo com a cor escura, mais escura que o
concteto, € super iluminado.

Moo no ultimo andar, por isso em dias de muito sol fica um pouco
quente, mas abrindo todas as janelas a ventilagio cruzada funciona.
Nao escuto nenhum vizinho, o mais préximo ¢ a janela da cozinha
que da para a janela da cozinha do outro apartamento, mas existe
entre elas um grande vao. Acredito que a laje entre pavimentos seja
dupla, trazendo ainda mais o silencio e privacidade.

Actedito que tudo que experimentaram funcionou,( hahahah )nio
entendo por que esse projeto nio foi mais replicado.

5) Qnais alteragies foram idealizadas e quais foram realizadas no projeto para
uma melbor vivencia no apartamento? Se sim, jd se penson e trazer a original-
idade do projeto em nma reforma?

A planta original ¢ uma das mais perfeitas que ja vi pessoalmente.
Eu absolutamente amo. Sinto apenas falta de um lavabo. Gostaria de
fazer um lavabo no lugar da lougaria, que no comeco achava total-
mente dispensavel. Hoje vejo que a loucaria é muito util. Faria entio
aloucaria onde existe um grande quarto de servigo, atualizaria assim
essa drea que hoje fica bastante subutilizada.

Como ¢ alugado fico com receio de fazer a reforma junto a propri-
etaria. Meu grande sonho é comprar o apartamento, mas por en-
quanto nio esta disponivel.

6) Ha quantos anos reside no apartamento? Qual era o estado do apartamento
antes da sina mudanga para ld, previa a reforma?

Fazem 2 anos que me mudei. O apartamento estava com planta e
piso original na sala. O banheiro havia sido recentemente reformado
pela proprietaria, que estava fazendo algumas reformas para alugar
mais rapido. Sorte a minha que cheguei antes de maiores mudangas.
O piso do quarto foi trocado por flutuante, por tristeza minha, sou
apaixonada no piso preto original que permeia todo o edificio.

Nio fiz grande reforma, apenas descobri o que foi possivel de con-
creto. Coloquei um novo revestimento nas paredes da cozinha, que
depois de pronta descobri que por baixo da argamassa e pintura
ainda existia um azulejo azul claro original... ndo havia mais como



reverter a esse ponto.

O vidro inferior de todas as janelas estavam com pelicula escura,
troquei os vidros por transparentes o que deu uma maior dimensio
a0 ambiente.

Pintei o restante das paredes, troquei alguns pontos de iluminagao
¢ me mudei.

7) Considerando o atual contexto de resgate patrimonial e grande relevancia
bistdrica e cultural do projeto, vocé acredita que este e os ontros dois blocos de
Mayumi Watanabe estio sendo bem conservados, isto ¢, seguindo o desenho e
materialidade original? Do que sente falta?

Sinto falta de um responsavel pelo conjunto dos prédios que tenha
conhecimento da relevincia do projeto ¢ de como ¢ importante
conservar essa historia. Cada bloco tem seu proprio sindico, consid-
erando que se trata de um conjunto acredito que deveria ser admin-
istrado por um nico grupo, que tenha conhecimento ¢ competén-
cia para cuidar de um patrimonio histérico.

Nao s6 nessa quadra, vejo que esse problema se estende por toda
a cidade. Nao existem regras, diretrizes ou instrugdes claras para
que os sindicos responsaveis pelos blocos, possam fazer escolhas
conscientes de atualizacao e conservacio dos blocos. Cada um faz
o que da na cabeca e muito vem se perdendo. Existem ate mesmo
blocos que fecham seus pilotis. O iphan deveria agir com mais forga.

8) Em algnm momento prévio a alteragdes no edificio foi questionado a relevin-
via de avaliar o impacto de tal projeto perante as antoridades ¢ especialistas de

patriminio arquitetonico? (IPHLAN, UnB?2).

O bloco onde eu moro é o I, acredito que é o bloco mais original
da quadra. O bloco esta um pouco mal cuidado principalmente a
parte de baixo. Alguns projetos de revitalizagio estavam sendo fei-
tos, inclusive um projeto de jardim para a praga seca, o que eu acho
bem fora da diretrizes originais do projeto. Todas as mudancas que
vejo sendo feitas ndo respeitam as diretrizes. Fora alguns absurdos
que sdo feitos pelos moradores com por exemplo em um hall onde
emassatam ¢ pintaram toda uma parede do Athos.

No bloco G fizeram uma grande reforma de baixo do bloco, ate for-
ro de gesso foi colocado. Com certeza nenhuma consulta foi feita.

9) Vocé reside no sinico projeto residencial assinado por uma arquiteta no Plano
Piloto. Qual ¢ a sensagao? O que sabe sobre Mayumi Watanabe?

Tive essa informagdo a pouco tempo. Demorei para descobrir quem
eraa arquiteta pois sempre a informacao que vinha era que os prédi-
os haviam sido um defesa de tese de um grupo da UNB e nada mais.
Quando soube da informagio dei um google e descobri que nio
por acaso ela fez estagio com os grande nomes que tanto admiro
as obras e por onde tanto passiei me senti acolhida em Sao Paulo,
inclusive ajudou a Lina no detalhamento do MASP.

Actedito que a boa arquitetura ¢ muitas vezes aquela imperceptivel.
Quando vocé esta em um ambiente onde existe arquitetura e urban-
ismo vocé se sente naturalmente bem, e vive naquele espaco sem
interrupgdes, tudo flui, por isso muitas vezes nao a percebemos.
Ja no caso oposto, onde nio existe arquitetura algo sempte nos in-
comoda, seja a luminosidade, a falta de espago, actstica, conforto
térmico. Por vezes podemos ndo saber a0 certo o que é ou qual o
termo técnico para descrever o nosso desconforto, mas sempre o
percebemos, por mais leiga que seja a pessoa, qualquer ser humano
tem essa percepgao. Entendi claramente a necessidade da arquitetu-
ra quando me mudei aos 18 anos para Sao Paulo.

Mudei aos 18 anos, sozinha, para estudar teatro e decidi que faria
belas artes para entender melhor arquitetura e poder futuramente
trabalhar também com cendrios. Ao procurar um apartamento para
morar, em 2009, o que estava mais disponivel para o meu perfil
universitario, era o boom de lancamentos de apartamentos de 1 ou
2 quartos, recém entregues. Tudo se encaixava, menos a arquitetu-
ra. Eram apartamentos pensados por construtoras que visavam
claramente o lucro. A regra parecia ser encaixar mais apartamen-
tos possiveis por metro quadro, sem o menor calculo de conforto.
Eram prédios ao estilo, se ¢ que existe um estilo que os definam
... “neoclassico excentrico brega”..... cheio de adornos e vonta-
de de pertencente a grécia antiga ou a europa do século 18, com
nomes esquisitos como “village jardim” “ilhas gregas”, “edificio
long champs”..... com plantas cheia de dentes, pouca ventilago e
iluminagio através de janelas “sasazakis”, espagos despropotcion-
ais, corredores enormes, area de convivio gigantescas, ¢ um implan-
tacdo que ignorava completamente a cidade. Nao me sentia bem em
nenhum deles e sentia uma enorme saudade da minha casa. Entendi
rapido como eu era privilegiada de ter crescido em uma casa tio
boa. Analisando o que me fazia sentir tio bem na minha casa de
infancia entendi muito sobre a tal arquitetura.

Cresci em uma casa bem aos moldes modernista com planta fun-
cional, ventilagdo cruzada, repleta de luz natural e sem adornos, toda
construida em tijolos brancos aparentes. Bem a0 estilo “maquina
de morar” de Le Cobusier. Tudo fluia na casa, era facil morar ali de
fato. Porem s6 percebi todas essas qualidades quando tive o distan-
ciamento. Morar em Brasilia, com espacos tio organizados, ¢ em
uma casa com a mesma linguagem me fez ndo perceber, pois nada
me incomodava ou fetia aos olhos.

Cair em Sao Paulo o exato oposto dessa organizacao foi um turbil-
hio para minha cabega. Esse contraste brusco me ensinou na pela a
importancia do urbanismo e da boa arquitetura.

Em Séo Paulo aos poucos ia encontrando paz em alguns espagos in-
usitados, como o metro, por exemplo. Me sentia bem ali, por exem-
plo na estagio Vila Mariana, a estagdo que pegava toda semana para



voltar da faculdade. As estacées de Sao Paulo em sua maioria tem
uma arquitetura brutalista, bem planejada. Construidas em pre-mol-
dados de concreto, a da vila Mariana no caso ¢ assinada por Mat-
cello Fragelli. Aposto que mais de 90% das pessoas que transitam
por ali diariamente, assim como eu nio sabiam que aquela estagdo ¢
um destaque arquitetonico, muito bem planejada e super reconheci-
da entre os grandes arquitetos. Essas pessoas assim como eu s6 se
sentiam bem, por que tudo ali foi pensado pra isso, para elas irem e
virem sem transtorno.

Lugares assim como o MASP, o SESC Pompeia da Lina (na verdade
todos os SESCs de Sao Paulo... verdadeiras joias raras) prédios do
grande e maravilhoso Paulo Mendes da Rocha. FAUSP do Vilano-
va. Todos produzidas nessa era magica da arquitetura que tivemos
no Brasil, era essa, que por um tempo de blackout parece ter sido
esquecida.

Quando casei ¢ me mudei de volta para Brasilia, tinha um plano
muito claro de morar em um apartamento “de brasilia” . Pesquisan-
do encontrei a 107, bati o pé que s6 moraria se fosse naqueles blo-
cos “esquisitos” como sao popularmente conhecidos em Brasilia.
Foi muito diffcil encontrar um disponivel. Depois de quase 1 ano
de espera 2 apartamentos entraram para aluguel. Fui visitar os 2, o
corretor me avisou que eu gostatia muito mais do reformado, com
piso novo. Que sorte a minha foi de encontrar um originall com
piso preto original, planta original! fechei na hora.

Nao sei a0 certo, mas acredito que por outro ponto a arquitetura
moderna principalmente de vertente brutalista mais pura, que preza
por elementos naturais, sem adornos, sem truques deixa as pessoas
tdo confortaveis, tdo perto de si que elas precisam fugir. Nessa hora
elas emassam o concreto, como se colocando camadas, roupas para
se sentirem mais vestidas. Procuram colocar mais paredes para sep-
arar ainda mais os comodos, ¢ esconder cada funcio. Realmente se
conectar com o puro, o natural as vezes pode parecer perturbador
em uma sociedade tao cheia de camadas.

Foram 4 semanas s6 para tirar a argamassa de 30 anos de algumas
paredes e redescobrir o concreto. Foi um processo dificil, mas fiz
questao de fazer, mesmo o apartamento sendo alugado, para buscar
um pouco mais a originalidade do projeto e o conque esse material
me traz, cheio de imperfeicoes. Outro momento dificil foi a porta,
paixao a primeira vista, enorme de jacaranda, um pouco lascada do
tempo, porem uma joia para uma amante desse material como eu.
Uma semana ja morando no apartamento a dona liga avisando que
a nova porta havia chegado, estava de baixo do prédio e precisava
subir pra ser instalada. Foi um desespero. Passei horas ao telefone
explicando para a dona a importancia historica daquela simples por-
ta lascada. Aos poucos ela entendeu e me deixou ficar com a porta
antiga, com

tanto que eu colocasse a nova quando saisse por que era muito
dificil alugar com a original. Tomara que eu possa cuidar dessa
porta por muito tempo ainda, e que as pessoas tomem consciéncia
do nosso privilegio em ainda ter materiais brasileiros raros como
o jacaranda, invejado mundo a fora.

Digo que tive muita sorte em achar esse apartamento original.
Muitas outras unidades na 107 foram super modificadas, in-
clusive alguns hall. A planta original é quadrada, bem pensada,
proporcional e funcional. Uma verdadeira maquina de morar na
sua mais pura concepgio. Tudo parece estar em seu lugar certo,
trazendo uma paz mental sem igual. Os quartos sdo generosos,
bem iluminados, ventilados através das grandes janelas que criam
uma ventilagao cruzada em todo o espago. A sala é enorme para
um apartamento de 2 quartos, retangular, sem dentes e adaptavel
para qualquer uso. A construgdo é solida, as paredes trazem um
grande conforto actstico principalmente de apartamento para
apartamento, nenhuma parede encosta na outra unidade, o apar-
tamento é completamente vazado, grandes vaos separam um do
outro. ( vocé pode inclusive colocar um dj na sala, como ja fiz
algumas vezes sem prejudicar os vizinhos... hahahahah ) O hall
dos pavimentos ¢ algo a aparte, generoso, iluminado, ventilado,
4 unidades por andar onde 2 dividem um elevador, e grandes
portas basculantes separam um lado do outro, dando assim uma
privacidade unica, sem contar com as pastilhas que sem mesmo
dar nome (Athos bulcao) preenchem os olhos com sua cor azul e
beleza unica. E dificil explicar a sensagio de bem estar que esse
hall me traz.

Existe nesse apartamento claramente a marca de um tempo que
ja se foi, como uma lougaria enorme, quarto e banheiro de fun-
cionario também enormes. Hoje a vida esta ainda mais reduzida
e “moderna’, hd claramente adaptagdes a se fazer. Mas do meu
ponto de vista ate isso foi previsto nesse projeto. Com a planta
quadrada, estrutura aparente, vao livres, qualquer adaptacio é
facil. Quase que uma caixa de concreto, pronta para ser habita-
da como for necesséario. Essa caracteristica torna o projeto ainda
mais memoravel, entendo que projetos precisam ter essa maleabi-
lidade, a vida é muito mutével, e permitir mudangas faceis sem ter
que comegar do zero gera uma sustentabilidade importante prin-
cipalmente nos dias de hoje. Porem ¢ necessério entender bem o
projeto e a historia por tras dele antes de sair mexendo em algo
que foi tdo estudado e planejado. Respeitar esses projetos raros é
algo imprescindivel e urgente.

Digo isso por que essa ¢ a nossa historia mais bonita, por tras
dessa arquitetura urbanismo e estética, produzida nesse periodo
magico, esta 0 nosso DNA. Somos isso. E ¢ preciso, urgentemente,
entender para que a gente ndo se perca por outros caminhos que
Nnao sao Nossos.



Sobre a implantagao:

O meu bloco e o I. Na quadra existem 2 outros blocos iguais o F
e 0 G, juntamente com um "irmao maior” que é o bloco H nos
mesmos moldes. O bloco I, G e H dividem a mesma garagem
subterranea e se comunicam através dela. E uma solugio muito
interessante e que poucas vezes vi acontecer. Os blocos, assim
como todos de Brasilia sob pilotis, sdio muito bem inseridos na
cidade, onde o pavimento térreo é de passeio publico, sem bar-
reiras. Nesse caso uma grande laje, da garagem interligam esses 3
prédios e torna o passeio agradavel e sem desniveis.

porque nao se continuou a produ¢do modernista, facilmente
replicavel em seus moldes pre fabricados?

Entrevista

ncias Brutalistas
Familia Aviani ¢ a Residencia 09 de antoria de Milton Ramos (1972)



1) Essa residéncia ¢ da familia desde a sua construcao, sendo, portanto, sens
sinicos moradores. Como Joi 0 processo de fazer o projeto e a escolba do arquiteto
Milton Ramos? Quais eram as necessidades da casa?

Sim, somos os tnicos residentes desde que a casa foi construida.

2) O que a levou residir em uma casa Brutalista? Ja conbecia o movimento antes
de residir na atwal casa?

Pensando na seguranca e na durabilidade. Sim, conhecfamos! Milton
Ramos trabalhou juntamente comigo Aldo Aviani Filho.

3) A que sentimentos lhe remetenm o residir em uma casa Brutalista? A apa-
rente “fiieza” do concreto é aconchegante? O que vocé considera como uma vir-
tude na moradia Brutalista?

Realmente pensamos na seguranga que a casa nos transmite. A casa
certamente ¢ aconchegante, porém pensamos algumas vezes em
pintar alguns comodos para que dé um toque colorido na estrutura.
Pensamos que a virtude seria no fato de possuir uma forte estrutura,
na beleza ¢ pela casa possuir uma 6tima ventilagao.

4) Como ¢ a vida cotidiana? E algo distinto? Ha privacidade? Luz, natural
suficiente? Paredes em concreto dificultam a apropriagio da casa? Julga que
apesar dos vidros o concreto ainda escurece os ambientes? Se sim, pensa que tais
problemas poderiam ser resolvidos por um arquiteto?

Possuimos um bom espago, tanto na casa quanto no terreno.
co,

Bastante distinto pelo design e caracteristicas unicas. Temos muita
privacidade, nos andates inferiores possuimos menos claridade por
conta do concreto, mas em geral temos uma boa luz natural pelo
fato da casa conter muitas janelas e um vasto jardim tanto na frente
quanto na parte de tras da residéncia, portanto, nao acredito que
precisaria de uma solucdo de um arquiteto.

5) O projeto permanece original? Se ndo, quais alteragies foram idealizadas e
quas foram realizadas no projeto para nma melbor vivencia na casa? Honve
parceria de Milton Ramos nas alteraies? Jd se penson em trazer a originalidade
do projeto e uma reforma?

Resposta: Sim, todo o projeto ainda originall Somente realizadas
suas determinadas manutencoes, algumas 4reas apenas reformadas,
porem sem perder a originalidade do projeto!

6) A familia possui diversas casas do Milton Ramos. Como surgin essa relagio?
O que mudon dagquelas casas (nao brutalistas) para esta brutalista? O concreto
armado aparente foi uma encomenda especial da familia, on nma proposta do
arquiteto? Vocés poderiam falar das outras casas?

As outras residéncias ja foram vendidas! A nossa ¢ a tinica com os

residentes originais!

7) O morador sabia da natureza e valor patrimonial do projeto até esta consul-
ta? Se sim, sente-se privilegiado em residir em nma casa bistdrica?

Realmente nio sabfamos que o valor patrimonial havia sido tao val-
orizado! Ficamos felizes por sabet!

8) Considerando o atnal contexto de resgate patrimonial e grande relevincia
bistdrica e cultural do projeto, vocé acredita que esta e as ontras casas estdo sendo
benr conservados, isto ¢, seguindo o desenbo ¢ materialidade original?

Sim, pois pelo ideal de Milton que nio gostava de alteragGes poste-
riores em seus projetos.

9) Caso tenba realizado alguma alteragio no projeto, em algum momento prévio
Joi questionado a relevdncia de avaliar o impacto de tal projeto perante as antor-
idades ¢ especialistas de patrimonio arquitetonico? (IPELAN, UnB?).

Nio foram realizadas alterages no projeto original.

10) Ao tratarmos da questio de patrimonializagio de residenciais debates
SUrgem, ora a favor, ora contra uma vez que nma residéncia costuma alterar-se e
adeqnar-se a necessidade da familia que ali reside. Em todo caso, em Sdo Panlo,
temos 0 COMPRESP (Conselbo Municipal de Preservacao do Patriminio
Histérico, Cultural ¢ Ambiental da Cidade de Sdo Panls) que cfetivamente
cmpre o sex papel e ja tombon diversas casas, entre elas exemplares Modernis-
tas. A pripria UNESCO inclusive jd veio a tombar diversas casas (Como as
de Le Corbusier). Qnal sua opiniao sobre essas questies?

Nio sou a favor de um tombamento do imével, por mais que seja
sim uma ideia muito interessante!
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“Documentacio do construido: Reconhecendo e mapeando as
residéncias unifamiliares Brutalistas de Brasilia”, intitulado @brasi-
lia.brut para as redes sociais como forma de melhor propagacio de
seu contetido e facilidade para a populagio nomei-lo, apelidando-o,
¢ uma pesquisa de dissertacio da graduagio em Teoria, Critica e
Hist6ria da Arte, da Universidade de Brasilia. Este projeto de Dis-
sertacio de T°CHA tem como objetivo a descoberta, e postetior
catalogacio das casas unifamiliares Brutalistas' de Brasilia, dada a
sua inexisténcia bibliogrifica, principalmente dado que o Brutalis-
mo esteve “apagado” da historiografia brasiliese, este vem sendo
re-analisado e te-ctiticado na atualidade, justificando a necessidade
e contemporaneidade desta pesquisa.

Procuramos desmitificar a cidade de Brasilia para além da arquitetu-
ra branca oficial de tradicdo carioca, aqui “niemeyeriana” (Oscar
Niemeyer), e do “morar” na capital fora dos limites do Plano Piloto
de Brasilia, assim, consequentemente, das habitagdes plurifamiliares
de seis pavimentos erguidas sob pilotis da Superquadra (motfologia
urbana criada por Lucio Costa). Dessa maneira, indaga-se para a at-
quitetura, também modernista, mas de tradicdo brasileira na “escola
paulista”, movimento contemporaneo a Brasilia, que ocorre a partir
de meados da década de 1950 (BASTOS,2003), local onde o mov-
imento recebeu mais notoriedade nacional, com expoentes como
Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Lina Bo Bardi, apesar
dos trabalhos anteriores de experimentacio do concreto apatente de
Affonso Eduardo Reidy (como o Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, MAM) e até mesmo de Niemeyer (como o COPAN, em
Sao Paulo). Como veremos, Niemeyer teve um momento de inflex-
40 em sua obra quando projetando os edificios da nova-capital, in-
corporando o pensamento critico e plastico do “brutalista”, visfvel,
por exemplo, no Instituto Central de Ciéncias, ICC, da Universidade
de Brasilia, e no Itamaraty.

A matetialidade bruta na modernidade “sutge”, como analisaremos,
com o arquiteto franco-suico Le Corbusier, na Unidade de Hab-
itacao de Marseille (1947-53), Franca, momento em que o arquite-
to deixa a mostra o concteto apatente, nio tebocando-o. Em todo
caso, focamos aqui nas residéncias unifamiliares, que para Roberto
Segre, apesar do século XX estar associado aos prédios de aparta-
mentos, por uma necessidade individual da burguesia em se isolar
e desfrutar de espagos mais amplos, as casas retomam seu lugar de
destaque na historia da arquitetura (VILELA 2011, p. 130).
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Reitera-se que o brutalismo é um movimento ji reconhecido em
Brasilia, tendo alguns dos seus famosos arquitetos Lelé, Milton
Ramos, José Galbinski, Paulo Zimbres, Marcilio Mendes Fetreira,
etc.?, majoritariamente na bibliografia académica, com obtas ora em
concteto, ora em tijolos macicos, revelando um brutalismo mais ex-
perimental ou até mesmo “natural”, isto ¢é, sob influéncia organi-
ca (modernismo organicista, de Frank Lloyd Wright e escandina-
vos, como abordaremos), como ocortido inicialmente na obra de
Artigas, ou ainda, devido ao Regionalismo Critico, que propos na
pos-modernidade, a revalorizagao do lugar, isto ¢, das caracteristicas
e do contexto onde o projeto localizar-se-ia, opondo-se, portanto,
a indiferenca da arquitetura modernista racionalista, progressista ¢

universal (FRAMPTON, 2000).

Em todo caso, em Brasilia sdo iniimeros os projetos Brutalistas em
concreto aparente, principalmente os institucionais educacionais
(como o Campus Darcy Ribeiro da UnB, com o ICC, a Reitoria, a
Biblioteca e o RU, e a Alianga Francesa) e governamentais (como os
anexos dos ministérios ¢ muitas embaixadas, por exemplo, 2 Em-
baixada da Itilia e de Portugal, todavia, projetos brutalistas dos por
arquitetos estrangeiros, respectivamente, Pier Luigi Nervi e Radl
Ramalho Chorio).

Ainda, edificios iconicos dispersos pela cidade (como a Conces-
sionaria Disbrave, o hospital Sarah Kubitschek, o Banco Central,
o DNER, a prépria Torre de TV, etc.) e algumas Residenciais Plu-
rifamiliares (aqui, os blocos residenciais do Plano Piloto), como os
famosos blocos inteiramente de concreto aparente (F, G e I) da su-
perquadra SQN 107, de 1965, Idealizados por Mayumi Watanabe,
os da SQN 207, da Universidade de Brasilia, ¢ a Colina, projeto res-
idencial no Campus da UnB, destinado aos professores. Acerca dos
edificios oficiais da cidade, isto ¢, aqueles localizados na Esplanada
dos Ministérios, pudemos observar que muitos, como o Palacio do
Itamaraty, a Catedral Metropolitana de Brasilia e o Palacio da Justica
ndo sdo tidos pelos tedricos-criticos como projetos essencialmente
brutalistas, mas como influenciados pela época, isto é, de “conexdes
brutalistas”, revelando uma expetimentaco e transicio na obra de
Oscar Niemeyer, como abordaremos na pesquisa.



Justificativa

Muito do acervo residencial arquitetonico encontra-se protegido
por 6rgaos de preservacio patrimonial, quer internacionalmente, e
quer no Brasil. O mais importante 6rgdo internacional ¢ a UNES-
CO, a qual atua com o Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (ICOMOS), ¢ langou a sempre atualizada “Lista do Patrimo-
nio Mundial™. Em 2016, a Unesco listou 17 obras de Le Corbusier,
entra elas, projetos residenciais, como a casa-manifesto Villa Savoye,
em Poissy (1928), a Maison La Roche-Jeanneret, em Paris (1923-25),
a Maison du Lac Léman, em Corseaus, Suica (1923 — 1924), a Mai-
son Curutchet, La Plata, Argentina, 1949, e a Unidade de Habitagao
de Marseille, em Marseille (1945), obra de grande influéncia e repet-
cussdo internacional para o brutalismo, como analisaremos’.

Em Séo Paulo, além do atuante 6rgao nacional do Instituto de Pat-
tim6nio Historico e Artistico Nacional — IPHAN®, outros drgios
foram criados afim de melhor proteger nosso patriménio edificav-
el, entre eles: de forma Municipal, o Departamento do Patriménio
Histético (DPH) em apoio ao Conselho Municipal de Preservacao
do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental do Municipio de Sao
Paulo (Conpresp) da Secretaria Municipal de Cultura; e de forma
Estadual, o Conselho de Defesa do Patrimonio Historico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat), da
Sectetaria de Estado da Cultura®.

Recentemente foram tombados” obras modernistas pelo Conpresp,
sendo seis de autoria de Paulo Mendes da Rocha e uma de Gre-
goti Warchavchik, e entre os projetos, as Residéncias Paulo Mendes
da Rocha (Casa Butanta), Mario Masetti e James Francis King . O
orgao justificou o tombamento destes edificios devido a “importan-
cia do conjunto da contribuicio arquitetdnica paulista e paulistana a
hist6ria da Arquitetura Moderna Brasileira que se intensifica a partir
de meados dos anos 50” (Conpresp para Archdaily, 2019), a fim
de também transmitir a heranca cultural das obras as sociedades
futuras.

Em Brasilia, conhecida como “cidade-arquitetonica”, em todo caso,
apenas o IPHAN ¢ atuante. Recentemente, o 6rgdo nacional afir-
mou que o0 nosso “acervo tesidencial brasiliense, embota expressivo
e importante, nao constitui, a priori, patrimonio cultural brasileiro”

Corteio Braziliense, 2018)®. Segundo o IPHAN:
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“O reconhecimento de um bem (artefato) como integrante do pat-
rimonio cultural brasileiro pressupoe o cumprimento de premissas
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residenciais projetadas por esses arquitetos, embora de qualidade
arquitetonica indiscutivel, nao atende. Como, pot exemplo: estar rel-
acionado a um processo social de interesse coletivo; ser referéncia
para uma comunidade e ser passivel de frui¢io cultural”.

Apenas as residéncias das Superquadras sdo tombadas, visto estar-
em localizadas dentro do Conjunto Urbanistico do Plano Piloto de
Braslia. Todavia, os blocos residenciais destas ji foram descarac-
terizados, uma vez que o tombamento em Brasilia ¢ do desenho
urbanistico, as chamadas escalas urbanas (Escala Monumental, Res-
idencial, Gregaria e Bucolica), e nio os projetos arquitetonicos’.

Assim, s3o poucos os instrumentos legais que pode impedir as dese
critérios especificos. Condicdo que o conjunto de edificagoes carac-
terizagdes das edificacbes segundo Alfredo Gastal, da superinten-
dente do IPHAN no Distrito Federal. Conforme reportagem do
Correio Braziliense (2011):

“As normas do tombamento de Brasilia ndo sdo suficientes para
impedir a descaracterizacio dos edificios residenciais do Plano Pi-
loto. A Portaria n° 314/92 do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, que inscreveu Brasilia na lista de cidades e
bens protegidos pela entidade, declara como tombado o conjunto
urbanistico da cidade. Ou seja: o que deve ser preservado ¢ o proje-
to de Lucio Costa para a cidade, seu desenho e suas caractetisticas
originais. Como o tombamento nao ¢ arquitetonico, ndo ha normas
legais para proibir os sindicos de decorarem as fachadas dos prédios
como quiserem. J4 as caractetisticas do conjunto urbanistico nio
podem ser alteradas. As superquadras devem ter uma tnica entrada
e edificios de, no maximo, seis andares, todos com pilotis livres e di-
mensdes fixas. Assim, ¢ possivel demolir um prédio do Plano Piloto
e construir outro no local (...)”.

Dessa maneira, a partir da atual situagdo do patrimonio residencial
brasiliense ¢ da escassa bibliografia encontrada, onde se ¢ possfvel
avetiguar a catalogacio dos blocos tesidenciais do Plano Piloto e
apenas as casas unifamiliares Brutalistas dos arquitetos Jodo Figuei-
ras Lima (Lelé) e Milton Ramos, como a Residéncia de José da Silva
Neto e a Residéncia para Ministro do Estado (ambas de Lelé); e
a Residéncia AA/Casa 09 ¢ a Residéncia MR53 (ambas de Milton
Ramos), bem como projetos de habitacio coletiva de caracteristicas
Brutalistas, persistimos na continuagio de sua busca e conhecimen-
to académico e também da populagio.

Observa-se que pouco se sabe da capital para além da imagem-ofi-
cial do Plano Piloto de Brasilia. Buscou-se assim, como fez a autora
Marlene Milan Acayaba, em seu livro “Residéncias em Sao Paulo:
1947-1975”, fazer uma documentagio, isto ¢, um registro oficial,
da arquitetura existente em Brasilia, mais uma vez, desvendando a
cidade-capital, com o propésito final de trazer a tona sua memoria



€ preservagao.

Visto o carater utbano de onde essas casas se encontram (entre
muros), que muito dificultou a procura total das residenciais bru-
talistas, propomos a ajuda da populagio brasiliense nessa re-desco-
berta da hist6ria de Brasilia para além da arquitetura branca e pura
de Niemeyer.

Desta maneira, este projeto de graduagdo nio se encerra em si, nes-
ta primeira pesquisa. E de interesse a continuagio do projeto afim
de melhor catalogar as residenciais, com fotografias, depoimentos,
croquis e desenhos técnicos e mapeamentos, resultando em um pos-
teriori livro. Para esta primeira fase, visto tratar-se de um projeto de
graduacio em T’CHA, realizatemos uma busca quer bibliografica e
registraremos, pot fim, o processo da busca e de formulagdes tedri-
cas, além de algumas entrevistas.

Conclusao

Ao longo desta pesquisa, conseguimos observar a “busca pela iden-
tidade brasileira” em diversas casas, com diversos projetos neocolo-
niais, bem com projetos de referéncia “classica internacional”, com
influencias de vilas italianas e chateaux franceses, e por fim, diversos
hibtidismos do uso de concreto nas décadas passadas, além, ma-
joritariamente das casas, quando de concreto apatente, terem suas
paredes em alvenaria, ora aparente, ora pintada em branco.

Isto ¢, foram poucas as casas descobertas inteiramente em concreto.
Sobre a questdo de escala (dimensdo) das casas de um modo geral,
observou-se que estas foram cada vez ficando maiores ao longo dos
anos. Ainda sobre as casas brutalistas, pudemos observar que muitas
foram descaracterizadas, principalmente internamente.

Com a propagacio dos posters ctiados a fim de mobilizar a popu-
lagio, pudemos obsetvar que muitos dos brasilienses, independente
da faixa etaria, ndo sabiam o que era o brutalismo. Apesar das cat-
acteristicas apresentadas nos posteres para facilitar a procura das
mesmas, muitos tiveram dificuldades na diferenciacio de casas da
época, com casas contemporaneas em concreto apatente.

Por fim, obteve-se uma relagio satisfatoria com o auxilio da pop-
ulagio, uma vez que a mobilizacio foi grande, principalmente pela
populagio mais jovem, confirmando o interesse em verdadeira-
mente conhecer e entender a cidade em que vivemos.



Metodologia

Em um primeiro momento realizou-se a pesquisa histérico-teorica
acerca do Brutalismo, quer nacionalmente, quer internacionalmente,
quer na cidade-capital, revelando as “conexdes brutalistas”", a pat-
tir de autores como Matia Junqueira Bastos, Ruth Verde Zein, Yves
Bruand, Matlene Acayaba, etc. Ndo nos limitamos aqui apenas aos
projetos residenciais.

Paralelamente a pesquisa académica, fez-se busca junto a varios
6rgaos vinculados a obras e construgdes realizados na capital, como
busca de avaras de licenciamento, entre outros. Todavia, ap6s in-
imeras ligacoes telefonicas e visitas a secretarias, 6rgdos, admin-
istracoes, Regides Administrativas (RAs), nenhuma informacio
efetiva foi dada ou entregue. As orientages eram quase sempte as
mesmas, isto ¢, que setia necessario visitar os bairros, rua por rua.
Era preciso, portanto, encontrar uma outra abordagem para encon-
trar as informagOes necessarias, principalmente, dada a questio do
tempo.

Apesar da autora ter feito a busca das casas fisicamente com a ajuda
de alguns familiares, a partir do deslocamento com seu automével,
por onde registrou-se a maioria das casas, a internet foi a op¢ao prin-
cipal a partir de dois diferentes caminhos. Algumas casas nao foram
passiveis de serem confirmadas/datadas, uma vez que se encontra-
vam entre-muros; j outras ndo se conseguiu ter o conhecimento
preciso, por ndo termos conseguido naquele momento especifico,
entrar dentro das residenciais. Assim, houve uma grande dificuldade
na listagem dessas obras residenciais.

Assim, em um terceiro momento realizou-se o uso da internet a
,

partir de “posters” de “open call” (chamada publica) para que a
populagio se manifestasse ¢ ajudasse na busca de tais residenciais,
além de uma conta nas plataformas Instagram e Facebook, sendo
desenvolvido também um e-mail e posters virtuais para serem com-
patilhados via Whatsapp, com o nickname @brasilia.brut. Aqueles
que desejassem participar, enviariam as informagoes por “inbox”
para as respectivas contas exclusivamente criadas.

Os posters, de titulo “CHAMADA PUBLICA / OPEN CALL -
Procuram-se casas brutalistas em Brasilia”, traziam chamadas e ima-
gens variadas de casas e caracteristicas no estilo brutalista, revelando
também elementos essenciais e opcionais para a identificacio por
escrito. A colaboracio e interesse da sociedade impressionou. Fo-
ram diversas pessoas conhecidas e desconhecidas que participaram
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Paralelamente, a internet teve um outro uso: o aplicativo Google
Earth, que atualizado e unido aos percursos realizados fisicamente
(visitagdo pessoal), ajudou a confirmar enderecos e a descobrir a
existéncia de obras brutalistas de maneira mais rapida e inicial.

Em um quarto momento, ainda nio atingido nessa pesquisa aqui
apresentada, visto a nao completude na descoberta de tais casas, se
realizar as fotografias, desenhos, em sumo, documentagdo, de tais
residenciais.

Atesta-se que para fins de se conseguir um melhor resultado, jul-
ga-se de importancia a criagdo de um documento oficial da univer-
sidade atestando a pesquisa, com a intencdo de averiguar tais casas
também internamente com a autotizacio dos moradores.
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