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Hoje o tempo voa, amor

Escorre pelas méaos

Mesmo sem se sentir

N&o ha tempo que volte, amor
Vamos viver tudo que ha pra viver
Vamos nos permitir

(Lulu Santos)



RESUMO

O presente estudo investiga alguns dos motivos pelos quais o Teatro de Formas Animadas pode
contribuir no desenvolvimento do potencial criativo dos individuos que trabalham com a
linguagem, e traz reflexGes sobre a criatividade e o ciberespago, durante este periodo de
distanciamento ocasionado pela pandemia da covid 19 que nos afeta desde 2020. A pesquisa é
qualitativa bibliografica com estudos de caso. Para potencializar essas discussfes foram
observados eventos, e aulas online na area de Teatro de Formas Animadas durante o periodo de
maio de 2020 até marco de 2021, assim como foram realizadas entrevistas com os artistas e
educadores também da area de Teatro de Animagéo: Jaime Pinheiro e Maysa Carvalho.

Palavras-Chave: Criatividade, Teatro de Formas Animadas, Ciberespago, Covid- 19.



ABSTRACT

The present study investigates some of the reasons why the Theater of Animated Forms can
contribute to the development of the creative potential of individuals who work with language
and brings reflections on creativity and cyberspace during the period of social distancing caused
by the Covid-19 pandemic, which has affected us since 2020. This research is a bibliographic
research with case studies. To enhance the discussions, different events and online classes in
the area of the Theater of Animated Forms were observed during the period from May 2020 to
March 2021, as well as interviews with the artists and teachers Jaime Pinheiro and Maysa
Carvalho from the area of the Animation Theater were held.

Key words: Creativity, Theater of Animated Forms, Cyberspace, Pandemic of covid 19.
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INTRODUCAO

J& faz mais de um ano que estamos enfrentando a pandemia de covid-19. H& mais de
um ano sem sentir o calor da manha na pele ou as vezes o vento frio enquanto andava até a
estacdo de metr6 pela manha para chegar até a rodoviaria, muitas vezes encontrando conhecidos
no transporte, a famosa linha 110 que leva da rodoviaria para UnB. Mais de um ano sem deitar-
se embaixo das lindas e gigantes arvores do Instituto de Artes (IdA) da Universidade de Brasilia
(UnB) e escutar 0s passarinhos junto as vozes amigas.

Durante o percurso que fazia para chegar até a Universidade era muito comum ver
artistas se apresentando, malabaristas, poetas, musicos, dancarinos, foram inimeras as vezes
em gue me emocionei e me alegrei em encontrar essas pessoas que de alguma forma, emalguns
minutos eram capazes de deixar tudo mais leve. A rotina muitas vezes pesada e cansativa
parecia se aliviar ao encontrar essas diferentes expressdes artisticas em meu caminho, e penso
que assim como aquilo transformava os meus dias e me afetava, também acontecia com muitos
que estavam ali e presenciaram essas apresentacoes, algumas vezes tive o prazer de conhecer e
conversar com alguns desses artistas.

Depois, ao chegar a Universidade me deparava algumas vezes com a roda de samba, na
frente do prédio de Musica. Andando um pouco mais escutava o som da roda de capoeira do
lado do Restaurante Universitario (RU), depois uma passada pelo som do Seu Zé do Pife, e
mais adiante o Teatro de Arena onde acontecia a batalha de RAP, fora muitas outras expressdes
artisticas acontecendo por todos os cantos, aulas de circo, de forrg, tango e muito mais.

Tantos sons, musicas, barulhos de conversas, risadas, tudo foi tomado pelo siléncio com
a chegada da pandemia de covid-19, que comecou a nos afetar notadamente em marco de 2020.
Deixo aqui meus sentimentos a todos aqueles que sofreram luto, cada vida importa.

Junto ao desafio de enfrentar o virus, vieram mais diversas adversidades. Tivemos que
enfrentar desinformacéo, irresponsabilidades governamentais, e descaso com a popula¢do mais
vulneravel. O isolamento social foi fortemente recomendado em dmbito mundial na tentativa
de conter os casos e diminuir a procura por leitos nos hospitais. Escolas e Universidades
fecharam as portas, muitas optaram pelo ensino remoto e virtual. Também foram fechados
teatros, cinemas, restaurantes, clubes de festas, igrejas e todos 0s eventos ou locais considerados

como ‘ndo essenciais’. Aos poucos algumas dessas atividades estdo voltando a funcionar com

11



restricdes sanitarias, como 0s restaurantes, bares, igrejas, shoppings e cinemas, porém o0s
teatros, universidades e as escolas em sua maioria seguem fechados desde marco de 2020. A
sociedade em geral foi afetada com mudancas no cotidiano, nas relacées, problemas financeiros
se agravaram, muitos ficaram impedidos de trabalhar.

Nesse cenério bastante dificil, pessoas de diversas profissdes tiveram que encontrar
alternativas de trabalho e sobrevivéncia e um dos objetivos desta pesquisa € justamente
documentar especificamente a maneira como alguns professores e artistas do Teatro de Formas
Animadas estdo passando por esse periodo de pandemia, que infelizmente ainda néo se findou.

Na Universidade de Brasilia, no ano de 2017, tive a oportunidade de conhecer mais
conscientemente o Teatro de Formas Animadas no Laboratorio de Teatro - Teatro de Formas
Animadas, disciplina na época ministrada pela professora doutora artista Izabela Brochado,
encantei-me e me surpreendi com a imensa potencialidade e tantas possibilidades existentes
nesse género teatral. Essa descoberta € uma constante, pois a cada dia, a cada nova experiéncia,
a cada contato, trabalhos compartilhados, me surpreendo ainda mais.

Ao vivenciar algumas experiéncias dentro do Teatro de Formas Animadas, observar
meus processos criativos e de colegas, ouvir sobre diferentes artistas falarem sobre o processo
de criacdo, inicia-se entdo uma investigacdo maior sobre esse aspecto tdo fundamental do
individuo e da humanidade que é a criatividade. Entéo, esta pesquisa também abordaré acerca
desse elemento, a importancia de se realizar criativamente, e de trabalhar o potencial criativo,
além de refletir sobre como o Teatro de Formas Animadas pode colaborar para o exercicio da
criatividade, e como nossa relacdo com o ciberespaco pode influenciar o aspecto criativo,
relacdo essa intensificada durante o distanciamento social.

Outro propdsito deste estudo é revelar, refletir e registrar alguns dos maiores desafios
de determinados artistas/educadores da area durante esse periodo de isolamento social. Foram
observados eventos gque aconteceram online, como por exemplo, 0 ANIMANECO - Festival de
Teatro de Animacao de Joinville, o0 Seminério de Teatro de Animacdo de Joinville, SC e o 1l
Poéticas do Inanimado produzido pelo “Cena Animada™! onde foi possivel encontrar relatos de
artistas de todo o Brasil e também de artistas de alguns outros paises. Iremos refletir sobre as
experiéncias que eles trouxeram em seus relatos, e sobre o grande movimento e a dinamica do

Teatro de Formas Animadas nas redes virtuais em diferentes camadas. Falaremos sobre esses

! Link para acesso do contetido do Semindario Animaneco Joinville
https://www.youtube.com/channel/UCokA-rmduyPugFqi95-An_g
Link para acesso do conteldo do Cena Animada
https://www.youtube.com/channel/UC8cOiFfppen21qj61DgZPXg/videos

12



eventos, sobre aulas e cursos que foram oferecidos no periodo. Além disso, iremos ver um
pouco da experiéncia de Estagio Supervisionado Il, ministrado pela professora Fabiana Lazzari,
no semestre 2020/01, ja que aconteceu de forma remota e me fez questionar pontos importantes
de serem analisados aqui.

Inicialmente, no primeiro capitulo, discutiremos a respeito da relevancia que tem a
criatividade em nossas vidas, em nossa sociedade, veremos como o Teatro de Formas Animadas
pode contribuir para o exercicio da criatividade, e refletiremos sobre nossas relacdes com/no
ciberespaco, uma breve conceituacdo do que é esse espaco e como ele pode influenciar nossas
vidas, inclusive no que diz respeito a criatividade.

J& o segundo capitulo trard algumas observacdes sobre eventos, aulas, oficinas online
que aconteceram durante maio de 2020 e margo de 2021e reflexdes feitas a partir das questoes
abordadas nas entrevistas que foram realizadas com a artista/educadora Maysa Carvalho, e 0
também educador/artista/cendgrafo Jaime Pinheiro ambos da area do Teatro de Formas
Animadas.

As fontes principais de pesquisa e anélise para as conceituacgdes sobre criatividade foram
os livros “Criatividade e Processos de Criagdo” de Fayga Ostrower, e “Criatividade Multiplas
Perspectivas” de Denise Fleith ¢ Eunice Alencar. Para tratar do tema ciberespaco tive como
referéncias Jorge Dubatti %e Pierre Levy®. Ja para pesquisar o Teatro de Formas Animadas,
utilizei artigos das revistas Moin-Moin — Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas
e Mamulengo da Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos - ABTB, assim como 0s encontros
na area de Teatro de Formas Animadas, onde pude escutar experiéncias de muitos artistas da
area, sobre seus processos criativos, sobre como a pandemia afetou a vida de cada um, as

perspectivas e aprendizados nessa area.

2 Tedrico e historiador teatral argentino, é doutor na area de histéria e teoria teatral.
3 Filésofo, socidlogo e pesquisador em ciéncia da informagao e da comunicacao, estuda o impacto da internet na
sociedade.
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1. CRIATIVIDADE, TEATRO DE ANIMACAO E CIBERESPACO.

Iniciamos refletindo um pouco sobre o sentido desse elemento que é a criatividade, a
influéncia que os diferentes ambientes podem ter em relacdo ao potencial criativo dos
individuos, e como isso ndo so afeta seriamente a vida do individuo como consequentemente a
sociedade como um todo, por isso o primeiro tépico deste capitulo traz algumas questfes para
expressar, e analisar a dimensdo que tem esse elemento na vida e histéria humana, questées
como, o0 que seria ‘potencial criativo’? Sera que é possivel exercitar a criatividade? Qual a
relevancia da criatividade para o individuo e a sociedade como um todo? Qual o perigo em nédo
se realizar criativamente? Qual a influéncia da cultura e do ambiente para a criatividade?

E entdo no tdpico seguinte abordaremos primeiramente sobre Teatro de Formas
Animadas, caracteristicas, e algumas de suas infinitas possibilidades para entdo analisarmos
como e porque esse género teatral de varios modos pode contribuir para o exercicio da
criatividade e estimular o potencial criativo.

Ja no terceiro e ultimo subcapitulo encontraremos consideracfes em relacdo a
criatividade e o ciberespaco, iremos tratar de alguns pontos relevantes, brevemente veremos
alguns conceitos sobre 0 que € esse espaco depois aprofundaremos sobre o vinculo que temos

com e dentro dele.

1.1 Criatividade, inerente e essencial a humanidade

Criatividade tem sido uma palavra que aparece até com frequéncia no nosso dia a dia,
nao ¢ incomum escutar comentarios como “fulano ¢ criativo”, ou empresas que procuram por
profissionais ‘criativos’. A criatividade estd presente em nossas vidas, no nosso cotidiano e é
um elemento relevante que faz parte de toda a historia humana, porém, muitas vezes criamos
um imagindrio ideal, e um pouco superficial do que ¢ ‘criatividade’ ou do que ¢ ‘ser criativo’.

No livro “Criatividade e Processos de Criagdo”, Fayga Ostrower* faz uma critica a

vulgarizacdo desse elemento humano, como podemos ver ha seguinte citacdo:

4 Fayga Ostrower : Nascida em 1920 na cidade de Lodz, Pol6nia. Gravadora,pintora, desenhista, ilustradora, tedrica
da arte e professora, chegou ao Rio de Janeiro em 1934, publicou diversos livros sobre arte e criagdo artistica sdo
eles: Criatividade e Processos de Criacdo (Editora Vozes, RJ); Universos da Arte (Editora da Unicamp, SP);
Acasos e Criagdo Artistica (Editora da Unicamp, SP); A Sensibilidade do Intelecto (Prémio Literario Jabuti, em
1999); Goya, Artista Revoluciondrio e Humanista (Editora Imaginério, SP) e A Grandeza Humana: Cinco Séculos,
Cinco Génios da Arte. Publicou numerosos artigos e ensaios na imprensa e na midia eletrénica. A biografia Fayga
Ostrower foi langada em 2002 pela Editora Sextante - RJ. Fayga faleceu em 2001 na cidade do Rio de Janeiro.
14



Ao passo que no renascimento se avaliavam as qualidades extraordinarias de um
trabalho realizado, sempre no dominio de uma técnica plenamente adequada ao que
se almejava obter e & altura dos ideais da sociedade, hoje essas nogdes servem de

99 ¢

programacao de curriculo: “seja criativo”, “seja genial”, “seja original”. Propde-Se a
genialidade como uma maneira de ser, como se 0 ser criativo fosse manipulavel e
redutivel a comportamentos volitivos, e ndo fosse o proprio viver. (OSTROWER,
1997, p. 133).

Nota-se que apesar de o tema estar bastante falado e presente nas nossas vidas, esse
elemento tdo essencial do ser humano ainda é negligenciado durante a educacdo, e em varios
aspectos da sociedade. Muitas pessoas ainda séo privadas de se realizar criativamente durante
suas vidas por diferentes motivos, muitos até chegam a pensar que é algo como um dom
concedido a poucos.

Interessantemente ha alguns séculos existia a crenga comum de que ler e escrever era
apenas para alguns abencoados, quando na verdade ndo tinha a ver com dom ou habilidades
especiais individuais, mas principalmente com privilégios, como vemos no livro “Criatividade
Multiplas Perspectivas”, de Eunice Alencar °e Denise Fleith:®

Lembra Asimov que ha alguns séculos, a escrita e a leitura eram privilégio de poucos,
imperando a crenga de que ler e escrever exigiam um conjunto de habilidades e t&o
complexas e de um nivel tdo elevado que apenas alguns cérebros afortunados
poderiam adquirir tais competéncias. De forma similar, salienta esse autor que, em
anos recentes, poucos fazem pleno uso de seu potencial criativo, preponderando a

crenca de que a criatividade é uma prerrogativa de alguns poucos privilegiados que
nasceram criativos. (ALENCAR e FLEITH, 2003, p. 135).

Ainda é corriqueiro que crescamos enxergando a criatividade muitas vezes como algo
externo a nds, inalcancavel, alguns ainda tém a tendéncia de associar a criatividade somente a
artistas, ou grandes génios, inventores histéricos, o que € um equivoco, a criatividade pode estar
presente em todas as profissdes e dimensdes da vida, pois € caracteristica intrinseca do ser
humano.

Hoje conseguimos encontrar um vasto material sobre o assunto, o tema aparentemente
anda cada vez mais discutido em um cendrio de modernidade e de tantas mudancas ocorrendo
de forma acelerada, mas podemos observar que apenas no Ultimo século iniciou-se um

aprofundamento notével a respeito da criatividade como confirmamos com o seguinte trecho:

Foi somente a partir da década de 1950 que um interesse maior por criatividade se fez
sentir, fruto da ascensdo do movimento humanistico em psicologia e de outros como
0 movimento da potencialidade humana que chamou a atengdo para 0 imenso
potencial criador do ser humano. (ALENCAR ¢, FLEITH e, 2003, p. 8).

5 Eunice Soriano de Alencar: especialista de renome internacional em criatividade e superdotacdo. Autora de mais
de duzentas publicacdes em catorze Paises.
6 Denise de Sousa Feith: Publicou inimeros artigos sobre criatividade em periddicos nacionais e internacionais.
Em 2001 teve sua biografia incluida no "Who 's Who' s in the Science and Engineering", nos Estados Unidos.
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Apesar de o tema estar cada vez mais em voga e ja a algumas décadas ser relevante e
discutido dentro de muitas areas, parece que como sociedade ainda estamos longe de uma
atencdo de fato satisfatéria para algo tdo elementar para nos.

(...) Em consequéncia, e abstraindo-nos, pelo momento, de circunstancias histéricas
que possam favorecer ou ndo a plena realizagdo do potencial humano, queremos dizer
que a criatividade e os processos de criacdo sdo estados e comportamentos naturais da
humanidade. Sdo naturais no sentido do proprio, e também do espontaneo em que todo

fazer do homem torna-se um formar. A criatividade é, portanto, inerente a condi¢do
humana. (OSTROWER, 1997, p 53).

Esse trecho do livro “Criatividade e Processos de Criacdo” de Fayga Ostrower chama
atencdo, pois deixa evidente a forte relacdo da criatividade com a realiza¢&o ou ndo do potencial
humano. Outro ponto muito interessante ¢ a frase final, onde Fayga conclui que a criatividade
é inerente a condi¢do humana, ou seja, como dito anteriormente a criatividade esta presente em
toda a historia humana, e em todos os individuos e sociedades, Apesar disso, como também dito
no trecho, até mesmo as circunstancias historicas podem influenciar nessas dinamicas, além de
outras circunstancias que se alteram de acordo com diferentes ambientes ou culturas, e podem
ou ndo contribuir para a realizacdo do potencial criativo dos individuos.

Seria preciso aos homens encontrar condicbes de vida e de trabalho que
proporcionassem 0s meios de realizagdo de suas potencialidades, onde o seu fazer
representasse uma fonte de conscientizacdo interior a partir da qual eles se renovariam
espiritualmente. Mas as injungdes a que a maioria tem que se submeter a fim de
sobreviver nessa sociedade fragmentada e complexa, impede que sua formacéao se
amplie em qualquer sentido humanista. Quando muito as pessoas se tornam

profissionais com horarios e com expedientes, mas sem tempo para Viver.
(OSTROWER, 1997, p 134).

Passamos longos anos de nossas vidas na escola, durante os primeiros anos até existe
certa liberdade e incentivo a criacdo sem tantos julgamentos, mas logo depois de passar a fase
da primeira infancia, somos inseridos em uma rotina macante de aulas, o erro que faz parte de
qualquer processo criativo, comeca a ser visto como ndo natural, e vao surgindo uma série
julgamentos e limitacGes em relacdo a criagdes, formas de se expressar. A propria estrutura de
mesas e cadeiras geralmente utilizada nas salas de aula, um estudante atras do outro, fileiras, o
professor a frente desesperado para “fechar” mais um contetido, pouquissimo espaco de escuta,
de troca. Tudo isso vai colaborar para sermos seres inseguros e irrealizados criativamente, e
para termos pouco senso critico, poucas vezes paramos inclusive para fazer esses tipos de

reflexoes.
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Mais tarde somos inseridos no “mercado de trabalho”, e nos entregamos outra vez a
rotinas macantes, muitas vezes sem tempo, nem espaco para realizagdes criativas, pessoais e
coletivas, dessa vez em troca de capital.

Ja faz mais de duas décadas da existéncia do livro “Criatividade e Processos Criativos”
da artista plastica Fayga Ostrower, mas podemos notar nesses trechos o tanto que a obra se
mantém atual. As pessoas estdo cada vez com menos tempo disponivel para viver, a
competitividade é incentivada desde cedo, estamos & maioria na corrida pela sobrevivéncia.

Além disso, agora com a possibilidade de trabalhar em casa utilizando as novas
tecnologias, muitas pessoas comecaram a trabalhar ainda mais, pois sempre existe a
possibilidade de responder um e-mail da empresa, acessar um documento e por ai vai, a linha
entre trabalho e descanso vai se confundindo e acontece de forma tdo sutil que a maioria nem
se da conta. N&o queremos aqui demonizar o trabalho, sabemos que o trabalho é essencial
inclusive em qualquer processo criativo, é fundamental para o desenvolvimento dos individuos
e da sociedade.

No fragmento abaixo, Fayga deixa evidente a necessidade de exteriorizar as ideias
através do trabalho, pois do contrario elas continuaram no plano ideal ao inves do plano real,
ou seja, ndo faria sentido depreciar o trabalho algo tdo nobre e primordial para a humanidade e
que esta diretamente conectado ao aspecto da criatividade,

Todo processo de criacdo compde-se, a rigor, de fatos reais, fatores de elaboracéo do
trabalho, que permitem optar e decidir, pois, repetimos, em nivel de intencoes,
nenhuma obra pode ser avaliada. Como obra ainda ndo existe. Vale dizer, entdo, que
a criagdo exige do individuo criador que atue. Atue primeiro e produza. Depois, 0

trabalho podera ser avaliado com critérios e interpretacdes. (OSTROWER, 1997, p
71)

O tipo de trabalho a qual se critica aqui é aquele que aliena e que transforma as pessoas
em apenas mais um produto do mercado, grande parte dos individuos muitas vezes trabalham
apenas porque precisam, mas acabam por ndo se sentirem realizados, alguns até conseguem
acumular muito capital, porém continuam frustrados por ndo se realizarem genuinamente, € ai
€ que mora um grande perigo.

[...] E ninguém se admira das consequéncias tragicas, da ndo realizacdo do homem
dentro do que Ihe seria possivel: o vazio da vida, a apatia, a falta de respeito pelos
outros (Ja que tampouco foi respeitado seu proprio potencial) e quando ndo pior, um

revide violento e brutal contra si mesmo ou contra os outros.” (OSTROWER, 1997,
p. 30).
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1.2 Teatro de Formas Animadas e o estimulo a criatividade

O Teatro de Formas Animadas é uma arte milenar, e esta presente em diversas culturas
pelo mundo. O primeiro contato que tive conscientemente com esse género teatral foi na
Universidade de Brasilia, na disciplina Laborat6rio de Teatro — Teatro de Formas Animadas
com a professora Izabela Brochado’. Grande foi o encantamento que tive ao perceber as
infinitas possibilidades de criacGes, e também de observar a beleza dos processos criativos, 0s
aprendizados que tive com 0S meus processos, e ao ter contato com 0S processos de outros
artistas.

Dentro do Teatro de Formas Animadas temos diferentes linguagens, séo elas teatro de
mascaras, teatros de sombras, teatro de bonecos e teatro de objetos, também tém o lambe-lambe,
criado no Brasil pelas artistas brasileiras Denise dos Santos e Ismine Lima, em setembro de
1989, na Bahia. E um teatro em miniatura, no qual o espetaculo acontece dentro de uma pequena
caixa cénica apresentado para apenas um espectador por vez. A principal caracteristica é a
animacéo dada a algo inicialmente inanimado, a anima que € emanada pelo ator animador.

Existem técnicas muito variadas e concepcdes diferentes a depender da cultura, do lugar,
a depender das tradicdes e do desejo de cada grupo e artista. A pesquisa e descobertas na area
estdo sempre se atualizando, ampliando ainda mais essa gama de possibilidades. O artigo
“Principios Técnicos do Trabalho do Ator-Animador” do professor Valmor Nini Beltrame traz
a importancia de se atentar as técnicas, e ao trabalho de ator: “[...] evidenciando que o seu
trabalho exige, de um lado, a apreenséo de saberes especificos sobre teatro de animacéo, e de
outro, a compreensao de que esta arte esta inserida num campo mais amplo, ou seja, o da arte
do teatro” (BELTRAME, 2008, p. 25).

Nao iremos aprofundar nas técnicas, mas indico o livro “Teatro de Animagao” de Ana
Maria Amaral (1997) que traz fatos historicos da origem de cada uma dessas linguagens em
diferentes culturas pelo mundo, além de trazer um olhar aberto e atento as novas técnicas que
tém surgido.

O fato de perceber a poténcia que tem esse género teatral, para trabalhar diversos

aspectos da inteligéncia humana, inclusive o desenvolvimento da criatividade interessou-me, e

7 Professora aposentada da Universidade de Brasilia e atualmente pesquisadora colaboradora do Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia. Possui graduagdo em Artes Cénicas (1982) e mestrado
em Histéria (2001), ambos pela Universidade de Brasilia; Doutorado em Drama Studies pelo Trinity College -
University of Dublin (2006); e Estagio Sénior na Universidade de Evora (2017), realizado com bolsa da CAPES -
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Coordenou o processo de registro do Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste como Patriménio Imaterial e Cultural do Brasil junto ao Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional - IPHAN - Ministério da Cultura (2008-2014).
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é sobre isso que iremos tratar durante esse topico. Anteriormente quando faldvamos sobre a
criatividade vimos que ela é inerente a humanidade, mas também vimos que o ambiente, a
cultura e as diferentes épocas, periodos histéricos podem contribuir ou ndo para a realizacdo do
ser criativo, ou mesmo para o desenvolvimento da criatividade. Como podemos constatar na
citagdo de Fayga Ostrower, a criatividade pode sim ser exercitada, ndo € um aspecto estatico e
sim dinamico: “E possivel, também, que similar ao tonus fisico, teriamos uma espécie de tdnus
psiquico, uma vitalidade elementar psiquica como condicdo ativa preexistente ao agir e
indispensavel a ele, e passivel de intensificacdo” (OSTROWER, 1997, p. 27). No livro
“Criatividade Multiplas Perspectivas” de Alencar e Fleith, podemos constatar a influéncia dos
espacos onde os individuos habitam e séo inseridos no desenvolvimento da criatividade, como

podemos observar na citacdo seguinte.

E sabido que todo ser humano apresenta certo grau de habilidades criativas que podem
ser desenvolvidas e aprimoradas pela pratica e pelo treino. Para tanto, seriam
necessarias condi¢Bes ambientais favoraveis e o dominio de técnicas adequadas. Na
maioria das pessoas, porém, o desenvolvimento e a expressao dessas habilidades tém
sido blogueados ¢ inibidos por um ambiente que estimula o medo do ridiculo e da
critica, no qual a fantasia é vista como perda de tempo e no qual predomina uma
atitude negativa com relacdo ao arriscar e ao criar. (ALENCAR, FLEITH, 2003, p.09).

Como podemos notar, sdo muitos os aspectos que influenciam no desenvolvimento da
criatividade nos individuos, desde o dominio de técnicas adequadas, que sdo apreendidas
através do treino e da prética, até o ambiente e as relacbes que podem ou ndo favorecé-la.

Infelizmente ainda hoje o ensino educacional ndo se preocupa muito com esse aspecto.
Notamos um sistema que vai a direcdo contraria, ndo valoriza e ndo propde espagos que
estimulem processos criativos, incentiva a competicdo e o julgamento, deixando assim 0s
individuos com poucas alternativas. Sao poucos espacos de experimentacao e criacao, além de
blogueios que vao se desenvolvendo por conta do risco, e do medo do ridiculo.

Com relacdo a educacdo, Rogers (1969) comenta a respeito do fracasso da escola em
favorecer a criatividade, por ela dar énfase exagerada ao conformismo, a passividade
e a estereotipia, em detrimento de certas condicdes, como a intuicdo, a abertura aos

sentimentos e &s emogdes, aos interesses estéticos e a curiosidade. (ALENCAR e
FLEITH, 2003. p. 72).

O Teatro de Formas Animadas nos faz recordar que devemos e podemos brincar, criar,
imaginar, independente de qual seja a nossa idade, nos faz enxergar a poesia das coisas
pequeninas e das coisas gigantescas, basicamente o poder de ver poesia e vida em tudo. O teatro

de bonecos nos possibilita experimentacdes que, sem duvida alguma, estimulam a criatividade,
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em muitos niveis em diferentes camadas. O professor, critico e historiador teatral argentino
Jorge Dubatti no artigo “Convivio Y Tecnovivio, el teatro entre infancia y babelismo” observa.
Aquela regido da infancia anterior a linguagem, e que é a base da linguagem, que
Morales (2009) vé expressa na amplitude universal dos bebés e Molina (1981) na vida
pré-natal, e que existe nos homens ao longo de sua existéncia, apenas na materialidade
do corpo vivo, contigua a materialidade territorial do universo. A experiéncia do teatro

permite compreender essa regido da infancianele. (DUBATTI, 2015, p 04) 8 (tradugéo
nossa).

O Teatro de Animacdo pode ser um bom aliado na expansdo da criatividade, e na
formacdo do imaginario. Com toda sua possibilidade de poética e materialidade é uma grande
chance de resgate do ‘ser criador’, em um meio que incentiva o ‘ser consumidor’. Dar a
oportunidade de a crianca produzir e animar 0 seu préprio brinquedo é algo magico e pode
impactar a personalidade e aprendizado da crianca, de uma forma diferente da relagdo que seria
com um brinquedo industrial comprado, e esse é apenas um dos muitos pontos positivos em
relacdo a vivéncia dessa arte.

O processo de criacdo, desde a escolha dos materiais, 0 contato das maos com as
diferentes texturas, temperaturas das matérias, a selecdo e troca de ideias e referéncia com
colegas, contato com diferentes formas literarias, dar anima & algo inicialmente ‘inanimado’.
Enfim, todas as fases do processo de criagdo no teatro de animacdo, sdo extremamente
enriquecedoras para inimeros aspectos humanos que necessitamos trabalhar individual e
coletivamente. Sobre isso, Eder Sumariva® salienta,

Visto que estamos numa sociedade imagética, confeccionar com suas proprias maos
e visualizar os resultados obtidos com seu proprio trabalho demonstra que os
estudantes detém o poder de conduzir seu processo de conhecimento. Nesse sentido,
uma batalha é travada entre o celular e a aprendizagem dos estudantes e, nos casos
apresentados, o teatro de animagao, com sua forma artesanal de construgéo, conseguiu

fazer com eles emergissem em suas respectivas producdes teatrais. (SUMARIVA,
2019, p. 148).

8 Esa region de infancia anterior al lenguaje, y que es fundamento del lenguaje, que Morales (2009) ve expresada
en el llanto universal de los bebés y Molina (1981) en la vida prenatal, y que existe en el hombre durante toda su
existencia, justamente en la materialidad del cuerpo viviente, contigua a la materialidad territorial del universo. La
experiencia del teatro permite percibir esa region de infancia en la adultez, en la vida cotidiana, en la fuerza vital
que es condicién de posibilidad de la cultura viviente, (DUBATTI p 04, 2015).
® Doutor pelo Programa de Pés- -Graduagdo em Teatro CEART/UDESC. Mestre em Teatro pela UDESC e
formado em Artes Cénicas pela mesma universidade, na qual foi bolsista dos projetos de pesquisa: A encenagdo
no Brasil entre o periodo de 1964-1975, o Tropicalismo no teatro sob orientagdo do professor Edélcio Mostago e
0 teatro de grupo e a construcdo dos modelos de trabalho de ator sob orientagdo do professor André Carreira.
Experiéncia em producdo teatral e foco de estudos na Histdria do Teatro Brasileiro e Histéria do Teatro. Foi técnico
de cultura da unidade do SESC Concordia e produtor executivo do Festival Internacional de Teatro de Animacéao
em Floriandpolis. Atualmente é professor do quadro do magistério da Prefeitura Municipal de Floriandpolis,
lecionando a disciplina de Artes/Teatro no Ensino Fundamental.
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Com tantas opcOes de entretenimento e distracdo que temos disponiveis facilmente,
tornou-se um desafio maior, o ensino e o despertar de interesse em experimentar o Teatro de
Formas Animadas. Este por sua vez, fica em segundo plano, pois muitas pessoas se tornam
adultas sem nunca conhecer essa linguagem, as vezes até viram uma apresentacdo de alguma
forma animada na televisdo, mas ndo muito, além disso, e o contato passa despercebido, pois
ndo ha uma conscientizacdo da expressdo artistica ali presente. Vemos a seguir uma critica a
essa caréncia cultural do Teatro de Bonecos, feita pelo professor Paulo Balardim e Liliane Perez
Recio, que também cita as possiveis causas que enxergam para essa realidade:

Quer dizer, o jovem em formacdo parece carregar uma desnutricdo cultural no que
tange ao conhecimento da linguagem do teatro de bonecos - talvez produzida pelos
excessos de consumo de televisdo e navegagdo em redes sociais como provedores de
sua educacdo, como inferimos da analise de Chabaud (2004, p. 93), quando afirma

que a atenc¢do das criancas foi cada vez mais tomada pela cultura do consumo
fornecida pelas midias. (BALARDIM; RECIO, 2019, p.21).

Faz sentido a observacao feita na citacdo acima, é dificil competir com estimulos t&o
fortes aos quais as criancas sdo habituadas atualmente, provavelmente serd muito mais atrativo
para uma crianga nascida nesta geracdo a ideia de assistir um filme, jogar videogame em seu
tempo livre, do que construir um boneco ou criar uma histéria, atividades que demandam mais
paciéncia, concentracdo, trabalho manual, imaginativo, isso também é um efeito cultural e
habitual, alguns dos motivos porque acontece é a falta de incentivo, e costumes sociais:

Embora seja o individuo quem age, escolhe e define as propostas e ainda as elaboram
as configura de um modo determinado, trata-se também, talvez antes de tudo, de uma
questdo cultural. N&o s6 a ac¢do do individuo € condicionada pelo meio social, como
também as possiveis formas a serem criadas tém que vir ao encontro de

conhecimentos existentes, de possiveis técnicas ou tecnologias, respondendo a
necessidades sociais e aspira¢des culturais. (OSTROWER, 1997, p 40).

Algumas pesquisas que foram realizadas nos Estados Unidos, mostram que as geracdes
mais novas, passam mais tempo do dia em frente a telas do que dos seus pais ou professores
(informacéo colhida no documentario (Smartphones, computer and consoles- children and
digital media do canal DW Documentary), que também revelam o tanto que os desenhos
infantis apelam para estimulos cerebrais muito instintivos, cores e sons que causam reacdes
cerebrais excitantes, e que por vezes acabam viciando as criancas. S0 mostrados também
exemplos reais de consequéncias nocivas no desenvolvimento das criangas que passam muito
tempo em frente as telas, principalmente no caso daquelas que séo expostas desde muito cedo,

antes dos trés anos de idade.
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Esse consumo exagerado prejudica o desenvolvimento da cognicdo, da socializagéo,
gera ansiedade e mais uma série de fatores, consequentemente pensamos que também
prejudique a criatividade, ja que a mesma estd conectada com todos esses aspectos citados.
Seria essa mais uma forma de “adestramento técnico”? Termo colocado por Fayga Ostrower.
Reparemos o trecho, no qual Fayga utiliza-o:

E bem verdade que, no nivel da tecnologia moderna e das complexidades de nossa
sociedade, exige-se dos individuos uma especializacdo extraordinaria. Esta, todavia,
pouco tem de imaginativo. De um modo geral restringe-se, praticamente em todos 0s
setores de trabalho, a processos de adestramento técnico, ignorando no individuo a

sensibilidade e a inteligéncia esponténea do seu fazer. Isso, absolutamente, nédo
corresponde ao ser criativo. (OSTROWER, 1997, p. 38).

Os novos acessos, e acessorios digitais que possuimos tém sem ddvida nos trazido um
enorme conforto e praticidades em nossas vidas, muitas pessoas nem conseguem imaginar
como teria sido esse periodo de pandemia sem a existéncia, auxilio dessas novas ferramentas,
em muitos casos os trabalhos so tiveram a chance de avancar gracas a estes recursos. Entretanto,
é importante lembrar que por tras desses produtos e espacos virtuais existe um mercado e esse
mercado dificilmente vai se importar com o ‘ser criativo’ em sua esséncia, pois talvez seres
mais realizados criativamente ndo consumam tanto, talvez sejam mais criticos, e iria dessa

forma ser uma ameaca a esse mercado, e a esse sistema que funciona em prol do mesmo.

1.3 Criatividade e Ciberespaco

Diferente da Criatividade, e do Teatro de Formas Animadas, que essencialmente nos
acompanha desde os primordios da humanidade, como visto nos capitulos anteriores, 0
Ciberespaco ao qual iremos tratar neste subcapitulo € algo que faz parte de uma realidade
recente da humanidade se olharmos em uma perspectiva histérica. Antes de iniciarmos as
reflexdes a respeito de criatividade e ciberespaco vejamos uma das defini¢ces de Pierre Lévy,
1999.

[...] E o novo meio de comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacdo digital, mas também o universo ocednico de informaces que ela abriga,
assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo. (Lévy, 1999.

p.17)

O universo oceanico de informacdes ao qual Levy fala é infinito, e hoje temos esse
universo literalmente na palma da mao, foram inimeras transformaces digitais, e culturais em
muitas sociedades pelo mundo nas ultimas décadas, mais do que nunca temos a sensacdo de
que elas acontecem cada vez, de forma mais acelerada. Nesse ritmo de mudangas, exige-se cada
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vez mais individuos criativos que saibam lidar e se adaptar aos novos desafios que surgem sem

cessar, como podemos constatar na seguinte citacdo de Fleith e Alencar:
Em anos recentes, a criatividade tem sido apontada como habilidade de sobrevivéncia
para as proximas décadas, em fun¢do da incerteza do futuro, das caracteristicas do
atual momento historico, marcado por profundas, intensas e rapidas mudancas, das
novas necessidades e dos problemas que surgem a cada momento, demandando
solucdes criativas. Com o ritmo acelerado das mudancas as informacdes tém se
tornado obsoletas em um tempo muito curto, tornando impossivel antecipar o tipo de
conhecimento que sera necessario nos anos vindouros e gerando uma maior

necessidade de ampliar a capacidade de pensar e criar. (ALENCAR, FLEITH, 2003,
p 08).

Essa demanda de solucdes criativas ficou totalmente evidente durante a pandemia de
covid-19. Foram muitos os problemas individuais e coletivos que a sociedade teve que lidar
em um curto periodo. Questdes psicologicas, financeiras, sociais, que afetaram de forma mais
intensa que antes uma boa parcela da populagdo mundial.

Notamos que a internet e o ciberespaco em muitos casos foram aliados na divulgacéo
de informacéo, e no fortalecimento de grupos e comunidades. Diversos tipos de violéncia sao
denunciados na rede, violéncias domesticas, sociais, sao mostradas muitas formas de injustica,
0 que as vezes causa sentimento de angustia e impoténcia.

Mas o lado positivo é que sabendo e tendo consciéncia do que estd acontecendo as
pessoas tém mais chance de agir, encontrar possiveis solugdes e em muitos casos se mobilizar
com intuito de acabar com essas injusticas ou diminuir os danos. Como € o caso de alguns
movimentos solidarios de pessoas, e coletivos que conseguiram muitas doacgdes de alimentos e
outros tipos de suporte através dessa movimentacao nas redes sociais. Colaborando assim com
a populacdo mais vulneravel que ficou ainda mais fragilizada nesse periodo e teve pouca ou
nenhuma assisténcia do Estado. Nesse e em outros sentidos, Levy (1997, p. 92) tem razdo ao
afirmar que, “Uma das ideias, ou talvez devéssemos dizer, uma das pulsdes mais fortes na
origem do ciberespaco € a da interconexao. Para a cibercultura, a conexdo é sempre preferivel
ao isolamento. A conexao € um bem em si”.

Essa nocao sobre o ciberespaco e a interconexao, ficou bem aparente durante o periodo
de isolamento e distanciamento social experienciados no momento pandémico. Imagino que
teria sido bem dificil manter conexdo com tantas pessoas e saberes, e manter certo isolamento
caso ndo tivéssemos disponivel esses novos meios digitais de comunicacdo. Mas devemos
lembrar que para muita gente foi esse 0 caso, pois ndo sdo todas as pessoas e comunidades que
acessam o ciberespaco. Algumas dessas comunidades e pessoas ndo acessam por escolha, mas
a maioria por dificuldade em acessar. No Brasil em 2018 quase 46 milhGes de pessoas ainda
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ndo possuiam acesso a internet, segundo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica).

Percebemos que embora essas ferramentas tenham nos trazido muitas facilidades, novas
perspectivas, e horizontes, em certo ponto democratizado mais o conhecimento, os problemas
ndo deixaram de existir, problemas humanitéarios de diversas esferas continuam a implorar por
solugdes. Novas questdes filosoficas ressurgem, controlamos as maquinas ou elas nos
controlam? Em 1997 o fildsofo Pierre Levy ja nos traz uma importante reflexdo.

Em geral me consideram um otimista. Estdo certos. Meu otimismo, contudo, ndo
promete que a Internet resolvera, em um passe de maégica, todos os problemas
culturais e sociais do planeta. Consiste apenas em reconhecer dois fatos. Em primeiro
lugar, que o crescimento do ciberespaco resulta de um movimento internacional de
jovens avidos para experimentar, coletivamente, formas de comunicacdo diferentes
daquelas que as midias classicas nos propdem. Em segundo lugar, que estamos
vivendo a abertura de um novo espaco de comunicacao, e cabe apenas a nés explorar

as potencialidades mais positivas deste espaco nos planos econémico, politico,
cultural e humano. (LEVY, 1997, p 16).

A comunicacdo nunca esteve tdo fluida, penso que esses fatores contribuem para
autonomia dos individuos em buscar diferentes fontes, por exemplo, para adquirir informacéo,
gerenciar seus proprios negocios, adquirir uma nova habilidade, como aprender uma lingua, um
instrumento e também compartilhar as habilidades que dispbe. Isso de certa forma facilita a
democratizacdo e a troca de conhecimento, o que é muito positivo.

Além disso, olhando um pouco para tras vemos que dependiamos praticamente so da
midia televisiva e impressa para nos informar, entreter e se ‘conectar' com o mundo afora. Hoje
com acesso a tanto contetdo disponivel no ciberespaco podemos ter maior nocdo do tanto que
era limitado o conteudo transmitido nos chamados canais abertos, em relacdo a muitos aspectos,
essas novas redes de comunicacdo da atualidade tém contribuido para dar autonomia a muitas
pessoas em diferentes camadas. Por exemplo, deu oportunidade de fala a muitos que antes nao
tinham possibilidade de se expressar, autonomia para trabalhar e impulsionar pequenas
empresas, espaco para as pessoas divulgarem seus trabalhos. Tornou possivel um intercambio
de saberes e afetos que superam fronteiras e distancias geograficas.

Embora a chamada midia tradicional, os canais abertos, jornais e revistas impressos
ainda possuam uma forte influéncia e sejam ainda muito populares tendo assim um grande
alcance, eles ndo sdo mais a Unica fonte de informacgdo como antes, e cada vez mais tem que se
adaptar para ndo perder o publico que agora muitas vezes possui uma vasta opcao para ndo so
se informar, mas até mesmo se aprofundar em algum conhecimento que desejar. Entretanto,
também existem muitas questdes que devem ser olhadas mais de perto, no que diz respeito a
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acessibilidade, e ao uso saudavel dessas ferramentas com questdes éticas e humanas que devem
ser levadas em consideragéo.

Outro ponto importante é a utilizacdo desses espacos e ferramentas, no caso das pessoas
que possuem acesso. Temos pouca Ou as vezes zero orientacdo de como lidar com os espagos
virtuais, as consequéncias de uma falta de consciéncia a respeito dessas redes e das relacfes na
mesma podem ser graves. JA4 se tornou comum ver pessoas viciadas em atualizacOes,
informac@es infinitas, muitas vezes falsas, as famosas e danosas fake News™®. Literalmente
estamos deixando o tempo escorrer pelas nossas maos, quando perdemos a no¢ao e nao sabemos
mais se somos nos a utilizar essas ferramentas ou sdo elas a nos utilizar.

Além disso, na zona de conforto que a modernidade nos traz, as vezes fica dificil
encontrar espago até para o 6cio, ou atividades que demandem o trabalho artesanal. Plataformas
de filmes e jogos online, basta um clique para desfrutar de entretenimento que ndo acaba mais,
a parte nociva que poucas vezes paramos para refletir, € que esses entretenimentos "passivos”
geralmente ndo estimulam aspectos importantes para um bom desenvolvimento, seja ele
criativo cognitivo ou social.

Esses sdo alguns exemplos que demonstram a importancia de pensar e conversar sobre
essas relagdes, criancas, jovens, idosos. Ninguém esta livre de ser influenciado tanto
positivamente quanto negativamente, por isso devemos sempre examinar bem, quem sao 0s
influenciadores, as intengdes, os contelidos que sdo disponibilizados e consumidos. E
importante que reflitamos sobre como utilizar essas ferramentas a nosso favor, a favor de uma
sociedade melhor e ndo o contrario.

Também ndo podemos esquecer que existe um grande mercado, que obviamente tem
interesses lucrativos. Ja ndo é mais segredo coisas como a venda de dados, ndo temos ideia de
como funciona de fato os chamados algoritmos, mas sabemos que uma de suas intengdes € nos
fazer consumir mais, sejam produto fisico ou conteudo, jogos, redes sociais ou noticias. Nunca
foi tdo “facil” trabalhar, nunca foi tdo “facil” consumir, hoje é possivel fazer ambos sem sair de
casa. E para que exista a conexdo virtual, necessitamos de mediacdes dessas empresas, 0 que
de certo modo nos limita a certas condicdes e nos coloca em uma posi¢cdo manipulavel:

Ndo s6 as empresas que fabricam as méaquinas ou prestam 0s servigos (Sdo
denominadas Microsoft, Apple, Cablevision, DirecTV, Speedy, Youtube, etc.), mas
também os banners publicitarios. Enquanto Juan conversa com Maria, ndo sé a

subjetividade empresarial estd no meio, mas também todas as estruturas publicitarias
e mediadores que tornam essa conexao possivel e que, claro, querem estar “presentes”,

10 Fake News: Noticias e informagdes falsas que sdo compartilhadas dentro do ciberespaco.
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a sua maneira, nessa relacdo. e determinar suas condi¢bes e possibilidades.
(DUBATTI, J. 2015).** (traducio nossa)

Durante esse periodo de isolamento em que tivemos aulas e diversos encontros online,
foi possivel sentir certa angustia em relacdo a depender dessas media¢Ges para comunicacgao,
pesquisa, reunides e etc, isso porque aconteceu em muitas ocasides de por exemplo, a conexao
de internet estar muita fraca, ou o aparelho celular que necessitou de reparos e causou um
desgaste financeiro, o notebook que desligou porque estava muito quente, bem na hora de uma
das entrevistas realizadas, enfim diferentes situagbes contemporaneas que provocam estresse.
A preocupacéo antes era perder o dnibus, agora ndo perder a conexao, a bateria ndo acabar. Em
outro trecho do artigo de Jorge Dubatti, podemos constatar esse inconveniente das mediac6es
digitais:

Alguns elementos de oposicdo e diferencga entre convivéncia e tecno-vivéncia séo
claros, especialmente aqueles que implicam mudancas na experiéncia: na tecno-
vivéncia ha imposicdes de cortes e hierarquizacdo de informacoes, ndo ha zona vital
compartilhada, ha desterritorializacdo e outras escalas para possibilidades humanas,
existem limitagOes no didlogo, intermediacéo institucional de empresas, mercados e
marcas, relacdo de consumo e pagamento de assinatura e taxas (com a consequente
possibilidade de suspensdo do servico se ndo houver pagamento), dependéncia no
fornecimento de energia e no funcionamento das maquinas de ligacao (paira sempre
a possibilidade de catastrofe ou colapso, de as maquinas ndo funcionarem e a

necessidade de recorrer a assisténcia técnica porque nao sabemos repara-las nés
proprios). (DUBATTI, J. 2015).1? (traducdo nossa)

Outra tematica interessante discutida durante o distanciamento é a presenca virtual, 0s
encontros, 0 medo que alguns possuem de gque 0s encontros presenciais sejam substituidos num
futuro préximo, uma vez que 0s encontros virtuais sdo muitas vezes mais cémodos, préaticos e
econémicos. Economiza-se dinheiro e tempo que sdo itens essenciais € muito almejados na

sociedade moderna. Mas e a experiéncia, sera que é prejudicada?

1 No solo las empresas que fabrican las maquinas o proveen los servicios (se llamen Microsoft, Apple,
Cablevision, DirecTV, Speedy, Youtube, etc.), sino también los banners publicitarios. Mientras Juan chatea con
Maria, no solo la subjetividad empresarial esta en el medio, sino también todas las estructuras publicitarias y los
mediadores que hacen posible esa conexidn y que, por supuesto, quieren estar “presentes”, a su manera, en esa
relacion, y determinar sus condiciones y posibilidades. (DUBATTI, 2015, p. 04).
12 Quedan claros algunos elementos de oposicion y diferencia entre convivio y tecnovivio, especialmente los que
implican cambios en la experiencia: en el tecnovivio hay imposiciones en los recortes y la jerarquizacion de la
informacion, no hay existencia de zona vital compartida, hay desterritorializacion y otras escalas para las
posibilidades humanas, hay limitaciones en el didlogo, intermediacion institucional de empresas, mercado y
marcas, relacion de consumo y pago de suscripcion y cuotas (con la consecuente posibilidad de la suspension del
servicio si no hay pago), dependencia del suministro de energia y del funcionamiento de las maquinas de conexidn
(siempre sobrevuela la posibilidad de la catéstrofe o el colapso, de que las maquinas no funcionen y de la necesidad
de recurrir al servicio técnico porque no sabemos repararlas nosotros mismos). (DUBATTI, 2015, p. 06).
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Serd que existe um risco de substituicdo, dos encontros reais por virtuais? Durante o
distanciamento social, a populacdo mundial dentre aqueles que tém acesso a internet, esteve
mais do que nunca online, e inserida no ciberespago. Por conta do isolamento social, muitos
tiveram que trabalhar, se reunir, comemorar, enfim, todos os tipos de encontros online
intensificaram durante esse periodo, os espetaculos teatrais ndo deixaram de acontecer,
aconteceram online e possibilitaram acesso de pessoas do mundo inteiro.

Em uma sala pessoas de diversas nacionalidades presentes no mesmo momento, e com
custo praticamente zero, pois a maioria desses eventos aconteceu gratuitamente, e o fato de ser
online faz com que a necessidade de passagens, por exemplo, deixe de existir, isso tudo
contribui de certa forma para um aumento da acessibilidade. E depois, acabou o contato real?
As pessoas ndo vao mais querer ir ao teatro presencialmente quando for possivel novamente?
Segundo Levy em suas reflexdes feitas ha mais de duas décadas isso ndo ira acontecer.

(...) 0s museus virtuais provavelmente nunca fardo concorréncia aos museus reais,
sendo antes suas extensodes publicitarias. Representardo, contudo, a principal interface
do publico com as obras. Um pouco como o disco colocou mais pessoas em contato
com Beethoven ou os Beatles do que os concertos. A falsa ideia de substituicdo do
pretenso "real" por um "virtual" ignorado e depreciado deu lugar a uma série de
malentendidos. (LEVY, 1997, p 157).

Dubatti nos traz o termo “tecnovivio” que por si sO ja € muito expressivo e nos traz
varias indagacdes. Atentemos na seguinte citacdo do artigo:

Conscientize-se de que entre a coexisténcia e a tecno-vivéncia ndo ha substituicdo de
superacdo, mas sim alteridade, tensdo e cruzamento. E é importante entender, por
meio dessa politica, que perder a cultura do convivio é perder um dos tesouros mais
incalculaveis da humanidade. Da mesma forma, acreditamos que na sociedade techno-
living um equilibrio de resisténcia é construido no convivio. Assim como se afirma
que “quanto mais globalizagdo, maior a localizacd0”, da mesma forma podemos
estabelecer que “quanto maior a extensdo da experiéncia tecno-viva, maior a

necessidade da experiéncia convival”. O teatro atende centralmente a essa ultima
necessidade. Daf sua validade. (DUBATT], 2015, p 07) (traducdo nossa). 1®

Esse trecho confirma que quanto mais experiéncias no ciberespaco, mais necessidade
de convivio real sera sentida. E interessante que essa ideia aparentemente se confirma agora no

periodo de isolamento em que intensificamos as experiéncias de “tecnovivio”, assim aconteceu

13 Tomar conciencia de que entre convivio y tecnovivio no hay sustitucion superadora, sino alteridad, tension y
cruce. Y es importante hacer entender, a través de esta politica, que ir perdiendo la cultura del convivio es perder
uno de los tesoros més incalculables de la humanidad. Igualmente, creemos que en la sociedad tecnovivial se
construye un equilibrio de resistencia en lo convivial. Asi como se afirma que “a mayor globalizaciéon, mayor
localizacion”, de la misma manera podemos establecer que “a mayor extension de la experiencia tecnovivial,
mayor necesidad de experiencia convivial”. El teatro atiende centralmente esta ultima necesidad. De alli su
vigencia. (DUBATTI, 2015, p 07).
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porque foi o jeito encontrado para termos pelo menos algum contato e de alguma forma
seguirmos nossas atividades, mas € certo que 0s encontros presenciais voltardo a acontecer com

toda poténcia assim que possivel.

28



2. ARTISTAS DO TEATRO DE FORMAS ANIMADAS, CRIATIVIDADE E OS
DESAFIOS TRAZIDOS PELA PANDEMIA DE COVID-19.

Adriana Cruz!* que é artista e educadora em seu artigo na edigdo n° 17 da revista
Mamulengo traz uma bonita consideracao:

(...) como venho tracando minhas concepgdes de vida como artista e quais vivéncias

posso tentar estabelecer como pardmetros nessa condi¢cdo? Olhar para o presente

talvez seja muito mais complexo do que olhar para o futuro. Penso que seja necessario

rastrear, em nossas habilidades poéticas, a capacidade de sair de um isolamento da

alma, deixando-a voar além de n6s, colocar o que temos de melhor na forga do nosso

trabalho e protegé-lo em um bote salva-vidas, para seguirmos em meio a essa
tempestade, como posso denominar a pandemia (CRUZ, 2020, p.01).

A arte € sem duvida um lugar de resisténcia e de respiro, em muitos sentidos. Durante
o0 isolamento isso ficou mais explicito, acredito ser dificil encontrar alguém que nao tenha
usufruido de algum tipo de arte como forma de passar mais levemente por esse duro momento.
Seja escutar uma mdasica, assistir filmes, series, aula de danca, circo, poesia, contacdo de
historias, acompanhar trabalhos artisticos por alguma rede social, e por ai vai. Mais uma vez a
arte que ainda hoje € por vezes desvalorizada e colocada em ultimo plano pelo sistema, se
mostrou algo indispensavel.

Neste capitulo iremos falar sobre os artistas e professores que trabalham com o Teatro
de Formas Animadas e suas relagdes com a situacdo da pandemia de covid-19 e o isolamento
social causado pela mesma.

Primeiro discorreremos sobre alguns eventos, oficinas e aulas na area de Teatro de
Formas Animadas que ocorreram nesse periodo. Em seguida no segundo topico analisaremos
as duas entrevistas que fiz com dois artistas/educadores da area aos quais tenho enorme
admiracdo, Maysa carvalho e Jaime Pinheiro, articulando com os temas que foram tratados
durante a pesquisa.

Diversos grupos e artistas com eventos e espetaculos nacionais e internacionais
agendados para 2020, tiveram que desmarcar ou adiar seus trabalhos artisticos. Diante desse
contexto dificil eles tiveram que se adaptar as dificuldades encontradas. Muitos eventos que

aconteceriam presencialmente acabaram acontecendo online, além das aulas de escolas,

14 Doutora em Avrtes, diretora teatral, atriz, bonequeira, integrante do Grupo In Bust Teatro com Bonecos . E
professora de teatro da Universidade Federal do Para.
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universidades, e cursos no geral que também seguem acontecendo online, com algumas
excec¢des de alguns Estados que estdo voltando as aulas presenciais, principalmente no que diz
respeito a escolas e universidades da rede privada.

Em relacdo ao Teatro de Formas Animadas, foi grande a efervescéncia de encontros,
como seminarios, apresentacdes de espetaculos de diversos lugares pelo mundo, oficinas, lives
1% cursos. Esses espacos foram fundamentais para a escuta e reflexdes além de evidentemente
o compartilhamento e a fruicdo da arte e da expressédo que precisam ser mantidos e nutridos,
principalmente em tempos téo dificeis.

Houve a participacdo em alguns cursos online na area, além da experiéncia com aulas
da Universidade e a disciplina de Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 2, matéria
obrigatoria do curso de Artes Cénicas que também ocorreu online, onde eu pude perceber
melhor a perspectiva da professora/artista. Percebi de perto algumas das adversidades e desafios
de dar aula no formato online, aléem das dificuldades de adaptacdo e acessibilidade dos

estudantes que também pude observar.

2.1. Eventos, oficinas, e aulas online de Teatro de Formas Animadas e a criatividade
durante a pandemia.

Alguns dos eventos que aconteceram em 2020 e contribuiram para o compartilhamento
de conhecimento e experiéncias e que pude com muito prazer acompanhar foram: o
ANIMANECO - Festival de Teatro de Animacdo de Joinville, organizado pela ‘Essaé
Producdes’, onde ocorreram diferentes espetaculos muito sensiveis, uma oportunidade de
conhecer diversos grupos que ainda ndo havia visto antes, também o Seminério de Teatro de
Animacéo de Joinville que foi organizado em parceria com a Universidade de Brasilia (UnB),
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e a Essaé Producdes, que contou com a Abertura de Malas de Mestres de Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste, onde eles mostraram seus bonecos, falaram sobre suas
trajetdrias, historias, contaram curiosidades sobre os cenarios.

Também tiveram as apresentacdes das Videopesquisas, o lancamento da Revista Mdin-
Moin que é uma das maiores referéncias em Teatro de Formas Animadas e as emocionantes
homenagens ao Mestre Zé Lopes, da Mestra Dadi, figuras importantes do teatro de bonecos que

ndo estdo mais entre nds, mas deixam um grande e bonito legado.

15 Lives: transmissdo ao vivo de audio e video na Internet, geralmente feita por meio das redes sociais.
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Outro evento ao qual tive o prazer de acompanhar e foi muito enriquecedor foi o0 “2°
Encontro Poéticas do Inanimado”, evento do grupo de pesquisa Poéticas Cénicas: Visuais e
Performativas, esse ano produzido pelo grupo de teatro “Nucelten puppets” da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), ligada ao projeto ‘Cena Animada’. Em 2020 aconteceu online, e
teve como tema “O teatro de bonecos em tempo(s) de pandemia”. O evento contou com um
banco de experiéncias com diversas entrevistas de artistas, professores, mestres do teatro de
animacao de todo o Brasil e também de paises estrangeiros, essas entrevistas seguem expostas
no site do evento, além de debates que trouxeram observacgdes valiosas que pretendo tratar mais
para frente. O evento também ofereceu trés diferentes oficinas e expds banners de diversos
grupos e artistas.

Professor Gilson Motta fala a seguinte frase numa na mesa de debates do evento 22
Poéticas do Inanimado que teve como tema Desafios ao ensino do teatro de animagéo: “Eu acho
esse modo de conexao que a gente esta tracando aqui também pode ser uma forma de encantar,
acho que ¢ possivel a gente se tocar profundamente mesmo na distancia”. Nesta afirmacéo ele
retrata muito bem o movimento que existiu no teatro de animagéo neste periodo.

O encantamento, compartilhamento e troca intensa que superou os limites geogréaficos
e gerou encontros infinitos e profundos que seguem acontecendo, e dentro desses encontros as
descobertas, criacfes, inspiragdes, mais que tudo, alimento para a alma. O professor Gilson
nessa mesma discussao também nos alerta em outro ponto importante que € a situacao de muitos
artistas, que ficaram sem trabalho e renda durante esse periodo, reconhece que esta em uma
situacdo confortavel, mas sabe que para muitas pessoas a realidade é diferente.

Chamou-me muita atencdo também o “Coletivo Paraiso Cénico”, composto pela
familia: Marcia Paraiso (mae) e as irmas Priscila e Sabrina Paraiso, de Niteroi/ RJ. O Coletivo
relata sobre os espetaculos de teatro de sombras e eventos que estavam agendados e foram
cancelados por conta da pandemia, diante disso, elas que passam juntas o isolamento social,
adaptaram alguns projetos e criaram outros, para o formato digital. Sao0 muito interessantes 0s
relatos na conversa sobre experiéncias que tiveram, por exemplo, sobre a criacdo de
espetaculos-lives, com o tema “Como fazer teatro de sombras em casa”, tudo pensado e
adaptado para a camera, € a criacdo de um e-book de teatro de sombras com o mesmo tema que
fez muito sucesso. Muitos pedagogos se interessaram e muitas maes e pais aproveitaram a
oportunidade para apresentar o teatro de sombras, que é arte milenar, e brincar com suas

criancas.
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O teatro de sombras, linguagem mais trabalhada pela familia Paraiso, nos remonta a
tempos antigos da humanidade, e até mesmo para alguns a nostalgia da infancia no caso de
quem nasceu antes da popularizacdo da energia elétrica, ou quando as vezes até havia, mas
costumava falhar, ndo tinha celular e as opcdes de distracdo ndo eram muitas. Em momentos
COmo esse procurava-se uma vela, e com aquela luz da chama projetada na parede se iniciavam
diversas histérias e formas confeccionadas por aqueles que ali estavam, esse é apenas um
exemplo de tantos outros na historia, onde Teatro de Formas Animadas serviu como espaco de
compartilhamento de histérias experimentacao poética, e conexao humana.

Acredito que iniciativas assim e a presenca de contetdos como esse nas plataformas séo
maneiras muito validas de divulgacdo de expressGes artisticas tdo bonitas e contribuem para
que cada vez mais pessoas conhecam e se encantem com o Teatro de Formas Animadas. Sem
duvida vivenciar e assistir essa forma de arte, colabora para o exercicio da criatividade, que é
aspecto crucial em todas as fases e aspectos das nossas vidas. Esses encontros do evento com
diversas reflexdes e partilhas acerca desse periodo e as entrevistas feitas com artistas da area de
teatro de animag&o de varias regides, continuam disponiveis na plataforma do youtube, no canal
“Cena Animada”. Esses relatos sdo extremamente importantes, como registro, troca de
aprendizado, afeto, desabafo, geracdo de novos estudos e observacgoes.

Aconteceram ainda muitos outros eventos, como por exemplo, o Festival Internacional
de Teatro de Sombras (FIS), organizado pela Cia Quase Cinema, de Taubaté, SP, ao qual
também pude assistir a um espetaculo do grupo of Snail do Canadé, que utilizava recursos bem
modernos de projecdo e os utilizava para uma interacdo com uma brasileira, ao vivo, montando
narrativas através das figuras e sons que eram ativados através de algum tipo de dispositivo que
as atrizes controlavam. Assistir esse espetaculo me fez reverberar ainda mais sobre estas
questdes de como utilizar os recursos tecnoldgicos mais modernos de forma positiva e criativa.
Esses sdo apenas alguns exemplos de alguns eventos aos quais pude acompanhar, a quantidade
de aprendizados e compartilhamentos que tive foi gigante.

Muitos dos eventos que aconteceram principalmente no comeco da pandemia foram de
forma independente sem nenhum suporte do governo, foi literalmente a forca de vontade e o
trabalho conjunto dos artistas que tornou possivel muitos desses encontros. E importante
ressaltar também a luta de muitos artistas, grupos artisticos que contribuiram para que a Lei

Aldir Blanc?® fosse aprovada e colocada em agio, mas apenas no final de 2020, inicio de 2021

16 A construcdo do texto final e que virou Lei coube a relatora dep. Jandira Feghali (PCdoB/RJ) que, junto dos
movimentos sociais, entidades representativas e sociedade civil, debateu, ouviu e assimilou as diferentes demandas
nos quatro cantos do Brasil. (https://sigajandira.com/leialdirblanc/). A Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc
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foi possivel perceber o efeito da aplicacdo da lei. Muitos projetos incriveis que conseguiram
fomento, diferentes espetaculos de varios Estados acontecendo, infelizmente tiveram muitos
que também ndo conseguiram o beneficio e tiveram que encontrar outra saida, mas a aprovacao
dessa lei para a utilizacdo desses recursos que ja existiam e faziam parte do Fundo Nacional da
Cultura foi fundamental para de alguma forma suprir um pouco a perda do movimento de
trabalho existente antes da pandemia.

Ao mesmo tempo em que aconteciam esses eventos que comentei, experienciei a
disciplina obrigatoria de Estagio Supervisionado em Artes Cénicas 2, ministrada pela
professora Fabiana Lazzari de Oliveira, que aconteceu de forma remota. Nesses eventos tive a
oportunidade de entender e escutar diversas vivéncias diferentes que inclusive serviram de
inspiracdo para pensar e colocar em prética exercicios do teatro de animag¢do como proposta
para a série no Ensino Médio que eu estava estagiando. Trabalhar com o teatro de animacao de
forma remota foi um desafio, mas o resultado foi muito positivo, mesmo que sutilmente foi
possivel ver o retorno dos estudantes.

Pude observar também de fato que poucos estudantes conheciam o teatro de animacéo
conscientemente, alguns relataram a experiéncia de assistir apresenta¢fes no Sesc por exemplo,
mas muitos trouxeram como Unica referéncia que tinham de forma animada, personagens
populares da televisdo, como o Louro Joseé, e o Xaropinho. A potencialidade do Teatro de
Formas Animadas para com 0 exercicio da criatividade se comprovou mais uma vez durante
essa experiéncia, percebi que os estudantes tiveram facilidade de, por exemplo, criar narrativas
muito variadas a partir da observacdo, ou animacéo de um objeto.

Teria sido interessante também trabalhar com os estudantes a partir desses eventos
online, a partir de algum espetaculo, por exemplo, porém mais uma vez esharramos na questao
da acessibilidade, pois muitos estudantes logo no inicio da volta as aulas de modo virtual,
relataram ter dificuldade em acessar a internet, ou em alguns casos mesmo acessar um aparelho
como celular ou notebook era complicado. No caso dos que realmente ndo conseguiram nem
um acesso era entregue um material impresso adaptado, que o estudante ou os pais deveriam ir
buscar na escola. Por isso, as aulas tinham uma certa limitacdo de tempo e recursos, para nao
exigir tanto gasto de dados. A interacdo poucas vezes aconteceu em tempo real, o que a meu
ver também empobrece o aprendizado. Mesmo assim, eu tentei levar as referéncias dos eventos

e videos da area do Teatro de Formas Animadas como um complemento da aula, deixando 0s

estabelece um conjunto de a¢des para garantir uma renda emergencial para trabalhadores da Cultura e manutencéo
dos espagos culturais brasileiros durante o periodo da pandemia do Covid-19.
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links disponiveis caso tivessem curiosidade e possibilidade para assistir, dando sempre
preferéncia a videos ndo muito longos.

Além de assistir e participar de algumas oficinas e eventos online, e da experiéncia do
Estdgio que acabo de relatar brevemente, também tive a felicidade de participar de alguns
cursos: 0 curso ANIMA - Uma Introducéo de Teatro de bonecos, a oficina Poética da Matéria
e atualmente o Laboratério Cotidiano Desvisto. Os trés fazem parte do espaco de pesquisa e
criacdo, espaco esse foi criado pela educadora/artista Maysa Carvalho. Essas participacoes
agregaram muito positivamente em meus dias, e continuam a agregar.

O "Laboratorio Cotidiano Desvisto”, segue acontecendo e desde o inicio tem sido um
espaco de experimentacdo, reflexdo, criacdo, afeto e acolhimento. O Laboratério trouxe a
chance de um compartilhamento e de um espacgo virtual de troca, que acabou sendo muito
especial e abrindo muitos caminhos e descobertas, so o fato de estar com pessoas de diferentes
estados, diferentes realidades, mas com vontades parecidas, interesses em comum em
experimentar, criar se expressar e desabafar em um momento téo cheio de tensdo e medo ja foi
um grande presente. Uma grande oportunidade de instalagdo no presente, de se esvaziar por
alguns instantes de tanta ansiedade e tensdo, dar atencdo para o corpo, escutar o corpo, a casa,
0s objetos, escutar as pessoas e suas historias tdo preciosas, refletir sobre o espaco da casa, sdo
tantas referéncias novas que conheci através desses encontros e do compartilhamento das
pessoas que ali estéo.

Essas foram algumas das experiéncias e percepcoes que tive em relagdo ao Teatro de

Formas Animadas e o ciberespaco durante a pandemia.

2.2 Reflexdes sobre as entrevistas que foram realizadas e os temas abordados nos

capitulos anteriores.

Algo que aconteceu durante o periodo de distanciamento muito relevante, foi a
descoberta do personagem Nhé Lau, criacdo do artista/professor/cendgrafo Jaime Pinheiro de
Tatui, SP. Foi tamanho meu encantamento por seu trabalho que o convidei para ser entrevistado.
Aceitou o convite e tive a felicidade de escuta-lo durante algum tempo, escutar sobre sua relacdo
com 0 personagem, 0S processos criativos, histdrias doces e engracadas e também sobre como
ele estd passando por esse periodo de pandemia. Jaime iniciou esse trabalho especifico de
postagens narrativas com o personagem que habita um corpo de boneco no inicio do isolamento

social, nessas postagens Nh6 Lau aparece em situacdes do seu cotidiano, que resgata muito da
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cultura caipira como o proprio Jaime diz na entrevista, ele gosta de aprontar, contar causos e
tem um apetite grande que também é explicado na entrevista que esta em anexo nesta pesquisa.

Esse tdpico seré dedicado a trazer algumas reflex6es em relacdo aos temas que ja foram
tratados, criatividade, Teatro de Formas Animadas, ciberespago, a situacdo presente que
estamos passando com base nas entrevistas que foram realizadas com Jaime Pinheiro e Maysa
Carvalho em abril de 202. Ambos sdo artistas e educadores da area do teatro de animacéo e
estiveram bastante presentes e ativos no ciberespaco durante o periodo de distanciamento
social, consequentemente fazendo reverberar suas ideias e criacfes na vida de muitas pessoas
que acompanham e admiram seus trabalhos. Essas entrevistas sdo resultado do Programa
Institucional de bolsas de iniciacdo cientifica (PIBIC'") financiada pelo Fundo de Apoio a
Pesquisa do Distrito Federal, FAP-DF.

As entrevistas naturalmente se conectaram muito com os temas tratados na pesquisa,
pois através dos relatos de Maysa e Jaime podemos perceber aspectos e etapas de diferentes
processos criativos, podemos perceber também a relacdo que eles possuem com o ciberespaco
e como ela se deu durante esse periodo, além de considerar como esses trabalhos refletem na
vida das pessoas que 0 acessam.

Ter participado do curso “Anima” (Uma introdugdo ao teatro de bonecos) que teve a
duracéo de cinco semanas e do “Laboratério Cotidiano Desvisto” que segue acontecendo, e que
inspirou e transformou os dias dos participantes fez-me ter curiosidade em saber de onde surgiu
a ideia para criar esses espacos 0 processo de imaginar, até de fato concretizar essas vontades,
e como Maysa, criadora deles tem sentido o retorno.

Outro ponto que achei interessante é a forma encontrada e utilizada por Maysa para
tornar 0s seus cursos acessiveis para quem tem interesse, mas nao tem condi¢des financeiras
atuais para participar que foi a ‘contribui¢do consciente’, onde é sugerido um valor minimo e
um valor maximo de contribuicdo. A cada participante que contribui com o valor maximo é
gerada uma bolsa, além disso, cada curso ja inicia com uma bolsa disponivel a qual é realizada
a selecdo através do envio de uma carta de interesse. Neste topico iremos aprofundar sobre
alguns desses pontos que conversam diretamente com 0s aspectos tratados durante toda essa

pesquisa.

17 PIBIC: Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica. Pesquisa realizada entre outubro de 2020 e
junho de 2021, orientada pela Professora Doutora Fabiana Lazzari.
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Maysa se dedica ao estudo de Teatro de Formas Animadas desde 2009, é graduada em
Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia (UnB), mestra em Teatro pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), e é cofundadora do "Coletivo “Entrevazios”.

Desde o inicio do periodo de isolamento, no ano de 2020, Maysa vem oferecendo
oficinas, cursos e laboratorios de pesquisa online, na area de Teatro de Formas Animadas. Os
cursos fazem parte do espago de criacdo, pesquisa ¢ formagao artistica “Poética da Matéria”
que foi idealizado e criado por Maysa.

A seguir, imagens da primeira edi¢do do curso “ANIMA” que é um dos cursos
realizados por esse espaco.

/1

Figura 2 — Exercicio com cabo vassoura no curso “Anima, uma introdugéo ao teatro de bonecos”.
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J& no caso do artista/professor/cendgrafo Jaime Pinheiro, o interesse de entrevista-lo
veio apOs comecar a acompanha-lo em uma rede social. A primeira vez que vi seu trabalho foi
através de uma publicacdo feita por uma amiga e desde entdo venho me encantando com
tamanha sensibilidade, e riqueza de detalhes presentes ali. Ao pensar em criatividade, teatro de
animacao e ciberespaco e comecar a refletir sobre essas questfes, entdo entrevista-lo me
pareceu um jeito interessante de potencializar essas reflexdes e conhecer mais sobre o0 seu téo
bonito trabalho.

Jaime possui uma admiravel carreira como cendgrafo, atuou como professor de
cenografia e teatro de animacdo, na Universidade de Sorocaba, ja desenvolveu pesquisas na
Area de Teatro de Animacio, e participou de diversos projetos para teatros, shows, musicais,
espetaculos de danca e muitos outros eventos. A primeira publicacdo que o vi foi com o
personagem Nho Lau.

Nhé Lau € um boneco que transmite muita vida, a &nima presente nesse personagem €
simplesmente incrivel, € possivel perceber um minucioso trabalho de fotografia, e cenografia
presente nas criagdes, a iluminacao é sempre muito bonita e ‘ajuda a contar a historia’.

Nhé Lau é um boneco que se envolve em diversas aventuras, tem uma conexao forte
com a natureza, gosta de olhar as estrelas no céu, conta histérias, e ama aprontar e envolver
Jaime nas suas peripécias. Sdo utilizadas imagem fotografica e texto como bases dessas
narrativas, a voz e outros elementos ficam por conta da imaginacdo do espectador. O
personagem vem conquistando um publico fiel, que ama acompanhar o dia a dia, e as historias
em que ele se envolve, inclusive ndo é raro ver publicacdes de Nhd Lau com presentes enviados
pelos seus admiradores.

Podemos aqui conferir algumas fotos de algumas postagens:
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e jaimepinheiro58

G jaimepinheiro58 Cartinha do Véinho:

‘Caros amigos, muita coisa
aconteceu, e tive ir cuidar de meu
rancho e de alguns outros assuntos.
Todos nés estamos passando por
momentos estranhos, enfrentando
situagdes dificeis, também cansados e
assustados. Amigos perderam o
trabalho, outros perderam afé e a
paciéncia, mas alguns perderam
pessoas queridas.

Entdo nem vou falar muito, s6 dizer
que ja fiz a mala, vou pegar uma
carona no “Caminhé&o do Leite" e
logo estarei de volta.

As nossas prosas fizeram muita falta,
mas vamos passar mais um tempo
juntos!

QY N

Curtido por joaofabbro e
outras 177 pessoas

®)

Figura 3 — Personagem ‘“Nho Lau” escrevendo carta.

jaimepinheiro58

jaimepinheiro58 Prevenindo
conflitos...

.. entendeu bem, meu camarada?
Entdo repita mais uma vez:

o pote da esquerda é seu,

o da direita é meu...

Muito obrigado pelo doce de
abdbora, Marina, obrigado Caio,
vamos nos deliciar depois da janta!!!

/,t\ fabioantunes123 Eita quevaiser ¢,
a “Festa do Doce de Abdbora™
hahahahahaha

Curtido por joaofabbro e
outras 138 pessoas

®

Figura 4 — Personagem ‘“Nho Lau” e Jaime discutem sobre quem ficard com o doce maior.

OQVWN N
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jaimepinheiro58

jaimepinheiro58 Nho Lau té desde
cedo no portdo esperando tomar a
vacina...

¢r Mas ja expliquei:

- N&o precisa levar seringa

- Né&o precisa levar merenda

- N&o precisava por ceroula nova,
¢ aplicada no brago

- Nao precisa levar presente pro
médico

- S6 iremos quando chegar a vez

®

‘ adriano_cubas Maaii... isso é
pressa pa tomé ou é medo? Oia

Qv N

g Curtido por osunfunke2020 e
outras 198 pessoas

@ Adicione um comentario...

-

JUTIIIN I T e

jaimepinheiro58 Secao Dicas do Nho
Lau
Como consumir manga:

- Arrumar manga espada e rosa

(3 ou 4 sacolas)

- Forrar o chdo com jornal

- Amarrar guardanapos no brago para
ndo escorrer

- Cobrir roupa com toalha para ndo
se lambuzar

- Tacar o dente e descascar

- Intercalar entre as espécies para
apreciar melhor o sabor

- Nunca consumir mais que uma
duzia por vez, pois pode faltar.

- N&o engolir o carogo

- Agradecer quem mandou:
(obrigado Seu Augusto Benedetti e

Qv N

Curtido por helomarina e
outras 154 pessoas

@ Adicione um comentario...

Figura 6 — Personagem ‘“Nhé Lau” comendo mangas.



E fascinante perceber detalhes dos processos criativos desses artistas e tamanha paixao
e dedicacdo que eles tém pelo que fazem.

E curioso quando Maysa relata, por exemplo, que ela antes de iniciar o distanciamento
social e toda a situacdo pandémica, estava pouco ativa nas redes sociais. Neste momento este
se tornou 0 maior ponto de comunicacao e encontro e as vezes a Unica op¢do de se ter algum
contato. Isso ndo foi diferente com a entrevistada. Fica evidente quando Maysa conta, ap0s
dizer que estava bastante inativa nas redes sociais antes da pandemia:

[...] Em abril eu sinto que fui voltando um pouco, porque era a forma da gente se
relacionar, de saber das coisas, entdo, a rede social estava ali. Surgiram as quantidades
de lives, a gente foi encontrando pequenos momentos de respiro, de contato, porque
como é muito abrupto né? A gente costuma ir tomar uma cerveja e assistir amigos e
amigas tocarem, apresentarem, entdo, assim isso foi muito abrupto... isso fazia parte
da minha rotina. Eu sinto que fui migrando um pouco essa caréncia dos encontros, eu
senti que comecei a me vincular mais com as redes sociais para saciar um pouco essas
necessidades mesmo, de encontrar, de ver pessoas, de saber como as pessoas estavam,
para além de um contato direto. (CARVALHO, entrevista, 2021)

Jaime também relata algo semelhante em uma de suas falas:

No meu caso, eu ja tinha um certo uso, mas nao dessa forma de um Unico contato
como acabou sendo. Ai chega na casa conversa com um com outro, termina, vé um
recado V€ o que esta acontecendo, mas ndo [...] vocé ficar em casa um dia inteiro, ndo
que eu ndo faca nada o dia inteiro na internet, mas é uma janelinha para o universo
[...] (PINHEIRO, entrevista, 2021)

Os dois trechos comprovam certa utilizagdo acentuada do ciberespaco durante o
distanciamento social, 0 que é perfeitamente compreensivo e conversa com o que ja haviamos
observado anteriormente. Acredito que muitos daqueles que tém acesso a aparelhos como
celular e notebook e a rede de internet acabaram por aumentar a presenca no ciberespaco. Digo
iISSO pois justamente esbarramos de novo nessa questdo da acessibilidade também ja
mencionada anteriormente e foi colocada na entrevista, apenas constatamos mais uma vez uma
triste realidade, essa questdo aparece em alguns dos trechos da entrevista com Maysa, onde
outra vez podemos notar a gravidade da situacdo e a importancia de considerar o assunto, sao
eles:

[...] eu passei por questdes de as vezes pessoas bolsistas ndo terem internet para
sustentar a aula sincrona e a minha proposta ndo era dar aula assincrona porque eu
precisava... A minha proposta, minha metodologia era a partir do encontro, precisava
do encontro, porque para mim, se eu desse aulas assincronas no que eu estava
propondo seria mais instrucional num lugar mais técnico e eu passava por uma
perspectiva de sensibilizacdo, de improviso, de técnica também. Do encontro, da gente
se afetar pelarelagdo com o outro, mesmo que seja nesse espaco virtual, pelas cdmeras

e tudo. Entdo ndo, ndo conseguiria, ndo daria para ser assincrono, e ai passei por essas
questdes que... A Unica forma para resolver foi enviando as aulas gravadas, que ndo
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era 0 meu interesse maior, mas para tentar minimizar um pouco a perda dessas pessoas
que ndo conseguiam ter internet para manter, e 6bvio também tinham pessoas que ndo
possuiam nem o aparelho para acessar, ou até mesmo para saber que eu estava
ofertando isso [...]. (CARVALHO, entrevista, 2021)

Quando pergunto sobre de onde surgiu a ideia de oferecer bolsas a partir da
‘contribuicdo consciente’ que ¢ obviamente uma tentativa de aumentar a acessibilidade das

pessoas, relata Maysa trazendo também uma forte reflexdo:

Eu acredito muito, em outros modelos educacionais, sem ser esse modelo que a gente
tem nas escolas, modelo tradicional. E as minhas irmds, a minha familia como um
todo também, principalmente a gente enquanto irmas. A minha sobrinha estuda numa
escola Waldorf, quer dizer, estudava né. E ai eu fico pensando que é linda a proposta,
esses outros modelos educacionais, mas eles estao restritos muito a quem pode pagar,
e para mim ndo é revolucionario, sabe? E... ndo é, porque esté restrito e so vai ser
quando ndo estiver restrito, quando for acessivel. Ndo que as pessoas tenham que
escolher esse modelo, ndo é todo mundo que tem que escolher, mas que possa
escolher. E ai uma vez eu ndo vou lembrar o nome do documentario, mas eu estava
dando aula de estagio e estudando bastante sobre isso e ai eu vi um documentario que
eu até queria ter passado pras turmas nesse periodo que enfim entrou a pandemia... no
documentario tinha esse exemplo: tinha uma escola Waldorf Ia na Bahia que ela era,
era isso tinham as familias que pagavam e as familias que ndo pagavam, e quem
pagava, pagava para que outra pessoa pudesse ter o ensino, e como era importante
aquele encontro, entende? (CARVALHO, entrevista, 2021).

Podemos notar logo no inicio desse trecho uma certa insatisfacdo com o modelo de
educacdo tradicional, assunto trazido anteriormente no capitulo a respeito da criatividade, e de
outro lado uma preferéncia a um outro tipo de pedagogia. Maysa traz como exemplo a escola
Waldorf que tem um estilo pedagogico diferenciado, segundo o site de uma escola que aplica a
filosofia Waldorf:

Embasada na concepg¢éo de ser humano e mundo desenvolvida pelo filosofo austriaco
Rudolf Steinerl8 (1861-1925), essa pedagogia tem como objetivo o cultivo das
potencialidades individuais. Leva em consideracdo a diversidade cultural e se

compromete com  principios  éticos  humanos amplos e  gerais.
(https://ewrs.com.br/pedagogia-waldorf-2/).

Na teoria todas as escolas tém ou deveriam ter esses objetivos citados, porém como ja
visto no primeiro capitulo, infelizmente o modelo mais popularmente aplicado nas escolas ao
invés de desenvolver essas potencialidades individuais, ao contrario muitas vezes as
massacram. Assistindo a um documentario, Maysa refletiu e assim surgiu a ideia das bolsas
geradas através das contribuicdes conscientes. E ela afirma ter tido um retorno positivo além

de ter inspirado colegas a também terem iniciativas como essa:

'8 Fundou a Antroposofia, doutor em filosofia. Escreveu o livro “Filosofia da Liberdade” que discute temas
como autodeterminacdo e livre-arbitrio.
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(...) Foi muito bonito porque eu vi véarios amigos e amigas fazendo o mesmo depois
quando foram ofertar os seus cursos. E a contribui¢do consciente sempre €... ai ja é
muito mais recorrente, em outros cursos e tudo. Mas essa ideia de que quem
contribuisse com esse investimento total geraria uma bolsa foi desse documentario
gue eu assisti e eu achei, que para mim, me tocou nesse sentido assim, achei que podia
ser real [...] (CARVALHO, entrevista, 2021).

Pensar em atitudes como essa e coloca-las em prética € algo que sem duvida colabora
para uma maior democratizacdo do conhecimento, I6gico que seria bom se ja ndo precisamos e
todos pudessem acessar com menos limitagfes, mas a realidade ndo é essa, entdo alternativas e
inten¢Ges como essa s&o sim muito bem vindas.
Sobre a experiéncia de dar aulas online, na area de teatro de animag&o e os encontros
que se deram de forma virtual:
E nosso né? Somos seres sociais e 0 encontro é necessario. E, e o encontro com uma
proposta artistica ainda acho tem muita poténcia... é arte, isso é a arte, a arte se da pelo
encontro. Ontem eu estava escutando no bate-papo do grupo Sobrevento, que é muito
diferente quando a gente escuta musica e 6timo, mas quando a gente vai num show,
existe 0 encontro né, com as artistas, os artistas com o publico, é... é outra vibracdo, é
0 mistico da arte, é quando ela se da, é quando o encontro, a troca esta ali, e a gente
vive aquilo junto. E eu acho que por mais que a gente esteja nesse esquema virtual, e
muitas discussfes ja se abriram em relacdo a isso, se a gente estava fazendo teatro, se
ndo estava, se 0 encontro acontecia se ndo acontecia, para mim acontece, porque a
gente ta disposta sabe, é 6bvio é diferente. E diferente, mas é o que a gente tem agora,
acho que a gente tem que problematizar sim, refletir, mas acho que a gente tem que

curtir também sabe? Essa possibilidade, imagina se isso tudo tivesse acontecido antes
da internet? (CARVALHO, entrevista, 2021).

E verdade que discussdes como estas estiveram bem presentes, se de fato o que
aconteceu, as apresentacdes, espetaculos, lives, foram mesmo teatro ou nao, sobre a
potencialidade dos encontros artisticos virtuais na area de teatro de animacdo. Surgiram
algumas dessas questfes, que também concordo serem necessarias, mas acredito também que
foi fundamental esses encontros terem acontecido, essa foi a alternativa encontrada. Ja que
tivemos essa opc¢do. Tantos encontros e espetaculos fantasticos, encantadores aconteceram
fizeram uma grande significacdo para todos envolvidos, em varios sentidos.

Principalmente por estar em um momento tdo fragil, onde muitos sofrem luto, e 0 medo
de também perder alguém ou até mesmo a propria vida para muitos se tornou uma constante
tensdo, além de dificuldades financeiras que se agravaram etc. O Teatro de Formas Animadas,
e acredito que a arte em geral foi vital, foi realmente um grande respiro, uma retomada de félego
em alguns dias de grandes dificuldades e incertezas. E 0s encontros sim, aconteceram. Como
também esta na fala de Maysa, “¢ diferente, mas € o que a gente tem agora” (CARVALHO,

entrevista, 2021), acredito que encontros presenciais, fisicos sdo insubstituiveis, mas por hora
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0s encontros virtuais foram muito proveitosos, e acredito que isso ird reverberar positivamente

nos encontros fisicos quando eles forem possiveis de acontecer novamente com tranquilidade,

[...] entdo assim foi muito fluido e eu senti que foi essencial pra eu conseguir... lidar
com tudo que tava acontecendo, ter um pouco mais de cuidado com meu corpo, com
a minha mente, com as pessoas que estavam ao meu redor, porque eu tive necessidade
desses encontros, e eu tive o retorno das pessoas que também foi muito importante a
gente abrir essas brechas, brechas criativas na nossa semana, ou outras formas de nos
relacionarmos com esse espaco que a gente estava vivendo e que ainda ta, por tanto
tempo... a gente ndo costumava, a rotina anterior as pessoas ndo ficavam tanto tempo
em casa. Entdo, eu fui enxergando tudo isso ao longo da proposta e fui buscando outras
relacbes com o espaco, que se expandiu pra casa toda. Inicialmente era a relacdo do
corpo com objeto eu ndo tinha tido esse “tino” de pensar no espago, mas logo no
primeiro encontro, alguém comentou alguma coisa, e eu ja tinha uma proposta de
trabalhar com os mdveis, mas ndo com o espaco da casa como um todo, € ai isso foi
abrindo, foi muito nessa troca que as condugdes iam vindo. Ah... e foi maravilhoso, e
comecou dai, comecou dessa oficina. Eu brinco que foi de uma necessidade mesmo,
uma necessidade do meu imaginario, sabe? Do meu lugar de artista, dessa... de
alimentar, de continuar experimentando, de mover o corpo, de propor, entdo foi uma
necessidade mesmo, se eu ndo tivesse feito eu teria feito, sabe? (sorri) [...]
(CARVALHO, entrevista, 2021).

Esse trecho demonstra um pouco das varias camadas de importancia que tiveram esses
encontros durante esse periodo, penso que nos afetou deixando as coisas um pouco mais leves,
esse cuidado com corpo, com a mente, com as pessoas ao redor, observar as coisas ao redor, se
escutar, escutar tudo, os objetos, a casa, foi a necessidade de se expressar, criar, inventar,
experimentar sendo nutrida de forma individual e coletiva em um momento t&o delicado.

Na entrevista de Jaime podemos ver que ele também fala um pouco sobre essa
necessidade do encontro, e a0 mesmo tempo sobre o despertar dessa relacdo mais intima com
0 boneco Nhé Lau, esse trecho € muito interessante, nos atentemos:

A minha convivéncia é muito no trabalho, é o tempo inteiro trabalhando, conhecendo
pessoas, € 0 convivio com amigos, e eu moro sozinho. Entéo de repente a hora que
comegou a pandemia, comecou toda aquela ddvida do isolamento e j&, um pouco
apavorante a coisa, € N0 caso em uma semana eu ja estava bastante abalado com tudo
iss0... Vocé ficar dentro de casa sem conversar com ninguém, sem saber o que ta
acontecendo, e eu ja estava assim bastante, vamos dizer afetado emocionalmente,
como todo mundo, e ai no primeiro momento que eu achei o0 Nhé Lau que estava nessa
outra casa que eu tenho. Eu tenho um estldio, ai ele tava fora do lugar ndo sei como,
eu acho que ele tava fora do lugar (sorri) porque estava em cima da mesa, e eu levei
ele pra minha casa, e falei bom vamos la brincar que faz tempo que eu nao tiro ele do
lugar... esse boneco ja tem quase vinte anos, e eu usei ele s6 na formatura, no TCC

quando eu falava da cultura caipira, eu escolhi o boneco porque representa, quer dizer
tem o figurino adequado [...] (PINHEIRO, entrevista, 2021).

Aqui podemos perceber quando iniciou esse reencontro magico digamos assim, de
Jaime e Nh6 Lau, o que posteriormente veio a se converter na criacdo das postagens que

mostram o personagem em situagdes do cotidiano, mas de formas muito engracadas e poéticas.
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Por meio da foto e do texto é transmitida a personalidade e as situagdes de vida de Nh6 Lau que

muito espirituoso vem conquistando inumeros apreciadores de seu jeito e de suas historias. Ja

em outro trecho Jaime revela um pouco mais do contexto que foi o pilar de sua ideia:

[...] ele tem a aparéncia dos caboclos que é a mistura tradicional aqui da regido, do
indio com o portugués, que deu o que a gente chama de caboclo, os tragos assim né...
finos, pouca barba, pouco bigode, o olhar um pouquinho puxado, mas ele... ele é muito
parecido com, com quase todos os familiares das pessoas... sempre tem um tio
parecido com ele, entdo deu muito certo no momento do TCC, figurino também t&
bem proximo do que é o tradicional aqui da regido, entdo... Mas ele ficou parado, ele
ficou sem uso. Bom, levei pra casa, e ai foi uma coisa mais irénica do que uma
tentativa de fazer uma postagem artistica, sabe? Eu o cologuei na mesa e falei que ele
estava burlando o confinamento e eu estava com visita, mas foi assim mais uma
questdo de protesto... ndo é nem protesto... eu acho que é mais quase um pedido de
S0corro mesmo para ser bem honesto e sincero sabe, tipo... “ei pessoal eu to sozinho
aqui, dd uma, da uma forga” (sorri), e ai nesse momento comecou ter muitos
comentdrios e... E valeu né, eu falei “nossa que legal, pelo menos eu consegui
conversar um pouco”, bom, no outro dia eu achei que era uma forma legal de
conseguir contato com os amigos, fiz outra foto. Como ele tem personalidade, como
ja tem uma histéria, ndo foi nem um esforco colocar ele em situagGes como se fosse
0 personagem que... pra mim é sempre muito claro na cabeca, um caipira né, ele é
uma mistura de muitas referéncias, incluindo meu avé, incluindo conhecidos, é... ele
tem uma ampla referéncia da personalidade, do caréater, talvez é até por isso que ele
representa muitas pessoas, porgue atinge. (PINHEIRO, entrevista, 2021).

E fascinante identificar o inicio e as diferentes etapas dos processos criativos, 0s

elementos presentes como, por exemplo, a intuicdo do artista, 0s motivos intrinsecos para

realizar o trabalho a sutileza e espontaneidade da ideia, “Eu coloquei ele na mesa e falei que ele

estava burlando o confinamento e eu estava com visita” diz Jaime.

E é engracado porque eu ndo tenho uma vaidade de autor, é l6gico que como criador
e artista, vocé tem uma vaidade de artista, mas ndo, eu néo tenho vaidade em cima
dele (sorri) sabe, ele me ajuda e ajuda os outros, entdo é como se fosse para mim um
personagem sabe, que ele ndo é meu entdo € isso que eu acho legal. Até falei muito
dele porque eu gosto muito dessas questdes, eu gosto da cultura popular, eu adoro a
cultura popular de qualquer lugar, eu adoro a cultura do povo. (PINHEIRO, entrevista,
2021).

A partir dai e por meio de seu trabalho e conhecimentos adquiridos durante sua

caminhada comeca a se aventurar nas postagens, foi benéfico a ele, e segundo Pinheiro foi

benéfico ao publico:

(...) porque o que eu estava recebendo de retorno, de comentarios foi muito legal sabe,
eu acho que por ele ter muita proximidade com as caracteristicas desse povo, que sdo
0S mais antigos e os parentes, 0 pessoal olhou direto para ele como sendo um
personagem, e ai ndo me preocupei nem em ndo mostrar o tamanho dele, eu ndo
reformei 0 boneco, eu deixei do jeito que ele estava, porque eu ndo tinha preocupacao
“ha eu quero que acreditem que é um ser” ndo... Eu ndo tive essa preocupa¢do, mas
foi 0 que aconteceu e eu achei muito... eu me surpreendi na verdade, talvez é... Eu
estava mais preocupado em conversar com as pessoas do que ficar criando e me
preocupando com outras coisas, ele s6 fluiu... Ele so6 fluiu e o retorno foi muito forte,
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99 CC 39 ¢,

“hé parece meu tio”, “parece meu padrinho” “parece meu pai”, “ha eu também gostava
muito de leite com farinha”, as coisas que eu colocava, eles falavam assim: “ha
comendo queijo, s6 faltou a marmelada”, e foi nessa coisa... Melancia, sempre coisas
da terra, muito ligado com as histdrias e eu fui me surpreendendo com o retorno, eu
também ndo quis colocar ele de uma forma muito é..reportagem sabe, o que tava
acontecendo no dia a dia e nem ligado diretamente assim com os fatos do dia, sabe
ndo tinha intengdo de colocar ele “ha hoje morreu gente”, “hoje num morreu”, sabe,
ndo era issO que eu queria, eu queria sG conversar Com as pessoas € 0 que eu senti
delas foi isso, essa necessidade de fugir também dessa coisa que tava acontecendo
desse universo real que tava dolorido e dificil, preocupante, tenso e também dar uma
fuga assim pra um lugar da memoria, porque eu achei incrivel, as pessoas reagindo
[...]: (PINHEIRO, entrevista, 2021)

Nesse trecho podemos notar a relevancia que tem a memoria e a formacéo do imaginario
dentro do processo criativo. Por meio de suas vivéncias, do convivio com diferentes pessoas,
Pinheiro foi formando essa personalidade que é expressa em Nh6 Lau. Ele ndo teve a
preocupacdo de fazer algo realista, simplesmente deixou fluir e trouxe a tona memorias que
como podemos também ver no trecho, sdo memarias de outros também, ndo apenas memorias
pois como Jaime também afirma em outro trecho é algo que ainda esta presente, faz parte da

vida das pessoas, é algo real ndo sdo apenas lembrangas.

[...] assim eu ndo considero a cultura memdria antiga, ndo considero isso antigo eu
considero atual porque t& vivo, os comentarios tdo vivos a lembranca ta viva o
comportamento ainda existe de alguma forma ou de outra, entdo quando... Em certo
momento eu pensei eu to falando de coisa antiga, num td. Porque t& vivo na memoria
das pessoas e ta vivo na existéncia delas entdo isso é atemporal pra mim, né quando
eu falo "ah vou comer mingau de milho verde”, existe milho verde, existe quem faz
milho verde, quantas vezes eu peguei o dia que eu fiz leite com farinha pra ele mesmo,
menino “ha agora deu vontade” tem que achar farinha, eu falei “no mercado tem
farinha que o cara tras do sitio e se vocé procurar vocé acha leiteiro que entrega na
cidade ainda” entdo existe tudo isso € um universo paralelo, mas ainda tem, o
comportamento, as histdrias, o folclore as histdrias de assombracéo eu nem comecei
explorar [...]. (PINHEIRO, entrevista, 2021)

Em outra parte da entrevista peco para que Jaime, se possivel, detalhe mais sobre seu
processo criativo. O trecho aqui € um pouco mais longo, mas que tem muitos pontos

interessantes. Ele descreve:

A ideia vem porque ta ali né?... E uma mistura de meméria, um liquidificador ali
dentro de repente acontece alguma coisa no dia-a-dia, ai eu imagino ele junto na
situacdo e surge alguma coisa, as vezes séo referéncias de memdria mesmo as vezes
sdo noticias do dia, ou situagdes do cotidiano que acontecem e eu jogo pra l4, exemplo
sO que ndo tem nenhuma dessa, de repente eu posso dar uma martelada no dedo e ai
vem a ideia de falar que ele que derrubou alguma coisa no meu dedo, entende? dai eu
penso como eu posso deixar isso... porque isso por si j& é... Eu posso pegar por
exemplo, dizer que a gente ta construindo um banquinho ai parte pra cenografia, pro
adereco, a gente t4 construindo um banquinho, eu pedi pra ele dar uma martelada e
ele errou , eu falei.. Ai eu construi o texto em cima disso, “vocé falou que era
marceneiro que aprendeu com o Jodo Esperandio™ que era um super de um marceneiro
aqui muito conhecido, “vocé fala que aprendeu com Esperandio, mas 6 o que cé fez”
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ai eu vou embolar o meu dedo aqui (faz movimento), até ficar desse tamanho, ai
também eu tenho que ir |4 pra acertar a luz, acertar a posigéo dele, ver se ele vai t&
com cara de dando risada, ou com cara de constrangido, as vezes eu faco duas fotos,
trés fotos, constrangido nao fica legal, mas a foto que parece que ele ta dando risada
fica mais interessante e eu ja cheguei a fazer uma postagem com uma foto s6,
normalmente eu tiro duas por garantia, e teve outros que eu tive que fazer uma dezena
de vezes, que eu ndo acertava a luz, tinha hora que ficava sombrio, tinha hora que a
expressdo ndo dava piada... no caso desse exemplo assim, que cara que eu vou ta?
Vou ta com cara de muito bravo, ou vou ta com cara de dor? VVai combinar minha cara
de dor, com a cara dando risada dele? Ou vai combinar ele constrangido e eu com cara
de bravo? E as vezes eu trabalho com essas hipéteses para ver aonde que vai ta a
ironia, ou o inusitado, ou a piada nisso tudo. E é... as vezes ja fiz fotos assim, eu tava
bravo ndo ficou legal, dai eu fiz com cara de tonto, ai ficou legal, a hora que ele me
engana com o pedaco de queijo, ou a hora que eu pego o pedaco maior de melancia
que cara que eu faco pra poder ficar engragado. (PINHEIRO, entrevista, 2021)

Percebemos aqui varios elementos do processo criativo, a etapa de experimentagdes de
ter que fazer escolhas, sdo varios aspectos de trabalho presentes nessa elaboragdo. Testar
hipoteses, trocar um detalhe aqui outro ali até alcancar um objetivo satisfatorio. O fato de existir
uma variagdo no tempo de criacdo de cada postagem € interessante também pois como esta na
fala de Jaime, as vezes na tiragem da primeira ou segunda foto ele ja consegue um resultado
que o0 agrada, e outras vezes € necessario dezenas de fotos até um alcance da intengédo. Ainda

sobre as etapas, Jaime detalha mais:

Eu poderia até dividir em quatro etapas isso, primeiro é o que eu quero colocar, meu
sentimento, no caso € eu vou colocar alguma coisa divertida, alegre, teve momento
que eu pensei em colocar minha situacdo, comecei a trabalhar em funcdo, do
sentimento de quem estava interagindo, entdo é o humor sempre foi legal, mas com
um pouco de dramético nisso tambeém. Entdo essa era a intencdo do dia, ai a ideia a
ideia podia ser qualquer coisa do dia a dia, do cotidiano, dessa convivéncia, que ele é
uma visita que veio pra minha casa e quando uma visita casa ela causa né? (sorri) Vai
causar alguma coisa, vai pegar seu sabonete, vai usar suas coisas, vai ficar no seu
caminho é, tem uma hora que vai encher o saco, e por ai vai. Entdo ai vinha uma ideia
e, € muito engragado que ela surgia, eu s6 imaginava o que alguem estaria fazendo
naquele momento por ali e surgia a ideia, ai entrava a parte técnica, é eu tenho uma,
muita, muita, dou muita importancia, tenho uma pesquisa sobre arte iluminagéo, entdo
eu dei umas capengadas no comeg¢o, mas a iluminacdo é sem equipamento , eu achei
a lampada que tinha uma luz mais quente, que dava uma luz legal no rosto dele, porque
isso também ajudava a mudar a expressdo dele. Que como eu disse ele tem a expressao
fixa, mas ai essa luz ajudava, a cenografia vinha da ideia, a cenografia e os aderegos,
vinham pra completar a ideia da situacdo e ai entrava essa questdo da expressdo
corporal dele que é o basico, as vezes nem precisava muito cenografia e figurino, mas
expressdo foi a pesquisa mais forte que aconteceu nesse tempo todo [...] (PINHEIRO,
entrevista, 2021)

Também achei muito interessante quando o artista demonstra o respeito que tem pelo
personagem e a relagdo com suas caracteristicas naturais, segundo ele relata:
[...] eu ndo desrespeito ele seria muito ofensivo, assim muito... Eu ndo consigo

imaginar eu agredindo ele com um comportamento que ndo seja dele como eu disse
ele tem uma gama muito grande de atitude ai, ele vai desde o sacaninha, do esperto

46



ele vai pra um emotivo chordo. Ele tem uma amplitude muito grande assim e ta nele
sabe, ele tem hora que ele pode ta irritado, tem hora que ele pode t& azedo. Tem hora
que ele pode até ficar bravo, ele pode até chutar pode até bater nédo sei, mas ele ndo
pode deixar de ser ele e é muito claro... Sei la acho que pela preferéncias assim pra
mim é muito claro onde ele vai, ndo poluir ele com minhas necessidades de
comunicacdo, ou meu dia azedo, ou meu dia politizado [...] (PINHEIRO, entrevista,
2021)

Bem, como podemos perceber as entrevistas se conectam muito com 0s aspectos

tratados ao longo dessa pesquisa, para concluirmos este capitulo deixarei mais duas declaracbes

dos entrevistados, a respeito de como eles imaginam que o trabalho deles tem reverberado na

vida dos envolvidos. Para Jaime:

Para Maysa:

Enquanto eu estava fazendo eu néo tinha uma dimenséo assim eu néo tinha uma nogéo
real mais préxima disso, agora que depois de um ano ele comegou a voltar que ele
aparece como lembranca, e eu comecei a olhar como publico também, eu fiquei muito
emocionado, eu vi como publico a coisa e realmente deu aquela vontade de ver mais,
entdo é um pedacinho de um mundo legal, um pedacinho de mundo que a gente tem
boas lembrancas, entdo dentro da situacdo me vendo como publico assim, eu acho que
foi muito bom pra fazer voltar pras pessoas um pouquinho das lembrancas pra trazer
um pouquinho desse universo que como eu disse eu acho que é lembranca mas eu
acho que é vivo, a lembranga é viva quando vocé revive dessa forma eu ndo vejo muita
coisa af que saudade nos comentarios eu vejo como atual entende, entdo nesse sentido
assim eu acho que foi muito, foi até meio terapéutico, de certa forma, pra muita gente
€ 0 que eles comentam, se vocé ler nos comentarios vocé vai ver isso, ¢ “ai que bom
que ele ta ai”, de vez em quando ele da chantagem emocional dele 1a né “ ah eu ndo
sei eu acho que vou embora” dai o povo vem e fala né pra ele “fica” né (sorri), € o
Nhé Lau sendo Nho Lau também né, entdo e nesse sentido eu acho que foi legal, foi
legal pras pessoas né, trazer um pouco dessa, € falando assim da atualidade, é tanto
sentimento ruim que ta sendo valorizado hoje ai sdo tantas aces ruins, atitudes ruins
que sdo estimuladas que eu acho que vocé trazer essa memoria pras coisas um pouco
mais humanas mais emocionais lhe da um refresco sim. (PINHEIRO, entrevista,
2021).

[...] a gente tem criado um vinculo muito forte... é isso, quando a gente ndo tem, eu
sinto falta e eu... algumas pessoas ja me falaram “nossa to com saudade de encontrar
vocés, porque num teve... faltou um dos encontros, e como eu também tenho uma
metodologia que parte muito do individual, de uma perspectiva individual e a gente
cria um grupo com, com muita intimidade. A proposta ndo é s6 aprender um coisa,
experimentar, produzir, finalizar. Eu tenho uma proposta profunda de si, primeiro
reconhecer-se a si nesse desejo de criacdo, e eu acho que quando a gente t4 nesse
processo, a gente cria um vinculo muito forte, enquanto grupo, um nivel de intimidade
grande assim e eu acho que isso também fortalece e cria essa rede segura de troca.
Tem uma moca que esta no outro laboratdrio que ela fala muito que o encontro é tipo
uma terapia (sorri) e eu ja escutei isso de outras pessoas em outros momentos. E ai eu
falo: ndo é terapia... pode ser terapéutico, mas eu enfim, eu ndo sou terapeuta ndo
estou aqui conduzindo uma terapia, mas a pratica artistica. Quando a gente vai por
esse lugar de necessidade de expressdo mesmo, de vontade de falar, de vontade de
botar pra fora, ai vai ter esse formato que € a proposta de ser pelas formas animadas,
E muito potente, tem muita forca, [...] (CARVALHO, entrevista, 2021).
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos qudo presente e necessario é o trabalho e o envolvimento dentro do
processo criativo, que se desdobra em varias etapas. Processos criativos esses que se ddo de
jeitos diferentes, para cada pessoa, mas que é possivel encontrar aspectos muitos semelhantes
observando-os. Por exemplo, notamos que 0 entusiasmo e uma bagagem de conhecimento
prévio sobre aquilo que se deseja desenvolver, e habilidades cognitivas, sociais, afetivas
contribuem para uma melhor concretizagdo das ideias, dai a importancia de estimular nossas
potencialidades que como vimos podem sim se fortalecer. Quando nds nos realizamos
criativamente, isso afeta positivamente nossa alma, e acaba afetando também aqueles que estao
perto de nos.

Exercitar o potencial criativo € uma tarefa continua, durante os processos criativos,
desde a ideia, 0 desejo, a vontade até uma concretizacdo, sdo0 muitos aspectos trabalhados e
desenvolvidos, muitas vezes é necessaria a paciéncia, persisténcia, constancia, € necessario
também se libertar do medo do ridiculo, da fantasia, arriscar, errar, tudo isso faz parte desses
processos o que consequentemente faz com que o individuo se auto conhega, aumentando assim
a sensibilidade, a confianca e se realizando em seu mais profundo intimo. No primeiro capitulo
vimos que é possivel esse exercicio, € importante abandonarmos essas crencas limitantes,
relacionando criatividade somente a algumas profissdes, ou a algumas pessoas. Todos nds
podemos progredir nesse sentido criativo.

O Teatro de Formas Animadas com sua infinidade de possibilidades, de técnicas, de
linguagem, de criacdo pode favorecer o desenvolvimento de muitos aspectos que estdo
diretamente conectados a criatividade, aspectos cognitivos, afetivos, memoria, intuicdo e
muitos outros.

Mergulhar nesses temas, criatividade, Teatro de Formas Animadas, ciberespaco, por
meio de todo esse contato e essas experiéncias, algumas que foram relatadas aqui, e outras que
ndo foram descritas, mas sem ddvida transformaram e seguem afetando muito do meu ser, dos
meus dias, das minhas percepcdes, reflexdes. E uma constante descoberta, um constante
aprender e encantar.

Os encontros, discussdes e experimentacdes coletivas, que foram também objeto de

pesquisa, serviram para mostrar que ndo estamos sozinhos, e que nossas preocupacoes, desejos,
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medos sd0 muitas vezes 0s mesmos, tivemos assim a oportunidade de nos fortalecermos
individualmente e em grupo, abrir nossos horizontes, enxergo um amadurecimento artistico, e
pessoal, perder o medo da exposicdo, experimentar diferentes etapas de processos criativos e
escutar sobre os de outrem.

Descobrir referéncias novas de artistas, de grupos, livros, autores, lugares, festivais, foi
uma vivéncia muito intensa que dificilmente teria acontecido da mesma forma se ndo fosse no
contexto dado, visto que por algumas razdes como a anulacao de fronteiras que a internet torna
vidvel, e que traz uma facilidade em estar presente em diferentes eventos, fazer cursos sem o
custo do transporte, e outros custos que geralmente sdo necessarios em uma viagem, além de
tempo disponivel. Mas, assim que possivel e seguro desejo visitar muitos lugares e festivais aos
quais tive conhecimento atraves dos encontros que citei.

Acredito que assim como vimos durante a pesquisa o “Tecnovivio”, termo utilizado por
Jorge Dubatti, ndo substitui o ‘convivio’, mesmo assim notamos que o ciberespaco pode ser
utilizado de forma consciente e em prol do desenvolvimento da criatividade, de habilidades,
para expandir as possibilidades de encontro e criacdo, podemos usufruir dos dois modos de
relacdo, cada um com suas particularidades e limitacbes, mas dentro desses dois espacos
precisamos ser conscientes, observar, ter olhar critico, buscar fontes confiaveis de informacéo,
e por ai vai. Estando atentos temos mais chance de lidar com as ferramentas virtuais de forma
saudavel e favoravel a realizacao de nossas potencialidades humanas.

O compartilhamento e troca que movimentaram as redes de artistas do Teatro de Formas
Animadas foram muito fortes e chegou a tantos lugares, pessoas que ndo conheciam o teatro de
animacdo e assistiram, vivenciaram oficinas. Sem duvida nenhuma esse género teatral tdo
especial continuou cativando o publico de todos os cantos do mundo, e isso repercutira nos
festivais e encontros fisicos, gente que conheceu online e ficou curioso pra ver presencialmente,

assim que os encontros fisicos voltarem sera possivel comprovar.
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