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RESUMO

Compreender e apresentar a constituicdo do trabedhetico de Murilo

Rubido (1916-1991) e a influéncia de Machado deisA§$839-1908) para essa
composicdo com base na relacdo dialética entreafditeraria e processo social em
nacdo periférica € o objetivo dessa monografia.of fé no modo como algumas
personagens sdo compostas de maneira a dar fder@idi ao sujeito perverso em
condicbes periféricas, as relagcbes pessoais fusdada politica do favor e na
arbitrariedade surgida da legislacdo vazia de fgtgio proprio no processo brasileiro
de modernizacdo tardia e na figuracdo de um muddungstrado que se esquiva a
compreensao da légica de seu funcionamento e aagin. O desenvolvimento se deu
mediante a leitura de algumas narrativas, bem cdanéortuna critica referente aos
estudos sobre as obras dos autores, tendo como dsaggessupostos da critica
histérico-dialética, especialmente as analises eaeflexdes de Antonio Candido,
Hermenegildo Bastos e Roberto Schwarzdipusescolhido para esta andlise sdo 0s
contos “Barbara”, “Teleco, o coelhinho” e “Alfredotodos constantes do volume
Contos Reunidgsde Murilo Rubido (2005); o conto “Ildéias do camada obraA
desejada das gentes e outros contb397) e o conto/novela “A parasita azul” do
volumeHistorias da meia-noit¢2003), de Machado de Assis. Notar-se-a que teseou
mais evidente, pelo estudo genealdgico da corgdituéstética de Murilo Rubido com
base na influéncia machadiana, que determinadasestancias e fatos permaneceram,
com a mesma brutalidade e violéncia, na formagcstorito-literaria da nacdo brasileira.

Palavras-chave:Genealogia; literatura brasileira; Machado de Addisrilo Rubido;
sujeito perverso; domgdo nacional



ABSTRACT

Understand and present the constitution of theha@stwork of Murilo

Rubido (1916-1991) and the influence of MachadoAdsis (1839-1908) for this

composition based on the dialectical relationshgiwieen literary form and social
process in peripheral nation is the goal of thismagyaph. The focus is on how some
characters are composed in order to redact theepgenconditions in outlying regions,
the personal relations based on the policy of fiéigar and arbitrariness arising in the
legislation itself empty of meaning in the Braziliprocess of modernization in late and
figuration a managed world that eludes the undedstg of the rationale for its

operation and organization. The development stdoyectading some of the narratives,
as well as the critical references to studies @ whorks of authors, based on the
assumptions of historical-critical dialectic, esp#g the analysis and reflections of
Antonio Candido, Hermenegildo Bastos and Roberton&ecz. The corpus chosen for
this analysis are the stories “Barbara”, “Teleco,caelhinho” and “Alfredo”, all

contained in theContos Reunidog2005), by Murilo Rubido; the story “ldéias de
canario” of A desejada das gentes e outros coifl®97) and the short story / novel “A
parasita azul” oHistorias da meia-noit2003), by Machado de Assis. Note that it'll
become more evident, the genealogical study ofctirestitution of Murilo Rubi&o’s

aesthetic based on the influence of Machado desAgsiat certain facts and
circumstances remained, with the same brutality\aolénce, in historical and literary

formation of the Brazilian nation.

Keywords: Genealogy; Brazilian literature; Machado de AsBigrilo Rubiéo;
perverse; national construction
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INTRODUCAO

O estudo, a pesquisa em literatura, antes de qgratgisa, envolve diversas
relacdes entre o ser humano, 0 mundo construidelp@ a crueza da natureza. Sempre
pensando na criatividade humana e sua capacidadgiafifo e recriacdo de uma
realidade, de uma atmosfera por meio da representsigmbolica. Desconsiderando a
parte cientifica sobre os Estudos Culturais (n&onpérito, mas pela inadequacdo em
tratar deste tema neste espaco) e simplesmenéndentompreender o significado de
cultura, é conveniente perceber que o contato entnemem e o mundo se da por
intermédio do simbolo e pelo conjunto desses siosbelaborados pelas pessoas se
configura a cultura, todo o produto para a conéda propria existéncia.

Sendo assim, selecionar e se atrever a investigattliterario como objeto
traz um desafio muito grande e uma abertura par@artecompreender o percurso
histérico, a constituicio de um povo, suas relacdeggemobnicas e arte
construida/produzida. Aqui vale destacar o conceiéo Mapping Cognitive (ou
mapeamento cognitivo) elucidado por Frederic Jamé¢$688) ao falar da literatura
como uma forma de expressao artistica com aptidfioiente para demonstrar as
relacdes entre cultura e vida material.

A construcao artistica como trabalho, as vezes lbame a uma luta por
expressao ou sobrevivéncia, exige, da parte dat@sd¢écnicas, saberes, sensibilidade
para captacao e recorte material de uma realidizdem processo histérico. Sendo arte
da palavra, o texto literario usa livremente auingsubvertendo ou ndo seu sentido
comum, suas regras. De fato, diante disso, a lpescam grau maximo de significacao

acaba sugerindo aspectos de uma linguagem plunissagiva. O que ela representa? A
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plurissignificacdo causa desconfianca, pois entendixto literario em seu sentido
absolutamente denotativo torna-se ilégico, causgnalode perda em seu significado.

Outra questdo a ser enfatizada trata de estabeleiwisn que devem
contrariar o principio de que a arte € mera regr@dwa realidader(imesi3. A arte é
criacdo humana e como tal produto humano, que pkrtalgo para comunicar as
relacbes estabelecidas com o mundo. As vezes, mesrratando do produto de um
sujeito inserido numa atmosfera social, o objettstéso aparece como impenetravel,
tornando-o bastante curioso, interessante e digrseddesvendado.

Desarmado o principio, a literatura esta vincukagl@ontexto social em que
se originou e, apesar das diferencas de intereste aasse social, todos (inclusive
artistas) participam dos problemas vividos. A pnese desses problemas como
experiéncias sociais e as proprias experiénciandatdo escritor propiciam ao escritor
a (im)possibilidade de recriar a realidade, oagiio uma realidade ficcional. Atraves
dessa realidade esteticamente “parida”, ele coesdgu a ver seus sentimentos e as
idéias do “mundo real”, que se movem pela poétiela narrativa como todo organico,
objeto vivo. A obra literdria como objeto vivo, @léde ser resultado das relacdes
dindmicas referidas, pode interferir, de uma foounale outra, na realidade, auxiliando
na compreensao do processo de transformacéo social.

A complexa e polémica relacdo entre a obra e o mseddd de maneira
dialética, isto é, a literatura, por ser e se d¢istomo tal, ndo é algo que substitui a
realidade, pura e simplesmente; ela traz a tonsest§io da representacao, a visibilidade
de sua criagédo, sendo um produto social e humgraz @e fechar-se sobre si e, assim,

se abrir para o mundo.
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Esta monografia € parte, como pesquisa e produgéocacem nivel de
graduacdo, das reflexdes desenvolvidas pelo Grupo Pdsquisa Literatura e
Modernidade Periférica (Departamento de Teoriaréuita e Literaturas/UnB) acerca da
relacdo dialética entre forma literaria e processaial em nacdo periférica,
justificando-se pela necessidade de, pelo exerdaiocritica literaria, inserida na
tradicdo da critica dialética, histérica e matesial nacional e internacional, discutir
questbes relevantes para a compreensao de nospo. tBesse modo, por meio do
estudo do passado, busca-se mapear as perspeatiyagiro no que diz respeito ao
pais e sua condicao periférica em relacéo ao sasteumdo.

Logo o estudo a seguir objetiva compreender e apta&sa constituicdo do
trabalho estético de Murilo Rubido (1916-1991) mfuéncia de Machado de Assis
(1839-1908) para essa composicdo. Em outras palJaxwano se configurou “o olhar”
muriliano através da composicdo machadiana. Asnaljui proposta parte da hipotese
de que o escritor moderno mineiro sofreu forteuiriicia daquele realista do século
XIX, isto é, ao criar personagens de carater fogidinigmatico e ambiguo que
desempenham papel central na consolidacdo da aradahtasmagorica e insolita dos
contos, Murilo toma como matéria de sua narratiyaaresso social brasileiro (com
todas as suas implicaturas) ja prenunciado antegioie por Machado de Assis.

Assim, pretende-se analisar de que modo algumasonEgens sao
compostas de maneira a dar forma literaria aoteypeirverso em condic¢des periféricas,
as relagbes pessoais fundadas na politica do favoa arbitrariedade surgida da
legislacéo vazia de significado proprio no processsileiro de modernizagéo tardia e
na figuracdo de um mundo administrado que se es@uoompreensdo da logica de seu

funcionamento e organizacéo.
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O desenvolvimento se deu mediante a leitura denmagunarrativas de
Murilo Rubi&o e Machado de Assis, bem como da fataritica referente aos estudos
sobre as obras dos autores, tendo como base csupwets da critica histérico-
dialética, especialmente as andlises e as refled®aentonio Candido, Hermenegildo
Bastos e Roberto Schwarz, a partir da analise caritdo movimento de
autoquestionamento da literatura associado a relagée forma literaria e processo
social em nacdao periférica.@rpusescolhido para esta analise sdo os contos “Bérbara
“Teleco, o coelhinho” e “Alfredo”, todos constantés volumeContos Reunidosie
Murilo Rubido (2005); o conto “Idéias do canaricd dbraA desejada das gentes e
outros contog1997) e o conto/novela “A parasita azul” do voluHistorias da meia-

noite (2003), de Machado de Assis.
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CAPITULO |

UMA BREVE REFLEXAO SOBRE GENEALOGIA E LITERATURA

Por que iniciar a discussdo e buscar compreendemrelagbes entre o
processo de construcao literaria, enquanto trabedhético, e a genealogia? Antes de
qualquer aspecto, este seria 0 eixo predominaote@eto para a realiza¢do da critica
literaria proposta na monografia.

Primeiramente, antes mesmo da propria delimitagdorgreensao do tema,
vale destacar alguns pontos necesséarios e circtesdago trabalho critico de
compreensao da obra de arte literaria de formasaupda em seus sentidos mais
completos e simbologicamente organizados. Pafardaksso, o artigo de Slavoj Zizek
(1996) sobre como Karl Marx inventou o sintoma éantinalises comparativas entre a
mercadoria e 0 sonho, a relacdo entre a psicarfpligposta por Freud) e o fetichismo
da mercadoria (proposto por Marx), possibilitandapeeenséo de alguns mecanismos
do significante, possivelmente também identificashos texto literario. Sobre essa

relacéo entre a forma do sonho e a forma da metieadcautor diz:

Em ambos os casos, a questéo é evitar o fascimwigmente feticihista do
“conteddo” supostamente oculto por tras da formaisegredo” a ser
revelado pela analise ndo é o conteddo oculto feelaa (a forma da
mercadoria, a forma do sonho), mas, ao contrarisegredo” dessa propria
forma. (ZIZEK, 1996: 297).

Além disso, segundo a propria perspectiva de Mpresentada no artigo, se
0 Unico interesse for pelo conteddo escondido pas tla forma-mercadoria, seu
verdadeiro segredo ndo parece, pois o segredma&giéopria forma, ou seja, é preciso

compreender 0 processo organizacional.
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E se o que confere a literatura ter a forma litearado os mecanismos de
deslocamentos e condensacao, a figuracdo dos dosteé palavras ou silabas, entdo
guando o nucleo de significacdo do sonho é traresfouem forma, no trabalho de um
sonho, teriamos um procedimento semelhante ao gscde reducédo estrutural
enunciado por Antonio Candido?

Se 0s espacos do sonho e da mercadoria lidam dooosciente e a vida
do ser humano (por vezes, muitas vezes ou semgaejasiosa, talvez a literatura seja
um momento para confrontar-se com o insuportaseb porque, dessa fantasia real que
o ser humano vive, ha um resto escapatério daoiugéssivelmente captado por
algumas formas de arte.

Com base nisso, realizar uma genealogia da estééicMurilo Rubido,
passando enfaticamente pela heranca literaria d@hada de Assis, € entender como o
segredo da propria forma literaria percorreu peecuie um periodo espacgo-temporal e
histdérico significativo e ao mesmo instante se merfoseou (em alguns aspectos),
mas falou de relagdes interpessoais (socioeconé)jrgc@ permaneceram.

Todavia, a objetividade tematica contida no parfagranterior jamais
poderia se constituir sem um detalhado e longogssm de compreensao, iniciado na
propria definicdo de dicionarios denealogiacomo estudo da origem das familias. Em
seguida, o artigo de Joado Vianney Cavalcanti Nsmbye a Histéria como genealogia
em Viva o povo brasileirp de Jodo Ubaldo Ribeiro, trouxe muita contribuigim

apontar o conceito de genealogia baseado ora esentitlo objetivo ora hum subjetivo:

A nocgédo de genealogia comporta um sentido objetitambém um sentido
subjetivo. No primeiro caso, refere-se ao fendmestoiral da sucesséo de
geracdes; no segundo caso, € um produto culturgicoprio registro e
conhecimento dessa ascendéncia. Em seu sentiddivobj@enhuma
genealogia € plenamente conhecivel, pois ninguémiriéormacdes sobre
todos os seus ancestrais. No sentido subjetivenaajogia € uma das mais

17



antigas e mais prestigiadas formas de memoriaelgibica sua presenga em
dois livros fundadores da cultura ocidentallliada e aBiblia. (NUTO,
2006: 113).

Apds a explanacdo, nota-se que serd escolhido tidsesubjetivo de
genealogia para a andlise aqui proposta. Aindenassimportancia desse tipo de estudo
estd na complexidade em lidar com determinada ficlade histérica, com
problematiza¢des de conhecimento historico, esal&uideologico. Na verdade, ler os
registros estéticos de memorias literarias comdalioncultural faz se deparar com
alguns elementos resignificados e atualizados ytores/escritores/artistas posteriores,
séo “indices de um instante que presentifica ogaasgivido” (SACRAMENTO, 2006:
42).

Le Goff (1996: 426) traz que “Os esquecimentos sil@ncios da Histéria
sdo reveladores desses mecanismos de manipulagéerdéria coletiva”, isto €, ha
uma idéia de um corpo social constituido escritosda trilha sécio-histérica. Estudar
literatura na perspectiva genealdgica também é rppdeceber os mecanismos de
manipulagdo de memodria coletiva pelas entrelinltagabalho estético da obra de arte
literaria.

Diante dos fatos, Alfredo Bosi (2007) deu os pasgap&materiais para uma
genealogia do olhar machadiano” desde o textodoibtiassando por Maquiavel, Pascal,
La Rochefoucauld, Adam Smith, Schopenhauer e auMas a analise do texto de
Machado de Assis ainda precisaria ser mais detalb@aah base nesses materiais. Assim,
nessa pesquisa, o conto “ldéias do canario” da Abdesejada das gentes e outros
contos(1997) e o conto/novela “A parasita azul” do votuHiistérias da meia-noite

(2003), ambos de Machado de Assis, sdo materias yp@a genealogia do olhar
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muriliano a partir de “Barbara”, “Teleco, o coelhai e “Alfredo”, todos constantes do

volumeContos Reunido&@005).

E, segundo CORREA (2004), ao falar da colecdo deasanas de Murilo
Rubido, dentro da propria obra do contista minb#&odiversas genealogias sugeridas
como mecanismo de “acerto de contas” com o sistéarario e a historia brasileira.

Diz ela:

As genealogias de Rubido parecem tentar, pro neeiepkticio do mesmo
gesto, expor a interpretacéo ideologicamente daiglio passado que a nossa
literatura construiu desde o século XVIII em fadas classes dominantes a
fim de justificar os seus privilégios em relacéds goupos desfavorecidos e
alinhados ao atraso. (CORREA, 2004: 131).

Essa abordagem interessante provoca e faz pensarodnncoes literarias a
partir do século XVIII, esbarrando, portanto, naaotmachadiana, e na maneira como
uma matéria local nascida de relacbes internacopadle sobreviver e percorrer as

contradi¢cdes do processo historico.
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CAPITULO I

A LITERATURA FANTASTICA

2.1. Autonomia da arte

Algumas das questbes acerca do papel da obra elee astias possiveis
funcdes, em especial seu carater social arduarbestado por alguns e a necessidade
de uma utilidade imediatista, sdo bastante compjexando em vista que as
manifestacdes artisticas se mesclam com o surgingenéspécie humana no mundo. E
necessario, portanto, que se faca um recorte foistde quando o conceito de arte
autdbnoma poderia ter surgido.

Na Antiglidade, a relacdo entre a literatura (agta)vida era absolutamente
estreita, pois a expressao artistica dava sentidada humana, relatava feitos,
compunha estorias, servia de exemplo para os nmissnetc. Todavia, com 0
surgimento e desenvolvimento da sociedade burguesap inicio da modernidade, a
literatura deixa seu estatuto como forma de conhewio, passando a ser pura ficcéo,
algo diferente do real. O conhecimento, a verdagera, esta na ciéncia.

A partir dai, a obra de arte passa a buscar eateres proprios, a valorizar
aquilo que lhe é estético e parte de si mesma,atekrse de qualquer aspecto de
utilidade e sem ter que cumprir fungdes que Ihensglheias. Esse estatuto autbnomo a
livra de qualquer restricdo imposta por principiagais, politicos, religiosos etc.

Com isso, a légica da vida humana, que acabou rntdmse a ldgica
econdmica de competitividade e maximizacao do leenocdetrimento de outras esferas

sensiveis e tragadas humanamente, visa a segnenfatieratura, enquanto produto
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do trabalho humano e fator de humanizacéo, tamlenpdrte dessa divisdo por ser
mecanismo de segregacao, sendo essencial parasupéréua para outros.

S6 que mesmo sendo ficcdo e fazendo parte da mEmEsSscriativa do
homem, a literatura capta a ideologia do autorreega conhecimento necessario para
se entender o caos em que se vive e refletir s@mménhos e possibilidades de vivéncia
e mudanca. Os estudos de Theodor Adorno sobrelatiredCultural e de Guy Debord
sobre a sociedade do espetaculo, que abordam pdatosanifestacdo subjetiva da

coletividade, sdo de suma importancia para a canpé® do estatuto da obra de arte.

2.2. A literatura que fala de si mesma

Quando JAMESON (1992) aponta uma estética marcaldanggatividade
do sentido e BASTOS (1998) diz que a arte criticecipa se afastar da dimenséo
positiva para se constituir como negatividade pamabos estdo falando da literatura
gue fala de si mesma, que se autoquestiona. Tessdovista, buscar entender os
significados desse movimento da prépria obra literéé fundamental para a
compreensao da composicdo das personagens de amaaair forma literaria ao sujeito
perverso em condi¢cBes periféricas, as relagcbemaiesdsindadas na politica do favor e
na arbitrariedade surgida da legislacéo vazia giefiiado préprio feita por Machado
de Assis e Murilo Rubi&o nas narrativas aqui prtgsos

A literatura que se distancia da dimensdo socialseen temética, que se
recolhe, muitas vezes é vista como manifestac@npnte subjetiva e individual. Mas
esse comportamento solitario da expressao artistesperta a suspeita de algo
semelhante ao individualismo em que viveu o indigigmnoderno e em que vive o

contemporéaneo. Isso porque a obra acaba sendonfraditéria quanto essa dimensao
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coletiva e social que se tem; a linguagem acal@otercomando de se moldar, sé que
ela também é um referente social. Entdo, a forr&i@s que se constitui negativa, na
verdade, busca atingir e/ou atinge o que ha de esaencial e profundo em referéncia
ao social, isto €, acaba revelando aquilo que e ger captado/capturado e esta
distorcido diante dos olhos das pessoas.

Pelo movimento alienante e individual, pela busaasdperacdo nédo de si
mas sempre em relacdo ao outro, por essa segregagdéia de cooperacao coletiva
em detrimento da competitividade, o traco humane gmda pulsa nas pessoas, e,
principalmente como leitores, tem necessidade dengrar algo referente aquilo que &
coletivo e social durante a leitura de um livrorédPo, quanto mais essa necessidade
recai sobre a obra literaria, mais resistente dgale negativa ela se configura.

O texto literario passa, entdo, a se constituirlesr préprias. E é ai que a
linguagem fala de si mesma porque deixa de falarocalgo alheio a ela para se tornar

a prépria voz do sujeito que esta se expressand®@BENO, 2003).

1.3. O género fantastico

A literatura fantastica potencializa as ambiglidadgie caracterizam a
literatura como um todo e ela ndo visa, imediatdmenrealidade, mas a verdade. Aqui
€ interessante perceber como Erich Auerbach (20@bplha essa questdo, quando
relaciona o texto biblico com a obra de Homeroo Issrque had semelhanca entre a
composicao do texto fantastico e o biblico. Em Hanoes deuses aparecem por breves
instantes com indicacao de figura, mas, nas SagrBderituras, o Deus, carente de
forma, € a voz que chama. Quando esse narradacdodiingia a realidade, era s6 um

meio para apresentar uma verdade Unica e absold@ mundo dos relatos das
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Sagradas Escrituras ndo se contenta com a prete#sdser uma realidade
historicamente verdadeira” (AUERBACH, 2004: 11).

Como no texto biblico, no género fantastico, a®tes precisam inserir sua
vida naquele mundo e ser membro daquela estrutivargal. Assim, o leitor participa,
pela narrativa, do mundo da literatura fantasticee tem regras proprias para recriar a
realidade atraveés de técnicas que impdem uma tzapa&ia uma interpretacdo imediata
e essa harrativa da conta do processo historicegvarédo-linear assim como a histéria;
0 processo historico transcorre pelo movimentoadesradicoes (ou seja, da conta do
processo pela estrutura).

Como na modernidade ha uma espécie de rompimetr® a&lliteratura e a
vida, isto é, a arte busca sua autonomia, ndo destarservico de nada e “S6 a arte
autbnoma pode ser critica” (BASTOS, 1998: 35), eecdtica, ela se volta sobre si
mesma, se questiona. Quando a literatura fant&stio@ga a uma interpretacao légica e
acessivel, tal estética, movida pela negatividadsedtido, pode indicar que a literatura
esta falando de si mesma (JAMESON, 1992), se aestignando, pondo em questao
os limites de seu poder de representar o0 mundaetBnto, como recriagdo ou
transfiguracdo da realidade, a forma literaria pdcisa necessariamente estar presa a
ela, ou seja, através da linguagem estética, @gacd contrapde-se ao mundo real,
explicado pela razdo, demonstrando a légica doegsacsocial no mundo administrado
e na sociedade do espetaculo, que encontram soea fde expressdo estética nos
elementos do sobrenatural, do insélito e do miseriapresentados em chave de
ambiguidade e estetizados pelo texto fantastico.

Tzvetan Todorov (2007: 38) diz que “O fantastico aé hesitacédo

experimentada por um ser que sé conhece as laisaigtface a um acontecimento
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aparentemente sobrenatural” e aponta questdepeitoeda maneira de ler esse tipo de
texto, que ndo deve sppéticanemalegdrica mas indica que a hesitacdo pode ser
resolvida ao se reconhecer que o0 acontecimentenperta realidade, sendo fruto de
imaginacdo ou resultado de uma ilusdo. A abordagerodorov se inclina sobre o
fantastico tradicional do século XIX e algumas mifgcas (que serdo desenvolvidas
mais a frente) vao surgir ai ao se tratar da ohndiama.

Outro aspecto importante para a compreenséo doaydadantastico sdo os
levantamentos e as reflexdes apresentadas por &digriateud sobre o elemento
estranho. O estranhamento pode aparecer como stagédie do que é diferente daquilo
a que o individuo esta habituado, causando pedéichaa primeira vista. Mas, na
verdade, o estranhamento remete a algo recalcadocoaosciente, isto €, a acoes
baseadas em informacdes do passado, experien@adasticiadas. Algo simbalico,

reprimido por desordens de sentido, coisas resduai

O estranho, tal como é descrito na literatura, Estdtias e criagfes ficticias,
merece na verdade uma exposicdo em separado. Aleimalo, € um ramo
muito mais fértil do que o estranho na vida reais gontém a totalidade
deste ultimo e algo mais além disso, algo que mite ser encontrado na
vida real. (FREUD, 1976: 266).

A funcdo de estranhamento acaba sendo essencil goaer humano
desencadear as for¢cas criativas, e se manifestanidiigplas formas. Na literatura
fantastica tradicional, o elemento estranho é \i&to muitos criticos como questdes
tabus reprimidas pela sociedade do século XIX gzerh parte de um inconsciente
coletivo. Na estética de Hoffman, Poe e Maupasgamtexemplo, esse ponto residual
surge como parte da construcao literaria. Em cpobt®, se o elemento estranho que
aparece na obra muriliana remete ao que é conliieidlar, de velho, ele sugere a

volta de um passado literario que veio pronto?r@ia tde uma realidade vivenciada em
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pais periférico? Ou mesmo de uma realidade univdesam mundo administrado que

também é absurdamente verossimil?

25



CAPITULO Il

O CASO DO “COMPLEXO, MODERNO, NACIONAL E NEGATIVO”
MURILO RUBIAO

3.1. O fantastico na literatura brasileira

Existem muitas polémicas e contradicoes de pesjusan relagcdo aos
indicios da composicéo literaria de género farddstio Brasil, principalmente porque
algumas delas consideram fantastico tudo aquilsgumntrapde ao realismo e envolve
estéticas de ruptura com essa caracteristica, devitha@so, magico etc.

O unénime se configura na tentativa de panorami@ritis que sempre
compara o que foi produzido nos séculos XIX e XXhc@ producdo brasileira, isto €,
em relacdo ao fantastico tradicional e aos denssteres da América Latina como
Horacio Quiroga, Leopoldo Lugones, Jorge Luis Bsygkdolfo Bioy Casares, Julio
Cortazar, Alejo Carpentier e Gabriel Garcia Marq@Endo assim, Alvares de Azevedo
— comNoite na Tavern& Macario — apresentaria os primeiros indicios significatide
elementos que compdem o género fantastico comoodm ¢ de diferentes formas,
esses indicios visitariam as obras de escritoresocéoaquim Manuel de Macedo,
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Méario de AndraGaimardes Rosa, Erico

Verissimo; e, com mais forca de unidade, os esctiéoJosé J. Veiga e Murilo Rubiéo.

2.2. Murilo Rubido e a escrita do género fantastico

Quando Antonio Candido (2006:251) diz que MurilobRio “instaurou no
Brasil a ficcdo do insolito absurdo”, ele o sityanto com Clarice Lispector e

Guimardaes Rosa, numa unidade de Nova Narrativa&esaptada nos paises latino-
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americanos, que se diferencia dos antecessoreantssde 1930 e 1940. O critico

ainda diz:

Murilo Rubido elaborou os seus contos absurdosmomento de predominio
do realismo social, propondo um caminho que poid@gificaram e s6 mais
tarde outros seguiram. (CANDIDO, 2006: 252)

Isso porque Murilo Rubi&o comeca a publicar em 1%Bhdo lido e
reconhecido em tempos posteriores pelo publicola grtica, mas da inicio a uma
renovacdo do conto brasileiro cdinEx-Magico Justamente pela sua escrita esvaziar
qualquer dimensao concreta de tempo e espaco, tistaomineiro sempre foi
guestionado se haveria lido Franz Kafka e taxadovateguardista, como se néo
houvesse nenhum carater social em sua literat@ajn®nsidade emocional e
perturbadora, como se qualquer trago brasileiroaséivesse ali presente. O movimento
modernista teve grande importancia para o nascordabbra muriliana, que se arrisca
num imagindrio dramatico e estranho que, aparemi&nedo beira a realidade, mas
tem algo de regional camuflado.

O interesse na perspectiva comparada entre aaesutitiliana e outros
autores reflete justamente o processo do textatditceque trabalha principios universais,
afastando a idéia de literatura como algo exclusérde local e situando-a em
contextos culturais mais amplos. Ao falar sobreren& do conto, Nadia Battella Gotlib
(2002: 18) diz que o0 mesmo tem como caracteristjuatamente esta possibilidade de
ser fluido, mével, de ser entendido por todos,aleegaovar nas suas transmissées, sem
se desmanchar: caracterizam-no, pois, a mobilidageneralidade, a pluralidade”; mas
essas caracteristicas sdo fraturadas nas criaghtistfcas dos autores em questéo,

especialmente na escrita muriliana.
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Dessa forma, torna-se de extrema importancia busaamtendimento do
motivo pelo qual Murilo Rubido usou de uma formaopeia do século XIX — o
fantastico usado por Edgar Allan Poe e Guy de Msagd, por exemplo — para
transfigurar a realidade brasileira. Todorov (20@r) que a hesitacdo pode ser
resolvida ao reconhecer que o acontecimento pertancealidade, sendo fruto de
imaginacéo ou resultado de uma ilusdo, porémgem.Murilo, a literatura é o resultado
do esgotamento da capacidade de reagir’ (CORREB4:257), isto €, o elemento
fantastico em Rubido modifica as rela¢des tradasdo texto com o leitor (como em
Poe e Maupassant), integrando o ultimo dentro deninerso alicercado num absurdo
verossimil, tal qual a realidade moderna.

Bastante intrigante também é a situacdo ocupadaPpere Rubido em
relacdo a época de producdo. Como afirma José PPade (2008: 7) sobre Poe —
“subjetivista insofrido, nada em sua obra faz prevesalismo de critica social que, por
intermédio de Mark Twain e de Bret Harte, acabgy@ dominar a literatura
americana”; Murilo Rubido, como apresentado emaseag&erior, também se diferencia
na tradicéo brasileira.

Diante disso e retomando questdes sobre o fart&sédicional, Todorov
aponta o leitor como definidor do fantastico petcpp¢do ambigua dos fatos da
narrativa; ha uma espécie de integracdo, como wmead anteriormente, onde a
“hesitagcdo do leitor € pois a primeira condicaddfatuéstico” (TODOROV, 2007: 37),
isto €, aquela que da vida a ele. Berenice de Poe (2008), a hesitacdo do leitor
identifica-se com a de Egeu e acontece quanto w@rezat da brancura dentaria de
Berenice. Egeu conta a historia de seu “amor’” p@ prima com todas as suas

perturbacdes de equilibrio e pelo exercicio da mabmeditacdo necesséaria a sua
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moléstia. Berenice é detalhadamente descrita nomjardura familiar, mas seus dentes
surgem como uma nova percepcao; seu aspecto srfeagarico. Egeu passa a viver da
cobica por aqueles dentes cheios de enlaces ex@iedrativos. Todavia, a hesitacao
pode, de certa maneira, ser resolvida quando dacisarge e aponta elementos que
caracterizam a violagcédo do caixao de Berenicesaipiidade dela estar viva e de Egeu
ter arrancado seus dentes brutalmente. Assim, rersatioral delirio de Egeu sugere um
pretexto para atingir o inacessivel em contraposicacéo da lei, vista no criado.

Em Aparicdq de Maupassant (2008), uma comunidade fala sauyi@estro
numa reunido cotidiana até que o velho marquéa deur-Samuel comeca a relatar o
acontecimento estranho que virou a obsessdo devidaae o revisita em sonho
diariamente. A historia, que ja aconteceu numagdarale dez minutos, ficou pulsando
no seu mais intimo sentimento inspirador do rel@anarqués encontrou um suposto
estranho que o reconheceu como amigo de infareganT vidvo de uma mulher morta
por “amor”. O amigo do marqués pede que ele sm@id solar de Rouen, entregue uma
carta ao jardineiro e busque pacotes de correspoiadéna escrivaninha do quarto da
mulher morta, mas que nao as leia. O narrador oéia gla desconfianca de seu amigo
de infancia, mas se dirige a propriedade que parateastelo abandonado. Quando
entra no quarto e busca as cartas, sente uma malter vestida de branco,
fantasmagorica, rocar-lhe a pele. A mulher pedia paie ele lhe penteasse os cabelos
negros e depois, foge pela porta. O marqués vala gasa sem saber se foi vitima de
alucinacdo ou abalo nervoso, até que encontraasabdela na sua roupa. O amigo some

depois de receber as cartas entregues por outagnolécia ndo acha nada.
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Em Poe e Maupassant, portanto, o elemento estagtorlga alguns dos
personagens, causa-lhes desconforto por ndo séassfapas leis impostas. E ha uma
espécie de possivel justificativa, seja alucinagétrio ou sonho, para o acontecido.

Ja na narrativa muriliana, a auséncia de hesitafaote de um fato
sobrenatural e/ou, principalmente, a propria peémeia dela por toda a narrativa é
uma caracteristica marcante, pois, por meio dadidade constante e coeréncia da
ficcdo, este estabelece stdtusnecessario e suficiente para que o leitor dé luitetlide
a narrativa” (SCHWARTZ, 1981: 59), por isso, a nodttade da obra de Rubido: sua
narrativa ndo é e ndo pode ser a mesma da nartetdiaional de Poe, estudada por
Todorov. Seus contos questionam a realidade qe#ay hcredita conhecer e impede
que a hesitacao seja resolvida.

Nesse confronto com a realidade insolita, o leiser desespera para
compreender e decifrar o que foi dito, mas a oféaida ndo admite o preenchimento
com novos significados. Quanto mais estranha én@sigra, mais o leitor ou
personagem a quem se assemelha a desconhece; sé& ¢pmailiaridade desse
estranhamento € que acaba por demonstrar a vidanauralicercada na logica
economica de mercado vivenciada. Essa circunsté@ci®e uma sucessdo de fatos
incompreensivelmente escandalosos sobre 0s quaissasas ndo param para pensar,
devido ao contado e a imersdo nesse mundo espatadativado da banalizacdo da
vida, necessitada de representacdo (DEBORD, 1@#fJos Drummond de Andrade
em correspondéncia a Murilo Rubido (Rio de Jane€roje novembro de 1947),

comentando sobi® Ex-magicofala brilhantemente sobre isso:

Ex-Magico é uma delicia. Ele nos transporta pageale nossos limites, sem
entretanto jamais perder pé no real e no cotidigea. universo é igual ao de
nés todos e, a0 mesmo tempo, € um universo québedal das leis da

circulagdo humana e da légica formal. E por massiatas que sejam as novas
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relacdes estabelecidas por V. entre as coisasoenerh, a verdade é que elas
ndo sdo mais absurdas do que as condi¢cbes de atidwln controlada pela
razdo: eis a licdo amarga que se tira de sua ,stgoética e tdo rica de
invencdo. Meu abraco pelo belo livro, e que ela sempreendido em todas as
suas perspectivas e planos superpostos.

O elemento estranho que aparece na obra muriliamete ao que é
conhecido/familiar (FREUD, 1976), de velho, ele gaal sugerir a volta de um passado
literario que veio pronto, o que evoca a maneiraacse formou a literatura brasileira.
Ha busca na fonte da tradicéo literaria fantdstwaéculo XIX, como algo que néo se
apagou, mas também nado é completo e poderia tepgddisivel. Dessa coisa espectral
escapam coisas novas e antigas impossiveis de roaupa tempo recortado
sincronicamente, mas que, ainda assim, ocupam. demlade tardia no Brasil
possibilitou essa convivéncia nada pacifica entrantigo, arcaico e o moderno,
industrial — a urbanizac&o contrasta com os “cdugopulares do mundo arcaizado
(BASTOS, 2006).

AB'SABER (2007) quando fala de Machado de AssisobdRto Schwarz
nos instiga a investigar outros aspectos da lueadbrasileira, como o da formacéo do
sujeito na sociedade brasileira. Isso sera tema patapitulo V, mas nao pode ser
despercebido o fato de o fantastico tradicionaatrde um sujeito neurdtico freudiano,
cindido e questionador das leis impostas; enquastopersonagens murilianas e
brasileiras, ndo as mulheres ditadoras de regoadimpas personagens masculinas, ndo
guestionam as leis (formas vazias), pois s6 imppfiarma que elas venham a ter, 0s
significados séo atribuidos de forma arbitréaria.

“Os sujeitos estdo sempre diante da possibilida€easisumir formas
diferentes que estdo além e aquém do humano” (CORRE04: 175), isto €, a

fantasmagoria das figuras criadas por Rubido apt@sestos porque o traco humano
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das pessoas parece ter sumido; esse traco podésserapenas nos residuos. A
automacao das pessoas € algo muito mais além smakgdo brasileiro, € universal,
fruto de uma cultura avassaladora. Murilo Rubidabacencontrando uma maneira de
articular, literariamente, o pais ao sistema-mundo.

E inegavel que a contradicdo da obra de Rubide erlinguagem simples a
que se pretende e a complexidade do que se dia aoghtando leitor e personagens ao
movimento daquele acontecimento configurado nurabdexle histérica e, por vezes,
determinante. O que segura tudo isso € a verobsingh obliqua. A esperanca
impulsiona o0 movimento histérico e narrativo, semsgibilidade de redencéo, os meios
se tornam a propria finalidade.

Em referéncia a tudo o que foi dito até agora, gierese que nao foi
arbitraria a op¢cao de Murilo Rubido por retomaorma fantastica do século XIX para
escrever seus contos. Ainda é mais curioso quegrenténha sido influenciado por Poe,
Hoffman, o contista confesse que Machado de Aesis $eu mestre. Na verdade, como
as ambiglidades que caracterizam a literatura eral gstdo potencializadas no
fantastico, esse género se reconheceria como ef&prestistica e poderia trazer em si
questdes acerca do que é produzido literariamemte qual a finalidade da criacédo

poética e literaria. Em referéncia aos contos mamadls, Arrigucci Jr. (1974: 7/8) aponta:

Contos comdVarina, a Intangivelou O Edificiodemonstram que é freqiiente
em Murilo essa visdo nitida das margens da aspiragéddora e, por isso

mesmo, quando ele arrisca o salto, medindo a qteck, com a discricdo de
sua linguagem, uma das dimensdes da modernidadibt

Isto é, sua obra consegue trabalhar com algo jra@lariliteratura moderna,
gracas aos questionamentos constantes a respesoadeomposicdo e as relacbes

dialégicas com obras antecedentes, que remetextamden seu leitor a uma tradicéo
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literaria. Ha, portanto, um momento em que a liggna problematiza aquilo que seria
real e o que seria propriamente estético no andbittriacao literaria.

Dentro dessa composicao fantasmatica, com perd@snoberta identitaria,
0s contos de Rubido parecem esclarecer que o®diraittre o que € real e 0 que €
literario encontram e reconhecem a impossibiliddalBnguagem ser o real. Isso porque
a linguagem é a faculdade de expressdo do homerdp ggoduzida por ele para
determinados fins. Saber disso, tomar consciénaiaintpossibilidade, reflete em
pensamento o papel que a arte deve desempenharleaqtuncdo do proprio
criador/artista.

Em contraposicdo, a0 mesmo tempo em que ha essssibifidade, a
literatura possibilita a captacéo dos espacos sapie a vida humana esconde a olho nu.
Pensar sobre tudo isso, sobre os limites e padsithds do gesto de criacdo poética, é
uma tematica que perpassa toda a obra do es@Quando BASTOS (1998) debate o
autoquestionamento literario na obra de GraciliRamos, ele aponta uma tentativa,
sem a pretensdo de ser copia real, do escritoraersedtido a uma realidade sem nexo;
em Murilo Rubido, de forma bem diferente, o auemria a realidade sem nexo por
meio de uma atmosfera potencialmente confusa elos&i

Por isso, o interesse e a tentativa de demons&ragqug@ modo algumas
personagens sdo compostas de maneira a dar fderaridi ao sujeito perverso em
condi¢cdes periféricas, as relacbes pessoais fusdada politica do favor e na
arbitrariedade surgida da legislacdo vazia de fagulio proprio no processo brasileiro
de modernizacao tardia e na figuracdo de um muddungstrado que se esquiva a

compreensao da logica de seu funcionamento e @eygia.
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Com a ambiguidade e a duvida proprias da literafardastica, muitas
personagens ditam as regras e dominam outras pgesm) Os Ultimos se sujeitam a
essas leis, que parecem ser arbitrarias, como ssenfovitimas. Vitimas de qué?

Atribuem novos significados, justificam e se endiragaquilo que foi imposto.
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CAPITULO IV

O CASO DO “COMPLEXO, MODERNO, NACIONAL E NEGATIVO”
MACHADO DE ASSIS

4.1. A situacdo machadiana

Como pode ter havido um escritor como Machado dgisAsm um pais
escravocrata e latifundiario como 0 nosso? Isttm®o uma linguagem pensante como
a dele brotou se ndo havia condicdes materiais?Atdano, de toda a trajetoria
biogréafica (que ndo sera tratada nesta pesquisagdtco, pobre, filho de um mulato e
de uma imigrante, tendo passado pelo trabalho tihfdralvez ai esteja um pretexto
forte que propicie pensar na arte literaria brasileinculada ao universal e capaz de
demonstrar uma consciéncia constituida nas nacaissdesenvolvidas do mundo, pela
vivéncia dilacerada do processo modernizador.

Entregado a carreira burocratica, esse homem p@&iesev ficcionista
preocupado com a expressao e com a técnica de smapaestética, além da manobra
com os temas a respeito do carater e do comportarhemano. Sua producao, porém,
nao nasceu repentinamente, pelo contrario, faze pde um longo processo de
construcdo de um sistema literario (pensando nssusides de Antonio Candido)
dentro da nacgéao brasileira.

Ainda dentro do proprio Romantismo da metade daileéXIX, essa
excepcional agudeza machadiana comecava a daprsegsros passos. Havia o inicio
de tendéncias de uma literatura voltada para desepo, distantes em leve escala das
primeiras posturas romanticas — talvez fosse aoinie um processo que culminaria em

uma nova maneira de perceber e sentir a realidmdesformando-a em texto.
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Sumariamente, Machado de Assis construiu sua aghréases graduais de producao
desde as influéncias mais gerais do romance ddos¥tx até a analise psicologica de
personagens com extraordinaria profundidade cotagldea de sucessivas geracdes de
leitores e criticos.

Diante disso, € um grande risco escrever sobre adlach por tudo o que ele
representa e pela gama de escritos ja realizadbos ste. Ainda assim, fundamental se
torna compreender a maneira como a matéria - 0 adawpento da sociedade
fluminense do século XIX - foi modelada e recripé#a regra e excecao, pelo local e 0
universal de tal forma que a reinvencédo do compwtdo dessa estreita “burguesia’
traz 0 movimento histérico do mundo a que pertence.

Para a continuidade do estudo, cabe destacaraigs de pesquisadores a

respeito da obra machadiana e toda a sua dimensao:

Sua obra é variada e tem caracteristica das predugfinentes: satisfaz
tanto aos requintados quanto aos simples. Ela tsabretudo, a
possibilidade de ser reinterpretada a medida qbempo passa, porque,
tendo uma dimensdo profunda de universalidade,idoaccomo se se
dirigisse a cada época que surge. (CANDIDO, 208Y: 6

Se hoje podemos incorporar a nossa percep¢éo @ sathar machadiano
de um século atrds, é porque este olhar foi peltetta valores e ideais cujo
dinamismo ndo se esgotava no quadro espaco-tengrarglie se exerceu.
(BOSI, 2007: 12).

Nao had a necessidade de gritos na obra machadiapassividade das
relagBes muitas vezes apresenta de forma muito clzaies como se davam
as relagfes de submissdo. (ALBUQUERQUE BORGES, : 2009

Logo nos deparamos com uma producdo literaria opgsmo falando da
comunidade carioca, expande-se para as relacomsssdo ser humano. A sociedade

arcaica destacada em suas narrativas era um mrelddi muitas relagdes formadas (e a
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serem formadas) que perdurariam séculos a foraodd flesse mundo brasileiro
esbarrava em cotidianos habituais passados (astakocheios de cerimbnia e
convencbes, capacitados a dissimular brutalmentefatss de uma sociedade
escravocrata. Essa estrutura social fundada emdinis@io desigual dos bens e nos
privilégios gerava situacdes que eram resolvidasiorme a necessidade, pela politica
do favor (mediacdo quase universal), pelo apadmenéo, pela arbitrariedade das leis,

pelo casamento arranjado, pela heranca e pelmtjeibrasileiro”.

4.2 - A possivel relacao entre acéo social e psiédise

Quando se pensa na matéria brasileira e local empraocesso de adaptacéo
dos modelos europeus, ha lastro do caminho grattudrmacédo do sistema literario
brasileiro e da possibilidade de construcdo daamagd comunhdo com a concretude
deste modelo nacional de representacdo litergsensando sempre na relagdo dialética
entre politica e literatura.

Em seguida, partir de algumas reflexbes e discasgiiepostas por
BASTOS (2006), torna-se interessante pensar em eatisfo de captura da sociedade
e em uma literatura pos-realista de linguagem opressdo mais subjetiva para
compreender a posicao litero-politica em questdachHddo de Assis escreve em um
outro Realismo diferente do tradicional europeuajeente por ser capaz de captar o
novo, uma sociedade outra e suas dinamicas sociais.

A apresentacédo da doutrina liberal (em defesalmadade individual) ao
Brasil s6 ocorreu tardiamente no século XIX e dggaa do liberalismo levantou-se

contra a situagdo anti-democrética que caractexipapais em poder das oligarquias
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cafeeiras. Verdadeiramente, a ideologia liberalnfioito boa e aconteceu de maneira
densa e concisa para quem se beneficiava oligameitte da Independéncia e da
manutencdo da escravatura. Havia um embate efitrét® que a escravatura impunha
e a racionalizacao produtiva.

SCHWARZ (2000: 15/16), emdo vencedor as batatas: forma literaria e
processo social nos inicios do romance brasiletraz que “a colonizagdo produziu,
com base no monopolio da terra, trés classes ddau@m: o latifundiario, o escravo e o
“homem livre”, na verdade dependente”. Quando wratdla da dependéncia do
“homem livre”, ele trata justamente do acesso @ \@dcial e aos bens por meio da
pratica geral do favor. Esta pratica se relacioianamente com as idéias liberais por
partir de um padrao particular e brincar fluidaneetdm a estima e a auto-estima, desde

0S relacionamentos interpessoais até atingir acbagia e a justica das instituicoes.

Ao legitimar o arbitrio por meio de alguma razdacional”’, o favorecido
conscientemente engrandece a si mesmo e ao seteltemque por sua
vez ndo vé, nessa era de hegemonia das razGesprpatia desmenti-lo.
(SCHWARZ, 2000: 18).

Seria, entdo, uma espécie de cinismo como forma id#mlogia.
Aparentemente, ha uma consciéncia ingénua, querdade é uma falsa consciéncia de
um desconhecimento da realidade social que fae dadsa mesma realidade, isto €, ha
um tipo de mentira vivenciada como uma verdade pgetende ser levada a sério; uma
atividade ou movimento social dirigida por umadlogeguladora da prépria realidade.

As idéias liberais européias, universais, supostéerediantadas e evoluidas,
teriam que se ajustar a um espagco novo de ambdagsdaingulares, sendo uma
enganacao independente da vontade e constituidapaéncias. Dai, Machado de

Assis capta esteticamente esse movimento contriaditdiando sujeitos carentes e
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necessitados (angustiados)ddatus onde a resolucdo do problema se da no ganho de
patrimoénio (fonte de bens materiais), muitas vgemde matrimonio com alguém mais
rico. O desequilibrio social tenta ser resolvido matriménio ou patriménio. “O
dinheiro é o alcoviteiro entre a necessidade e jetmbentre a vida do homem e os
meios de subsisténcia” (MARX, 2006: 167), e pela capacidade de comprar todas as
coisas, uma potencializacdo da apropriacdo, aeaiu © objeto por exceléncia.
Mediante as questdes apresentadas, partiremosipaglas artigos alicerces
desta monografia: as reflexdes e discussbes pasppst Tales A. M. Ab’Saber (2007)
acerca das obras de Machado de Assis e RobertoaBthiuscando os efeitos
psicanaliticos na escritura machadiana. Ab’Saberodstra que pela teoria de Roberto
Schwarz, sabe-se que a teoria materialista dacujee aparece em Machado de Assis
configura uma radical e completa visdo de seu dusirico, na época de origem da
psicanalise, diferente da estrutura psiquica elddea central, consagrada pela

disciplina freudiana.

(...) os elementos que compunham o modo de pdrjetesyproprio do
mundo burgués classico, pensados a partir de eotéiccerta equacao pela
disciplina freudiana, se tornam insélitos e cordintgs, perdendo o lastro da
universalidade, diante da outra forma de operarida oncebida por
Machado de Assis a partir da experiéncia histObisileira do mesmo
século XX. (AB’SABER, 2007: 269).

Tem-se a estruturacdo da propria experiéncia oelada com a linguagem
em um mesmo momento e em espacos diferentes naosnda 1880. Na Europa, a
psicanalise propriamente dita ainda nao existias @igmund Freud e Josef Breuer
inicializavam a experiéncia com troca de palavi@® ema paciente. No Brasil pos-
colonial e escravista, havia uma viravolta nadigra com uma amplitude de Machado
de Assis completando o movimento de formacdo dterss literario com uma

experiéncia estética e artistica autbnoma e diferdn que tinha sido produzido na
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nacdo, um caso unico de modernidade critica peaféle até entdo. Em outras palavras,
as abstracOes transcendentais, a partir da clicéeainhavam em paralelo com outro
método, algo artistico de uma forma criada e reatmia de um estranho e particular
problema brasileiro.

Havia, portanto, um sujeito descoberto pelo egchtasileiro diferente do
sujeito da psicanalise original, eram formas simehsl contemporaneas localizadas em

lugares distintos de uma mesma ordem global.

(...) o problema dascilacdo sem limitesnachadiana ndo € o mesmo do
inconsciente burgués e sfasmacdes de compromissmas, antes, trata-se
mesmo de uma espécie particular, tropical, cultaem culpa de seu
negativo. (AB’SABER, 2007: 271).

Fazendo-se compreender, no centro do capitalismerge o sujeito da
psicanalise, numa cisdo simples entre as classesissadividido em relacdo a uma
norma incorporada, mas que nao pode se expand@satdtimas consequéncias da
verdade, tratando de ilusdes universalistas, tesmusntais ou cientificas da vida — um
sujeito contraditério do inconsciente.

Enquanto isso, na periferia do sistema, surge @tsugm outra ordem de
subjetivacdo, numa dupla e mais radical naturezaeisd® (dupla tenséo brasileira), na
instancia psiquica da lei do outro como também ean@d devido ao atraso colonial e
ao sistema simbdlico central desajustado ao esjmagd. O sujeito periférico pos-
colonial, burgués e escravocrata de comportamdet&idaio, caprichoso ou egoista,
possui manifestacfes particulares que trazem digagea social como universal, ha
uma variacao infinita do sentido das coisas. A c@nsia critico brasileira desse sujeito
de Machado de Assis por Roberto Schwarz é prececgeddo fato de muito tempo

depois a psicanalise avancada chamé-lo de pergezsmpreendé-lo: “Lacan evocou o
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regime perverso do sujeito diante da lei simbékea.que ela existe, mas para mim ela
n&o vale.”. (AB'SABER, 2007: 275/276).

O sujeito perverso enunciado acima e sua relacéo outros sera a
principal matéria da pesquisa aqui apresentada. pesque no Brasil “moderno”
machadiano a lei geral € bastante subjetiva, esgamira ou “volavel” (pensando nas
discussbes e nos conceitos propostos por Robdniwabr), possibilitando a existéncia
de um sistema de valores que funcione a favor derrdmada pessoa. Esse sujeito
melindroso, geralmente de classe alta, brinca coetwasa da lei, a manobra de modo
que haja diversas possibilidades de relacdo comtm,oseja reconhecendo-o como
igualmente civil, ou assentando seu argumento l&sitecao colonial, ou ainda

estabelecendo alguma coisa sob outra aparéncia.
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CAPITULO V

A EXPRESSAO LITERARIA DA CONSTRUGAO NACIONAL E O SU JEITO
PERVERSO PERIFERICO BRASILEIRO: DE MACHADO A MURILO

A relacéo de influéncia e intertextualidade entr@chado de Assis e Murilo
Rubido néo é aleatdria nem arbitraria. O pontaahgara o processo comparativo se da
na observacao das epigrafes dos contos fantadtoescritor mineiro, pois ha sempre a
indicacdo de uma epigrafe biblica, mas, excepaioerate, no conto “Memdrias do
contabilista Pedro Inacio”, aparece um intertexiplieito retirado deMemorias
Postumas de Bras Cubabem-se, entdo, uma pista importante ai paragupsss Além
disso, vale destacar as falas de Antonio Candiderimeo-se, respectivamente, a

Machado e, em seguida, a Murilo:

A sua linguagem (...) tem a simplicidade densa éyeoduto extremo do
requinte e a fascinante clareza que encobre gigdifis complexos, de
dificil avaliacdo. Em face da sua obra, toda ca@mudo leitor € um risco,
porque nela o senso do mistério que esta no fuadwdduta se traduz por
um desencanto aparentemente desapaixonado, mabigua porta para os
sentidos alternativos e transforma toda nocéo ebigiidade. (CANDIDO,
2007: 66).

Um dos seus tracos caracteristicos € a naturalicaieque narra as coisas
insolitas, fazendo-as parecerem elementos do antidinais normal, o que é
reforgado pelo contraste com a extrema simpliciddalescrita, despida de
efeitos, como se o autor decidisse confiar apeadenga da urdidura, que
vai envolvendo o leitor numa das atmosferas maigeates da ficcéo

brasileira contemporanea. (CANDIDO, 2007: 117/118).

Portanto, em ambos os autores, na linha espacatampa o caminho para
a reflexdo sobre acumulacdo literaria e questfeslGdicas e artisticas ligadas a
posicao periférica do pais por meio do procedimaatoativo constituido pela opc¢ao de
simplicidade e naturalidade da linguagem dianteisito do leitor se envolver nessa

tranca de ambiguidades. Vé-se a estrutura do Byekil dispositivo literario, o molejo
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de pontos de vista e o funcionamento mesmo da damge nacional. Talvez essa
continuidade entre os autores nos indique quescquastdes e contextos continuaram
(e continuam) existindo, ndo apresentando no modéwo contemporaneo) menor
dificuldade e engodo que no ponto de origem apontad

Todas as diferencas existentes no comportament@leattm em sociedade
resultam da maneira pela qual os homens organizeantelacdes entre si, que
possibilitam o estabelecimento das regras de candutos valores que norteardo a
construcdo da vida social, econémica e politicar@o se tem relacdes extremamente
assimétricas em que “O dinheiro € o bem supremdeste modo também o0 seu
possuidor é bom” (MARX, 2006: 169), existe certal@ao de inversao das qualidades
naturais e de perversao capaz de “harmonizar’ abjgtcompativeis, potencializar
imperfeicdes e fantasias, transformando o real epresentacéo, ou seja, o dinheiro,
enquanto simbolo, “confunde e permuta todas aago{$1ARX, 2006: 170), forca a
juncéo das coisas contrérias.

Tanto Machado de Assis quanto Murilo Rubi&o comestréipos/personagens
dotados de uma espécie de lei particular ou caprcimo constituicdo pessoal sem
preocupacdo com a existéncia de uma norma gesal f{tsara mais claro nos capitulos
seguintes com as analises das narrativas). O gpedszia chamar de toque em uma
ordem social mais geral, abrange apenas o aspectosa dela para garantir seu
predominio individual por uma acado legitimada dooémte. A maleabilidade permite
que a fantasia tome conta dos fatos reais dandw am descompromisso do “horror
em atos” (AB'SABER, 2007) como parte dos aspectas wda. Pensando
psicanaliticamente, vé-se um sujeito que nao imrar@ negatividade do recalque,

todavia escolhe ou recusa estrategicamente o quelaeealidade.
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A situacao brasileira seria, de certo modo, aocajuips pela radicalidade
machadiana, a do lugar da perversao propria anssglobal de sentidos e
de dominagdes, que s6 pode ser pensada na exjeeénapéia a partir dos
anos 20 do século XX, quando o capitalismo rompsfiniivamente com
todas as solucdes de compromisso e tendeu abeteapsa a destruigdo e
o fascismo, o que na periferia do sistema ja amamewito claramente
configurado ao longo de todo o século anterior.’ S¥BER, 2007: 276).

Conseguir demonstrar a existéncia dessa figura adater inventivo e
materialista criadora de uma atmosfera naturalmeaibsurda do surgimento
machadiano até a composicdo muriliana é perceberoco Ultimo organizou
esteticamente sua obra em torno de um eixo nadeiohpos atrds, € notar um
inconsciente historicamente determinado (transjdido ao longo de uma acumulagao
de producéo literéria.

As oscilagbes naturais da organizagdo socio-eca@dtransformam-se na
prépria forma de narrar dos escritores citados.nrais absurda, fantastica e ficcional
gue sejam as narrativas, criticamente percebehist@ia e 0 mundo que encontramos
para viver. A continuidade histdrica da distor¢aovia intelectual e subjetiva em favor

proprio faz, pela literatura, a projecdo de um espao0 mesmo tempo arcaico e

moderno, no percurso temporal.
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CAPITULO VI

O LIMITE DO VEROSSIMIL E A ORDEM (I)LOGICA INDIVIDU AL

Dentre ocorpusselecionado para a pesquisa, neste capitulo apedisados
0 conto (ou novela, como alguns classificam) “Aagéra azul’, de Machado de Assis, e
o conto “Béarbara”’, de Murilo Rubido. A escolha seudmediante a proximidade
tematica e, sobretudo, da forma narrativa. Ambasaasitivas envolvem as histérias de
um casal — Camilo Seabra e Isabel no primeiro bdare o narrador homodiegético no
segundo.

Nos envolvimentos amorosos, 0 amante cativa pararsado livremente,
havendo um vinculo em que as pessoas nao sejasioapdas e nao se dissolvam na
unido. Porém, nas narrativas, o possivel fascigia goder: ndo puramente o poder de
atracdo de um sobre o outro, nem o desejo que exigdacdo em que se busca,
sobretudo, o reconhecimento do outro.

Em “A parasita azul’, de Machado de Assis, tem-dastdria de Camilo
Seabra, um jovem chegado a boemia retornando de e Santa Luzia, em Goias,
contra a propria vontade porque ainda estava “apado” por uma princesa moscovita.
Camilo “Nascera rico, filho de um proprietario dei&, que nunca vira outra terra
além da sua provincia natal” (ASSIS, 2003: 16) keldgado aos cuidados de um
naturalista francés, amigo do seu pai Comendad®ayis.

La viveu como verdadeiro boémio, parasitando odedionge, sugando seu
dinheiro — “O comendador ndo poupava dinheiro ppra nada faltasse ao filho; a
mesada que lhe mandava podia bem servir para dwasés pessoas em iguais

circunstancias” (ASSIS, 2003: 17). Apos concluirestudos, Camilo pediu ao pai uma
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pequena quantia em dinheiro para visitar as oyaaies da Europa como: Inglaterra,
Alemanha. O boémio parasita fazia sucesso com agoare as mulheres de Corinto.
ApoGs a pequena viagem, o pai pede a sua voltata Sarnia e ele insistia em ficar mais
algum tempo a contragosto do pai, mas correrias@orile perder a mesada. Toda
relacéo entre ele e o pai era mediada conformeessielade financeira.

Quando retorna para Goias, comeca a parasitar dérasoesferas. Isso
porque durante seu retorno, se encontra com Le&@uwhres, filho de um negociante de
Santa Luzia. Na viagem, Soares conta de seus aasw®so0s e politicos. O amigo era
apaixonado, mas recusado por Isabel, filha doQuizaviatos: “— Isabel... Que é isso?...
Ah! meu Deus! Acudam!” (ASSIS, 2003: 27).

Chegando a Santa Luzia, Camilo realiza visitasgeeamirado e exaltado
pelo relacionamento com as pessoas. Ele acabacmm®eIsabel em uma caminhada
com Dona Gertrudes, mulher do Coronel Veiga a camola missa do padre Maciel.
Isabel evita trocar olhares com ele, que por sua a@s poucos, percebe a beleza que
seu amigo Soares havia lhe contado na viagem da. vébmeca seu segundo ato de
logro e parasitismo ao seguir no projeto de torsaodl do amigo.

Camilo Seabra se “apaixona” por Isabel, que tambéwjeita, deixando-o
cada vez mais enamorado e perdido, interessadaleen 8 segredo da mocga recusar
todos os pretendentes que se aproximassem. Ogtadseera, na verdade, uma flor
parasita que um menino, na infancia, subiu em umwaré para colher, mas caiu ao
descer, machucando a cabeca. Na verdade essecségpeda desculpa, pois Isabel
procurava o melhor dos partidos que |he garantissenatriménio compensador.

O apaixonado chegou a tentar o suicidio por seisesto, mas foi socorrido.

O suicidio foi uma forma de antecipar o aceite desamento de Isabel — “Camilo
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compreendeu logo ao entrar o efeito que 0 seu tilesamisara no coracao de Isabel”
(ASSIS, 2003: 57). Ao ser revelado o segredo dasgar os dois namoram e se casam,
porém sofrem com a raiva de Soares — “Apenas LeaBdares soube do casamento
projetado entre Isabel e Camilo ficou literalmefde de si” (ASSIS, 2003: 58) —,
contornada com o oferecimento de uma ajuda palitieandro Soares, apos algumas
discussbes, resolve aceitar a politica, deixandbelse Camilo a vontade. Ai, tem-se
uma espécie de barganha, negociata em busca dapgldosse melhor para todo
mundo.

No fim, Camilo recebe jornais da Franca, noticiaadorisdo da russa, por
guem fora supostamente apaixonado, que roubavanosrts com quem se relacionava.
Até a relacdo com a moscovita era de interessenagacio. Assim, Isabel pergunta se
ele sentia saudades de Paris e ele diz que nd@ saedade era dela, pegando-a pela
cintura.

BOSI (2007: 79) diz que na novela “o herdi fingehardi mente, o heréi
despista para conquistar a amada e o pai destalee“@e nado triunfaria se nao
mentisse”. De fato, tanto Camilo quanto Isabel mm@ntenganam, trapaceiam para
atingir seus objetivos. Dessa vitéria de quem emgéramos a prova necessaria da
contabilidade financeira, a falsidade, o cinismastibuirem-se como praticas do dia a
dia, real e absurdamente, até dentro dos relaciemas amorosos.

Em “Béarbara”, de Murilo Rubido, a primeira frase donto expressa
sinteticamente toda a narrativa que vai se desamnrol'Barbara gostava somente de
pedir. Pedia e engordava” (RUBIAO, 2005: 33) — éssenente pedir’ na verdade é

tudo que desencadeia a narrativa e as mudanca&rblar®, pois “Existe um ciclo auto-

a7



reprodutivo entre personagem e narrador que pradoarrativa para o consumo do
leitor” (CORREA, 2004: 184).

Assim, quando MORAIS (2006: 21) faz suas consid@sacobre a narrativa,
apresenta apenas a ponta do novelo para a com@oedasconstrucao estética, isso
porque ver tudo como uma questao familiar faz pdeteima leitura primeira, mas da

pistas para a questao de regulacao entre o nagdgkmbara:

“Barbara” trata também, basicamente, de uma qudatadiar: uma mulher
insaciavel, barbara, mailscula e mindscula, regulaarrador com seus
pedidos, que acaba regulando a mulher. Regulaeotegulado, enfim, sdo
uma s6 coisa, em termos de complementaridade, @rs@domasoquismo
implicitado no texto.

Em seguida, o narrador deixa a pista de que o @dbsi#o esta tdo longe de
algo familiar — “Por mais absurdo que pareca, etnava-me sempre disposto a lhe
satisfazer os caprichos” (RUBIAO, 2005: 33). Baabtazia uma série de pedidos que
Se renovavam sempre em propor¢ao com o aumentadaicdo e ia aumentando de
tamanho. O narrador se sacrificava para atendeoshpedidos porque teria, com a
mulher, uma relacdo por toda a vida, eram namorddede a infancia, mas percebe
uma auséncia de sentimento — “(...) agora possiessar que ndo passamos de simples
companheiros” (RUBIAO, 2005: 33). Trata-se de umenpglicidade negociada e
arranjada conforme a ordem (i)légica individuahfoome o interesse, a necessidade de
cada um.

Bastante curioso é 0 momento em que o narradoa ussisténcia do olhar
de Barbara como desculpa e justificativa para cenaest acdes e realizar os desejos dela.
Tudo como se essa motivacao nao tivesse nada @weele. Todavia, ele ndo refuta
com veeméncia o controle da mulher, suas leis, atabui novos sentidos e

significados a elas.
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Barbara fica gravida e o filho poderia ser a esperagpara eliminar as
manias, mas se ela ndo deseja, a narrativa pata,dgae o narrador implora para que
ela peca alguma coisa (por uma necessidade intintantele), justificando-se pela
preocupacado com o nascimento do filho. Ela colacanando uma parte sua, o filho,
que é absolutamente diferente dela. Parte del& queavel como um processo de uma
obra que mostra sua propria possibilidade ou inldaiole como arte. Ela repele o filho
como uma literatura autbnoma que nao quer ser gageroblemas sociais — “(...) ela
se negava a entregar-lhe os seios volumosos, escteileite” (RUBIAO, 2005: 35).
Por mais que o filho seja rejeitado, sua histéeianeia a de Barbara.

Quando menina pedia para o marido, entdo seu ndmdeinfancia, bater
NOS Meninos e agora, sucessivamente, pede o o@ehaopa, um navio e uma estrela.
O “alivio” final do narrador € o de Barbara nédo pedido a lua, mas uma estrela. O
narrador foi busca-la. Um meio de agradar Barbatarsou o proprio fim da narrativa.

“Barbara € apenas um nome, ou 0 nome, posto gtitutthao conto e € o
Gnico nome da histéria. Nao é exatamente o nonaégde€m ou do personagem, mas do
fendbmeno fantastico” (BASTOS, 2001: 29). O narraglor leitor, assim, representam o
sujeito que se esquece de si para entregar-s@uatjipm como algo involuntario. O
marido de Bérbara alcanca a expressao da felicidadealizar e sintonizar os desejos
da esposa, porém esse caminho de satisfacdo é Bago@ra gostaria de ter. S6 que
seus desejos nunca sao supridos, havendo marcarmendo que se configura como
impossivel.

Os amantes ndo desejam sé capturar a consciénoiatrdo e sim apropriar-
se de alguma coisa que seja do outro. O dinherapdcho, a ganancia pela montagem

e estocagem de patrimonio envolvem as relagGesnmoaiais, diante de um jogo, uma
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brincadeira maleavel de fingimento, mentiras, dlygado que motive e convenca o
outro. Sendo que esse outro parece uma vitimajustiisao contrario, ele legitima o
arbitrio por meio de uma justificativa “racionafgzendo com que o favorecido, de
forma plenamente consciente, engrandeca a si a besdeitor, que ndo encontra, na
organizacdo hegemaonica de razdes arbitrarias, mpéva desvendar qualquer mentira.

As personagens sabem o que fazem e lidam bem aosumortavel por fazer parte dele.
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CAPITULO VII

IDENTIDADE METAMORFOSEADA E EXPERIENCIA ARBITRARIA

O fantastico nos contos a serem tratados adiaota élemento crucial no
processo construtivo e destrutivo do discurso dasrativas. A identidade
metamorfoseada esta na propria forma fisica derelgypersonagens ou no seu discurso
dentro do texto sempre acompanhando as circunagnoilveis e maleaveis. Vale
destacar como ponto de partida e exemplificacaie jplar dialogo inicial em “Teleco, o

coelhinho”, de Murilo Rubiao:

— Moco, me da um cigarro?

A voz era sumida, quase um sussurro. Permanecesmanposi¢cdo em que
me encontrava, frente ao mar, absorvido com ridé&cldmbrancgas.

O importuno pedinte insistia:

— Moco, oh! Mocgo! Moco, me da um cigarro?

— Véa embora moleque, sendo chamo a policia.

— Esta bem, mocgo. Nao se zangue. E por favor dsaminha frente, que eu
também gosto de ver o mar.

Exasperou-me a insoléncia de quem assim me trataivai-me disposto a
escorraca-lo com um pontapé. Fui desarmado, emtoef2iante de mim
estava um coelhinho cinzento, a me interpelar @atimente.

(RUBIAO, 2005: 143).

O acontecimento absurdo que aparece na situacésespada acima so seria
a ponta do novelo narrativo a se desenrolar didasemais diversas formas animalescas
e/ou humanas que o “inocente” Teleco vira a terfSaulausivel que o real esteja ali,
mas, desconheceria os principios l6gicos e corgiEmacterizadores de um universo
racional ou se adaptaria a essa racionalidade roafa necessidade individual? Nao é
corrigueira a realidade de um coelhinho chamar emem e pedir-lhe um cigarro,
todavia, ha um momento conhecido, com personagé&rendo em um mundo
banalizado. Algo da vida parece ser recriado alpeténcia maxima.

Na narrativa, ha uma atmosfera conturbada, prodatoonfronto dialético

da literatura e do processo historico. As mudamigadeleco estdo inseridas em um
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mundo verossimil, portanto, possivel, extremameoiteurbado, movel e arruinado pela
implacavel logica das relacBes pessoais, poliecasondmicas. Primeiramente, Teleco
busca na acdo de se metamorfosear uma forma geosén@ar do que seria ser humano,
isso porque sendo aquele animal estaria enstatusinferior ao do narrador, sendo

alguém necessitado de reconhecimento e aceitad@pofs de uma convivéncia maior,

descobri que a mania de metamorfosear-se em duitifogs era nele simples desejo de
agradar ao préximo” (RUBIAO, 2005: 144).

Agradar os outros nao poderia ser o verdadeirovmatas mudancas, o
coelhinho precisa desesperadamente de uma fornadag#acdo ao mundo que |lhe é
negado. A pratica de metamorfose seria uma madeiisee encontrar ou libertar-se do
mundo que o oprime ou conduzi-lo a seu favor? Nsesigero por reconhecimento, ele
transforma-se em um mofino canguru. Sua condicéandeal, como dito, o distancia
do ser humano. Entdo, a metamorfose em canguaidida forma anterior, tornando-o,
mais proximo ainda do que se entende como humaarboBa é um homem (ou
canguru com vontade de ser, mas ja muito pareeid@p um coelho cinzento, logo tem

Oculos e cospe no chdo. A docgura do coelhinho aéshegem do canguru:

Barbosa tinha habitos horriveis. Amitde cuspia Inéoce raramente tomava
banho, ndo obstante a extrema vaidade que o imadiiear horas e horas
diante do espelho. Utilizava-se do meu aparelhbatbear, de minha escova
de dentes e pouco serviu comprar-lhe esses ob@scontinuou a usar 0s
meus e os dele. Se me queixava do abuso, descidpaabegando distracao.
Também a sua figura tosca me repugnava. A pelgathurosa, os membros
curtos, a alma dissimulada. Ndo media esforgosiparagradar, contando-me
anedotas sem graca, exagerando nos elogios a peskaa. (RUBIAO, 1998,
p.148).
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O conto narra, em sintese, portanto, a relacde antrhomem solitario e um
coelho que, constantemente, metamorfoseia-se emsoamimais. Teleco ou Barbosa
também leva para a casa do narrador uma mulhetosadrise “apaixona”. Para viver
esse romance e ter mais um meio de ser homem,lltntwe assume a forma de um
canguru com um comportamento humano. A relacd® enprotagonista e o canguru
torna-se dificil, levando a expulsdo do animal, gassa a viver com a namorada, que
explora o seu dom. Desiludido, Barbosa volta paramwador, arrependido, doente e
necessitado de ajuda. Por fim das contas, suaaiittietamorfose acontece: uma crianca,
ainda que sem vida.

A forma inicial ndo Ihe bastou, a tentativa detsgmano e a maleabilidade
para atingir seus objetivos juntou-o até com arésteira Tereza. A namorada
estabeleceu com ele uma relacéo de troca — logBajl®sa Ihe garantisse estabilidade
financeira, ela o reconhece como homem. O acordedeao desespero e a frustracéo.
Arruinado com a falsa realidade que queria na cohngiga, volta a casa do narrador,

onde ambos compartilham a impoténcia diante dagdes perversas sociais:

Em diversas ocasides, apelei para a sua frouxéselegle, pedindo-lhe que
voltasse a ser coelho.

— Voltar a ser coelho? Nunca fui bicho. Nem sefjdem vocé fala.

— Falo de um coelhinho cinzento e meigo, que coatanse transformar em
outros animais.

(RUBIAO, 2005: 149).

A rotina extremamente frenética de Teleco no psmete localizagcdo e
movimento da sociedade apresenta o fim: “Ao acorgdarcebi que uma coisa se
transformara nos meus bragcos. No meu colo estagacuanca encardida, sem dentes.
Morta” (RUBIAO, 2005: 152). Assumir a forma humanao era suficiente, faltou a

condicéo de viver.
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Em *“ldéias de canario”, de Machado de Assis, asametfoses e a
experiéncia arbitraria acontecem esteticamentermesf diferente, na medida em que as
mudancas estdo nos espacos ocupados pelo camasodiscursos proferidos por ele.
Essas transformacgfes provocam reflexdes sobrefererdes definicbes de “mundo”
fornecidas pelo canario ao longo da narrativa, @moné as diversas situacdes em que se
encontra. A historia de um canario se manifestéreconhecimento como um ser

humano como qualquer outro situagdo no ambienéstanhamento:

Um homem dado a estudos de ornitologia, por nomeelita referiu a alguns
amigos um caso tdo extraordinario que ninguém lbe crédito. Alguns
chegam a supor que Macedo virou o juizo. (ASSIS7194).

Macedo entrou em uma loja de belchior, onde nemnadedor nem as coisas
ali pareciam ter vida ou uma historia em que seegs® inclusive, escrever uma
genealogia: “Nao se adivinhava nele nenhuma hést@emo podiam ter alguns dos
objetos que vendia, nem se |Ihe sentia a tristeggeraue desenganada das vidas que
foram vidas.” (ASSIS, 1997: 34). Mesmo assim, acde8o e a citacdo dos objetos
compunham o panorama de determinado periodo Itigtori

S6 que no meio daqueles objetos sombrios, havia ga@a com um
canario dentro — “A cor, a animacéao e a graca dsgsamho davam aquele amontoado
de destrocos uma nota de vida e de mocidade.” @SE97: 34) — e o animal falou
com Macedo que néo tinha dono algum e ainda questiseu juizo e sua imaginacao.
Um dialogo entre os dois se inicia, mas o espaatbainem nao € o de falar com o
passaro, e sim o da independéncia do canario.

Admirado com a linguagem do bicho, Macedo compralo-@ono da loja e
colocou-0 em uma boa gaiola na varanda de sua Casderesse do homem, porém,

ndo era o de cuidar do passaro, mas o de comoigdidar proveito daquela situacao e

54



daquele fenbmeno — “Era meu intuito fazer um loagtudo do fenémeno, sem dizer
nada a ninguém, até poder assombrar o século comha extraordinaria descoberta.”
(ASSIS, 1997: 35).

Durante o tempo de estudo, o narrador diz que @rarparecia ter
percebido a intencéo dele e ndo falava mais, ggénto de cair enfermo e o animal
fugir, fazendo com que a culpa caisse sobre oarisldicedo esteve em desespero a
procura do canario por toda a redondeza, como aairal fosse a solugcdo ou o
facilitador de sua ascenséo social.

Ao longo de um passeio, 0 canario apareceu e indsgiare como o homem
estava. O ultimo, parecendo louco aos olhos do@amig o0 acompanhava, pediu ao
canario o retorno as conversas e aos conceitog sobmundo”. O canario deu sua
tltima definicdo de “mundo”, irritando Macedo qumr sua vez, falou que para o
passaro, entdo tudo poderia ser o mundo, até umaléobelchior. S6 que o passaro

afirmou nem saber da existéncia desse tipo de loja.

O mundo — redargliu o canario com certo ar de psofe— 0 mundo € uma
loja de belchior, com uma pequena gaiola de taggadrilonga, pendente de
um prego; o canario € senhor da gaiola que halitaleja que o cerca. Fora
dai, tudo é ilusédo e mentira. (ASSIS, 1997: 35)

— O mundo - respondeu ele — é um jardim assaz kesgorepuxo no meio,

flores e arbustos, alguma grama, ar claro e um @algcazul por cima; o

canéario, dono do mundo, habita uma gaiola vastndar e circular, donde
mira o resto. Tudo o mais é ilusdo e mentira. (A5%$097: 36)

O mundo, concluiu solenemente, € um espaco infmitzul, com o sol por
cima. (ASSIS, 1997: 37)

Acima estdo as definicdes de “mundo” do canaricoetiem cronoldgica ao
longo da narrativa: da loja de belchior, passargla paranda em frente ao jardim da
casa de Macedo, chegando na liberdade da natWszeonceitos variam conforme a

situacdo do canéario. O que se vé € um passaro, cacteristicas humanas,
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escorregadio, dono de uma mobilidade ativa e eaatinuito peculiar de adaptacéo,
vivendo por uma lei imperativa e particular de waasfacdo ou necessidade qualquer.
Dos animais que buscavam e/ou tinham caractegstibamanas,
encontramos ainda “Alfredo”, também de Murilo Ruhidem uma situacéo
razoavelmente diferente. Nesse conto, o propudotgugere a historia de um homem,
porém, Alfredo, de fato, era um homem que se mafaseou em porco, em nuvem, no
verbo “resolver” e, por ultimo, em dromedario, sulw a serra para se isolar da antiga

espécie humana. Sobre isso, tem-se:

Alfredo tem, como toda mercadoria, um valor de esom de troca. Seu
valor de uso, entretanto, é alienado, sempre suiokti pelo seu valor de
troca e, portanto, equivale reflexivamente ao des#) narrador (...).
Quando metamorfoseado em porco, uma possivel naygmncipalmente,
no verbo resolver, seu valor de troca, frente asatiélas do mercado, se
maximiza e o produto é consumido sem descanso. REBR 2004:
172/173).

A consumacao de Alfredo sem descanso (talvez\aese essa consciéncia)
o fez fugir dos homens, possivelmente de sua g&ana@u seja, na narrativa em
questao, o dromedario fez o caminho diferente dariame de Teleco: “(...) na sua fuga,
fora demasiado longe, tentando isolar-se, escagahamens (...)” (RUBIAO, 2005:
68).

Quem narra é Joaquim Boaventura, irmdo de Alfredqoe ouvia
cotidianamente, de onde morava com a esposa Jaaquidos que provocaram, de
inicio, a desconfianca de haver um lobisomem abtaimente em uma tarde, Joaquim
vai atrés da tal criatura e reconhece seu irmaaltooda serra, como um dromedario
gue fugiu para la “convencido da impossibilidadecdaviver com seus semelhantes a
se entredevorarem de 6dio” (RUBIAO, 2005: 69). Dege reencontro, Joaquim leva o

irmao para o vale, narrando:
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Fomos descendo a passos lentos, em direcdo a.aldeisessamos a rua
principal, sem que ninguém assomasse a janela, semochegada de meu
irmdo fosse um acontecimento banal. (RUBIAO, 2@15:

Em seguida, durante varios fragmentos de discuuso(des)organizam a
narrativa, fica claro o perfil do homem que sedfarma em elementos até ser animal.
A tentativa de outra forma de apresentacéo samightajudar na busca de tranquilidade,
impossivel no mundo real (nesse caso, também r@hojic HA o espaco da
impossibilidade diante de uma realidade como asgugive, nem a metamorfose, a
maleabilidade atinge a superacao.

Ainda Joaquim confessa ter tentado buscar a trbaade, indo menos
longe que o irmédo. Quando ele leva o irméo patdesavé que nada estava resolvido e
retorna com ele para a serra. Ha uma forma cirawanarrativa caracterizadora da
impossibilidade marcada, sobretudo, pela primeir&Cansado eu vim, cansado eu
volto” (RUBIAO, 2005: 65) — e pela dltima fala —it$ cansado eu vim, cansado eu
volto” (RUBIAO, 2005: 70) — de Joaquim.

Essa angustia propria da vida moderna e contemgaitéansborda de quem
|é. Enquanto, o canario machadiano comeca a darilm®iros passos de uma logica
voluvel e maleavel de adaptacdo no mundo admidsttomo uma maneira de
escorregar e passar pelos problemas e questbesialaTeleco parece estar em um
estagio pouco diferente, por ainda querer ser hameomo forma de solucdo de
qualquer diferenca e inferioridade, s6 que o sestirde Ultimo da os sinais de
impedimento. Alfredo passa para o estagio ultimalgapercepcdo do engodo e do

impossivel na légica do mundo, ndo vendo e nenoteaedhuma saida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por mais que o texto literario traga em si um aspeegional/local, pela
estética, pelo modo de abordagem, ha uma univamgab. As diferencas histéricas e
temporais que distinguem sociedades acontecem femerttes contextos, mas estao
tematicamente inseridas em uma universalidadeamesite pelo fato do texto literario
n&o ser restrito as causas expostas. E por isso guasil, enquanto nacéo periférica,
nao € uma provincia artistica, pelo contrario,ate literaria esta vinculada ao mundo e
demonstra uma consciéncia constituida (por vezetecipada) nas nacdes mais
desenvolvidas do mundo, pela vivéncia dilaceradardoesso modernizador. Os textos
de Machado de Assis e Murilo Rubido demonstramran@@éncia da aparéncia como
algo que é verdadeiro e impede que o leitor tenha posicdo contemplativa de
tranquilidade diante do que se |€.

Héa uma realidade mais verdadeira do que se acregtita realidade em que
tudo se funda no valor de troca da producao pangrcado e no apagamento do valor
qualitativo das coisas para emancipar a nocdo datigade. O sistema capitalista é
racional na organizacdo dos meios de producdostestégias de Camilo e Isabel, os
desejos de Barbara, ...) porém é irracional/magxa@ue tange as relagdes humanas.
Por isso, a relacdo entre o processo social brasdea sua representacédo na literatura
pela forma esta expressa, entre outras criacoEsnpeEo como algumas personagens
de Machado de Assis e Murilo Rubido sdo compostamnaheira a dar forma literaria
ao sujeito perverso em condi¢des periféricas, lagdes pessoais fundadas na politica

do favor e na arbitrariedade surgida da legislag@ia de significado proprio no
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processo brasileiro de modernizacéo tardia e naa@@@o de um mundo administrado
que se esquiva a compreensao da logica de sewhantento e organizacao.

Essa literatura € capaz de revelar a realidade aureadar sentido aquele
que escreve e ao que assume o desafio de lern&utee mais evidente, pelo estudo
genealdgico da constituicdo estética de Murilo Robcom base na influéncia
machadiana, que determinadas circunstancias e fetiosaneceram, com a mesma
brutalidade e violéncia, na formacéao historicorfitea da nacéo brasileira.

Assim, diante de tudo isso, pode ser afirmadotesaliura a0 mesmo tempo
em que € a condicdo da alienacdo e da liberdade;obdicdo, a capacidade para as
pessoas (escritores, criticos e leitores) se pmrgemas também aparece como 0

momento artistico das pessoas encontrarem a siasesm
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