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RESUMO

O seguinte trabalho visa entender o processo de producdo de um curta-metragem de terror. Para
iss0, por meio de pesquisa, foi preciso primeiro definir o que € um filme do género. Depois, um
aprofundamento em estudos sobre o imaginario do mal cristdo ajudou na criacdo e
desenvolvimento do roteiro Comunhdo. Entdo, uma equipe com todas as diretoras de area
mulheres foi formada, j& que um dos objetivos do projeto era dar espaco e oportunidade de
pratica para meninas universitarias. Seguindo as etapas de pré-producdo, tivemos que trabalhar
com um orcamento limitado durante as gravacgdes do filme, as quais ocorreram em seis diarias
durante 0 més de setembro. Por problemas com a equipe, ndo foi possivel termina-lo por
completo, sendo entregue apenas um segundo corte do filme. Apesar disso, ele ainda passara
pelos processos de edi¢do e mixagem de som e de finalizacdo para, quando pronto, circular em

mostras e festivais.

Palavras-chave: Terror; curta-metragem; universidade; Diabo.



ABSTRACT

The following work aims to understand the process of producing a horror short film. For this,
through research, it was first necessary to define what a classifies a horror movie. Later, a deeper
study of the imaginary of Christian evil helped in the creation and development of the script
Comunhéo. Then, a team of all women area directors was formed, as one of the goals of the
project was to provide space and practice opportunities for college girls. Following the
preproduction steps, we had to work with a limited budget during the film shootings, which
took place at six days during the month of September. Due to problems with the team, it was
not possible to completely finish the movie, being delivered only a second cut of the film.
Despite this, it will still go through the sound editing and mixing and color correction processes
to, when ready, circulate at film festivals.

Keywords: Terror; short film; university; Devil.
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1 CONTEXTUALIZACAO

O humano é um ser naturalmente comunicador: a transmissdo de mensagens e relatos é
parte essencial de seu viver desde a pré-historia (ARNAUT et al., 2011). Sempre foi aproveitada
a oportunidade de contar ao mundo, seja por meio de pinturas rupestres ou histérias passadas
boca a boca, seus sentimentos de felicidade, amor, tristeza, e, principalmente, medo. Afinal, era
um periodo de descobertas e enfrentamento constante do desconhecido — situacdo que desperta
0 medo mais puro dentro de nds (KING, 2012).

Assim, com o avango das tecnologias, diferentes formas de contar historias foram
desenvolvidas e 0 medo ganhou novos terrenos para explorar. Com a criagdo do cinema em
1895 (CUNHA; GIORDAN, 2009), ndo demorou muito para que vissemos surgir uma categoria
de filmes dedicada principalmente a aflorar essa emocéo aterrorizante: o terror (NOGUEIRA,
2010). Enaltecido por uns, desprezado por outros, a Unica certeza é a de que ele sempre esteve
presente.

No Brasil, 0 nome que é lembrado primeiro quando se fala de cinema de terror € Zé do
Caixdo, famoso personagem criado e interpretado por José Mujica Marins. Visto pela primeira
vez no filme A Meia-Noite Levarei Sua Alma (José Mujica Marins, 1964), apareceu ainda em
seis sequéncias, sendo a mais conhecida Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (José Mujica
Marins, 1967). Desvalorizado durante a maior parte de sua carreira, seu trabalho foi
reconhecido pela sua contribuicdo ao cinema nacional apenas nos anos 90, sendo, entéo,
exportado para o exterior (SENADOR, 2008).

Os cineastas brasileiros lvan Cardoso e Afonso Brazza também ficaram conhecidos por
produzir filmes de terror e suspense, explorando o lado trash desses géneros. Apesar disso, 0
terror ainda ndo tem muito espaco comercialmente no pais. Analisando os dados coletados pelo
Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual, projeto da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE), nota-se que poucos longas de terror chegam as salas de exibi¢céo do pais. Em 2002,
por exemplo, nenhum filme do género sequer foi comercializado.

Contudo, o circuito de premiacBes e festivais tem se mostrado um ambiente mais
amigavel nos ultimos anos para as produc@es consideradas de terror. Por meio deles, os filmes
conseguem chamar a atencdo de distribuidoras e, assim, alcancarem o grande publico. Na Gltima
década, tivemos alguns casos muito bem-sucedidos, como O N6 do Diabo (Gabriel Martins,
lan Abé, Jhesus Tribuzi e Ramon Porto Mota, 2018), As Boas Maneiras (Juliana Rojas e Marco
Dutra, 2018) e A Sombra do Pai (Gabriela Amaral Almeida, 2019). O longa Morto Nao Fala

(Dennison Ramalho, 2019) estreou esse ano nos cinemas apos circular em varias premiacdes
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internacionais. Festivais e mostras de cinema também s&o espagos geralmente favoraveis para
a divulgacgéo de curtas-metragens, filmes ignorados pelas grandes redes de distribuigdo. Nesse
ambito, podemos mencionar O Sinaleiro (Daniel Augusto, 2015) e O Duplo (Juliana Rojas,
2012).

Para o critico paulista Carlos Primati, essa ascensao recente da producdo de filmes do
género se deve a “uma geragdo de novos idealizadores, cineastas afinados com o novo cinema”
(2019). Em meio a tudo isso, surge Comunh&o, um projeto que busca a realizagdo de um curta-
metragem de terror e suspense dentro de um contexto totalmente universitario. Com equipe
100% estudantil, o filme aborda questdes relacionadas as religides cristds e ao sentimento de
culpa, amor e medo.

A histdria mostra ao espectador os ultimos dias de vida de Renata, uma jovem mae que
tenta fugir a todo custo de seu destino tragico. O cristianismo e a ideia popular do Diabo cristdo
s8o aspectos presentes durante toda a trama e que, para isso, foram estudados profundamente.
O processo de producdo da narrativa também objetiva o protagonismo feminino por detras das
telas: a formacdo de uma equipe onde todas as diretoras de area sejam mulheres € uma das
metas do projeto.

O filme ndo esta finalizado, necessitando ainda passar pelas etapas de edi¢do e mixagem
de som e colorizacdo. Porém, ja é possivel notar parte da sua linguagem estética e entender a
histdria que ele quer contar. Esse relato aborda, entdo, o processo completo de pesquisa e leitura
acerca do tema; narra o desenvolvimento do argumento e roteiro do filme; se aprofunda em
todas as etapas da pré-producéo; explica com detalhes as erros e acertos da gravacgéo do filme;
e termina com a edicdo e montagem do curta-metragem. Por meio de imagens e da
complementacdo dos documentos aqui anexados, serd possivel ter um panorama completo do
que foi realizar o filme até agora.

Assim, esse projeto busca ocupar um espaco académico e comercial que ndo € muitas
vezes dado a filmes do género de terror. Tudo isso com uma equipe feminina ainda inexperiente
no mercado, dando oportunidade de cria¢do de portfolio e de por em pratica os aprendizados da
universidade. Afinal, é preciso “investir em a¢des que articulem as competéncias do fazer e
pensar” (BARROS, 2002) e essa ¢, sem duvida, a principal proposta da realizagdo do curta-

metragem.
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1.1 PROBLEMA DE PESQUISA

A curiosidade é passo essencial para a execu¢do de um projeto (BRAGA, 2005). Logo,
o primeiro desafio do trabalho é exercitar minha capacidade de pesquisa tanto na etapa de leitura
quanto na parte pratica. A partir disso, serd possivel identificar falhas e erros na minha
metodologia e saber quais as melhores solugdes para os problemas que surgirem. Afinal,
realizar um filme ndo tem formula certa. O maximo que pode ser feito é estudar a fundo a
técnica audiovisual e tentar entender a estética dos variados géneros existentes.

Tal estética possui uma lista de padrBes visuais e sonoros gerais que ajudam a
categorizar um filme (NOGUEIRA, 2014). N&o é uma regra definitiva, nada no cinema é.
Porém, ela indica uma direcdo a ser seguida para facilitar o aprendizado acerca de uma tematica.
Ou seja, para produzir um filme de terror, serd preciso primeiro me aprofundar no género e ser
capaz de olhar de forma critica para as suas caracteristicas narrativas, visuais e sonoras.

Dentre os varios questionamentos que o trabalho busca compreender, qual seria a melhor
linguagem visual e sonante para criar a tensdo e despertar 0 medo dentro do espectador é a
principal delas. Essa e outras davidas ndo serdo resolvidas somente através da leitura e da
pesquisa, mas também por meio da realizacdo préatica do curta-metragem. Afinal, como Henry
Watts aponta, “[...] nenhum professor se compara a experiéncia.” (1990, p. 50)

Descobrir, também, como agregar esquemas classicos dos filmes de terror ao mesmo
tempo em que se busca inovar e criar um produto Unico é um dos desafios do projeto. Nem tudo
0 que déa ritmo em um longa-metragem da certo em um curta, por exemplo. Outro aspecto a ser
trabalhado é o desenvolvimento de uma hist6ria engajadora e complexa. Praticar o processo de
escrita varias vezes sera parte essencial do bom resultado e alcance da trama.

Por fim, o projeto busca entender também como se da o processo de construcdo de uma
narrativa audiovisual de terror e suspense em um ambito universitario e de baixo orcamento.
Com equipe totalmente formada por estudantes e com dinheiro muito limitado para o
investimento no filme, compreender a trajetoria mais adequada a ser seguida sera necessario

para obter o melhor resultado possivel.
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1.2  OBJETIVOS

O trabalho é composto por um objetivo principal, o qual serve como direcionamento

para 0s quatro objetivos secundarios.

1.2.1 Objetivo principal
Realizar uma narrativa audiovisual de terror e suspense no formato de um filme de

curta-metragem.

1.2.2 Objetivos secundarios
A. Formar uma equipe técnica para a producédo e pés-producéo do curta-metragem onde
todas as diretoras de area sejam mulheres;
B. Conceber uma histéria protagonizada por mulheres;
C. Preparar um curta-metragem que, ao finalizado, possa participar de festivais e, se

desejado, distribuido comercialmente.

1.3 JUSTIFICATIVA

A ideia de realizar uma narrativa de terror surgiu ap0s a observacdo de que o género
ainda ndo € muito explorado pelos estudantes da Universidade de Brasilia. Analisando a
Biblioteca Digital da Producéo Intelectual Discente?, é possivel achar alguns poucos artigos
académicos que estudam essa categoria de filmes, mas apenas um trabalho préatico que se propés
a realizar um curta de terror. Assim sendo, o projeto aqui desenvolvido possui carater inovador
dentro do montante de trabalhos de concluséo de curso da Faculdade de Comunicacéo.

Outra razdo que me impulsionou a roteirizar um curta de terror foi a minha paixao pela
categoria. Desde crianca, leio livros de horror, vejo videos de making of da criacdo de
maquiagens aterrorizantes e, principalmente, assisto filmes desse género cinematogréfico.
Embora sempre tenha tido vontade, nunca tive a oportunidade de trabalhar em uma producéo
de terror durante minha trajetoria estudantil. Em vista disso, busquei realizar esse meu desejo

ja antigo.

1 Servico que armazena os trabalhos académicos dos professores e estudantes da Universidade de Brasilia.
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Por fim, é necessario destacar a importancia de a narrativa focar na relagdo familiar de
uma mée e filha. Uma pesquisa realizada pelo Centro de Estudo das Mulheres na Televiséo e
no Cinema, da Universidade de San Diego, nos Estados Unidos, constatou que, em 2017, as
mulheres foram protagonistas de apenas 24% das cem producGes de maior bilheteria do pais (o
estudo ndo considera filmes estrangeiros). Em 2015, esse percentual foi de 22%, e, em 2016,
de 29% (LAUZEN, 2018). Apesar do aumento significativo entre 2015 e 2016, a queda no
Gltimo ano mostra o quanto o destaque feminino no cinema ainda é instavel e inexplorado. E
valida, também, a comparagcdo com o protagonismo masculino: homens eram 0s personagens
principais em 58% dos filmes. Em 18% dos longas considerados, a tela era dividida entre os
dois géneros.

Nos filmes de terror, o destaque feminino é mais forte, porém vem, geralmente,
acompanhado de estereotipos sexistas ou arquétipos ja muito utilizados, como a presenca de
uma final girl? na trama (CLOVER, 1992). Dessa forma, contar a complexa histdria de uma
mulher ambigua, nem mocinha nem vild, é uma oportunidade de quebrar o esperado de um
papel feminino em filmes do género. Além disso, o projeto ganha ainda mais forca ao incentivar
0 protagonismo de mulheres ndo somente a frente, mas também atras das cameras.

Logo, a relevancia da pesquisa e da realizacdo do filme se encontra em sua tematica
pouca explorada no meio discente da Universidade de Brasilia e na oportunidade que ele oferece
de colocar mulheres a frente de todo o processo. Ademais, poder sair da faculdade tendo
produzido um curta-metragem de um género pelo qual possuo tanto interesse e carinho é uma

oportunidade que deve ser aproveitada.

2 Expressdo criada para referenciar a Ultima sobrevivente mulher em um filme slasher.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para o desenvolvimento do projeto, alguns contetidos precisaram, antes, ser estudados
e compreendidos como um tudo. Primeiramente, o que define um filme de terror e 0s
significados que essa palavra carrega consigo; e, segundo, entender a construcao visual do
Diabo cristdo no imaginario popular ocidental e recolher referéncias cinematograficas que a

exemplificasse.

2.1 O QUE E TERROR?

Uma situacdo que provavelmente todos ja vivenciaram é escolher um filme de comédia
para assistir na televisao e, entdo, acha-lo muito deprimente para ser desse género; ou até
mesmo ir ao cinema ver um longa-metragem de terror e sair da sala afirmando que ndo sentiu
medo em nenhum momento, apenas nojo, e que, por isso, aquele filme ndo deveria ser
classificado assim. Situacdes como essa acontecem frequentemente pela dificuldade da
industria — e de todos nos — em atribuir um ou mais géneros cinematograficos a uma obra. Esse
processo de categorizacdo de filmes gera tanto duvida por ndo existir uma resposta unica para
delimitar o que € um género e 0 que € outro, até onde um vai e o proximo comeca (NOGUEIRA,
2010).

Desse modo, 0 que é o terror e o que ele abrange também ndo € uma pergunta de resposta
Unica. Apesar do delineamento meio obscuro, a definicdo de terror com a qual iremos trabalhar
aqui € um conjunto de algumas percepcdes e conclusbes a respeito desse género
cinematogréafico — o qual nem é considerado género por alguns, como veremos mais adiante.

Mas, primeiramente, 0 que € um género cinematografico? Usaremos a definicdo de Luiz
Nogueira (2010) de que um género é uma forma de classificar obras que possuem certas
caracteristicas em comum entre si. Ele ainda completa ressaltando que, a partir disso, pode-se
afirmar que todo filme deve pertencer a pelo menos um género, embora possa se enquadrar em
mais de um. Para entender, entdo, em qual ou quais géneros um filme se encaixa, € necessario

reconhecer nele um “esquema genérico”:

Essa concepcdo esquematica partird de uma grelha de aspectos que uma obra deve
preencher e do modo como a preenche: tipo de personagens retratadas, tipo de
situagBes encenadas, temas correntemente abordados, elementos cenograficos e
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iconograficos, principios estilisticos ou propositos semanticos, por exemplo.
(NOGUEIRA, 2010, p. 4)

E importante lembrar, porém, que para um filme ser considerado de um género
especifico, ele ndo necessariamente precisa ter todo esse esquema genérico presente em sua
obra. Esse apenas serve como um norte para a identificacdo de similaridades entre filmes que,
assim, serdo enquadrados em uma mesma categoria. Afinal, este € um dos principais propdsitos
da separacdo de géneros cinematograficos: facilitar a escolha e o interesse de um espectador
por um filme a partir de caracteristicas presentes nele (NOGUEIRA, 2010).

Logo, para compreendermos 0 que seria o terror como género, temos que identificar o
que seria seu esquema genérico. Quanto a tematica, suas histérias abrangem desde um
apocalipse provocado por uma doenca mortal até a progressiva loucura de um homem isolado
de todos. Seus personagens variam muito, como monstros com sede de sangue até o esteredtipo
da final girl (CLOVER, 1992). Apesar de todas essas caracteristicas fazerem parte do canone
do terror, nenhum aspecto presente nos filmes do género possui tanta importancia quanto a
intencdo de provocar medo no espectador.

O medo e a experimentacao desse sentimento por parte do pablico € o que, em suma,
definiria o terror como género (SANTOS, 2009). Todos os seus filmes tém o objetivo de
transmitir sensacOes derivadas do medo e proporcionar a quem assiste a possibilidade de
vivenciar uma catarse (NOGUEIRA, 2010), a qual sentimos quando reestabelecemos a
normalidade ap0s uma experiéncia assustadora e desconfortavel (KING, 1982).

E importante lembrar que isso ndo é um consenso entre os estudiosos e profissionais da
area. Stephen King, um dos maiores escritores contemporaneos de horror, categoriza o terror
apenas como um subgénero dentro de outros géneros classicos, como a fantasia ou a fic¢do
cientifica, por exemplo (KING, 2012). Ja Nogueira defende que o terror também se classificaria
como um género tradicional ao lado dos outros dois e de varios a mais (2010). Apesar disso, as
percepcOes dos dois acerca do assunto se assemelham quando dizem respeito a divisdo do terror
em subgéneros. Enquanto Nogueira fala genericamente sobre essa separacdo, King delimita de
forma clara essa segmentacao.

Para King (2012), o terror se divide em outras trés subcategorias, cada uma
classificando-se assim por consequéncia do tipo de medo que estimula no espectador: o terror,
o horror e arepulsa. A primeira seria o terror, considerada a melhor pelo autor ja que provocaria
0 medo mais apurado no publico. Ele se caracterizaria por despertar o temor e a apreensdo em
guem assiste sem revelar praticamente nada, e sim apenas através do suspense e da ansiedade

a respeito do perigo. Historias classicas de terror, como o A pata do macaco, de W. W. Jacobs
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(2014), sintetizam essa emoc¢ao. No cinema, os filmes O Bebé de Rosemary (Roman Polanski,
1968) e Ao Cair da Noite (Trey Edward Shults, 2017) s&o bons exemplos desse estilo de terror.
Dificilmente vocé encontra um filme que Ihe provoca apenas o sentimento de terror.
Como ele esté diretamente ligado ao suspense suscitado, ¢ comum uma obra passar a transmitir
0 horror ou a repulsa a partir de um certo ponto. Filmes como Brinquedo Assassino (Tom
Holland, 1988) e o recente Um Lugar Silencioso (John Krasinski, 2018) sdo 6timos em provocar
o terror em grande parte do longa, mas comecam a despertar o horror quando finalmente
conseguimos ver o boneco Chucky se mexer ou os alienigenas que possuem super audicao.

A segunda subcategoria dos filmes seria o horror. O horror € exatamente o sentimento
de arrepio e de medo ao perceber algo assustador ou terrivel. Ou seja, ele pode ser consequéncia
direta daquela imagem do monstro aparecendo pela primeira vez no filme ou da mocinha
descobrindo o corpo falecido de seu amado. O horror pode ser antecipado ou nao pelo terror,
mas, caso seja, seu impacto no publico ganha forga. A lista de filmes onde essa emocao pode
ser sentida é interminavel, mas pode-se destacar O Sexto Sentido, de M. Night Shyamalan
(1999), e o brasileiro As Boas Maneiras, de Juliana Rojas e Marco Dutra (2018).

A Ultima e menos requintada subcategoria do terror seria a repulsa, sentimento de nojo
e repugnancia provocado a partir do explicito. Um subgénero que se utiliza da repulsa como
principal emocao € o gore, que se caracteriza por seus filmes mostrarem para o publico cenas
violentas de modo cristalino (NOGUEIRA, 2010). O exemplo mais claro que se pode dar aqui
é o filme Jogos Mortais, de James Wan (2004), e suas varias continua¢fes. Apesar disso, um
filme ndo precisa ser do subgénero gore para causar repulsa. O Enigma de Outro Mundo (John
Carpenter, 1982) e Alien, o Oitavo Passageiro (Ridley Scott, 1979) sdo longas de ficcdo
cientifica que provocam repugnancia em quem assiste ao revelar os extraterrestres assustadores
e nojentos que movem a historia dos filmes. Exatamente por incitarem esse sentimento téo forte,
os dois filmes também sdo considerados de terror pelos criticos e publico.

Essa distin¢do entre os diferentes tipos de medo que podemos sentir é de grande valor
para entender melhor o que caracteriza os subgéneros terror, horror e repulsa. Entretanto, nesse
trabalho usaremos o termo terror para se referir aos filmes das trés subcategorias e ao género
classico dos quais sdo derivados. Quando necessario identificar, serdo usados 0s termos
especificos.

Assim, o grande género terror se caracteriza como uma categoria de obras que tem como
um de seus objetivos causar alguma forma de medo e desconforto em seus espectadores.
Definindo isso, é possivel rastrear o seu surgimento no cinema para 0 curta-metragem A

Manséo do Diabo, realizado por George Meliés em 1896 (JONES, 2005). Apds amedrontar a
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plateia, a obra abriu caminho para o desenvolvimento de filmes com as mais diversas teméticas:
monstros aterrorizantes, como em Nosferatu (F. W. Murnau, 1922) e em Frankenstein (James
Whale, 1931); invasdes extraterrestres, vistas em O Dia em que a Terra Parou (Robert Wise,
1951) e A Invaséo dos Discos Voadores (Fred. F Sears, 1956); ou demdnios e 0 Diabo em si,
assunto popularizado por filmes como O Bebé de Rosemary e O Exorcista (William Friedkin,

1974), inspiragdes para o projeto deste trabalho.

2.2 O IMAGINARIO DO MAL CRISTAO

O medo sempre esteve presente de alguma forma na historia das religides. Seja de modo
positivo, servindo como incentivo para o desenvolvimento de crengas para justificar os
acontecimentos inexplicaveis a época (P. Braz apud SANTOS, 2009); ou de modo negativo,
sendo usado para imposicdes e opressdes de costumes e fés sobre outros (RIZO, 2014). Na
religido cristd, esse medo era personificado pelo Diabo — Ldcifer, Satanas, Satd - e a promessa
de viver a eternidade ap6s a vida em um local de grande sofrimento, o inferno.

O surgimento do Mal no catolicismo ndo é bem certo, mas, de acordo com Sérgio Rizo
(2014), mengdes frequentes aparecem apenas no Novo Testamento da Biblia Sagrada. Na época
de sua escrita, as preocupacoes dos cristdos estavam relacionadas com a vida ap0s a morte e o
alcance da paz perpétua, e ndo mais sobre a resisténcia de seu povo. Assim, para saber quais
passos seguir para chegar ao paraiso, os fiéis deveriam, paralelamente, entender o proibido e as
consequéncias de ir por este lado. Afinal, o bem e o mal sempre andam juntos. Como aponta
Cappellari, “A existéncia dessas duas for¢cas ¢ o que permite ao mundo manter um certo
equilibrio, uma certa harmonia.” (2007, p. 17).

Logo, foram criadas essas forcas opostas, uma representando a bondade e a outra tudo
0 que ha de ruim. O Diabo € o oposto de Deus e Jesus; o Inferno é um contraponto para o Céu;
e os demdnios nada mais sdo que anjos caidos. E interessante ressaltar, porém, como essas
referéncias praticamente ndo explicitam caracteristicas fisicas do Diabo e dos demonios. Para
Rizo, isso acontece porque o cristianismo evitava aprofundar a visdo sobre o mal e, assim, criar
uma ambiguidade a respeito (2014). Apesar disso, no livro 12 de Apocalipse, Saté é descrito da

seguinte forma:

3. E viu-se outro sinal no céu; e eis que era um grande dragdo vermelho, que tinha
sete cabegas e dez chifres, e sobre as suas cabegas sete diademas. [...] 9. E foi
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precipitado o grande dragdo, a antiga serpente, chamada o Diabo, e Satanas, que
engana todo mundo; ele foi precipitado na terra e seus anjos foram langados com ele.
(BIBLIA SAGRADA, Apocalipse, capitulo 12, versiculos 3 e 9)

Entretanto, um “grande dragdo” ou uma serpente ndo sdo as primeiras visdes que se tem
quando o nome Lucifer € mencionado. Na realidade, esses termos dizem muito mais sobre a
impressao que se tem sobre sua indole do que sua aparéncia em si (WILLIAMS, 2004). Desse
modo, de onde surgiu a fisionomia do Diabo que est4 no imaginario popular do povo ocidental?
Para Maximilian Rudwin, ela é a reunido de diversas caracteristicas de diferentes deuses de
religibes pagas (1959).

Isso explicaria o aspecto animalesco visto na grande maioria das representactes de
Satanas em obras de arte europeias ou filmes americanos. O deus egipcio Bes, protetor contra
0 mal, possuia o corpo peludo e um cabelo selvagem; ja P&, deus dos bosques da mitologia
grega - e provavelmente a maior inspiracao para o visual do Diabo cristdo -, tinha parte do seu
corpo semelhante ao de bodes: chifres na cabeca, um corpo cheio de pelos e cascos no lugar de
pés (WILLIAMS, 2004). Williams ressalta como a personalidade vulgar dessas figuras podem

ter contribuido ainda mais para a associacdo delas com o mal cristéo.

Figura 1 - Deuses de religides pagas

Fonte: 1. Fascinio do Antigo Egito, disponivel em: < https://www.fascinioegito.sh06.com/bes.htm>; 2. Medium,
disponivel em: < https://medium.com/@ Deldebbio/o-diabo-n%C3%A30-%C3%A93-t%C3%A30-feio-quanto-
dizem-a098377a0e85>. Acesso em: 7 de nov. 2019.

Essas caracteristicas fisicas dos deuses mencionados e de muitos outros e a associa¢do
natural que é feita entre elas e Satd fixaram-se no imaginario popular ocidental durante a Idade

Média, periodo no qual a Igreja Catdlica possuiu influéncia incomparavel e utilizou-se


https://www.fascinioegito.sh06.com/bes.htm
https://medium.com/@Deldebbio/o-diabo-n%C3%A3o-%C3%A9-t%C3%A3o-feio-quanto-dizem-a098377a0e85
https://medium.com/@Deldebbio/o-diabo-n%C3%A3o-%C3%A9-t%C3%A3o-feio-quanto-dizem-a098377a0e85
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vastamente do medo para ditar sua fé sobre outros (R1ZO, 2014). Desde entdo, reproducgdes
muito semelhantes ou derivadas dessas foram vistas nos diversos meios de comunicacdo para
representar o Diabo. Com o surgimento dos filmes de terror em 1896, foi possivel identificar
esses tragos tambem no cinema.

Em O Bebé de Rosemary (Roman Polanski, 1968), acompanhamos a histéria de uma
mulher que é estuprada e engravidada por Satanas. Na sequéncia da violéncia sexual, é possivel
ver certas partes do deménio, como o0s bragos escamosos e as unhas longas e afiadas. Na cena
final, temos um relance do rosto de seu filho com Rosemary: uma face cheia de pelos e com
olhos com pupilas afiladas, semelhantes as de felinos. Um retrato bem animalesco de Lucifer.

Outro filme onde uma imagem bestial do deménio também tem espaco € O Auto da
Compadecida (Guel Arraes, 2000). Baseado no livro de Ariano Suassuna, Jodo Grilo e outros
personagens falecem no meio da historia e vdo para o purgatdrio, onde seus destinos serdo
decididos por Jesus, Maria e o Diabo. Na sequéncia do julgamento final, Satanas mostra toda a
sua faria e verdadeira face por um breve momento, onde é possivel ver seu nariz de morcego e
chifres.

Ja em Sobrenatural (James Wan, 2011), o demdnio se aproxima bastante da aparéncia
humana, mas possui alguns aspectos animalescos, como dentes e unhas pontudas e olhos
amarelos. O Diabo de Annabelle 2: A Criacdo do Mal (David F. Sandberg, 2017) também tem
muitas caracteristicas humanoides, mas seus chifres e orelhas similares aos de bode, em

conjunto com a sua pele de cor acinzentada, ressaltam a bestialidade do ser.

Figura 2 — Representac6es do Diabo cristdo em filmes contemporaneos
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Fonte: 1. O Auto da Compadecida (Guel Arraes, 2000); 2. Sobrenatural (James Wan, 2011).

A figura selvagem assume particular importancia em alguns filmes de terror nos quais
0 Mal é personificado por um animal ou por um ser fantéastico. No longa-metragem de 2016 de

Robert Eggers, A Bruxa, Sata é representado por um bode de pelagem preta, longos chifres e
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tamanho imponente. Apesar de silencioso e por vezes até apéatico, seu olhar ambiguo transmite
tanto temor quanto os demdnios monstruosos sem cabeca de Constantine (Francis Lawrence,
2005) - um retrato mais brutal dos seres infernais.

Portanto, fica evidente a existéncia de diferentes, mas igualmente reconhecidas, visdes
a respeito da aparéncia de Lucifer no imaginario coletivo ocidental e cristdo. Presentes em
filmes de diferentes paises e géneros, o seu simbolismo é entendido universalmente. Seja
representado de forma mais animalesca ou de modo quase humano, a sua figura sempre
carrega um principal significado para as pessoas: 0 mal, o ruim, o que deve ser temido
(CAPPELLARI, 2007).
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3 METODOLOGIA

O projeto teve duracéo de cerca de sete meses, sendo 0 seu inicio em maio de 2019 e a
apresentacdo para a banca em novembro do mesmo ano. A primeira parte do trabalho foi a
pesquisa e leitura da tematica a ser trabalhada. O término da escrita do tratamento inicial do
roteiro ocorreu em junho e, a partir disso, a pré-producao ganhou espa¢o. O cronograma a seguir
detalha o periodo utilizado por cada etapa do processo.

Figura 3 — Cronograma de trabalho

Etapas Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Pesquisa X X X
Leitura X X X

Desenvolvimento dos argumentos

E T T 4

Escrita dos roteiros
Captacéo de recursos X
. . Formacdo da equipe e alinhamento X
Pré-producdo =
Casting para o elenco
Visitas técnicas
Decupagem teécnica
Curta-metragem = g~
Preparacédo de elenco
Producdo de arte

Aluguel ou reserva de equipamentos

X X X X X X X X X

Realizacdo Filmagem X
Montagem X X
Edi¢do de som
Pos-producdo  Mixagem X
Finalizacao X
Trilha sonora X
Escrita da Meméria e apresentacdo X X X

Conclusdo
Banca X

Fonte: elaboracdo propria
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4 DESENVOLVIMENTO INICIAL

Antes de comegar o desenvolvimento do meu trabalho de concluséo de curso, tinha
certeza somente de que queria roteirizar e dirigir um curta-metragem. Durante minha trajetoria
no curso de audiovisual, tive a oportunidade de participar da producdo de diversos projetos,
mas nunca tinha escrito e dirigido um filme. Portanto, quis sair da minha zona de conforto e
fugir da p6s-producdo, area para qual dediquei a maior parte do meu tempo na universidade.
Assim, para a disciplina de Pré-projeto em Audiovisual, desenvolvi uma histéria policial sobre
uma mulher que investiga o assassinato de sua irma. As férias e os primeiros meses de 2019
seriam reservados para a escrita do roteiro do filme.

Apo0s quatro meses trabalhando no enredo e nunca chegando a um argumento que me
satisfizesse, decidi entender o porqué de ndo conseguir levar a historia para a frente. Lendo meu
pré-projeto, percebi que a Unica parte que ndo me agradava totalmente era a trama em si. Decidi
tirar um tempo para pensar sobre uma ideia que me fizesse me jogar de cabeca na producéo.
Algumas semanas se passaram até que, um dia, assistindo um filme de terror, senti que gostaria
de realizar um filme desse género pelo qual eu tinha tanto interesse. A partir disso, 0 animo
tomou conta de mim e o trabalho fluiu de forma natural.

Primeiro, pesquisei sobre o tema nas mais variadas fontes: li livros e artigos de revistas,
participei de foruns na internet, assisti varios videos ensaio sobre o assunto e continuei a ver
mais e mais filmes do género. Resolvi, entdo, escrever uma histéria sobre um ritual. Estudei
sobre o tdpico, aprofundando-me nele o suficiente para sentir que possuia uma bagagem grande
0 bastante para deixar a curiosidade fluir sem impedimentos. Afinal, como Syd Field ressalta,
“Toda decisdo criativa tem que ser tomada por escolha, ndo por necessidade.” (2001, p. 12,
grifo do autor)

Cheguei a um argumento inicial sobre a historia de Renata, uma jovem méae que encontra
sinais que indicam que o preco por um ritual satanico realizado anos atras deveria ser pago com
sua vida. Escolhi uma necessidade dramatica para a minha personagem e decidi o final da
histéria, como indicou Field (2001). Criei personagens, defini etapas para o rito, desenvolvi
pontos de virada e separei a trama em trés atos. Com esse primeiro argumento pronto, convidei
dois amigos com certa experiéncia em roteirizacdo, Rodrigo Dal Moro e Sofia Todd, para
compor, junto comigo mesma, uma espécie de sala de roteiristas. NOs trés analisamos cada
pedaco do argumento para entender os seus pontos fracos, falhas, acertos e necessidades.
Fortalecemos a historia para, assim, minha primeira versdo do roteiro ja estar mais emocionante

e coerente.
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Entreguei o primeiro tratamento do roteiro no dia 30 de junho. Escrevi mais quatro
versdes até o dia 6 de setembro, um dia antes da primeira diaria de gravacéo. O quinto e ultimo
tratamento foi escrito para adaptar a personagem Manu, que previamente teria nove anos, para
uma crianca de doze. Essa mudanca foi necesséria pela substituicdo de atriz de Gltima hora,
melhor explicada no subcapitulo 5.3.1 sobre o casting das personagens Manu e Padre Ricardo.

O roteiro final e gravado ficou com 17 paginas e 14 cenas.

41 AHISTORIA

Anos atras, Renata Vasconcelos, foi abandonada por seu marido, Marcio, recém-casada
e gravida de poucos meses. Muito religiosa, ela foi até Padre Ricardo atras de ajuda: o seu
grande medo era tornar-se mae solteira e, assim, ser rejeitada pela Igreja. Nesse momento,
descobrimos que ele ndo é quem pensamos ser: naquela noite, ele a instrui a realizar um ritual
satanico para que consiga o que deseja. No dia seguinte, Marcio sofre um acidente na estrada e
Renata torna-se vilva antes mesmo de qualquer pessoa saber o0 que aconteceu.

Doze anos depois, a filha de Renata e Méarcio, Manu, ja esta grande. Ela e a mée vivem
seu dia a dia tranquilamente até que sinalis e alertas sobrenaturais comec¢am a chamar a atengéo
de Renata. Com o aniversario da morte de Marcio se aproximando, a mulher teme pela sua vida

e a de sua filha, correndo contra o tempo para tentar evitar um destino tragico.

4.2 EQUIPE

Logo depois de finalizar a primeira versdo do roteiro, preocupei-me em decidir quem
convidar para compor a equipe do filme. Como o tempo estava curto, era importante agilizar
essa etapa para que a pré-producdo comecasse efetivamente. Porém, havia dois fatores que
podiam dificultar a formacdo do grupo: o fato de que o projeto ndo seria remunerado e de que
0s conhecidos com quem eu geralmente trabalho estariam ocupados fazendo o préprio trabalho
de conclusdo de curso. Assim, tive que sair da minha zona de conforto mais uma vez e convidar
pessoas com quem ndo havia convivido antes para se unir ao curta. Além disso, seguindo um

dos objetivos do projeto, as diretoras de cada area da equipe deveriam ser todas mulheres.
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A primeira pessoa com quem entrei em contato foi Sofia Todd, que, apds desenvolver o
argumento do filme comigo, se interessou em trabalhar como 12 assistente de direcéo.
Experiente na funcdo e ja tendo participado de muitos sets de filmagem, tinha certeza que ela
seria um ponto de apoio muito forte durante a gravacdo. Como ela também estaria no final do
curso, resolvemos chamar outra pessoa para dividir o cargo. Fizemos o convite a Julia Rios,
estudante do quarto semestre com quem haviamos trabalhado em outro projeto e tinhamos
gostado muito do desempenho. As duas foram meu braco direito durante o projeto e, juntas,
formamos uma equipe de direcdo equilibrada e eficiente.

Para cuidar da direcdo de producéo, chamei minha amiga lara de Jesus, estudante de
jornalismo com vasta experiéncia na area. Quanto a direcéo de arte, Isabella Costa assumiu o
cargo. Decidi que deixaria por conta das lideres de area a escolha de seus assistentes, dando
apenas ideias de pessoas para ocuparem os cargos. Desse modo, sugeri convidar Mariana Leite,
com quem ja havia trabalhado em uma disciplina na faculdade, para ser assistente de producéo.
J& para a assisténcia de arte, Isabella convidou Maria Clara de Freitas para o trabalho.

Os times de fotografia e de som foram os Gltimos a serem definidos pois ndo conhecia
ninguém que estivesse disponivel no possivel periodo de gravacdo. Assim, pedi indicacdes para
amigos e colegas e cheguei a dois nomes: Jessica Barros para cuidar da captacdao de some Taysa
Barros na direcdo de fotografia. Elas chamaram Jaqueline Jubé para ajudar no som, Bruno
Azamor para as funcbes de 1° assistente de cAmera e operador de camera e Clara Montadon,
Maria Luiza Munhoz e Pedro Carvalho para revezarem o posto de 2° assistente de camera.
Finalizando a equipe inicial de fotografia, Rafael Beppu ficou como gaffer.

A equipe sofreu algumas modificacGes e adi¢cbes conforme o decorrer das filmagens.
Apos duas diarias, Taysa notou gque a arrumacao da iluminacdo nos sets estava demorando
bastante e que, para agilizar essa etapa, seria necessaria uma pessoa para auxiliar Rafael na area.
Ela convidou, entdo, Luiza Chagas para assumir a funcdo de assistente de gaffer. Na quarta
diaria, um grande atraso da preparacdo dos cenarios e da maquiagem do Demdnio mostrou para
a diretora de arte que ela precisaria de mais outro assistente nos proximos dias. Dani Maragno,
entdo, foi chamado para ajudar na arte. Por fim, em decorréncia do atraso de um dia nas
gravacdes (explicada no capitulo 6: Realizacdo), a Jéssica e sua assistente ndo puderam
comparecer a Ultima diaria. De Ultima hora, entdo, foi preciso convidar Bruna Cardoso para
assumir o posto de técnica de som e Victor Santos para lhe assistir.

Na pos-producdo foi estabelecida uma equipe de trés pessoas: uma para cuidar da
montagem, uma para colorizar o filme e a ultima para editar e mixar o som do curta. Antes

mesmo do inicio da pré-producdo, uma grande amiga minha com quem ja havia trabalhado
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muitas vezes antes aceitou ser a montadora do filme. Por motivos externos, ela teve que cancelar
sua participagcdo. Como as gravagOes ainda ndo tinham terminado, consegui convidar outra
pessoa para editar sem problemas. Entreguei o material para ela um dia apés o fim das filmagens
e combinamos uma data para a entrega. Depois de descumprir com 0s prazos estabelecidos
diversas vezes, atrasando o calendario de montagem em mais de vinte dias, escolhi editar o
filme eu mesma para agilizar o processo.

Enquanto montava o curta, as meninas responsaveis pela cor e pelo som cancelaram a
participacdo por motivos pessoais. Restando pouco tempo para a entrega do filme para a banca,
ndo foi possivel convidar outras pessoas. Também ndo pude acumular mais essas duas fungdes,
entdo decidi dedicar mais tempo para a edi¢do e para a escrita da memoria e chamar outros
colegas, com mais experiéncia nas areas e em quem confio plenamente, para colorizar e mixar
o filme em um futuro préximo. Dessa forma, a equipe final do filme ficou com os seguintes 18

membros:

Roteiro e Direcdo: Bruna Tavares. Assisténcia de Diregdo: Julia Rios e Sofia Todd.
Producdo Executiva: Bruna Tavares. Direcdo de Producdo: lara de Jesus. Assisténcia de
Producédo: Mariana Leite. Direcdo de Fotografia e lluminacédo: Taysa Barros. Operacéo de
Cémera: Bruno Azamor. Assisténcia de Camera: Clara Montadon, Maria Luiza Munhoz e
Pedro Carvalho. Gaffer: Rafael Beppu. Assisténcia de Gaffer: Luiza Chagas. Captacao de
som: Jéssica Barros e Bruna Cardoso. Assisténcia de Som: Jaqueline Jubé e Victor Santos.
Direcdo de Arte: Isabella Costa. Assisténcia de Arte: Dani Maragno e Maria Clara Freitas.

Edicdo e Montagem: Bruna Tavares.
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5 PRE-PRODUCAO

Com a equipe formada, pude comecar a trabalhar na pré-producao em si. Desse modo,
primeiro precisava pensar esteticamente o filme para, entdo, saber o quanto de dinheiro seria
necessario para produzi-lo. Passada essa etapa, poderia iniciar a busca pelos atores que dariam

vida aos personagens criados por mim.

5.1  REFERENCIAS VISUAIS

Apos finalizar a primeira versédo do roteiro, ja tinha material o suficiente para comecar
a pensar a respeito da proposta estética do filme e como eu deveria contar essa histéria. Logo,
compilei uma lista de diferentes referéncias visuais e sonoras para que os trabalhos de cada area
na pré-producéo do filme pudessem ter inicio. Assim, a equipe de arte comegaria a fazer o plano
de arte do filme com base nas minhas indicacdes e o time de fotografia poderia comecar a

pensar na estética dos planos e iluminacdo.

5.1.1 Estética da fotografia e iluminagdo

Antes de realizar a decupagem, pensei, primeiramente, na estética que eu queria que o
filme tivesse e qual mensagem eu queria que ele passasse. Uma grande referéncia visual para o
curta foi o filme Hereditario, de 2018, dirigido por Ari Aster. Ele conta a histdria de uma familia
lidando com as consequéncias do luto e com a histdria obscura de alguns parentes.

José Carlos Serroni, importante cendgrafo brasileiro, definiu cenografia como a
traducdo espacial da cena (HOWARD, 2019, traducdo nossa). Em Hereditario é possivel
entender esse conceito de forma exemplar e, para isso, Aster utiliza a fotografia como uma
grande aliada. Por meio de enquadramentos distantes, mostrando mais o espaco e sua decoracao
gue o ator em si, é possivel entender o contexto da historia e a personalidade das personagens
rapidamente. Além disso, a distancia dos planos proporcionada em determinados momentos
causa desconforto no espectador, que tem a impressdo de que ndo esta conseguindo observar a

histdria de perto e por completo.
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Figura 4 — Referéncias de enquadramentos: planos distantes

Fonte: 1 e 2. Hereditario (Ari Aster, 2018).

O espaco e ambiente no qual se passa a histéria de Comunhado é um elemento muito
importante do filme ja que o publico deve entender o contexto das personagens em um tempo
pequeno. Ademais, eu queria que 0 curta transmitisse uma constante sensacdo incomoda no
espectador durante o seu decorrer. Desse modo, planos distantes como esses foram usados como
inspiracao para o projeto.

Com objetivo de quebrar os planos afastados, mas sem interromper o sentimento de
desconforto, enquadramentos muito proximos ou com forte angulacdo plongée ou contra-
plongée também eram desejados. Além do filme de 2018, o qual faz isso com exceléncia, outros
longas também serviram de inspiracdo para essa estética, como Invocacdo do Mal, de 2013,

dirigido por James Wan, e o francés Grave, de 2016, de Julia Ducournau.

Figura 5 — Referéncias de enquadramentos: planos proximos

Fonte: 1 e 2. Hereditario (Ari Aster, 2018); 3. Invocacao do Mal (James Wan, 2013); 4. Grave (Julia
Ducournau, 2017).
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Quanto a iluminacdo, limitei minhas exigéncias as aparicdes do Deménio. O objetivo
ndo era evidenciar a criatura que estariamos vendo, mas sim mostré-la de relance, nas sombras,
de modo que o espectador visse apenas o0 suficiente para causar uma aflicdo em seu coragéo e
aumentar o suspense da cena. Assim, 0 medo viria naturalmente do pavor do desconhecido, o
mais puro terror (KING, 2012).

Esse estilo de iluminacdo em filmes de terror € comum e pode ser vista em diferentes
historias e momentos de tensdo. Apesar disso, quatro filmes serviram como principal fonte de
inspiracdo para a construcdo da luz no curta: o j& mencionado Hereditario e o mal quase
invisivel aos nossos olhos; O Babadook (Jennifer Kent, 2014) com 0 seu monstro sempre nas
sombras; A Freira (Corin Hardy, 2018) e a sua interagdo com a luz vindo de ambientes externos;

e Ao cair da noite (Trey Edward Shults, 2017) e a sua escuriddo quase total.

Figura 6 — Referéncias para iluminagao

Fonte: 1. Bloodydisgusting, disponivel em < https://bloody-disgusting.com/editorials/3535054/hereditary-
hidden-clues/>. Acesso em 18 de out. de 2019. 2. O Babadook (Jennifer Kent, 2014); 3. Ao Cair da Noite (Trey
Edward Shults, 2017); 4. A Freira (Corin Hardy, 2018).

5.1.2 Estética da arte

A concepcdo dos figurinos e dos cendrios ficou sob responsabilidade da diretora de arte
e sua equipe, a qual teve total liberdade para realiza-la seguindo como base apenas as indicac6es
do roteiro. Assim, dediquei meu tempo a repassar referéncias de um importante aspecto do

filme: o visual do Deménio.


https://bloody-disgusting.com/editorials/3535054/hereditary-hidden-clues/
https://bloody-disgusting.com/editorials/3535054/hereditary-hidden-clues/
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Figura 7 — Fragmento do roteiro: primeira apari¢cdo do Demonio

Entao, ouvimos sons de passos fortes, altos, ao longe. RENATA
vira para olhar a origem do som e vé um ser com a altura de
uma pessoa mulito grande, esguicha, mas sua cabega nao é
humana: & um ESQUELETO DE BODE COM CHIFRES DE GALHOS. A
vestimento é comprida, lembrando um TRAJE RELIGIOSO, mas
escura. RENATA prende a respiragdo e treme, nervosa e com
medo. Ele estd parado e olha para RENATA.

Fonte: elaboragdo prdpria.

A ideia inicial expressa no roteiro era a de criar um ser humanoide com caracteristicas
que causassem estranhamento a primeira vista. Assim, ao ver algo com porte humano e com
rosto animal, o publico sentiria um desconforto instantdneo. Essa ideia tem inspiragdo no
conceito de Vale da estranheza, de Masahiro Mori (1970). Ele consiste na hipotese de que
representa¢es muito similares a de um humano, mas ndo idénticas, provocam repulsa em nos.
Apesar do estudo considerar apenas criacdes roboticas, o conceito ja foi utilizado por
profissionais de diversas areas (BRENTON et al., 2005).

Desse modo, para a cabeca do Demdnio foi usado como referéncia esqueletos de bode,
pela sua associacdo com o Diabo nas religides cristds (WILLIAMS, 1990). Um filme que se
utiliza da mesma estética € A Profecia, refilmagem de 2006 de John Moore. Nele, em um
pesadelo da personagem Katherine, ela vé o Diabo, o qual é representado por um ser com corpo
humano, mas com a cabeca esquelética no formato do animal.

O coelho monstruoso de Donnie Darko (Richard Kelly, 2000) também foi alvo de
grande inspiracdo para 0 Deménio do projeto. Seu rosto cadavérico e seus dentes visiveis
através de um sorriso constante assustam o espectador por ndo lembrarem nem uma fantasia de
coelho nem uma pessoa. Ja suas orelhas serviram de referéncia para os chifres do monstro do
curta em conjunto com a cena da primeira vitima da série True Detective (HBO, 12 temporada,
2014). Nela, vemos uma mulher morta com galhos presos a sua cabeca como chifres de alce. O

aspecto ereto deles e das orelhas do coelho do filme se assemelhavam a estética desejada.
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Figura 8 — Inspiragdes para a aparéncia do Demonio: chifres e face

Fonte: 1. Banco de imagens do Google; 2. True Detective (HBO, 2014); 3. A Profecia (John Moore, 2006); 4.
Donnie Darko (Richard Kelly, 2001).

Quanto a roupa, os trajes de lideres religiosos do catolicismo serviram como base para
0 corte e caimento do figurino. O objetivo era esconder a pele do ator que interpretaria o

Deménio, mantendo-o coberto do pescoco aos pés. A excecao seria sua mao, a qual aparece nas
cenas 8 e 12 descrita da seguinte forma:

Figura 9 — Fragmento do roteiro: a mao do Deménio

Ent&oc, ela sente uma presenga estranha, desconfortante. Ela
vé uma MAO humana, masculina, muito peluda e com longas unhas
afiadas, saindo da lateral da cama e tocando as costas de

MANU. A MAO esta suja de terra e tem aspecto morto, quase
como se estivesse podre.

Fonte: elaboracdo propria

Escrevendo o roteiro, as mdos do Homem Palido de O Labirinto do Fauno (Guilhermo
del Toro, 2006) estavam em minha mente. Os seus dedos compridos e com cor escura nas pontas
possuiam o aspecto sombrio que eu acreditava que essas cenas deveriam ter. Ja as unhas podres

e 0 aspecto sujo das méos da personagem Mama, do filme de mesmo nome (Andy Muschietti,
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2013), me ajudaram a visualizar a mdo do Demonio por completo. Entdo, com a reuniéo de

todas essas referéncias, a equipe de arte estaria apta a conceber 0 monstro que eu desejava.

Figura 10 — InspiragOes para a aparéncia do Demonio: roupa e maos

Fonte: 1. Banco de fotos do Google; 2. O Labirinto do Fauno (Guillermo del Toro, 2006); 3. Mama (Andy
Muschietti, 2013).

5.2  PRODUCAO: O QUE FAZER COM POUCO DINHEIRO?

O primeiro passo da pré-producéo foi arranjar dinheiro para a realiza¢éo do curta. Como
0 tempo apos a finalizacdo da primeira verséo do roteiro e o inicio de gravagéo do filme era de
aproximadamente dois meses e meio, fui atrds de um produtor executivo para ndo ter que me
preocupar com essa parte e poder me dedicar ao desenvolvimento criativo do projeto. Convidei
um amigo, o qual inicialmente topou o desafio, mas que, apds cerca de trés semanas, teve que
cancelar sua participacdo por falta de tempo. Assim, restando apenas sete semanas para as
filmagens, eu tinha um total de zero reais para investir no filme.

Com a pré-producdo do curta a todo vapor, nao foi possivel concentrar minhas energias
na busca de patrocinio. Entdo, tive a ideia de abrir uma campanha de financiamento coletivo no
site Catarse!, de modo que amigos e familiares pudessem contribuir para o projeto. Foi
estabelecida uma meta de 2.500 reais em uma campanha flexivel — logo, mesmo se o objetivo
ndo fosse alcancado, eu ainda receberia a quantia de dinheiro arrecadado. Ela ficaria no ar por
40 dias até 30 de agosto. Algumas recompensas foram criadas para incentivar as pessoas a
doarem certos valores, como produtos tematicos e acesso a contetido exclusivo do filme.

Para a campanha do Catarse, convidei um amigo proximo, Matheus de Paula, para
desenvolver uma identidade visual para a divulgacao do projeto. Apds uma reunido onde relatei
meus desejos quanto a um primeiro poster para o filme, ele teve cerca de dez dias para me
apresentar uma ilustracdo e possiveis logos. Em encontros posteriores, apontei 0 que me

agradava ou ndo até chegarmos a um resultado final que representasse o projeto.
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Figura 11 — Identidade visual do filme para o Catarse
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Fonte: elaboragdo propria.

A identidade visual desenvolvida foi aplicada na pagina do filme do Catarse,
personalizando-a de modo que atraisse mais quem a visitasse. Uma conta no Instagram também
foi criada para a divulgacdo da campanha. Administrada por mim, produzi artes para as
postagens utilizando a mesma identidade visual. Consegui realizar a escrita de seis posts, mas,
com a aproximacdo das filmagens, tive que concentrar meus esforcos na elaboracdo da
decupagem do filme. Até o inicio da gravacao, o perfil tinha 121 seguidores.

Ao final da campanha, R$ 750 foram arrecadados através de 13 apoiadores, todos
amigos ou conhecidos da equipe. Desse valor, 13% ¢é destinado para o préprio site para o
pagamento da taxa obrigatdria. Ou seja, a quantia real recebida por mim foi de R$ 652,50. A
conta do Instagram foi desativada logo apds o final do financiamento para, no futuro, ser
possivel criar uma pagina para o filme com planejamento profissional e com nova identidade

visual.
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Figura 12 — P4gina do Catarse do filme
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Fonte: elaboragéo propria.

Tinha conhecimento de que néo seria viavel produzir o curta com apenas essa
quantia, entdo reservei parte dela para o pagamento do salario dos atores — o qual foi negociado
individualmente com cada um. Para o restante, me planejei financeiramente para cobrir os
gastos com dinheiro proprio. Deixei a cargo da equipe de producao a pesquisa dos custos das
comidas e bebidas e o time de arte ficou responsavel pela analise dos menores precos dos
materiais que usariam em set. A diretora de fotografia e a técnica de som conseguiram
praticamente todos os equipamentos na técnica da Faculdade de Comunicacdo ou emprestados
de amigos e conhecidos. O nosso objetivo era ter o melhor resultado com o menor valor
possivel.

O orgamento final do filme foi de R$ 2.368,7 (Anexo A). Dessa quantia, 23% foi
destinado ao salario dos atores, o equivalente a R$ 550. O gasto total com transporte foi de R$
679,27, enquanto que com a producdo de arte e equipamentos foi de R$ 310,68. Quando
comparado com o todo, isso significou 29% e 13%, respectivamente. A alimentacdo da equipe
durante as gravacOes foi a maior despesa do filme: R$ 828,75, correspondente a 35% do

orcamento total.

5.2.1 Locagdes

O roteiro exigia um total de cinco ambientes diferentes: a fachada externa de uma igreja,
onde seria gravada a cena 9; um cemitério, cenario da cena 6; um quarto antigo para servir de
confessionario, presente na cena 1; uma cozinha e uma sala conjugadas, espaco do desenrolar

das cenas 2, 4, 7, 10, 12 e 14; e um quarto simples, embora bem cuidado, para a gravagao das
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cenas 3, 5, 8, 11 e 13. Com essas informacGes em mente, a equipe de producdo e eu corremos
atras de lugares que representassem os ambientes da histdria e que permitissem que as filmagens
ocorressem de graga.

Escrevendo o roteiro, ja imaginei o apartamento de uma grande amiga minha, Ana Paula
Castro, como o cendrio ideal para todos os comodos da casa da personagem Renata. Pequeno e
com uma atmosfera simpléria, ele se encaixaria na proposta do plano de arte. Além disso, minha
amiga nédo se importaria de deixarmos os equipamentos dormirem no local e de redecorarmos
sua casa por algumas semanas, o que facilitaria a preparacéo da equipe antes de cada gravacao.
Assim, fiz o pedido a ela e, com o retorno positivo, nossa primeira € maior locacdo estava
confirmada.

Para o cenério da cena 6, a diretora de arte imaginou o cemitério Campo da Esperanca,
localizado na Asa Sul. Antes de solicitar permissao para filmar 14, o visitamos para fazer um
reconhecimento do ambiente, acdo sempre recomendavel em qualquer producdo (WATTS,
1990). Verificamos o melhor local para gravar com base na luz solar e na quantidade de
barulhos externos da area. Apos explorar bem o lugar, chegamos a concluséo que ele seria 6timo
para o filme. A diretora de producdo, entdo, buscou o contato dos responsaveis por autorizar ou
ndo a ocorréncia do set. Escrevemos um relatdrio das atividades que aconteceriam no dia e, 48h
depois do envio, recebemos a resposta afirmativa (Anexo B).

Como a diretora de arte nao tinha preferéncia quanto a qual igreja utilizar a fachada na
cena 9, andei pela cidade observando construcbes que me agradassem. Deparei-me com a
Catedral Militar Rainha da Paz, situada no final do eixo monumental. A arquitetura exuberante
transmitia a imponéncia que eu desejava que a religido exalasse nesse momento da historia.
Comuniquei a diretora de producéo a respeito da escolha e ela foi atrads da permisséo para a
filmagem. Por mais que fossemos gravar na calcada, queriamos garantir que ndo haveria
nenhum problema com a nossa presenca no local. Recebemos uma resposta positiva no mesmo
instante.

A (ltima locacéo escolhida foi o confessionario do Padre Ricardo. Primeiro, fomos atras
de modelos tradicionais, mas ndo gostamos da falta de contato visual entre o padre e o penitente.
Optamos, assim, por produzir um gquarto com simbolos religiosos e aparéncia antiga, 0 que me
remeteu imediatamente a casa de meus tios no Lago Sul. N&o foi possivel realizar uma visita
ao local com toda a equipe, porém pude tirar fotos e enviar para todos. A diretora de arte
apaixonou-se pela estrutura do ambiente e criou um novo plano de arte para ele. A técnica de
som também o aprovou pelo fato de estar localizado em uma area silenciosa, facilitando uma

captacdo sem barulhos externos.
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Desse modo, o filme foi rodado nas seguintes quatro locagdes:

A. Apartamento no Cruzeiro Velho: cenas2 a5, 7, 8e 10 a 14;

B. Cemitério Campo da Esperanca, na Asa Sul: cena 6;

C. Fachada da Catedral Militar Rainha da Paz, localizada no Setor Militar Urbano: cena
9;

D. Casa do Lago Sul: cena 1.

5.3 CASTING

A escolha dos atores do filme foi realizada em etapas para o melhor controle das
demandas da equipe de direcdo: a escolha das atrizes que interpretariam as personagens Renata
e Gabriela foi realizada primeiro e de uma forma, enquanto o casting para os papeéis de Manu e
Padre Ricardo aconteceu com maior proximidade das gravacdes e de modo diferente. Existiam
duas dificuldades no processo como um todo: a primeira era o fato de que duas cenas do filme
(acenaleacena7) se passam 10 anos antes do restante do roteiro — o que faria ser necessario
buscar atores com aparéncia aceitavel para as diferentes idades das personagens; e a outra era
presenca de uma atriz mirim no elenco, o que poderia se provar um desafio considerando o
contexto e a historia do filme. O personagem do Demdnio foi interpretado por meu amigo

Rodrigo Dal Moro, que aceitou participar sem remuneragédo

5.3.1 Escolhendo as atrizes de Renata e Gabriela

Primeiramente, a equipe de producdo reuniu uma lista de possiveis atrizes, com idades
variadas entre si, para as duas personagens. Ao total, seis nomes foram considerados. Apos
andlise dos portfdlios, encontrados online, de cada uma das mulheres, eu e as duas assistentes
de direcdo concordamos que Emily Wanzeller seria a melhor opcdo para a protagonista do
filme, Renata, e que Ulli de Oliveira combinava com Gabriela, sua irma. Assim, convidamos
as duas para reunides individuais com a proposta de fazer uma leitura de cenas do roteiro e,
entdo, decidir se as duas seriam as melhores escolhas para 0s respectivos papéis.

Nos encontros, ocorridos na segunda semana de agosto, o procedimento foi 0 mesmo
com as duas atrizes. Foi entregue a elas o roteiro do filme, o qual possuia indica¢fes das cenas
que leriam, e um perfil das personagens (Anexo C). Depois de um tempo para o estudo do

material, a equipe de direcdo e a atrizes conversaram sobre a historia, tirando duvidas que elas
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tinham e debatendo sobre a personalidade e atitudes de Renata e Gabriela na trama. Desse
modo, o papel de cada uma foi construido em conjunto com elas antes mesmo da finalizagdo
do casting para, assim, a interpretacdo das cenas lidas ser a mais elaborada possivel dadas as
circunstancias.

Em seguida as reunides, discuti com minha equipe a impressao que tivemos de cada
uma das atrizes. Como lembrado por Carlos Gerbase (2003), deveria ser levado em conta outros
aspectos além do desempenho da leitura das cenas, como a disponibilidade para gravagédo no
més de setembro, conformidade com o caché a disposicdo e impressdes de colegas que ja
haviam trabalhado com cada uma antes. Ao final da conversa, chegamos a mesma concluséo:
Emily combinou perfeitamente com Renata e Ulli seria a melhor escolha possivel para Gabriela.
O resultado foi informado para as duas atrizes dois dias depois.

Figura 13 — Atrizes das personagens Gabriela e Renata em set
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Fonte: BARROS, Taysa.

5.3.2 Escolhendo a atriz mirim e o ator do Padre Ricardo

Para a escolha da atriz mirim que interpretaria Manu e do ator que viveria Padre Ricardo,
0 processo foi um pouco diferente. A equipe de producdo preparou uma lista com possiveis
opcOes para os dois papeis, mas, dessa vez, todos foram convidados a participar de reunides
individuais para a leitura de cenas, assemelhando-se mais a um casting tradicional. As reunides

com as criangas e Sseus responsaveis ocorreram duas semanas antes do inicio das gravacgdes, na
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pendltima semana de agosto. Os encontros com os candidatos para o personagem do padre
aconteceram com a mesma antecedéncia do dia de gravacao de suas cenas - ou seja, na segunda
semana de setembro.

O desafio de arranjar uma atriz mirim para atuar no curta se provou real. Devido a
temética forte e por possuir cenas com um ator caracterizado de deménio, muitos pais com
quem entramos em contato recusaram o convite para a filha participar da reunido de primeira.
Apenas duas atrizes tiveram autorizagéo e realizaram a leitura de cenas com a equipe: uma com
10 anos e outra com 14 anos. O desempenho das duas foi bem parecido, mas, apds analise,
decidimos por chamar a atriz mais nova para o papel de Manu, ja que a personagem deveria ter
nove anos no decorrer do filme. Informamos sua mée sobre a decisdo e demos inicio a outros
processos, crentes que essa parte da producao ja estava resolvida.

Entdo, restando apenas um dia e meio para a primeira gravagéo, a qual ocorreria parte
no cemitério, a responsavel pela atriz escolhida me informa que sua filha teria que desistir do
filme j& que o pai da crianga ndo havia concordado com a sua participacdo em uma producéo
de terror. Desmarcar o set seria demasiadamente complicado, pois ja tinhamos a autorizacdo
necessaria para trabalhar no cemitério Campo da Esperanca naquele dia em especifico. Logo,
optamos por convidar a segunda atriz que havia se reunido conosco, Talifa Sammy, para atuar
no filme.

Como Talifa era e aparentava ser mais velha que a idade original da personagem Manu,
algumas alteracdes tiveram que ser realizadas de ultima hora na producéo do filme. Primeiro, a
personagem passou a ter doze anos. Por isso, suas cenas tiveram as falas modificadas para que
se adequassem melhor a idade da crianca. Além disso, a equipe de arte teve que providenciar
roupas de Ultima hora para a menina e objetos de cena da casa das personagens foram
substituidos.

Apesar de tudo isso, a maior mudanca que aconteceu no filme em consequéncia da
mudanca de atriz foi na historia: agora, ela se ambientaria em 2022 para que ja fizessem doze
anos da morte de Marcio. Essa troca ocorreu porque a lapide utilizada na cena do cemitério ja
tinha sido finalizada pela gréafica responsavel e ndo havia tempo para refazé-la. Como na placa

estava escrito que sua data de falecimento era em 2010, o tempo do filme foi alterado.
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Figura 14 — Atriz mirim em set

Fonte: BARROS, Taysa.

Se ja ndo bastasse essa troca de atriz, o problema ocorreu novamente com o ator do
Padre Ricardo. O time de producdo entregou para mim e para as minhas assistentes cerca de
dez possiveis nomes para o papel. Assistimos seus portfélios e, entdo, convidamos cinco atores
para as reunides individuais de leitura de cenas. Ao final da semana de casting, chegamos ao
consenso pela preferéncia por um profissional em especifico.

Alguns dias depois da decisdo, chegou aos nossos ouvidos a informacgédo que o homem
escolhido ja teria tido atitudes abusivas com mulheres da equipe de outros projetos. As fontes
eram confiaveis e, por isso, decidimos agir rapidamente e dispensar o ator escolhido. Como o
contrato ainda ndo tinha sido assinado, ndo houve problema. No mesmo dia, entramos em
contato com o segundo ator que mais nos cativou e o convidamos para participar do filme.

Assim, Wellington Tercetti foi o responsavel por dar vida ao Padre Ricardo.

Figura 15 — Ator do Padre Ricardo em set

Fonte: BARROS, Taysa.
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6 REALIZACAO

Estabelecidas as locacBes e os atores, foi possivel fechar um calendario de filmagem
com base nos horarios livres da equipe como um todo. As gravacdes foram marcadas durante
os finais de semana ja que as diarias seriam extensas e muitas terminariam de madrugada. A
separacdo das cenas foi feita levando em consideracao diversos fatores, como a disponibilidade
dos intérpretes e a dificuldade de atuacdo de determinadas sequéncias. Condi¢cdes externas
também influenciaram o cronograma: a gravacgado da cena 6 ficou para o dia 7 devido ao acordo
com o cemitério Campo da Esperanca, enquanto a gravacao da cena 9 teve que ser realizada em
um sabado porque, por ocorrer na frente de uma igreja, a locacao estaria cheia aos domingos.

ApoOs uma reunido do time de dire¢do, foram definidas 6 diarias, sendo 1 diurna, 4
noturnas e 1 meio diurna e meio noturna. Para comecar de modo tranquilo e entender melhor o
ritmo da equipe, apenas uma diaria foi marcada para o primeiro final de semana. Entéo, nos
proximos dois sdbados e domingos ocorreriam gravacoes e, por fim, o ultimo fim de semana de

filmagem também seria mais leve, com apenas um dia de trabalho.

Figura 16 — Calendario provisorio de gravacao

SETEMBRO (Calend:irio provisorio de gravacao)
Dom Seg Ter Qua Qui Sex Sab

Cenas 7 e 14

(Cemitério e

Cenas 8 ¢ 13

(Cruzeiro)

Fonte: elaboracdo propria.
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O cronograma se manteve assim até o dia 15 de setembro, programado para ser a terceira
didria de gravacdo. Com a equipe técnica quase toda ja em set preparando a locacdo para
filmagem e aguardando a chegada da protagonista, recebemos a noticia de que, por problemas
pessoais inesperados, ela ndo iria poder gravar naquela noite. Além disso, por um grande atraso
na gravagdo do dia 22 (explicado no subcapitulo 6.8: Terceiro fim de semana de gravacéo), a
filmagem da cena 13 teve que ser adiada. Assim, as assistentes de direcdo reajustaram o
calendario, o qual, ao final da producéo, ficou da seguinte forma:

Figura 17 — Calendario final de gravacao

SETEMBRO (Calendario final de gravacao)
Dom Seg Ter Qua Qui Sex Sab

Cenas 7 ¢ 14

(Cemitério ¢

Cenas9.1e13
Igreja. Lago

Sul e Cruzeiro)

Fonte: elaboracdo propria

6.1 ENSAIOS COM ATORES

Antes do inicio das gravacOes, foi acordado entre a equipe de direcdo que realizar
ensaios com os atores era de grande importancia para agilizar uma producéo que ja teria muitos

outros desafios. Apesar disso, devido ao tempo curto com qual trabalhdavamos, nao foi possivel
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realizar todos os ensaios de uma vez. Assim, eles foram agendados todas as sextas-feiras antes
de um s&bado de gravacao (dia 6, 13, 20 e 27 de setembro).

Devido a disponibilidade dos atores, os ensaios duraram todos cerca de duas horas. Com
esse tempo limitado, foi necessaria uma andlise critica do roteiro para definir quais seriam as
cenas mais dificeis de filmar e que, consequentemente, mereciam ensaio. Eu e o restante da
equipe de diregdo chegamos a seguinte divisdo:

A. Ensaio 1 (dia 06/09): cenas 6 e 14. Presenca das atrizes da Renata, Gabriela e
Manu;

B. Ensaio 2 (dia 13/09): cenas 2, 5 e 10. Presenga das atrizes da Renata e Manu;

C. Ensaio 4 (dia 27/09): cenas 1 e 9. Presenca da atriz da Renata e do ator do Padre
Ricardo.

Optamos por reservar tempo para ensaiar todas as cenas de dialogo ja que havia muito
subtexto nelas, sentimentos que queriamos passar que ndo poderiam ser entendidos apenas pelas
falas. Além disso, cenas com longas conversas sdo dificeis de gravar com atores inexperientes,
como era 0 caso da atriz mirim, e por isso deveriam ter um periodo dedicado a sua pratica.
Também escolhemos ensaiar cenas que envolvessem fortes emocdes da personagem Renata
para que a atriz soubesse qual o melhor caminho a ser seguido durante as gravagoes.

O primeiro dia de ensaio j& mostrou como seria tranquilo trabalhar com as intérpretes
das duas irmds. Como elas chegaram com o texto ja decorado, tivemos a oportunidade de
separar alguns minutos para uma constru¢do conjunta da personagem de cada uma. Tentei
deixar o ambiente o mais confortavel possivel para criticas e trocas de opinides, pois acredito
que, assim, teriamos o melhor resultado. AplOs essa conversa, a cena 6 foi ensaiada
repetidamente enquanto indicacfes eram passadas as duas. Devido a troca da atriz mirim
primeiramente escolhida, a segunda crianca ndo pdde comparecer ao ensaio por ter sido
comunicada muito em cima da hora.

Ja no segundo ensaio, foi facil reparar que a atriz mirim possuia dificuldade para
entender os sentimentos que o texto deveria transmitir. Desse modo, uma pratica mais intensa
de cada cena foi necessaria. Outra caracteristica perceptivel da adolescente foi a sua dificuldade
para se concentrar no trabalho e o nervosismo que ela sentia quando ndo conseguia acertar uma
fala. Aprendemos que deixa-la sozinha por um tempo ajudava no primeiro caso, engquanto
conversar sobre amenidades a tranquilizava na segunda situacéo.

Carlos Gerbase ressalta em seu livro (2003) que os atores ndo gostam de ser corrigidos
na frente de seus colegas e, por isso, deve-se realizar apenas apontamentos genéricos sobre seus

trabalhos durante os ensaios. Adaptei um pouco a ideia do autor e tentei sempre instruir cada
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profissional de maneira balanceada com os seus colegas. Ent&o, sempre que eu apontava algo
gue ndo gostava na atuacdo de um ator, tentava fazer igual com os outros. O mesmo valia para
comentérios positivos: sempre elogiar alguma parte do trabalho de toda a equipe de atuacao.
Logo, cada intérprete ndo se sentia diminuido em meio aos outros, 0 que tornou possivel
preservar um ambiente agradavel.

Outra técnica indicada por Gerbase utilizada nos ensaios foi chamar os atores pelos
nomes das personagens, de modo que eles se sentissem parte da historia e ndo perdessem a
imersdo durante as criticas e instruces (2003). Foi possivel gravar o primeiro dia de reunido e
tais filmagens foram disponibilizadas para as duas atrizes que participaram. Isso possibilitou
que elas vissem seus desempenhos horas apés e entendessem melhor as personagens que
estavam criando. Infelizmente, ndo conseguimos realizar nenhum ensaio nas locagdes do filme,

0 que dificultou as marcacdes e a naturalidade durante as leituras das cenas.

Figura 18 — Ensaio gravado com as atrizes de Renata e Gabriela

-

Fonte: TAVARES, Bruna.
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6.2 ALIMENTACAO DOS SETS

A alimentac&o dos sets de filmagem recebeu a maior parte do orgcamento total do filme
para proporcionar lanches e refei¢des ndo s6 saudaveis, mas também gostosas. O objetivo era
garantir que a equipe estivesse sempre bem alimentada e disposta para trabalhar. Como dito
antes, criar um ambiente agradavel nos sets era a prioridade nimero um durante as gravacdes
e, para isso, consideramos a comida uma grande aliada nesse desafio.

Assim, foi estabelecido que uma refeicdo seria servida em todas as diarias que durassem

mais que um turno (manha/tarde/noite). Logo, a diaria 1 teve almoco e as diarias 2 e 5 tiveram

janta.
Figura 19 — Tabela com cardapio dos almocos e jantas
Opegéo 1 Opeéo 2 (vegetariana)
Didria 1 (07/09) Estrogonofe de frango Couve-flor gratinada
Didria 2 (14/09) Bife acebolado Sem opcdo (sem vegetarianos em set)
Diaria 5 (28/09) Escondidinho de carne moida Escondidinho de legumes
Todos os dias Arroz branco, feijdo carioca, alface, tomate, sucos variados

Fonte: elaboragdo propria.

Além disso, uma variedade de lanches era servida durante todo o tempo de gravacéo,
entre eles: biscoitos de coco, biscoitos de agua e sal, biscoitos recheados de chocolate e
morango, frutas diversas (duas ou trés entre: uva, melancia, banana, maca, goiaba e mexerica),
pdo de queijo e bolos diversos (um ou dois entre: chocolate, coco, laranja e baunilha). Para
beber, estava sempre disponivel 4gua, cafe, leite e sucos de diferentes sabores. Achocolatado,
manteiga e requeijdo ficavam dispostos na mesa para serem incrementados as comidas e
bebidas se assim desejado.

Com o objetivo de levantar o animo da equipe e comemorar o trabalho realizado, em
alguns sets foram servidas comidas e bebidas diferentes. Na diaria 3, a equipe comeu brigadeiro
ao final da gravacdo, enquanto na didria 4 tinham diferentes sabores de gelatina como
sobremesa. Na ultima diaria, uma torta de frango foi o lanche principal, enquanto brigadeiro e

um bolo de cenoura foram servidos ao final do set. Nas diarias 2 e 5, as pessoas tiveram a op¢éo
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de beber refrigerante no jantar além dos sucos. Desse modo, a equipe sempre se animava com

um lanche diferenciado e 0 bom humor era preservado no ambiente.

6.3 EQUIPAMENTOS

Os equipamentos utilizados foram, em sua maioria, emprestados da técnica audiovisual
da Faculdade de Comunicacdo. Uma segunda camera foi emprestada pelo 1° assistente de
camera do filme e uma lente foi cedida pelo orientador do trabalho, o professor Mauricio
Fonteles. Quanto aos equipamentos sonoros, foram utilizados um boom e um gravador H6
emprestados de um amigo nas primeiras cinco diarias. No ultimo dia de filmagem, o boome o
gravador H4 da técnica foi usado para captacdo do som.

Assim, todos os equipamentos de som e fotografia utilizados foram:

Figura 20 — Lista de equipamentos

Equipamento de fotografia Qtd. Fonte Equipamento de som Qtd. Fonte
Camera Sony A6500 1 FAC Microfone Shotgun 1 FAC
Camera Sony A6500 1 Emprestado Vara de boom 1 FAC
Lente 50mm Canon 1 Emprestada Pistola Shockmouth 1 FAC
Lente 28mm Canon 1 Emprestado Blimp 1 FAC

Lente 58mm analogica 1 Emprestado Windjammer 1 FAC
Lente 16-30mm Sony 1 FAC Tripé de som 1 FAC
Adaptador de lente 1 Emprestado Kit lapela sem fio 2 FAC
LED 1 FAC Fones de ouvido 2 FAC
Tripé de LED 1 FAC Pilha AA nio recarregavel 48 Comprado
Rebatedor 2z FAC Fita micropore 1 Comprado
Difusores 4 FAC Fita 1solante 1 Comprado
Gelatina laranja de correcio 3 FAC Cartio de memoéria SD 1 Emprestado
Gelatina azul de corregio 3 FAC Gravador H6 1 Emprestado
Praticavel 1 FAC Gravador H4 1 FAC
Kit Arri 1 FAC
Tripé de camera 1 FAC
Shoulder 1 Emprestado
Estabilizador Crane 1 Emprestado

Fonte: elaboracdo propria.
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6.4 DIRECAO DE ARTE

Um desafio encontrado na hora de realizar o plano de arte dos figurinos e do design de
producéo do filme foi o fato de que o roteiro se passa em dois tempos: doze cenas, a sua maioria,
no tempo presente do filme, em 2022, e apenas duas cenas - mas muito relevantes para a trama
-, doze anos no passado, em 2010. Assim, a estética de cada periodo deveria ser bem pensada
de modo que os diferenciasse entre si, mas que também os conectasse de alguma forma. Para
ter esse efeito alcancado, paletas de cores diferentes foram elaboradas para cada época.

Comecando pela caracterizacdo de cada personagem, é facil notar, a primeira vista, que
a cor mais presente na paleta dos figurinos de Renata do tempo passado é o amarelo e seus
diferentes tons. Nessas cenas, ela esta nervosa e aflita, mas o sentimento que toma a maior parte
de seu coracdo € a culpa e a vergonha de virar mae solteira. Além disso, na cena 7, outra emocao
negativa € somada ao restante: a protagonista, agora, esta traindo sua fé e realizando um ritual
proibido. Apesar disso, 0 espectador ndo necessariamente a condena por seus atos, podendo até

simpatizar com suas escolhas em meio aos determinados contextos.

Figura 21 — Paleta de cores da personagem Renata nas cenas do passado

Fonte: elaboragdo propria.

O amarelo é uma cor ambigua. Dependendo de seu tom e das cores que 0 acompanham,
ele pode ser considerado uma cor positiva — alegre, otimista, iluminada — ou negativa —
transmitindo sentimentos de inveja, irritacdo e desprezo (HELLER, 2014). Essa dubiedade é

uma das sensagfes que queremos causar no publico nas duas cenas. Ademais, 0 objetivo ao
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colocar essa cor no figurino de Renata é transmitir as sensag¢Ges ruins que, por ora, tomam conta
dela.

No livro “A psicologia das cores”, Eva Heller (2014) conduziu uma pesquisa para
entender as associa¢fes que criamos entre sentimentos e cores. Por meio dela, foi possivel
descobrir que as pessoas fazem, em sua maioria, conexdes negativas inconscientes com 0s
diferentes tons de amarelo. Uma das principais delas é relacionar a cor com a hipocrisia e a
traicdo. Essa construcdo no imaginario popular, porém, tem origem litdrgica: Judas Iscariotes,
figura conhecida por sua traicdo a Jesus, era comumente retratado em pinturas usando roupas
de um tom amarela pélida, sem vida (HELLER, 2014). Assim, através de uma cor é possivel
transmitir os sentimentos negativos envoltos de Renata nas duas cenas — culpa, medo, traicéo e

vergonha — e ainda relaciona-los com sua religido, elemento téo presente no filme.

Figura 22 — Paleta de cores da personagem Renata nas cenas do presente
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Fonte: elaboracéo propria.

No presente, as emogdes que Renata transmite ao publico mudam e isso fica claro ao
analisar as roupas e a paleta de cores da personagem para essas cenas. Mais escura, um tom de
vermelho toma o lugar do amarelo, enquanto o marrom substitui o preto. Aqui, o objetivo é
ressaltar a agressividade da protagonista e o perigo da situacdo na qual ela se encontra. Na
pesquisa de Heller, descobriu-se que essas duas cores, associadas entre si e a mais uma terceira,
remetem ao sentimento de brutalidade para quem as vé&, enquanto 0 marrom, na companhia do

cinza, remete ao mal, ao ruim, ao antipatico (2014).
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Figura 23 — Esquema de cores dos sentimentos de brutalidade e mal

A brutalidade

Fonte: A psicologia das cores (HELLER, 2014).

As cores da paleta sozinhas também transmitem emocdes relacionadas ao que Renata
esta sentindo e passando. O cinza e 0 marrom séo cores associadas a morte, ao conservadorismo
e ao desanimador, resumindo o estado de espirito atual da protagonista. Ja o azul distancia o
espectador dela, deixando-a mais fria. Alem disso, ele da a sensagéo de passividade ao que esta
a sua volta, impossibilitando Renata de agir contra 0 que a ataca.

O vermelho também carrega forte simbolismo consigo quando visto nos objetos de cena.
Apesar de aparecer pouco, ele marca presenca em dois momentos bem importantes: a cena 7 e
a cena 13, nas quais vemos a realizacdo dos rituais. Nelas, o espectador vé a cor na bebida
derramada na foto que sera queimada — o vinho, para a Igreja Catolica, representa o sangue de
Jesus Cristo, que se sacrificou pela sua fé (MAGALHAES, 2015). Renata se encontra em uma
situacdo que acredita ser similar: ela esta dando sua vida pelo o que deseja.

A cor escarlate também carrega consigo um alerta para o perigo: quando vista, pode
representar uma ameaca proxima, crescente, uma mensagem de atencdo para 0 que vem a seguir
(HELLER, 2014). Dois objetos no curta transmitem esse aviso: as velas usadas no ritual da cena
7 e um reldgio vermelho visto na cena 12 pendurado na parede. O primeiro informa o publico
gue Renata deveria parar e ndo seguir em frente com o rito, enquanto o segundo comunica que

o tempo de Renata acabou — o reldgio ndo funciona mais e esta parado em um horario fixo.
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Figura 24 — Cenas com a presenca do vermelho

--

Fonte: elaboragdo prdpria.

Por fim, é valido falar da paleta de cores da personagem Manu. A presenca do azul em
suas roupas, com destaque para seus pijamas, visa ressaltar a fragilidade da crianca. Dormindo,
ela depende da protecdo de sua mde contra o0 Demdnio que a persegue, ndo possuindo
consciéncia do perigo que enfrenta. Ademais, 0 rosa € a cor da infancia e da jovialidade,
reforcando o aspecto inocente da menina.

Assim, a paleta de cores do filme tem um total de nove cores diferentes. A partir dela,
foi possivel reunir os objetos e pecas de roupa certos de modo que os cenarios e os figurinos do
curta contribuissem para transmitir 0os sentimentos de cada cena. Observando-a, € possivel
identificar as emoc¢des que o espectador pode sentir ao assistir a obra e, entdo, entender porque
cada cor e tom foi usado em determinado momento e sequéncia. Afinal, como Eva Heller
aponta:

[...] as cores e sentimentos ndo se combinam ao acaso nem sao
uma questdo de gosto individual — sdo vivéncias comuns que, desde a
infancia, foram ficando profundamente enraizadas em nossa linguagem
e nosso pensamento. (HELLER, 2014, p. 14)

Figura 25 — Paleta de cores do filme

Fonte: elaboracdo propria
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6.4.1 Objetos de cena e figurinos

Com o plano de arte desenvolvido pela diretora da area, uma analise técnica foi feita
com tudo o que seria necessario para cada sequéncia do filme. Somando objetos de cena e
figurinos, teriamos que arranjar mais de 100 itens para compor o universo visual da obra. Desse
modo, dedicamos mais de um més para encontrar cada utensilio. A equipe como um todo foi
essencial nessa etapa, jA que grande parte da lista do que procurdvamos foi cedido pelos
integrantes de som, fotografia e producdo do curta. A maioria dos figurinos eram proprios de
cada ator, evitando problemas com tamanhos divergentes de roupa. O que ndo foi possivel
encontrar pronto e de modo gratuito, foi concebido pelo time de arte.

O objeto de cena produzido de maior valor foi a lapide vista na cena 6. Ela era composta
por duas principais pec¢as: uma pedra acinzentada, a qual retiramos do quintal da minha casa, e
uma placa preta de acrilico, encomendada de uma loja da Ceilandia. Além disso, compramos
flores para colocar sobre ela e um pequeno vaso com uma vela dentro. Ao total, 0 seu custo de
producdo foi de R$ 70,00. Em contrapartida, o0 objeto mais barato para se produzir foi o
calendario visto na cena 4. O seu visual foi criado pelos assistentes de arte em programas de
edicdo de imagem e a sua impressao foi realizada em uma loja de eletronicos pelo preco de
apenas R$ 2,00. Tivemos que gastar dinheiro com somente um figurino em todos o filme: a
batida utilizada por Padre Ricardo na cena 9. Com custo final de apenas R$ 9,00, foram

utilizados trés panos de cores diferentes para monta-la: um vermelho, um branco e um dourado.

Figura 26 — Objetos de cena

Fonte: elaboracdo propria
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6.4.2 A criacdo do Demonio

Quanto ao desenvolvimento do visual do Demdnio, a equipe de arte usou como base as
referéncias reunidas por mim para, assim, buscar maquiagens que refletissem a ideia que tinham
da personagem. Queriamos criar um ser humanoide com caracteristicas associadas ao Diabo
cristdo, mas que ainda fosse Unico a sua propria maneira. Apds chegarmos a um consenso sobre
a sua aparéncia, planejamos um calendério com varios dias dedicados para a prova de figurino
e teste de maquiagem.

Inicialmente, foi necesséario fazer um molde de gesso do rosto do ator para o
desenvolvimento posterior de uma mascara que se encaixasse adequadamente sobre sua
estrutura 6ssea. O primeiro encontro, entdo, foi dedicado a sua producdo. A partir do molde, a
diretora de arte modelou a feicdo do Demdnio com massinha, preparando-se para criar a
mascara em cima dela. A primeira versao foi feita com papel higiénico e cola, mas deu errado
antes mesmo de ser finalizada porque o formato ndo estava assemelhando-se ao desejado. A
segunda versdo, constituida de gelatina liquida, chegou a ser testada no rosto do ator.
Infelizmente, seu resultado ndo foi positivo devido ao grande peso do material, impedindo a

mascara de se manter fixa na cabeca.

Figura 27 — Molde de gesso e mascara de gelatina liquida

E i B

Fonte: elaboragdo propria.
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Apos trés semanas de encontros malsucedidos, um material funcionou apropriadamente
e, finalmente, tivemos um vislumbre do que seria a aparéncia do Demonio no curta. Feita de
algod&o e cola branca extraforte, ela tinha a resisténcia necessaria para aguentar a modelagem
do formato da méascara e era leve o bastante para se prender de modo firme no rosto do ator. Os
dentes, colocados apenas no dia de gravacao, eram de massa de ceramica fria. Por fim, os chifres
foram esculpidos com papel aluminio e fixados em uma tiara preta. O processo de montagem
dessas pecas durou cerca uma hora e meia nas duas diarias.

Os bracos e as maos do Ser tinham participacdo relevante em duas das trés cenas da
personagem. Sua pele era mais simples de ser preparada que a mascara, embora ainda levasse
cerca de meia hora para estar pronta. A pintura foi realizada com tinta pancake preta, azul,
amarela, marrom e vermelha, enquanto gelatina incolor foi utilizada para criar as queimaduras
falsas. Unhas posticas foram pintas e fixadas nos dedos do ator para criar as garras do Demanio.

Como elas eram incomodas, sua fixagdo era a etapa final da maquiagem da personagem.

Figura 28 — Mascara bem-sucedida no molde e ator do Deménio maquiado

Fonte: elaboragdo propria.

J& a roupa do Dembnio foi montada com a jungdo de algumas pecas de roupa: blusa,
short e meias pretas do proprio ator, uma capa de chuva escura de uma das assistentes de direcéo

e uma capa de fantasia de veludo, também preta, emprestada de uma amiga minha. O nosso
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principal objetivo era esconder toda a pele do ator que ndo estivesse maquiada para ndo quebrar
a imersdo do espectador. Como Robert L. Olson aponta, o visual produzido pelo diretor de arte
tem potencial para transmitir mais sentimentos que os dialogos do filme (1999). As cenas nas
quais o Deménio aparece ndo tem falas, deixando o medo apenas por conta da maneira pela
qual ele é apresentado para o publico, tanto visualmente quanto sonoramente.

Além disso, a ideia era que a roupa desse a impressdo de que se estendesse dos ombros
aos pés do Ser, assemelhando-se as batinas dos Papas cristdos. A escolha pelo preto foi devido
a sua forte associacdo com a morte, com o imaginario do ceifador. Uma outra caracteristica da
cor é que, quando combinada com outras coloracdes, tende a transformar as impressdes
positivas dela em negativas. O preto tira 0 otimismo do amarelo e o transforma em egoismo,
tira a paixao do vermelho e a transforma em brutalidade (HELLER, 2014). Assim, a atmosfera

ao redor do Demdnio em suas apari¢des torna-se ruim, desagradavel.

Figura 29 — Demoénio cercado pela escuridao

Fonte: elaboragdo propria.
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6.5 FOTOGRAFIAE ILUMINACAO

A primeira decisdo que tive que tomar quanto a fotografia do filme foi a de ndo gravar
em 4K. Apesar da qualidade superior da imagem, o tamanho dos arquivos do curta duplicaria e
ndo tinhamos onde montar um projeto tdo pesado. Além disso, ndo desejava uma imagem
limpissima para o filme: queriamos uma estética visual mais suja, mais desagradavel para o
espectador. A ideia seria complementada, entdo, pelas escolhas dos engquadramentos e
iluminacéo.

Optamos por gravar com a Sony 6500 devido ao seu bom desempenho em ambientes
com pouca luz. Maya Deren ja pontuou “A camera cinematografica €, talvez, a maquina mais
paradoxal de todas, ja que pode ser independentemente ativa ou extremamente passiva.” (1968)
Assim, para trabalhar no visual do filme, resolvemos tomar controle total do material que
tinhamos em maos e utilizar os desafios do roteiro a nosso favor. Nas cenas noturnas, utilizamos
pouca iluminacao artificial e, quando usada, foi muitas vezes incorporada a narrativa da historia,
como a luz que vem da rua pela janela nas cenas 3, 7, 8 e 12.

Essa iluminacdo externa foi feita posicionando um tripé com fresnel do lado de fora, em
cima do praticavel. O apartamento ndo era térreo, porém ndo chegava a ser na altura tipica de
um segundo andar, possibilitando essa artimanha. Utilizamos o formato da janela e a tela de
seguranca para marcar recortes na parede através de um sombreado forte. Desse modo,

obtivemos um efeito interessante nessas cenas, aumentando a dramaticidade por detras delas.

Figura 30 — Sombras na parede

Fonte: elaboracdo propria
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Também usamos a nosso favor a luz do fogo quando ele era um objeto de cena. O seu
movimento natural no rosto da atriz nas cenas 7, 12 e 13 contribuiu para a tensdo ja existente
nas sequéncias. Ademais, o aspecto amarelado da luz de vela contrastava com a iluminagéo
branca e fria do ambiente, trazendo atencdo para a personagem em tela. 1sso sera ainda mais
evidenciado ap6s a colorizagao do filme.

Quanto aos enquadramentos, adotamos camera na m&do nas cenas em que a personagem
esta nervosa, com medo ou enfrentando o perigo. Essa emocdo ficava ainda mais perceptivel
através do uso de angulos contra-plongée. Logo, no momento em que Renata se distrai do
mundo enquanto lava louga por medo do que estd se aproximando ou nas cenas em que ela
realiza os rituais satanicos, o espectador imerge com ela. Porém, essas sensagdes sO serdo

realmente alcangadas apds a correta edicdo e mixagem sonora do filme.

Figura 31 — O uso da luz do fogo em planos proximos

Fonte: elaboragdo propria.

Por fim, é interessante falar sobre 0 uso de planos préximos das personagens quando o
desejado era causar sensacdo de desconforto e sufoco, ampliando os sentimentos vistos em
cena. Em contraponto, quando queriamos distanciar o publico e dar uma leve sensacéo de frieza
para o filme, enquadramentos mais afastados, mostrando o ambiente em volta, foram utilizados.
Dessa forma, foi possivel controlar o que o espectador deveria sentir ou ndo, ver ou ndo, com

base na emocéo que queriamos passar.
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Figura 32 — Enquadramento mais distante das atrizes

Fonte: elaboragdo prdpria.

6.6  PRIMEIRO FIM DE SEMANA DE GRAVACAO

O primeiro fim de semana de gravacgdo so teria uma diaria: sdbado, dia 7 de setembro.
Para ele, estava prevista a filmagem das cenas 6, que se passaria no cemitério, e 14, que
aconteceria na locacdo do Cruzeiro. N&o foi possivel realizar um pré-light para a diaria, entéo,
ao preparar a ordem do dia, as assistentes de direcdo separaram um tempo maior para a

preparacdo da equipe.

Figura 33 — Esquema da gravacéo do dia 1

Locagdo: Cemitério Campo da Esperanca Locagdo: Edifico Piazza Navona
(SGAS Cemitério Sul - Asa Sul) (SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)
Horério de chegada: 7h40 - 8h10 Deslocamento: 11h35 - 11h50 Preparagdo equipe: 13h - 14h

Pausa para o almogo:

11h50 - 14h Gravagdo: 14h - 15h

Preparagao equipe: 8h10 - Sh

Gravagdo: 9h - 11h35 Desprodugdo: 15h - 15h45

Fonte: elaboragdo propria.

O cemitério Campo da Esperanca so abre suas portas as 8h da manha, mas foi escolhido

7h40 como o horério de chegada de todos para evitar atrasos na gravagdo. Apesar disso, parte
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da equipe que estava com 0s equipamentos chegou quarenta minutos mais tarde que o
combinado, o que resultou demora da preparacdo do time de fotografia e som. Assim, as
filmagens se iniciaram apenas 9h30 da manha.

Na ordem do dia, optou-se por comecar pelos planos onde a personagem Manu aparecia.
Como sua participacdo na cena era pequena, 0 objetivo era liberar a atriz e sua mae mais cedo
e gravar o dialogo entre Renata e Gabriela, extenso e com diversos enquadramentos, com
apenas a equipe necessaria em set. Entretanto, o tempo que levamos para filmar os planos de
Manu foi similar ao tempo gasto no restante da gravacao ja que a adolescente teve dificuldades
com sua fala. Além disso, devido a impossibilidade de ensaio com a atriz mirim, foi
disponibilizado um periodo mais longo que o inicialmente planejado para a menina decorar sua
participacdo na cena.

Outro fator que complicou a filmagem foi a captacdo de som, a qual era prejudicada
frequentemente pelos ventos fortes ou pelo barulho de tratores do cemitério. O fato de que no
dia 7 de setembro é comemorada a Independéncia do Brasil também passou em branco para a
equipe de direcdo na hora de planejar o calendéario de gravacdo. Entdo, varios takes tinham que
ser interrompidos no meio porque ndo era possivel o entendimento das falas sob o ruido dos
avides da Esquadrilha da fumagca®.

A filmagem da cena 6 terminou apenas 12h30, mais de uma hora apds o idealizado. Esse
atraso influenciou, consequentemente, no inicio da gravacdo da cena 14 no periodo vespertino.
Comecando uma hora depois do previsto, porém, a rodagem foi tranquila e mais rapida que o

esperado. Desse modo, a diaria terminou no horario determinado pela ordem do dia.

6.7 SEGUNDO FIM DE SEMANA DE GRAVACAO

O préximo final de semana seria intenso, com duas diarias marcadas, respectivamente,
para os dias 14 e 15 de setembro. As duas gravacdes aconteceriam apenas na locacdao do
Cruzeiro, nos periodos de tarde e noite. No sabado, ocorreria a filmagem das cenas 10, 2, 3 e 5,
exatamente nessa ordem. Apenas as duas Ultimas cenas tiveram pré-light, entdo a equipe estava

preparada para um dia cansativo.

3 Nome popular para o Esquadra de Demonstracdo Aérea, conjunto de pilotos de avides que performam
manobras.
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Figura 34 — Esquema de gravacgéo do dia 2

Locagdo: Edifico Piazza Navona
(SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)

Horario de chegada: 15h - 15h30
Preparag@o equipe: 15h30 - 16h
Gravagéo: 16h - 23h30

Desprodugdo: 23h30 - 00h00

Fonte: elaboragéo prépria

O horéario de chegada estava previsto para as 15h00 e foi cumprido com exceléncia.
Porém, por circunstancias externas, a equipe de arte estava desfalcada: a diretora ndo pdde estar
presente no dia e, assim, apenas sua assistente estava em set. As duas meninas de producao
ajudaram na arrumacao do cenario, mas isso ndo evitou o atraso de mais de quarenta minutos
na preparacao para a gravacao. A diretora de fotografia decidiu utilizar apenas luz natural na
cena 10, entdo, quando a locacdo e a atrizes finalmente ficaram prontas, a iluminacdo do
ambiente tinha sofrido grande alteracdo. Como o sol ja tinha ido praticamente embora, foi
necessario preparar os fresneis e posiciona-los. Em consequéncia, a gravacao teve inicio apenas
as 17h30.

Ap06s 0 comego conturbado, o restante da diaria ocorreu normalmente e sem nenhum
problema que influenciasse mais ainda na ordem do dia. Devido ao atraso na preparacao, a
filmagem terminou apenas as 1h30. Desse modo, a equipe chegou em casa quase duas horas
mais tarde que o planejado, resultando em um forte cansago e desanimo. A diaria de domingo
tinha tudo para ser complicada. No dia 15, contudo, recebemos a noticia do cancelamento do
set. O resultado foi um mix de sentimentos: tristes pela mudanca de calendario, mas felizes pela

oportunidade de descanso.

6.8 TERCEIRO FIM DE SEMANA DE GRAVACAO

O calendario foi reajustado e a diaria do dia 15 foi remarcada para 21 de setembro.

Estavam previstas as gravacoes das cenas 7 e 11, todas na locagéo do Cruzeiro.
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Figura 35 — Esquema de gravacgéo do dia 3

Locagao: Edifico Piazza Navona
(SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)

Horério de chegada: 16h
Preparagdo equipe: 16h - 17h45
Gravagdo: 17h45 - 22h50

Desprodugdo: 22h50 - 23h30

Fonte: elaboragdo prdpria.

Essa foi, provavelmente, a diaria mais tranquila de toda a gravacéo do filme. Nao porque
as cenas eram simples de se preparar ou filmar, mas sim porque a ordem do dia foi seguida a
risca. Primeiramente, a equipe chegou toda no horario. Entéo, as meninas de arte arrumaram os
cenarios e deixaram a atriz pronta no periodo previsto. Como as duas cenas tinham tido preé-
light um dia antes, isso facilitou a organizacdo do time de fotografia, o qual também conseguiu
preparar a iluminacdo e o enquadramento inicial no tempo combinado. As gravacdes
terminaram com cinco minutos de antecedéncia, Unica vez que isso aconteceu durante a
realizacédo do curta.

Em contraponto, a diaria do dia seguinte foi desastrosa. No domingo, aconteceria a
gravacao das cenas 8 e 13. Foi possivel realizar um pré-light para as duas cenas, as quais

ocorreriam no quarto do apartamento do Cruzeiro.

Figura 36 — Esquema de gravacao do dia 4

Locagdo: Edifico Piazza Navona
(SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)

Horario de chegada: 15h30 - 17h40
Preparagdo equipe: 17h40 - 18h30
Gravagdo: 18h30 - 00h40

Desprodugéo: 00h40 - 1h10

Fonte: elaboracgdo propria.

O horario de chegada da equipe de arte foi marcado para as 15h30 devido ao longo

processo de maquiagem e arrumacdo do Demdnio. Porém, por motivos externos, ela so
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conseguiu comparecer ao set as 17h. 1sso, somado ao fato de alguns imprevistos na hora de
fixar a méscara no ator, fez com que as gravagdes comegassem com quase duas horas de atraso.
Assim, a filmagem da primeira cena do dia terminou quase meia noite. Como no dia seguinte
algumas pessoas tinham que ir a aula ou ao trabalho de manha, optamos por ndo gravar a cena

13 e reajustar o calendario para encaixa-la em outra diaria.

6.9 QUARTO FIM DE SEMANA DE GRAVACAO

O altimo final de semana de gravacdo, entdo, finalmente chegara. Ele seria pesado, pois,
embora sé restassem dois dias de filmagem, ainda tinhamos cinco cenas para rodar. Entre elas,
uma externa e duas com a participacdo do Demdnio. A primeira diaria aconteceria em trés
locacdes: na Catedral Militar Rainha da Paz, para a gravacdo da cena 9; na casa do Lago Sul,
para a cena 1; e no apartamento do Cruzeiro, onde seria rodada a cena 13.

Figura 37 — Esquema de gravacao do dia 5

Locagdo: Igreja Rainha da Paz Locag@o: Lago Sul (SHIS QI 28
(Eixo Monumental) Conjunto 1 Casa 12)
Horério de chegada: 14h30 - 15h Preparagdo equipe: 18h30 - 19h30
Deslocamento: 17h30 - 18h30
Preparac@o equipe: 15h - 15h30 Gravagdo: 19h30 - 21h
Gravagéo e desprodugdo: 15h30 - 17h30 Desprodugdo: 21h - 21h20

Locagdo: Edifico Piazza Navona
(SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)

Deslocamento: 21h20 - 22h20 Preparagao equipe: 23h20 - 23h50

Pausa para a janta:

29120 - 23h20 Gravagao: 23h50 - 2h10

Desprodugdo: 2h10 - 2h55

Fonte: elaboracdo propria

Quando chegamos a primeira locacdo, o céu j& estava nublado e, poucos minutos depois,
comegou a chover. Para nossa sorte, 0 mau tempo durou apenas cerca de meia hora, o que nos

permitiu manter a gravacdo da cena naquele dia. Tivemos nosso tempo para filmagem cortado
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pela metade, entdo foi necessério retirar alguns planos da decupagem. A gravacgao terminou as
17h40, mas fizemos uma desprodugcdo e um deslocamento répido, possibilitando-nos
acompanhar a ordem do dia. O restante da diéria ocorreu sem grandes imprevistos.

Devido ao sabado puxado, a equipe estava cansada no dia 29. Porém, como o fim das
gravacOes estava proximo, foi possivel manter o animo. Na Ultima diéria, seriam rodadas as

cenas 4 e 12, todas na locacéo do Cruzeiro.

Figura 38 — Esquema de gravacgéo do dia 6

Locacéo: Edifico Piazza Navona
(SRES Qd. 02, Cruzeiro Velho)

Horario de chegada: 15h30 - 17h30
Preparacdo equipe: 17h30 - 18h30
Gravacdo: 18h30 - 00h15

Desprodugéo: 00h15 - 1h15

Fonte: elaboracdo propria.

Conseguimos realizar o pré-light das duas cenas na sexta antes da gravagdo, 0 que
facilitou o trabalho dos membros exaustos de fotografia. O time de arte atrasou na preparacao
da maquiagem do Demoénio, fazendo com que o inicio das filmagens acontecesse depois do
periodo previsto. Apesar disso, a gravacdo ocorreu mais rapido do que o esperado, resultando
no fim da diaria no horério correto. A desproducdo do dia foi mais longa que o comum, pois

seria a Ultima visita dos integrantes ao set.

6.10 BALANCO GERAL GRAVACAO

Para analisar o periodo de gravacao, é interessante colocar o processo em niumeros.
Foram 6 diarias ao total, as quais foram antecipadas por 3 pré-lights. Foi possivel realizar 3
ensaios com os atores e a mesma quantidade de encontros para estar a maquiagem do Deménio.
Assim, ndo foi possivel cumprir com cada etapa inicialmente prevista, mas, no final, o saldo foi

positivo.



Figura 39 — Calendario de realizacdo

Fonte: elaboragdo prépria.

(o))

1
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7 POS-PRODUCAO

O periodo previamente reservado para a montagem do filme era de cinco semanas,
durando o més de outubro inteiro. Porém, como explicado antes, tive que assumir a funcéo de
editora por problemas com a equipe. Assim, consegui pegar o material apenas em 23 de outubro,
mais de vinte dias apos o fim das gravagdes. Criei um novo calendério de pds-producdo e
estabeleci a data de 29 de outubro para a entrega do primeiro corte.

A partir disso, o fluxo de trabalho foi tranquilo. Primeiro, sincronizei todos 0s arquivos
de video com os de som por meio do PluralEyes, um software préprio para isso. Entéo, abri
todas as sequéncias no Adobe Premiere, programa que usei para montar o filme. Editei cada
cena separadamente para, depois, junta-las e trabalhar nas transi¢des e no ritmo do filme como
um todo. No dia 7 de novembro, finalizei o segundo corte do filme, que é a verséo que sera
entregue para a banca.

Gravamos a maioria do curta utilizando uma lapela para cada ator em cena e um boom.
Portanto, tive que trabalhar com até trés faixas de som, sem contar a da camera, para cada take
manipulado. Além disso, alguns planos foram gravados simultaneamente a outros, entdo
precisei lidar com duas faixas de video também em alguns momentos. Desse modo, foi
necessario ser rigida com a organizagédo do projeto de edi¢do para evitar erros bobos, como a
perda de arquivos.

Esteticamente, busquei potencializar as emocdes de medo e tensdo que o filme queria
passar. Nas cenas agitadas e rapidas, onde a personagem Renata encontra 0 Demonio ou realiza
o ritual satanico, fiz muitos cortes nos planos, deixando cada um por pouco tempo em tela. Ja
nas cenas de dialogo, utilizei os enquadramentos mais afastados para aumentar a frieza das
relagdes entre as personagens.

Como tive pouco mais de duas semanas para editar o filme enquanto também terminava
o registro da memdria, o curta ndo esté finalizado. Por mais que me entristeca ndo té-lo pronto
para apresentar na banca, ndo achei vantajoso editar em apenas uma semana e deixar a outra
para a finalizacdo. Se eu fizesse dessa forma, iria acabar entregando todas as etapas de forma
mediocre. Afinal, a montagem é um processo criativo unico e fundamental na trajetéria de um
filme e, por isso, precisa de tempo e dedicacdo (MOURAQ, 2006). O restante da p6s-produco
sera realizado com calma nos préximos meses para, assim, termos o melhor resultado possivel

ao final do processo.



63

8 CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro pensamento que se deve ter ao ler esse projeto é que o curta-
metragem Comunhd&o ainda ndo esta finalizado. Ele ainda deve passar cerca de dois meses na
po6s-producdo, permitindo um resultado final a altura de seu potencial. O objetivo é termina-lo
no inicio de 2020 para que possa, entdo, circular por festivais e mostras no Brasil e no exterior.
Também serdo analisadas possibilidades de comercializacdo do produto, pois 0 universo do
filme permite a ampliacdo e criacdo de outras histérias. Logo, o projeto ainda possui um longo
caminho pela frente.

No entanto, o fim deste relato merece algumas consideracbes. Quando pensei em
produzir um curta de terror, ndo sabia o tanto de dificuldades que viriam com essa decisao.
Escrever um filme de género é um processo complicado pois, a0 mesmo tempo em que se busca
seguir certos padrdes, € necessario fugir do obvio. Desenvolver uma estética original dentro de
uma tematica ja t3o usada é outro passo bastante complexo. E preciso saber pesar até onde se
deve beber da fonte das classicas produgdes ou criar algo inesperado dentro da categoria do seu
filme. Nem sempre € facil distinguir se é inspiracdo ou cdpia, ou se € um ponto fraco ou um
erro.

Para isso, foi necessario muita pesquisa e leitura a respeito do tema. Nessa etapa do
trabalho, foi possivel notar, entdo, a escassez de textos e estudos sobre a estética e as
caracteristicas dos filmes terror. Alguns poucos livros e trabalhos foram encontrados, mas todos
em lingua inglesa. No Brasil, os raros tedricos que se aprofundam no assunto nao o fazem de
forma geral, considerando o género como um todo, mas escolhendo uma ou duas obras para
analisar. E necessario a escrita mais artigos sobre a tematica, pois s6 assim futuros estudantes
poderdo entender melhor a categoria.

Um aspecto que me chama atencdo na trajetéria do filme é o fato de que ele € um
exemplo vivo de que o cinema € uma arte coletiva. Sempre que a equipe estava desfalcada, seja
por qual motivo fosse, o trabalho ndo seguia da forma prevista. Atrasos nas gravacgdes,
alteracdes no planejamento, mudancas de calendarios: todos problemas decorrentes da falta de
um ou mais integrantes do projeto. Assim, por mais ébvio que seja, & importante ressaltar o
valor do trabalho em equipe durante todo o processo de fazer um filme. No fim das contas, o

prestigio dele depende disso, como lembra Carlos Gerbase:

Acredito, por outro lado, que - independente de sua metragem,

orcamento ou suporte tecnoldégico - um filme ou programa de
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teledramaturgia bem-sucedido sera sempre o resultado dos talentos de
profissionais de diferentes areas e com diferentes habilidades, que se
apoiam mutuamente e se complementam. (GERBASE, 2003, p. 13)

Outro ponto interessante da producdo do filme foi ver como foi possivel realizar um
curta-metragem de terror, de direcdo de arte e producdo complexa, com baixo orgamento. Essa
proeza so foi capaz em razdo da equipe engajada com o projeto. Com pouco dinheiro, todas as
etapas da realizacdo ficam mais complicadas, sem duvida. Porém, a falta de um grande
financiamento ndo foi — e nem deve ser, seja qual for a produgéo — um fator impeditivo para a
producéo da obra.

Também ¢é importante comentar sobre como consegui perceber o quanto a minha
trajetdria de aprendizado na universidade permitiu com que eu realizasse o filme com o nivel
técnico e criativo desejado. A cada momento da producéo, era possivel ver tracos da minha
graduacdo e da experiéncia que acumulei nesses quatro anos e meio de curso. Se consegui
resolver problemas que pareciam insoliveis ou trabalhar em tempos por vezes limitadissimos,
foi porque aprendi a lidar com situac6es semelhantes em trabalhos académicos passados. Entéo,
devo constatar a relevancia do cinema universitario, o qual abriu portas para mim e me preparou
para minha futura carreira.

Por fim, devo relembrar que esse é um relato proprio, Unico, e que cada filme tera seus
proprios problemas e solugdes. Apesar disso, espero que ele ao menos sirva como um possivel
guia do que fazer ou ndo e que dé ideias para futuros realizadores na hora de executarem seus
projetos. Utilizem-no como puder, mas tenham em mente que ndo é uma férmula. Afinal, ndo
existem erros e acertos na hora de fazer cinema, até porque ainda estamos tentando descobrir 0
que é cinema. Quanto a essa pergunta, Jean-Claude Bernadet da a melhor resposta
possivel: “No final do livro, vocés ndo sabem. Eu também ndo. Com certeza nao é possivel

responder a tdo pretenciosa pergunta.”
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APENDICE A - ROTEIRO DO FILME

COMUNHAO

Por Bruna Tavares

#1 INT. IGREJA/CONFESSIONARIO - NOITE (9 ANOS ATRAS)

E uma noite escura e chove bastante. O som da tempestade e de
trovdes ao fundo quebra o siléncio na IGREJA.

RENATA (O.S.)
Padre, eu preciso me confessar... Eu estou
suja.

RENATA (17) entra na SALA. Ela estd nervosa, com cara de choro,
e sua Dbastante. Suas mdos tremem de frio e de ansiedade,
segurando um TERCO entre elas.

PADRE RICARDO (30) a segue. Ele aponta para uma CADEIRA ao lado
da JANELA e RENATA se senta. Logo depois, ele se senta na CADEIRA
em frente a ela. A luz da lua entra pela janela, iluminando a
silhueta deles.

PADRE RICARDO
Me conte o que te aflige, querida.

RENATA chora. Ela olha fixamente para baixo, envergonhada.

PADRE RICARDO
Respire, Renata. Estou aqui pra te ouvir...

RENATA
Ele foi embora... Pegou o carro agora a
noite, disse que ndo volta mais...

PADRE RICARDO
Quem? O Marcio?

RENATA concorda com a cabeca. Ela levanta a cabeca e olha para
PADRE RICARDO através da tela.

PADRE RICARDO
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Vocé tem certez...

RENATA
O que eu vou fazer, Padre?

RENATA repousa suas mdos sobre sua barriga. Ela estd gravida,
mas a barriga ainda ndo aparenta.

RENATA (CONT.)
Criar esse neném sozinha?

PADRE RICARDO nega com a cabeca.

PADRE RICARDO
Vocé ndo o criard sozinha, Renata... Sua irméa
ndo pode lhe ajudar?

RENATA (CONT.)
Ndo, Padre... O que vocés vdo pensar de mim?

#2 INT - COZINHA - NOITE

Vemos uma COZINHA grudada com a SALA: o apartamento é pequeno.
O local estd bem arrumado, com poucos objetos fora do lugar. O
CONTROLE DA TV estd em cima do SOFA, um CADERNO e um ESTOJO
INFANTIS estdo jogados em cima de uma MESA. No RACK DA TV, vemos
uma CRUZ ao lado de DOIS PORTA-RETRATOS. Em um deles, uma FOTO
DE RENATA (26), GABRIELA (24) e MANU (7). No outro, uma FOTO DE
RENATA (19) e MARCIO (26), ela de VESTIDO DE CASAMENTO sentada
em uma POLTRONA e o homem de TERNO em pé atrds dela. No balcéo
da cozinha, um CALENDARIO MENSAL. Os dias que j& se passaram
estdo marcados com um X de caneta. O primeiro dia ndo riscado é
o dia de hoje: 3 de junho de 2022.

RENATA (29) estd em frente a PIA, lavando louca, enquanto MANU
(12) estd sentada no balcdo da cozinha ao seu lado, terminando
de jantar. A crianca usa um UNIFORME escolar.

MANU
A Juliana tava mexendo no celular, né&,
enviando mensagem, mas a professora viu e
queria tirar ela da sala! Ai a Juliana disse
pra professora que tava mexendo no celular
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porgue tava preocupada com o cachorro doente
dela, mas ela nem tem cachorro, mae!

MANU d& uma risada leve. RENATA abre um leve sorriso.

RENATA
E a professora acreditou?

MANU
Claro que ndo! Ela vali pra mesma igreja que
a mde da Juliana, ela sabe que ela ndo tem
cachorro!

RENATA ri baixo. Ela olha para o PRATO DE COMIDA de MANU e aponta
para ele enquanto diz:

RENATA
J& terminou?

MANU faz sim com a cabeca e entrega o PRATO para a mae.

RENATA
Entdo vai tomar banho, wvai! Amanhd vocé tem
aula cedo e, pelo jeito, a professora vai
estar de mau humor!

MANU
Mas amanhd nem tem aula, mde. E dia de
visitar o papai, esqueceu?

RENATA para por um instante antes de continuar:

RENATA
E verdade...

MANU
Mas ai na segunda eu e a Lara combinamos de
levar refri pro lanche do recreio, pra comer
junto com a batata que ela vai levar... Eu
posso?

RENATA, entdo, muda o semblante e fica séria. Ela se perde da
realidade por um tempo, olhando fixamente a louga suja dentro da
pia a sua frente. Ndo escutamos mais nada ao seu redor a ndo ser
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sua respiracédo, que fica cada vez mais rapida. Ela estd nervosa
e a fala de sua filha a lembrou do porqué. Aos poucos, a voz de
MANU volta a tona.

MANU (O.S.)
Ma&e? Mae, desliga a agua! Mae!

RENATA volta a realidade e fecha a torneira. Ela seca as maos
enquanto fala:

RENATA
Entdo vamos dormir de qualquer jeito, porque
o0 dia amanhd comeca cedo. Ndo queremos fazer
O papal esperar!

MANU se levanta e as duas saem da cozinha enquanto conversam:

MANU
Entdo sem banho?

RENATA
Depois do banho, espertinha.

#3 INT - QUARTO - NOITE

PADRE RICARDO (V.O.)
Entdo, deixe queimar.

RENATA acorda no susto. Ela estd ofegante. Ela acende o ABAJUR
ao lado de sua CAMA e vemos que MANU estd dormindo ao seu lado
na CAMA. RENATA repousa a mdo nas costas de MANU, a observando.

SOM DE PRATOS QUEBRANDO AO LONGE

RENATA escuta o barulho vindo da cozinha e olha em direcdo a

porta.
#4 INT - COZINHA - NOITE

RENATA entra e logo sente frio: um pequeno vento entra na sala,
mas a JANELA estd fechada. Agora, ela veste um FINO CASACO e um
par de CHINELOS. Ela olha em volta: tudo esta fora do lugar. A
MESA estd no meio do cémodo, PAPEIS espalhados pelo chido. As
portas dos ARMARIOS DA COZINHA estdo escancaradas.
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RENATA, observando a bagunca a sua volta, pisa em um caco de
vidro. Ela olha para baixo e vé alguns PRATOS caidos, quebrados.
Eles sao a fonte do barulho que a acordou. Ela se agacha para
pegar os cacos dos pratos. Entdo, ela vé uma

FOLHA DE PAPEL AMASSADO ao lado. Ela aperta as sobrancelhas, nao
entendendo o que aconteceu.

Ela pega a folha de papel, se levanta e a desamassa. E o MES DE
JUNHO do calendidrio da bancada. O dia 6 DE JUNHO esta fortemente
riscado, com raiva, estragando o calendario.

Quando o vé&, RENATA, surpresa, prende a respiracdo rapidamente.
RENATA o observa e passa o0 dedo por cima da beirada da folha,
onde é possivel notar que ela havia sido rasgada. Vemos seu olhar
tenso, receoso e preocupado.

Entdo, ouvimos sons de passos fortes, altos, ao longe. RENATA
vira para olhar a origem do som e vé um ser com a altura de uma
pessoa muito grande, esguicha, mas sua cabeca ndo é humana: é um
ESQUELETO DE BODE COM CHIFRES DE GALHOS. A vestimento é comprida,
lembrando wum TRAJE RELIGIOSO, mas escura. RENATA prende a
respiracdo e treme, nervosa e com medo. Ele estd parado e olha
para RENATA.

O DEMONIO se vira em direcdo ao quarto e caminha lentamente para
dentro dele. RENATA se desespera e corre em direcdo ao quarto.
Quando chega na porta dele...

#5 INT - QUARTO - NOITE
E vé MANU sentada na cama, sonolenta.

MANU
M&e, eu tive um pesadelo.

RENATA, ainda assustada, olha em volta do quarto sem sair de seu
lugar.

RENATA
O qué-

MANU
Um pesadelo, mae. De novo.

RENATA, entdo, volta a realidade. Ela recupera o fdélego e senta
ao seu lado. Ela passa a mdo pelo seu cabelo, observando seu
rosto, enquanto a abraca.
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RENATA
Ai, filha... Todo dia isso. Ta complicado

dormir, né-?
#6 EXT - CEMITERIO - MANHA

RENATA estd em pé e olha fixamente para algo no chdo alguns
metros a sua frente. E a LAPIDE DE MARCIO. Ela mostra seu nome,
Marcio Araujo Borges, sua data de nascimento, 05/01/84, e a de
morte, 06/06/2010, quase 9 anos atras. Embaixo de tudo isso, a
frase "Querido pai e fiel marido". MANU estd agachada ao lado da
LAPIDE, conversando com ela:

MANU
Ent&o, pai, ai na terca a professora de
portugués passou os livros do trimestre. A
gente vai ter que ler esses aqui, 6...

RENATA estd reflexiva, tdo concentrada em seus proéprios
pensamentos que sé percebe a chegada de GABRIELA (30) quando ela
a toca no ombro.

GABRIELA (0O.S.)
Terra para Renata, na escuta?

GABRIELA ri. Ela é descontraida, tanto na postura guando no modo
de vestir. RENATA vira a cabeca para olhar para a irmd, sem mover
um outro musculo do resto do corpo.

RENATA
N&o sabia que vocé vinha hoje.

GABRIELA ignora o comentdrio da irm& e continua:

GABRIELA
T4 distraida, hein? Dormiu bem?

RENATA
Faz trés meses que vocé ndo aparece aqui.

GABRIELA
Nossa, vocé tava contando?
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GABRIELA d& uma leve risada, mas RENATA continua a olhar para
frente séria. A expressdo leve e sorridente deixa o rosto de
GABRIELA. Ela observa MANU de longe, a qual ainda n&o notou a
presenca da tia.

GABRIELA
Vocé sabe que eu ndo apoio isso, Renata.

RENATA
A Manu adora vocé. Vocé deveria vir mais.

GABRIELA
Se quer que eu participe da vida da Manu, me
convida pra sua casa. Ou deixa eu buscar a
Manu na escola. Mas nao me pede pra fazer
isso.

Siléncio. As duas estdo sérias, insatisfeitas com a situacdo. E
clara a tensdo presente nessa relacéo.

GABRIELA
Vocés vém todo sédbado aqui pra Manu ficar
conversando com uma pedra...

RENATA
Ele é o pai dela, Gabriela.

Siléncio. RENATA olha para frente, para MANU, pois sua raiva néo
a deixa olhar para a irméa.

RENATA
Entdo por que vocé veio, se tanto
desaprova?
GABRIELA
Se eu ndo vier, ndo consigo ver vocés... E

eu sei hoje é um dia importante pra vocé.

RENATA relaxa um pouco e olha de canto de olho para GABRIELA.

GABRIELA
Vocé achou que eu tinha esquecido?... Doze
anos do seu casamento. Meu Deus, isso é quase
metade da minha vida!
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GABRIELA ri e RENATA sorri. GABRIELA, ent&o, vira seu olhar para
RENATA. Seu semblante agora é de preocupacdo e tristeza.

GABRIELA
Vocé nunca falou disso comigo, Ré&... Eu sei
que foi dificil, que ¢é dificil. Eu nem
consigo imaginar como foi ficar wviuva logo
depois do casamento, ainda por cima gravida
da Manu...

RENATA fica de frente para a irmd. Ela estd incomodada e sem
paciéncia.

RENATA
Gabriela.

GABRIELA (CONT.)
Mas eu quero te ajudar. Eu ndo sou sé um banco,
sou sua irmd também! Vocé pode falar comigo...

RENATA
Gabriela, eu ndo quero falar disso!Nao com
vocé!

GABRIELA abaixa o rosto e se retrai. RENATA, vendo a reacdo da
irmd, respira fundo e muda de postura: ela segura as mios de
GABRIELA e continua.

RENATA
Essa sempre é uma época dificil pra mim, vocé
sabe. ..

GABRIELA concorda levemente com a cabeca. RENATA d& um longo
suspiro, da de ombros e continua:

RENATA
O que vocé acha de buscar a Manu na escola
na segunda? Ela pode dormir na sua casa, e
eu to precisando de um tempo pra mim...

Uma expressdo de surpresa toma o rosto de GABRIELA. E possivel
ver um sinal de confusdo e talvez até de hesitacéo.

RENATA (CONT.)
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Me ajudaria muito, Gabi.

GABRIELA, entdo, concorda com a cabeca e abre um pequeno sorriso.
RENATA abre um pequeno sorriso.

GARBRRIELA
Eu vou adorar... A Fabil também...

RENATA fecha o rosto e olha para baixo, pensativa. Entdo, olha
para GABRIELA de novo e concorda com a cabeca levemente. GABRIELA
abre um sorriso. RENATA aponta para MANU com a cabeca enquanto
solta as mdos da irma.

RENATA
Vai 1la dar oi pra ela, vai. Ela fica muito
feliz gquando vocé vem.

GABRIELA sorri e anda em direcdo a MANU. Ela a assusta por tras,
tirando uma gargalhada da menina. RENATA observa as duas com um
sorriso no rosto, que logo perde espag¢o para um olhar preocupado
e hesitante.

#7 INT - SALA - NOITE (9 ANOS ATRAS)

Tela preta. Ouvimos a voz do PADRE RICARDO, nervosa, um pPouco
falha:

PADRE RICARDO (V.O.)
Olha... Eu sei o que vocé pode fazer. Mas
vocé tem que fazer exatamente do jeito que
eu te falar!

RENATA abre a porta de casa subitamente. Ela entra com pressa em
casa, sua BOLSA no ombro, uma SACOLA DE SUPERMERCADO na mao e
uma GARRAFA DE VINHO na outra. Ela se aproxima da JANELA e fecha
as CORTINAS. Ela se agacha no meio da sala e vira a sacola de
cabeca pra baixo, deixando cair o que estd dentro no chéo.

Ela espalha os objetos pelo chdo a sua frente e vemos UMA VELA
e UMA CAIXA DE FOSFOROS. Pega sua BOLSA e tira sua BIBLIA de 14.
Ela a abre e vemos UMA FOTO DO CASAMENTO DE RENATA E MARCIO
dentro. Enquanto isso, escutamos a voz do Padre Ricardo dando as
instrucdes:
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PADRE RICARDO (V.O.)
Vocé tem que ter alcool e uma vela em casa.
Além disso, pegue sua Biblia e uma foto sua.

RENATA pega a FOTO na mdo e a observa, olhando para Marcio. Ela
estd triste e chora.

PADRE RICARDO (V.O.)
A foto tem que ser sua, porgque tem que ser
de quem irad dar satisfacdo no futuro.

Vemos RENATA rasgar a foto ao meio. Ela deixa a metade com Marcio
de lado e coloca a outra parte em sua frente.

PADRE RICARDO (V.O.)
Vocé wvai abrir o Livro de Deus no, preste
atencdo, Versiculo 9 de Marcos 5 do Livro de
Marcos. Entdo, vai vird-lo para baixo em
relacdo a vocé.

RENATA abre a BIBLIA na pidgina indicada e a vira no préprio chéao.

PADRE RICARDO (V.O.)
Pegue a foto e a banhe com o &4lcool. Enté&o,
a queime...

Ela abre a GARRAFA DE VINHO e o derrama sobre a FOTO em sua mao.
Deixa-a de lado por um instante enquanto acende o FOSFORO. RENATA
treme, de frio e nervoso, dificultando a acdo. Quando finalmente

consegue, ela pega a FOTO em sua outra mdo e comeca a queiméa-
la.

PADRE RICARDO (V.O.)
Entdo, deixe queimar. Ele vé& dentro de vocé,
ele sabe o que vocé guer. Seu desejo sera
atendido...

RENATA repousa a FOTO em fogo em cima da BIBLIA e observa as

duas queimarem. O SOM DO FOGO vai ficar mais alto enquanto vemos
o rosto de RENATA cada vez mais de perto.

CORTA PARA PRETO

PADRE RICARDO (V.O.)
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De um jeito ou de outro.
Entdo, um SOM DE BATIDA DE CARRO.
CORTA PARA
#8 INT - QUARTO - NOITE

RENATA acorda num pulo, sentando na cama. Ela estd de pijama,
deitada em sua CAMA. Ao seu lado, estd MANU, dormindo. RENATA se
inclina para o lado e pega uma CAIXA na COMODA ao seu lado. Abre-
a e tira algumas coisas de cima até puxar uma FOTO DE RENATA
(19) e MARCIO (26), o homem de TERNO e ela de VESTIDO DE
CASAMENTO, os dois em pé um do lado do outro. Na foto hd um rasgo
perceptivel pelo DUREX que cola as duas metades da foto. A metade
da RENATA da foto estd parcialmente queimada.

Ela passa o dedo por cima do rasgo quase imperceptivel e vai
descendo de uma ponta a outra da imagem. Quando chega no meio,
move o dedo até a sua barriga da foto.

RENATA perde o fdélego enquanto passa o dedo delicadamente por
cima da imagem. Aos poucos, ela aperta as sobrancelhas e fica
mais apreensiva. Ela se deita, com a FOTO ainda em suas mdos, e
se vira para a filha. Ela respira rapido e olha com apreenséao
para a crianca.

Entdo, ela sente uma presenca estranha, desconfortante. Ela vé
uma MAO humana, masculina, muito peluda e com longas unhas
afiadas, saindo da lateral da cama e tocando as costas de MANU.
A MAO estd suja de terra e tem aspecto morto, quase como se
estivesse podre.

RENATA prende a respiracdo, tensa. Ela levanta o rosto e vé o
DEMONIO visto na TV ao lado da cama. Rapidamente, ela liga o
ABAJUR na COMODA ao seu lado e um pouco de luz toma parte do
quarto. O DEMONIO, entio, desapareceu, ndo estando mais 1l4.
RENATA, ofegante, olha em volta. Nada. Ela engatinha até o outro
lado da cama: o DEMONIO n&o estd mais l4. O quarto estd vazio.
Ela volta a se sentar e olha para sua filha, pondo a mdo em cima
de suas costas, exatamente onde estava a mdo do DEMONIO.

#9 EXT - IGREJA - MANHA

RENATA aguarda na porta da Igreja. Ela balanca suas pernas e
morde seus labios de ansiedade. Ela observa PADRE RICARDO (39) um
pouco distante, conversando com duas pessoas. Eles se despedem
e RENATA se aproxima dele.
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Logo dque percebe sua presenca, PADRE RICARDO muda a feicgdo
tranquila para uma séria e de apreensdo. Entretanto, rapidamente
ele tenta disfarcd-la e abre um sorriso agradavel.

PADRE RICARDO
0i, Renata. Como vocé esté?

RENATA
A gente pode conversar um pouquinho, Padre?

O PADRE parece ignoréd-la e continua:

PADRE RICARDO
E a Manuela, onde estd? Quando a vejo, ela
faz o meu dia...

RENATA
Na escola. A gente pode conversar, Padre?

PADRE RICARDO aponta para o lado, indicando a porta da
Igreja. RENATA nega com a cabeca.

RENATA
Ndo precisa... Vai ser réapido.

PADRE RICARDO hesita por um instante, mas cede e aponta para

frente. Entdo, os dois comecam a caminhar lado a lado. RENATA
estd nervosa e, de certo modo, até timida.

RENATA
Entdo... Algumas coisas vVvém acontecendo
comigo... Eu tenho recebido umas
mensagens... Uns alertas...

PADRE RICARDO
Do que exatamente vocé estd falando?

RENATA
Bem, eu tenho tido muitos pesadelos, a Manu
também. Ontem eu acordei a noite e minha casa
tava toda baguncada, e ndo foi nem eu nem a
Manu que fizemos isso...

PADRE RICARDO
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Vocé ligou para a policia?
RENATA para de andar, olhando para baixo, nervosa.

RENATA
Eu ndo acho que ajudaria, Padre... Eu acho
que tudo isso téd relacionado com aquele dia.

PADRE RICARDO aperta a sobrancelhas. Ele estd confuso e se vira
para olhar para ela.

PADRE RICARDO
Que dia, Renata?

RENATA se vira em direcdo ao PADRE e agora o olha nos olhos.

RENATA
Agquela noite, que o Marcio morreu...

Ele continua com o olhar confuso. RENATA fica cada vez mais tensa
e aumenta a rapidez com que despeja informacdes.

RENATA (CONT.)
Eu fui pedir ajuda para o senhor 14 na
Igreja e vocé me deu uma série de instrucgdes,
e ai, no outro dia...

RENATA solta os bracos, derrotada, enquanto diminui o ritmo da
fala conforme vai entendendo que ele n&o sabe do que ela estéa
falando. Uma expressédo de confusdo e desilusdo toma o seu rosto.
RENATA, frustrada, d&d de ombros. PADRE RICARDO nega com a cabeca,
apertando as sobrancelhas: ele parece confuso e desconfiado do
que RENATA fala.

RENATA
Aquela noite... Vocé nédo lembra?

Siléncio.

PADRE RICARDO
Renata, faz um tempo que vocé ndo aparece no
grupo das quintas. As pessoas estao
perguntando de vocé...
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RENATA
Ele té& indo atrds da minha filha.

PADRE RICARDO fica em siléncio por um instante, apreensivo.
RENATA o observa, quase sem esperancga.

PADRE RICARDO
Vocé deveria voltar, acho que o grupo vai
lhe ajudar.

RENATA nega com a cabeca e comeca a se afastar do padre.

RENATA
Obrigada, padre. Desculpe o incdmodo.

PADRE RICARDO fala alto, conforme RENATA se afasta dele:

PADRE RICARDO
Ele é um caminho para a superacdo
do luto, Renata...

RENATA caminha para longe e PADRE RICARDO a observa ir embora.
A confusdo e compaixdo deixam o seu rosto e uma tristeza e
preocupacdo tomam o lugar. Ele olha para baixo, reflexivo, e
logo caminha de volta para a Igreja.

#10 INT - COZINHA - DIA - TARDE

RENATA entra, andando com pressa. Ela ndao se veste arrumada para
sair, mas sim uma roupa confortivel e até um pouco desleixada.
Ela parece nervosa e preocupada, e é possivel ver que estd um
pouco trémula.

RENATA
Manuela, j& téd pronta? Quero sair em
cinco minutos!

MANU responde de seu quarto, ao longe:

MANU (O.S.)
S6 falta a sapatilhal!

RENATA
Cinco minutos!
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RENATA rapidamente desbloqueia o celular. Ela abre o WHATSAPP e,
nele, procura a conversa com Gabriela. Vemos que a ultima
conversa, do dia anterior, falava sobre buscar a Manu na escola.
Ela aperta para gravar um audio:

RENATA
Gabriela, a Manu sali sete e meia da aula.
Pode buscar ela no portdo mesmo, ndo precisa
entrar, mas precisa sair do carro pra ela te

ver!

RENATA fica em siléncio por um instante. Ela olha para a FOTO
DE GABRIELA, MANU E RENATA no RACK DE TV e respira fundo.

RENATA
Eu sei que eu ndo tenho sido a melhor irméa
nos ultimos anos, eu sei que tenho sido

dificil... E s6 que... Naquela noite, que o
Marcio morreu... Ndo foi um acidente. Foi
minha culpa... Eu tinha medo do que eles

pensariam de mim e ele me atendeu...

RENATA prende a respiracdo enquanto parece guase perder o
controle e chorar. Entdo, ela fecha os olhos e respira fundo.

RENATA
Mas agora eu vou resolver tudo isso, vai
ficar tudo bem...

MANU entra na cozinha. Ela veste o UNIFORME de seu colégio e usa
o cabelo em um rabo de cavalo. Ela estd sorridente e caminha em
direcdo a mée.

MANU
Prontinha, méae!

RENATA (CONT.)
Eu sel que posso confiar a Manu com vocé.

RENATA termina o dudio e o envia. Bloqueia o CELULAR e o guarda
em sua bolsa. Ela limpa os olhos rapidamente enquanto diz:

RENATA
Escovou os dentes?
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MANU concorda com a cabeca, sem paciéncia.

MANU
Sim, né, mde! Eu ndo tenho mais cinco anos!

RENATA ri de leve e a observa guardar seu ESTOJO em sua MOCHILA.

RENATA
Entdo vamos? Sem atraso hoje!

RENATA pde sua BOLSA no ombro e MANU pde sua mochila nas costas.
As duas caminham para fora do apartamento enquanto ouvimos MANU
dizer:

MANU
Mas eu nunca atraso, mae!

#11 INT - QUARTO - NOITE

RENATA estd ajoelhada no chdo de seu quarto. A sua frente, a
GARRAFA DE VINHO, uma CAIXA DE FOSFOROS, uma BIBLIA, uma VELA em
CASTICAL e um PORTA-RETRATO. Ela olha seriamente para cada um
dos objetos.

Ela para no PORTA-RETRATO e o pega nas mdos. Nele, uma FOTO DE
GABRIELA, MANU E RENATA: a crianca em uma ponta, a mide na outra
e GABRIELA entre as duas. Elas estdo sorridentes e parecem mais
novas que hoje em dia. E o mesmo PORTA-RETRATO da sala.

RENATA retira a FOTO do PORTA-RETRATO e a observa. Ela olha para
irmd8 e para filha, passando o dedo no rosto da uUltima. Ela
suspira fundo, de tristeza, e dobra a foto ao meio: de um lado
a irmd e a filha e do outro apenas ela.

Ela prepara-se para rasgar a FOTO no local da dobra, respirando
fundo, mas, entdo, a luz acaba. RENATA suspira e olha em volta,
nervosa.

#12 INT - COZINHA - NOITE

RENATA entra segurando o CASTICAL com a VELA acesa em sua mao.
Ela se aproxima do QUADRO DE FORCA e o abre: todas as chaves
estdo ligadas.

Ela suspira frustada, se vira e apoia as costas na GELADEIRA
atrds de si. Entdo, ela vé a mesma sombra do DEMONIO que viu
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anteriormente. O DEMONIO estd no canto oposto da sala, encolhido
atras do soféa, a observando fixamente.

RENATA fica ofegante e comeca a tremer. Seus olhos esbugalhados
mostram o medo que ela sente. Ela estd paralisada de pavor e o
CASTICAL treme em suas maos.

O DEMONIO, entdao, pde a mao no braco do SOFA e se levanta
lentamente. Conforme se levanta, vemos o Ser imenso e intimidador
que ele é, quase chegando ao teto.

RENATA perde o fdlego e corre em direcdo ao quarto. O CASTICAL
e a VELA ainda estdo em suas mdos, que a seguram fortemente, mas
o fogo se apaga logo que RENATA ganha velocidade.

Ouvimos atras de si passos rapidos, fortes, pesados. Eles seguem
RENATA para dentro do quarto.

#13 INT - QUARTO - NOITE

RENATA entra correndo no quarto e logo fecha a PORTA, trancando-
a. O DEMONIO, entdo, comeca a bater fortemente na porta.

RENATA observa a porta chorando, nervosa, e anda lentamente para
trds, nervosa. Ela tropeca em algo. Olha para o chdo e vé os
objetos do ritual. Ela olha para a VELA em sua mdo € pensa um
pouco, triste.

RENATA agacha perto dos objetos e comeca a realizar o ritual.
Primeiro, abre a BIBLIA na pagina do versiculo 9 de Marcos 5 do
Livro de Marcos. Coloca-o no chédo e a gira, virando-a de cabeca
para baixo para si. Ela pega a GARRAFA DE VINHO e retira a ROLHA.
Entdo, ela pega a FOTO COM GABRIELA, MANU E RENATA e a desdobra,
observando—-a enquanto pensa em Manu. Ela prende a respiracdo por
um segundo: ela estd perto de desistir, mas continua. RENATA
rasga a FOTO no local da dobra. Ela deixa a parte com Gabriela
e Manu de lado e continua a segurar a parte com ela. Pega a
GARRAFA DE VINHO na outra mdo e banha a imagem com o &lcool.
Entdo, a pde sobre a BIBLIA. Pega o ISQUEIRO e acende a VELA em
sua outra m&o. Levanta a FOTO novamente e comeca a queimé-la,
chorando e murmurando para si:

RENATA
N&do leve minha filha, ndo leve minha filha...

O DEMONIO para de bater na porta por um instante. RENATA,
aliviada, acredita que entregou para ele o gque desejava, agora
bastava esperar o seu momento.

Entdo, a PORTA abre subitamente e um vento entra no gquarto com
ela. Ouvimos, em um grito angustiante:
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DEMONTIO
UM DESEJO, UMA ALMA!

O vento, entdo, para. Ouvimos um som oco, assemelhando-se a um
soco, no rosto de RENATA. Ela desmailia e cai de lado.

#14 INT - SALA - DIA - MANHA

E o dia seguinte. RENATA estid sentada em frente a MESA. Esté
evidentemente derrotada, sem esperanca: cara inchada de choro,
palida de medo e cansaco. Ela observa a rua pela JANELA fechada.
Ela olha para baixo e pega a FOTO DE GABRIELA E MANU na mesa. A
foto estd amassada e suja. Ela engole seco, segurando o choro.
Seu foco logo muda para a Manu da foto. RENATA passa o dedo em
cima de seu rosto, acariciando a imagem.

Seu CELULAR apita. Ela o pega na mdo e olha as notificacdes.
Nelas, vemos GABRIELA preocupada com a 1irmd e perguntando se
deveria buscar Manu na escola novamente.

O foco de RENATA sai das notificacgdes para a data do dia de hoje
mostrada na tela de bloqueio do celular: dia 6 de Jjunho. Ela,
entdo, bloqueia o celular e o deixa de lado.

Ouvimos passos pesados, fortes, ao longe. RENATA volta a observar
a rua. Os passos se aproximam e ela engole seco novamente, agora
de medo, e comeca a tremer. Olha para baixo.

FIM



ANEXO A - ORCAMENTO

Transporte

Carro Bruna (dia 07/09, 14/09 e 15/09)
Carro Jéssica (dia 07/09, 14/09, 15/09,

21/09, 22/09 e 28/09)

Carro Taysa (dia 07/09, 14/09, 15/09,

21/09, 22/09, 28/09 e 29/09)

Carro Isabella (dia 07/09, 21/09, 22/09,

28/09 e 29/09)
Carro Rafael (14/09, 15/09, 21/09,
22/09, 28/09 e 29/09)
Carro Maria Luiza (14/09)
Carro Sofia (15/09, 22/09 e 29/09)

Ajuda de custo Talifa

Ajuda de custo Wellington
Ajuda de custo Emily

Total Transporte
Alimentacéo
Carrefour Bairro
Carrefour Bairro
Supermercado Veneza
Supermercado Veneza
Supermercado Veneza
Carrefour Bairro
Extra
Carrefour Bairro
Supermercado Veneza
Total Alimentacao

Arte e equipamentos
Materiais maquiagem Deménio
(Carrefour)

Touca de natacdo (Hidrosports)
Tinta guache

Unhas do Deménio (Visual cosmético)

Placa lapide (Arte Fina Troféus)
Materiais molde de gesso

Materiais molde de gesso (Drogaria

Genérica)
Flores lapide

Impresséo foto Manu, Renata e Gabi

Quantidade
602,8km

488km
302,1km
343,1km

181,2km

22,3km
86,9km
8 passagens de 6nibus (3,50
cada)
39,2km

4 passagens de 6nibus (3,50
cada)

R$ 679,27
Dia
06/09
06/09
07/09
14/09
21/09
22/09
23/09
27/09
30/09
R$ 828,75
Dia
03/09

04/09
04/09
04/09
06/09
06/09

06/09

07/09
07/09

Valor
R$ 174,8

R$177,37

R$ 97,40

R$ 82,90

R$ 63,10

R$ 5,10
R$ 25,20

R$ 28,00
R$ 11,40
R$ 14,00

Valor
R$ 383,46
R$ 92,54
R$ 55,95
R$ 34,21
R$ 27,59
R$ 45,64
R$ 16,95
R$ 137,14
R$ 35,27

Valor
R$ 19,24
R$ 39,90
R$ 10,00
R$ 5,00

R$ 59,00
R$ 2,00

R$ 14,85

R$ 10,00
R$ 10,00
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Pilhas (Supermercado Veneza)
Algodéo (Drogasil)
Tinta para o corpo (Kalunga)
Velas brancas (Carrefour)
Blusa uniforme Manu (Carrefour)

Cola de unhas (Supermercado dos
cosméticos)

Velas vermelhas (Editora Vozes)
Vinho e Tang (Carrefour)
Impresséo foto casamento (Fujioka)
Pano da roupa do Padre e enfeites

(Papelaria Ciapel e Tecidos &
Confeccdes)

Impresséo foto casamento e familia
(Fujioka)
Impressédo calendario, OD e boletim de
cena (CyberPoint)
Total Arte e equipamentos
Atores
Emily Wanzeller
Ulli de Oliveira
Talifa Sammy
Wellington Tercetti
Total Atores
Total

07/09
12/09
12/09
12/09
13/09

13/09

13/09
14/09
14/09

26/09

29/09

29/09

Papel
Renata
Gabriela
Manu

R$ 310,68

Padre Ricardo

R$ 550,00
R$ 2.368,7

R$ 35,97
R$ 5,00
R$ 12,00
R$ 7,00
R$ 19,90

R$ 5,00

R$ 3,00
R$ 13,40
R$ 15,96

R$ 9,00

R$ 11,46

R$ 3,00

Valor
R$ 200,00
R$ 150,00
R$ 100,00
R$ 100,00
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ANEXO B — SOLICITACAO PARA GRAVAR NO CEMITERIO

Brasilia, DF, 02 de setembro de 2019.
Solicitacdo de gravacdo no cemitério Campo da Esperanca
Nome: Bruna Maria Gertrudes Tavares
Celular: (61) 99674-1842
CPF: 04316478109
RG: 3046916
Curso: Comunicacédo Social com habilitacdo em Audiovisual na Universidade de Brasilia
Matricula na UnB: 15/0119917

Sobre o trabalho: como Trabalho de Conclusdo de Curso, iremos gravar um filme —
Comunhéo - sobre Renata, uma mulher que lida com o luto da perda de seu marido. A equipe

é toda formada por estudantes da UnB.

Sobre a cena a ser gravada no cemitério: Renata esta visitando o tumulo de seu falecido
marido junto com sua filha. Entéo, sua irméd, Gabriela, chega e as duas tem uma sincera conversa
sobre saudade e magoa. A cena é simples: apenas um dialogo entre as duas irmas. Nao seria

filmado nenhuma lapide.

Equipe: A equipe de gravacao seria composta por 16 pessoas — 4 atores e 12 pessoas da equipe

técnica.

Equipamentos: Os equipamentos usados seriam uma camera Sony 6500 e respectivas lentes;

um boom, um windjammer e duas lapelas, para a captacdo do som; e um tripé para a cAmera.
Local da gravacéo: Cemitério Campo da Esperanca da Asa Sul.
Dia da gravacao: 07 de setembro de 2019, sabado.

Horéario da gravacdo: 8h da manha até as 12h.

Bruna Maria Gertrudes Tavares Sérgio Ribeiro — Coordenado

do curso de Audiovisual da UnB
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ANEXO C - PERFIL DA PERSONAGEM RENATA

Nome: Renata Vasconcelos Borges

Nascimento: 06/01/1992

Cidade natal: Guard, Brasilia, DF

Cidade onde mora: Cruzeiro, Brasilia, DF

Género: Mulher Cis

Sexualidade: Heterossexual

Profissdo: Contadora em um escritorio que atende pequenos empresarios na cidade

Estado civil: Vilva. Casou-se com Marcio em 02 de junho de 2010, apenas cinco semanas

antes do mesmo falecer em um acidente de carro.

Conheceram-se na igreja frequentada pelos dois e o relacionamento foi rapido: apenas quatro
meses de namoro antes do casamento. O casamento ocorreu por pressdo da familia de Marcio,
que, ao saber da gravidez de Renata, ndo aceitou que seu filho fosse visto por todos como
alguém que engravidou uma moca fora do compromisso de Deus. Assim, Renata, gravida de

dois meses e meio e com apenas 19 anos, casou-se.

Marcio nunca aceitou 0 compromisso: nao queria encarar a realidade de ser pai de uma crianca
nem mesmo que sua familia o tivesse for¢ado a isso. Assim, pegou o carro, suas coisas e foi
embora. Na mesma noite, sofreu o fatal acidente onde derrapou com o carro na estrada e saiu

da pista.

Vilva, as pessoas da Igreja a aceitaram e a acolheram, nunca deixando faltar nada para ela e
para a crianca a chegar: Manu. Apesar disso, a familia de Marcio cortou o contato com Renata
pois ndo considerava Manu filha dele ja que o mesmo “nem teve a chance de segurar a crianga”!

Comecaram a frequentar outra igreja e nunca mais ouviu-se falar deles.

Personalidade e historia: Criada apenas pela mae, Renata teve uma infancia feliz, mas rigida.
Sempre seguiu as ordens e era considerada a filha exemplo, enquanto Gabriela, dois anos mais
nova, se rebelava contra as exigéncias e preconceitos da matriarca. A relacdo das irmas sempre
foi dividida dessa forma: carinho de uma pela outra contra a grande divergéncia de ideais e

personalidades.
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Frequentou a Igreja desde a infancia por influéncia de sua mée. Assim, a religido foi responsavel
por grande parte da formacao de sua personalidade. A instituicdo Ihe ajudou muito apds a morte
da mae de Renata e Gabriela quando essas possuiam apenas, respectivamente, 18 e 16 anos.

Pouco depois, conheceu Marcio.

Conservadora, desaprova o relacionamento de sua irma, Gabriela, com outra mulher. Por isso,
evita que Gabi se relacione com Manu longe de seus olhos ¢ ouvidos para “ela nio meter
nenhuma ideia louca” na cabeca de sua filha. Apesar disso, a ama muito e sabe que pode contar
com a irma nos momentos dificeis. O pouco contato entre as duas irméds é consequéncia desse

relacionamento dificil.

Metodica, sua casa esta sempre arrumada, mesmo com uma crianga de 8 anos espalhando tudo
por la. Além disso, outros tragos que marcam sua pessoa é sua grande coragem e forca, as quais

sdo vistas por meio da relacdo carinhosa que tem com a filha e por tudo que faz por ela.



