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RESUMO

O presente trabalho apresenta as analises literdrias de seis poemas de Beatriz
Nascimento, bem como do documentario Ori (1989), roteirizado pela autora. Observamos que
essa obra poética permite reflexdes acerca das experiéncias do corpo, que, na sociedade racista
brasileira, estdo diretamente ligadas as relacbes de poder; para fazer essas relacdes entre
colonialidade, caca as bruxas e formag&o da estrutura racista em nosso pais, fomos guiadas pelo
pensamento de Lélia Gonzales (1988), Silvia Federici (2017) e da teoria da prépria Beatriz
Nascimento (2006). Refletimos sobre os impactos da experiéncia literaria negra, sobre o que é
ler ou escrever obras que sdo conscientemente situadas na negritude, sob a luz da ideia de
inscre-VI-Ver-se de Conceigcdo Evaristo (1996). Desse modo, seguimos para a elaboragéo de
uma proposta didatica de estudo da obra de Beatriz Nascimento nas escolas, baseada na
sequéncia béasica de Rildo Cosson (2018), levando em consideracdo a possibilidade das

multiplas conexdes entre a obra e a pessoa leitora.

Palavras-chave: Beatriz Nascimento. Corpo. Racismo. Estudos Literarios. Sala de Aula.



ABSTRACT

This work brings the literary analyses of six Beatriz Nascimento’s poems, as well as
of the Ori (1989) documentary, which has been scripted by her. We were able to observe that
the author’s work allows us to reflect on the experiences of the body, and those bodies are
directly connected to the power relations in the Brazilian racist society. We were guided by the
theory of Lélia Gonzales (1988), Silvia Federici (2017) and Beatriz Nascimento herself (2006)
to make these relations between coloniality, witch hunt and the formation of the racist structure
in our country. Then, we reflected on the impacts of the black literary experience, on what it is
to read or to write works that are consciously situated in blackness, in the light of the idea of
inscre-VI-Se-se by Conceicao Evaristo (1996). Thus, we proceed to the elaboration of a didactic
proposal to study Beatriz Nascimento's work in schools, based on “the basic sequence” by Rildo
Cosson (2018), taking into consideration the possibility of multiple connections between the

work and person who is reading.

Keywords: Beatriz Nascimento. Body. Racism. Literary Studies. Schools.
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CONSIDERACOES INICIAIS - Dancarino flamejante de intengées

Beatriz Nascimento foi uma importante historiadora, professora e artista brasileira,
sergipana, que atuou sobre esse mundo e contribuiu intelectualmente com seus estudos e
atencdo as partes sensiveis da vida na segunda metade do século passado. Suas contribuicdes
para o estudo dos quilombos no Brasil e para 0 pensamento de uma perspectiva negra de olhar
a Historia sdo reconhecidas e respeitadas.

Como artista, Beatriz Nascimento ainda é pouca lida, e ainda menos estudada. Em vida,
apenas algumas de suas poesias foram publicadas, ainda que esporadicamente; desse modo,
devido ao trabalho de pesquisa e lapidacdo do professor Alex Ratts, da Universidade Federal
de Goias (UFG), hoje temos acesso a uma parte maior da obra poética da Beatriz, através dos
livros Eu sou Atlantica (RATTS, 2006), em que ha textos teoricos, leituras criticas e também
alguns poemas, e Todas [as] distancias: poemas, aforismos e ensaios de Beatriz Nascimento
(RATTS, GOMES, 2015), colecdo de poemas organizada por ele e por Bethania Gomes, filha
da autora.

A presente monografia se desenvolveu a partir da elaboracdo do artigo A poética de
Beatriz Nascimento em sala de aula - colonialidade e caca as bruxas (2020), pelo Programa de
Iniciacdo Cientifica da Universidade de Brasilia (PROIC - UnB), com a orientacdo da
professora Adriana Alexandrino (TEL/UnB). Aqui, houve o aprofundamento de reflexdes
presentes no artigo, contando com a inspiracdo e movimentar de ideias de nossas experiéncias
e estudos no grupo de pesquisa Literatura e Corpo.

Na primeira parte deste trabalho, considerando que o pensamento da Beatriz pode ser
constantemente atualizado na leitura de suas obras (sem sugerir alguma inconsisténcia, mas
dizendo que a linguagem poética também € capaz de ampliar e enriquecer as interpretacGes de
uma linha de pensamento), para a analise de seus poemas e do documentario Ori (GERBER,
1989) investimos em chaves de leitura que permitiram, além de uma visada existencial e
emocionalmente localizada, a conducao de reflexdes acerca da formacédo e das condicGes do
racismo na colonialidade em que vivemos, abrindo um dialogo com a heranga histérica do
processo de caca as bruxas na Europa, suas atualizacdes aqui no continente americano e 0s
impactos sobre a nocao de corporeidade de grupos marginalizados, com base nos estudos de
Lélia Gonzales (1988), Silvia Federici (2017) e da prépria Beatriz Nascimento (2006).

Desse modo, 0s processos de racismo na sociedade brasileira vem sido refletidos na arte
(no fazer artistico, na escrita e leitura de textos literarios, na producdo e mercadologizacdo das

obras). Aqui, refletimos também sobre os tipos de conexdo possiveis entre o autor, a obra e o



leitor, sob a lente da literatura negra brasileira, como nos guia Conceicéo Evaristo (1996), bem
como refletimos sobre as reverberages sociais, subjetivas e de imaginario que podem ser
possibilitadas pelas perspectivas de consciéncia especificas apresentadas por esses textos.

Em seguida, a fim de fundamentar as reflexdes sobre o ensino de literatura,
apresentamos um aporte tedrico acerca das fungdes do texto literario, métodos para investir nas
condi¢des para uma experiéncia artistica proveitosa a partir das salas de aula, bem como
pensamentos acerca da relacdo entre o leitor e a obra, valorizando o estimulo a consciéncia
artistica e ao pensamento critico, especialmente diante do momento de grave autoritarismo que
estamos enfrentando no Brasil.

Por fim, desenvolvemos uma proposta para o estudo e ensino da obra poética da Beatriz
Nascimento nas salas de aula, inspirada no método de sequéncia didatica de Rildo Cosson
(2018), levando em consideracao as reflexdes feitas sobre ensino e valorizagcdo da experiéncia
literaria. A possibilidade de estudar essa autora na escola traz luz a importancia de se conhecer
poéticas diferentes das que estdo tradicionalmente no dia a dia escolar. Questionar o trajeto
historico das obras que chegam ate nos, bem como ter a chance de investir a si mesmo numa

obra, s@o oportunidades de crescimento tanto artistico quanto como sujeito.



10

1. OS POEMAS E ORI - Nas rotas de sol em ritmo blues

Comecaremos com a apresentacdo e comentarios acerca dos poemas da Beatriz
Nascimento que foram publicadas no livro Eu sou Atlantica (RATTS, 2006), bem como sera
apresentada uma discussdo a respeito do documentéario Ori (GERBER, 1989), dirigido por
Raquel Gerber e roteirizado por Beatriz Nascimento, como parte importante para entendimento

do projeto poético da autora.

Iniciamos com a leitura e analise de Inusitado (RATTS, 2006, p. 44):

Inusitado

Antes tudo acontecesse como antes
aconteceu

N&o vindo como algo novo

Seduzindo o que ndo estava atento

Antes tudo acontecesse como o aviso do
sinal

Atencao! “Esta prestes a se concretizar”

E ndo como serpente silenciosa

Em seu silvar

Antes tudo acontecesse quando te
sentisses
forte

Capaz de reagir, que pudesses sangrar

Antes tudo acontecesse como se fosse 0
previsto

Visto de tras ou de longe

Antes que te atingisses de frente

Antes tudo acontecesse como acontecem
as historias

De encontros e rompimentos, num
mergulho sem demora

Antes tudo se passasse como passa 0
Arco-iris

Num momento luz, noutro bruma e
crepusculo.

Nesse poema de tom intimista, sdo apresentadas duas linhas temporais: o passado,
como sinbnimo de previsibilidade e encarado como bom, e o porvir, caracterizado como
negativo por ser imprevisivel, por ainda ndo ter sido vivido. A voz lirica pretende que o futuro
seja marcado pelas linhas do que j& ¢ conhecido, rejeitando, portanto, a novidade, o “algo novo”.

E interessante notar que o parametro estabelecido para a separacdo entre previsivel e
inusitado é o proprio corpo. O corpo do passado apresentava reacGes organicas e reflexos
humanos: “Antes tudo acontecesse quando te /sentisses/ forte/ Capaz de reagir, que pudesses
sangrar”. O corpo ¢ que orienta o sentido de previsibilidade: “Antes tudo acontecesse como se

fosse o previsto/ Visto de tras ou de longe/ Antes que te atingisses de frente”.
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A Ultima estrofe estrutura a concep¢do da realidade ja conhecida — estar a salvo dos
riscos da novidade ndo implica uma vida de pura alegria, reconhece-se aqui o entendimento
acerca dos rompimentos, que, assim como 0 sangramento citado anteriormente, faz parte do
que ¢ chamado de “mergulho sem demora”, aprofundamento inevitdvel como parte da
complexidade humana. Apesar da irresignacdo ao longo do poema, a conclusdo na metafora do
arco-iris mostra o trajeto “num momento luz, noutro bruma e/ creptsculo”, o crepusculo apos
0 nevoeiro pode ser tanto as cores do céu no inicio da noite quanto no inicio de um novo dia,
trazendo o retorno da luz, numa conclusdo de esperanga diante das complicacdes das
expectativas.

Agora, nos atentaremos ao poema Sol e Blues (RATTS, 2006, p. 80):

Sol e Blues

Terra azul

Céu escuro

Fantasmas passam nas ruas
Como eu fantasma nua

A caminhar

A quem procuro?

Em que corpo quero estar

Em que cama repousa espirito tdo
inquieto?

Nas rotas de sol em ritmo blues
Em remansos passados

Em fechados futuros

Em furioso siléncio

Os verbos na 1° pessoa do singular sdo uma marca importante de confessionalidade. A
voz lirica comeca descrevendo as ruas escuras em que ela, espectrada, caminha em busca de
um corpo, onde possa estar “Nas rotas de sol em ritmo blues”. A busca desse corpo explicita
paradoxos internos ao texto, iniciando-se com a voz lirica se caracterizando como “fantasma
nua”. Como ¢ possivel um fantasma estar nu, se ser fantasma significa auséncia de corpo?

Adiante, o espirito quer “rotas de sol” em oposi¢do ao “céu escuro”, mas deseja repouso
e “furioso siléncio”, enquanto quer o barulho da musica “em ritmo blues”. Beatriz Nascimento
traz aqui a contradi¢cdo como caracteristica de humanidade, humanidade associada a se ter um
corpo.

Em seguida, vamos fazer a leitura de Rotas (RATTS, 2006, p. 73) e Espera (RATTS,
2006, p. 78):
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Rotas

Quantos caminhos percorro
A quantos choros recorro
Ao fim de cada cansaco

O que é aquela cama
Que daqui observo?
Vazia e desfeita
como o acontecido?

Quantas perguntas me fago

Se certo ou errado, ou pura desatenc&o?
Se procedente ou contrario

Sem chegar a deciséo

De abandonar de uma vez

Sonho ha muito acumulado

O que é aquela cama no escuro?
Manchada de tantas culpas

Que caminham como viboras

E sugam aos poucos meu corpo?
Quem saltara sobre ela

Para ir em meu socorro?

Quantos caminhos vivi

Em quantas veredas sofri

A ansia de ser feliz?

Como me encontro agora
Errantes como sempre foram
As sendas que escolhi.

Espera

Aquilo mesmo que busco
Como saida, me interrompe
Num tempo de esquecimento
Em suspenso

Suspense. Ansia edificada no ar
N&o tenho a oferecer ao outro
A ndo ser uma vida concluida.
A terminar. Um exilio forgado,
Né&o-voluntério.

Um susto, muitos riscos

Uma eterna ascensdo

Um lugar ndo tombado
Nenhum trago de unido

Sé uma obra de arte

O espaco que ocupo

Completo, ndo despojado

Dos meus receios e temores
Dos meus ddios e amores

Do olhar dessemelhante

De qualquer angulo em que estas.

Nesses dois poemas, também é feita a escolha pela 1° pessoa do singular. Os eu-liricos
apresentam reflexdes sobre si mesmos, levantando hipo6teses acerca de suas identidades

fragmentadas. Em Rotas, o0 caminho percorrido é associado a choros, duvida e sofrimento “na



13

ansia de ser feliz”. O corpo esta cansado e ndo encontra acolhimento na referida cama — ao

contrério, é nela que o corpo recebe as marcas da culpa. Em Espera, o espago ocupado por essa

29 ¢

identidade ¢ preenchido pelos “receios e temores”, “6dios e amores”. Os sentimentos aqui s3o
relevantes a ponto de serem formativos do “eu”, que ndo tem o que oferecer ao outro além da

diferenca.
Agora, A poténcia Z (RATTS, 2006, p. 77):

A poténcia Z

Sendas abertas a forca pesada
Movimento oscilante do conhecido
Irresoluto e precipitante

Como fundo falso.

No espelho véus justapostos

Ocultam o olhar como teias metalicas

Tornando o ser difuso.

Separando definitivamente o exterior do
interior

Entrechocam-se e percutem fantasias
antigas

Que ndo se miram como a um sé

pertencente.

E eis que surge na arena

Dancarino flamejante de intencGes

Descabido como algo que desceu em
terreno ocupado

Misterioso como dadiva encantada

De longinquas paragens.

Propiciador que ignorava capitulos de
sua doutrina
Arrebatado qual luz da primeira hora.
Entre trevas e lusco-fusco
Ninguém saberia dizer sua “Eternia”.
De que matéria se constituia
A que missdo se destinava.

Nas cores que eshanjava

A perplexidade das combinagdes

Sufocava o0s gritos de dor

Inibia os brados de alegria.

Chamejando como picantes chicotes

A volUpia luminosa impedia os sons.

Quem era aquele viajante de tantos
confins?

Confinado em seus proprios gazes?

Esse poema fala de um ser que traca um caminho irregular e sua figura passa por

desintegracdo. Em determinado momento, ele executa uma danga, que causa extrapolacédo das
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perspectivas. O fechamento do poema estimula a pergunta: quem é essa pessoa? Ratts sugere

que seja Zumbi dos Palmares (2006, p. 77)

O texto faz o percurso na marcacao das cores. No campo semantico do escuro (“pesada”,
“falso”, “ocultam”, “metalica” e “trevas”) ocorre a fragmentagdo do entendimento a respeito
desse individuo. Quando as cores sdo introduzidas, no verso ‘“Dangarino flamejante de
intengdes”, a individualidade comega a ser manifestada. E através das cores que se diz a respeito
da complexidade de suas emogdes: “Nas cores que esbanjava/ A perplexidade das combinagdes/
Sufocava os gritos de dor/ Inibia os brados de alegria”. Porém, mesmo com o advento da “luz

da primeira hora”, impulsionada pela danga, os outros ndo conseguiram assimilar sua

constituicao.

O trajeto desse sujeito também é orientado pelas expressdes corpdreas, através de

elementos como “olhar”, “separando definitivamente o exterior do interior”, “dancarino

29 ¢

flamejando”, “De que matéria se constituia”, “gritos de dor”, “brados de alegria” e “confinado”.
Nos Ultimos versos, sugere-se que seus limites sdo condi¢des que partem dele e retornam a ele,
pois sua prépria luz causava o impedimento da expressdo das subjetividades, na figura dos
“gritos de dor” e “brados de alegria” que foram impedidos. Houve o abafamento de sua

condicao de ser humano.

Veremos agora o ultimo poema, Anti-Racismo (2006, pg. 50):

Anti-Racismo

Ninguém fara eu perder a ternura
Como se os quatro besouros
Geracdo da geracédo

Voo de garcas seguro

Ninguém fara

Ninguém fara eu perder a dogura
Seiva de palma, plasma de coco
Péndulo em extensdo

Em extensivo mar — aberto
Cavala escamada, em leito de rio

Ninguém me fara racista

haste seca petrificada

Sem veias, sem sangue quente
Sem ritmo, de corpo, dura
Jamais fard que em mim exista
Cancer tdo dilacerado

Aqui, a voz lirica fala de sua recusa a se tornar racista, que € uma postura incompativel

com a “ternura” e “dogura” que possui. E insinuado que essa resisténcia ocorra frente uma forca
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empenhada em tira-la do anti-racismo, pois a palavra “ninguém”, em oposicao, sugere que ha,

sim, agentes desse esforco.

S&o usados elementos da natureza e da corporeidade para descrever a diferenca entre as
duas posturas. O anti-racismo é ligado a vida, vida manifesta na movimentacdo dos animais
(“quatro besouros”, “Voo de garcas seguro”, “cavala escamada”), nas formas do reino vegetal
(“seiva de palma, plasma de coco”) e nas expressdes da natureza através da agua (“em leito de

rio”, “Em extensivo mar — aberto”), formadas pela “extensdo”, pela abundancia.

Por outro lado, a escassez ¢ marcada varias vezes pela palavra “sem”, na tltima estrofe.
O racismo ¢ diretamente associado ao corpo morto, esse “cancer tao dilacerado” permite que o
corpo va sendo carcomido, perdendo as “veias”, o “sangue quente” e 0 “ritmo”, se tornando,

assim como a ‘“‘haste seca petrificada”, parte inexpressiva da natureza.

O documentério Ori (GERBER,1989) traz temas relacionados a populacdo negra do
Brasil, com centralidade ao desenvolvimento do conceito que Beatriz Nascimento tece acerca
dos quilombos e do aquilombamento, partindo da relagdo das pessoas com a terra e incluindo
suas formas atualizadas, como os terreiros de religides de matriz africana e as escolas de samba.
Beatriz busca articular o conceito de Transatlantico ao longo do documentério, e ela da a
defini¢do: “Foi transportado para a América um tipo de vida africano. E a transmigracdo de

uma cultura e uma atitude no mundo, de um continente para outro, de Africa para a América.”

(1989).

O documentario comeca marcando o tom de toda a narracao feita na voz da propria
Beatriz. Na maior parte do tempo, ela mantém uma diccao de casualidade, de conversa com o
interlocutor do filme, bem como com a diretora Raquel Gerber. Ela expde ideias como se fosse
uma contadora de histdrias, além de trazer marcagfes poéticas com muita frequéncia. O filme
usa 0s seus primeiros minutos para também trazer imagens de mar, demonstrando as forcas da
natureza, a emocao, a movimentacao dos sentidos, bem como a propria transmigragédo, imagens

que sdo recuperadas algumas vezes ao longo do documentario.

Para seguir com o tratamento dos temas, sdo inseridas filmagens de eventos académicos,
debates e encontros. Beatriz demonstra inquietacdes sobre 0s estudos a respeito da cultura negra
no Brasil produzidos até entdo, considerando gue foram inicialmente feitos por brancos e eram
limitados ao se aterem apenas a questao da escravidao, aléem de ela questionar a propria palavra
“cultura”. Na filmagem da fala da Beatriz na Quinzena do Negro, que aconteceu na

Universidade de Séo Paulo (USP), em 1977, ela chama a ateng&o para a importancia de, além
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da abordagem de assuntos econdémicos, se insistir no tema da subjetividade das pessoas negras,

afim de terem sua humanidade legitimada na sociedade brasileira.

O documentério também tem tracos de intimidade ao narrar e trazer imagens da vida
pessoal da Beatriz. Ela traz fotos dela e da irmd, tragando também comparacgdo com a vestimenta
da artista branca estadunidense Marilyn Monroe; Beatriz Nascimento diz que ndo reconhece
quem ela é na foto da carteira de identidade, e usa esse fato para exemplificar a imagem
fragmentada de si mesma. Ela chama atencdo para a questdo da subjetividade implicada no
fortalecimento coletivo, exemplificados também pela expressao do corpo através da danga, dos
cabelos e de rituais religiosos, porque “E preciso a imagem para recuperar a identidade. Tem-
se que tornar-se visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é o reflexo

do outro, e em cada um o reflexo de todos os corpos.” (1989).

Beatriz conta como se sente grande ao permanecer em cima de uma serra, e essa imagem
realiza uma sintese das complexidades do ser em relacdo a terra, a terra de cor marrom, a terra
de oferecer o ebd e guardar alimentos para 0s que estavam escravizados e conseguiram fugir,
de ter direito a morar e ocupar o espago na nagao: “A Terra ¢ o meu quilombo. Meu espago ¢

meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou.” (1989).
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2. O RACISMO E AS SUBJETIVIDADES NEGRAS - Ninguém fara eu perder a

ternura

A importancia de trazermos agora reflexdes histdricas e socioldgicas é contribuir com
elementos para o entendimento do projeto da artista, provocar adicdo ao leque de leituras da
obra e abrir a proposi¢do de uma orientacdo de pensamento sobre a corporeidade e 0s sentidos
que podem ser provocados nos leitores.

H& temas recorrentes nos poemas e no documentéario que foram analisados. A
perspectiva intimista € uma constante, e hd a interacdo dos assuntos acerca do tempo, da
natureza, do racismo, da vida e da morte, enfrentando as faces da relagdo com o outro e, de
modo especial, consigo mesmo, através dos sentidos e dos sentimentos.

Vérias dessas tematicas também sdo fundamentais no projeto tedrico da Beatriz, o qual
ela decide dar tratamento poético em Ori, possibilitando, entdo, a ampliacio dos sentidos dos
textos - na narracdo do documentério, inclusive, é possivel identificar fragmentos que séo
citacOes ou referéncias de seus artigos teoricos. Esses - corpo, vida, subjetividade - sdo temas
importantes para a autora, considerados, nessa Otica, no¢des importantes para a emancipagédo
da populacdo negra brasileira.

No texto Por uma historia do homem negro (RATTS, 2006, p. 93), a Beatriz explica as
circunstancias pelas quais investe de maneira especial nas reflexdes acerca da individualidade
da pessoa negra. Ela propde o exercicio intelectual de realizar uma mirada aléem dos aparatos
sociais que envolvem a marginalizacdo e colocacdo desse grupo na sociedade brasileira - a
totalidade de uma pessoa envolve as nuances entre sua propria histéria e o que ela chama de
“Histéria do Homem” (RATTS, 2006, p. 98.), seus sentimentos, seus entendimentos, seus
problemas ndo resolvidos e suas resolucées; o que gosta, 0 que ndo gosta e o que ela diriaa um
psicanalista, uma visada integrativa de mente e corpo.

Nesse texto e no documentario, a autora conta da vez que um racista - intelectual branco
- disse para ela que ele era 0 mais negro entre os dois porque havia escrito um trabalho sobre
religido afrobrasileira, reunindo toda a sua ignorancia para indicar que ela era menos negra que

ele porque a Beatriz ndo frequentava o candomblé. Ela reflete:

Acham eles que por frequentarem candomblé, fazerem musicas que falam de nossa
alegria, sabedoria e outros estere6tipos, podem também, subtrair a nossa identidade
racial. Se um jovem loiro, burgués, intelectual brilhantissimo, ap6s alguns anos de
estudo de uma das nossas manifestacdes culturais chegar & conclusdo que é mais preto
que eu, 0 que € que eu sou? (RATTS, 2006, p. 96)

Pensa ele que basta entender ou participar de algumas manifestacdes culturais para se
ser preto: outros pensam que quem nos estuda no escravismo nos entendeu
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historicamente. Como se a Historia pudesse ser limitada no “tempo espetacular”, no
tempo representado, e ndo o contrario: o tempo é que estd dentro da histéria. Ndo se
estuda, no negro que esta vivendo, a Historia vivida. Somos a Histdria Viva do Preto,
ndo nameros. (RATTS, 2006, p. 97)

Observa-se, logo, que a Beatriz Nascimento ndo sugere as facilidades liberais ao
trazer as individualidades negras para o debate. Pelo contrario, fica claro em toda a sua produgéo
que o resgate e o registro das subjetividades é um dispositivo para a emancipacdo que sé pode
acontecer coletivamente; trata-se de uma via para a construgdo da humanizagdo que falta aos
olhos racistas do colonial capitalismo. Quem mandou matar a militante e vereadora Marielle
Franco poderia facilmente saber dos dados relacionados a marginalizacdo do povo negro e ter
conhecimento dos processos de escravizagdo no Brasil, mas nada disso fez com que, naquela
noite no ano de 2018, ela tenha sido entendida como, de fato, uma pessoa, e ndo tivesse sido s6
mais um corpo negro que foi morto.

Também n&o foi reconhecida a humanidade de Rafael Braga quando esse jovem negro
foi preso e condenado no contexto das manifestacGes populares de 2013 por estar carregando
um produto de limpeza, e passa até hoje por processos de severas arbitrariedades, violéncias e
abusos de autoridade, inclusive posteriormente com um flagrante forjado de trafico de drogas,
conforme testemunhas. Detalhes e referéncias desse caso podem ser acessados no site da
campanha Liberdade para Rafael Braga.

Né&o é reconhecida a humanidade nas pessoas negras, que é o perfil das condicGes de
precariedade no pais, quando o desgoverno Bolsonaro se ausenta da responsabilidade de saude
publica que é garantir as condicOes para as pessoas se isolarem socialmente na crise do
coronavirus, que, no momento da escrita deste trabalho, ja resultou em quase 180 mil mortes
no Brasil, nUmero que poderia ter sido drasticamente menor se estivéssemos sob um governo
com o minimo de responsabilidade e compromisso com as vidas.

Vivemos no pais em que os dados demonstram que no segundo més de tentativa de
isolamento social no Rio de Janeiro (abril de 2020) houve aumento em 43% no numero de
mortes por intervencao de agente do Estado, em comparacdo ao mesmo periodo do ano anterior.
Esses mesmos dados, publicados no portal do Instituto de Seguranca Publica do Estado do Rio
de Janeiro (ISP), indicam que foram 606 pessoas mortas nessas condi¢des nos primeiros quatro
meses do ano. Apenas no Rio de Janeiro.

A Policia Militar € um aparato institucional de continua desumanizacdo das pessoas
negras, inclusive porque as mata impunemente em diversos contextos, até mesmo dentro de
suas préprias casas, como aconteceu com o Jodao Pedro Mattos, que tinha 14 anos. O caso dele

repercutiu inicialmente pelas redes sociais e depois foi noticiado por diversos jornais, mas,
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infelizmente, ele é apenas um exemplo do genocidio estatal histérico que é presente e cotidiano
em nosso pais, seja nas operagdes policiais nas periferias, seja nas prisdes, seja na negligéncia
das condigdes basicas de direitos humanos.

A universalidade a qual apela a nogéo globalizante de direitos humanos e humanizacéo
pode esconder as especificidades da realidade social em que vivemos. A nogdo moralista de
que “somos todos iguais”, ou “ndo vejo cor da pele”, e até mesmo “nem machismo nem
feminismo, somos todos humanos”, é falaciosa, pois as desigualdades sociais e opressdes
podem ser observadas e comprovadas. “4 democracia racial brasileira talvez exista, mas em
relagdo ao negro inexiste.” (RATTS, 2006, p. 95), diz Beatriz Nascimento ao se referir a
sutileza dos mecanismos racistas no Brasil - 0 negro ndo é quem esta estabelecendo as regras,
ele se torna refém da histéria contada pelos brancos, nem que seja a invencdo de que somos
todos iguais.

Qual a diferenca, entdo? Qual € essa no¢ao de humanizacdo que considera a diferenca
que a Beatriz sugere em sua poética? E a possibilidade da pessoa negra poder ser reconhecida
como ser humano sujeito de sua propria historia, bem como da Historia; ler a si mesmo como
sujeito avaliador e transformador do mundo; trata-se da humanizacdo no sentido de conferir
legitimidade a essas subjetividades.

Lélia Gonzales explica caracteristicas dos mecanismo de racismo no contexto da
sociedade brasileira no texto A Categoria Politico-Cultural de Amefricanidade (1988). Ela fala
sobre duas faces da estratégia de invencdo da superioridade branca na colonialidade: iniciando
pelo “racismo aberto” - tomando como exemplo a Africa do Sul e os Estados Unidos, onde ha
hierarquia racial demarcada, com histdricos de politica explicita de segregacao racial e em que
0 conceito de miscigenacdo é incabivel, afim de manter o status da pureza branca; €, entéo,
abertamente considerada negra a pessoa que tenha qualquer traco relacionado em sua
ascendéncia, tornando, dessa forma, evidente para aquela populacdo onde é o lugar de quem.

Aqui estd o que a Lélia Gonzales fala sobre o “racismo disfar¢cado”, que vivemos aqui
na América do Sul, pautadas na teoria da miscigenacéo e da democracia racial (1988, p. 73):

Racialmente estratificadas, dispensaram formas abertas de segregac¢do, uma vez que
as hierarquias garantem a superioridade dos brancos enquanto grupo dominante (Da
Matta, 1984). A expressdo do humorista Millér Fernandes, ao afirmar que “no Brasil

ndo existe racismo porque o negro reconhece o seu lugar”, sintetiza o que acabamos
de expor (Gonzales, 1988b).

Por isso mesmo, a afirmacéo de que todos sdo iguais perante a lei, assume um carater
nitidamente formalista em nossas sociedades. O racismo latinoamericano é
suficientemente sofisticado para manter negros e indios na condicdo de segmentos
subordinados no interior das classes mais exploradas, gragas a sua forma ideoldgica
mais eficaz: a ideologia do branqueamento. Veiculada pelos meios de comunicacao
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de massa e pelos aparelhos ideoldgicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenga
de que as classificacOes e os valores do Ocidente branco sdo os Unicos verdadeiros e
universais. Uma vez estabelecido, o mito da superioridade branca demonstra sua
eficacia pelos efeitos de estilhagamento, de fragmentacdo da identidade racial que ele
produz: o desejo de embranquecer (de “limpar o sangue”, como se diz no Brasil) é
internalizado, com a simultanea negacéo da propria raga, da prdpria cultura (Gonzales,
1988a).

A partir disso, Lélia ainda ressalta que o racismo disfarcado pode ser mais eficaz na
alienacdo dos oprimidos do que o racismo em sua forma explicita. Também é inquietacdo da
Beatriz Nascimento, em seus textos tedricos e em sua arte, a formacao das identidades negras
brasileiras dentro do racismo criado pela colonizacéo. A situacdo colonial, na qual nossas vidas
ainda séo estruturadas, aconteceu em intercdmbio com o processo de caca as bruxas na Europa,
combinando o estranhamento e perseguicdo ao corpo do outro e a deslegitimagdo de sua
autonomia.

A caga as bruxas, segundo os estudos da Silvia Federici em Caliba e a Bruxa: mulheres,
corpo e acumulacdo primitiva (2017), se desenvolveu a partir do contexto criado pelos
cercamentos: em nome do desenvolvimento e produtividade do capitalismo que comecava a se
formar, houve a imposicdo de limites as terras comuns aos camponeses, lugares onde as
comunidades exerciam autonomia em relacdo ao trabalho e a terra. A heranca dos saberes
comunitarios e dessa forma de vida, pautada em nocoes diferentes de producdo e reproducéo,
seguiu presente especialmente nas mulheres e em suas expressoes, pois a ligacdo que se criou
entre elas e a terra foi uma dependéncia especifica em termos de subsisténcia, autonomia e
sociabilidade, diferentemente dos homens, aos quais ja era atribuido mais poder social.

O que se chamou de “ciéncia capitalista do trabalho” (FEDERICI, 2017, p. 253), com
contribuicdes de nomes intelectuais como os de Hobbes e Descartes, custou muitas vidas -
muita pobreza foi causada, muita gente morreu de fome por perder o acesso a terra, as pessoas
foram confinadas as exploracGes trabalhistas e criou-se o costume de torturar e queimar
mulheres, formando nesse momento muitos dos estigmas e violéncias enfrentados até hoje. Para
a consolidacdo do pensamento ocidental hegemdnico ainda em vigéncia, o controle estatal da
reproducdo da forca de trabalho passou pelo controle e censura as expressdes do corpo. Foram
tomadas medidas misoginas para impor 0S novos costumes - tomando como exemplo a
proibicdo das formas tradicionais de parir e o estabelecimento da divisao sexual do trabalho,
em que as atividades domeésticas, delegadas as mulheres, deixaram de ser consideradas
propriamente uma forma de trabalho, como era nas sociedades comunais, além da extrema

violéncia resultante das torturas e assassinatos dos corpos dissidentes.
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Em nome do mesmo projeto de mundo e atraves do que o conceito marxista chama de
acumulacdo primitiva - concentracao de trabalho exploravel e capital - fizeram parte da mesma
linha de acdo as invasdes, colonizagdes e supremacias brancas em territrios americanos e
africanos, criando base para as nog¢Ges de raga incorporada as estruturas das nacoes colonizadas
por meio de genocidios, de escravizacdes e da extin¢do de povos e linguas. Observa-se que 0
capitalismo deu muito certo para o que se prop0s, pois 0 racismo e o sexismo sdo chaves béasicas
das estruturas de classe e desigualdade social como conhecemos.

A poética da Beatriz Nascimento chama a aten¢do para sentidos e percepcdes sobre o
mundo que sdo mostrados de forma parametrada pelas trajetérias e lugares do préprio corpo. O
corpo é uma maneira de se rastrear as forcas ideoldgicas que agem na sociedade como agentes
de violéncia e controle. Quando nos referimos a violéncias racistas e patriarcais na sociedade
de classes, ndo temos em vista apenas as agressoes diretamente fisicas - se leva também em
consideracdo, por exemplo, o controle estatal-religioso sobre a reproducdo e sobre o0s
comportamentos das pessoas (0 que se pode ou ndo fazer), as segregacdes espaciais nas cidades
(Junto com 0 acesso ou a privagao a direitos basicos como transporte e saneamento), politicas
estatais que, na pratica, funcionam para o exterminio da populacdo negra através da atuacdo das
policias e dos espacos dos presidios, ainda que sob a insignia da “guerra as drogas”... a lista de
acontecimentos sociais violentos € enorme; o que fazemos aqui € sugerir o exercicio de buscar
enxergar esses fendmenos pela otica corporal — e portanto, também subjetiva, integrada num
todo coletivo e social, como indica 0 pensamento da Beatriz Nascimento - para tratar do

controle sobre as vidas, em suas muitas faces.
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3. FAZER E LER LITERATURA NEGRA NO BRASIL - Em que corpo quero estar

Como se sabe, este trabalho esta sendo desenvolvido durante a crise pandémica do
coronavirus, na qual a principal medida para a diminui¢do da curva de contaminacao, de forma
globalmente recomendada pelos especialistas em saude, é o isolamento social. No Brasil, apesar
de desencorajada e sabotada por figuras de poder - como o Presidente da Republica, que o faz
enquanto diminui a gravidade da doenca e desdenha das dezenas de milhares de mortes - o
isolamento social acontece na medida do possivel, na medida de quem pode exercer sua
profisséo estando em casa ou na medida de quem pratica sua responsabilidade social.

No cumprimento da quarentena, surgiram novos sentimentos, novas necessidades,
novas rotinas, comumente compartilhadas através das redes sociais, que se tornaram espacos
ainda mais importantes para a comunicagao e socializa¢do. No inicio do isolamento, houve uma
pressa para matriculas em cursos online, para aprender novos hobbies, videos de yoga e lives
de masica - aos montes, artistas comecaram a fazer videoconferéncias ao vivo nas redes sociais
para cantar suas cangdes, as vezes com producdes elaboradas, as vezes na simplicidade de suas
casas na presenca de um instrumento e da camera do celular.

As lives numerosas sdo um indicio, ndo apenas da necessidade, mas da urgéncia de
recorrer a arte tanto para entretenimento e diverséo quanto para o conforto num momento dificil
e estranho. E possivel perceber esse movimento nos artistas, de onde parte a iniciativa e a
producdo, e no proprio publico, pois foi bastante comum que as pessoas se arrumassem e
preparassem lanches especiais, sozinhas ou em familia na sala de estar, para curtir as
apresentacdes, além da extensa rede de comentario através do Twitter, acompanhando os shows
como se fosse uma grande arquibancada e formando essa festiva companhia remota,
catalisando, ainda, o potencial catartico da experiéncia.

Admite-se o esforco comercial na realizacdo de grande parte desses eventos, na figura
de grandes empresas patrocinadoras, por exemplo, ao tempo que também se reconhece que
varias apresentacdes foram feitas de forma descompromissada ou beneficente. Mesmo assim, a
forca artistica € um denominador comum. O que existe nas obras de arte que pode mobilizar
algo no interior de pessoas tdo diferentes entre si?

O critico e tedrico Antonio Candido, no texto O Direito a Literatura (1988), tece
reflexdes acerca da funcdo da literatura, entendendo também como literatura as formas artisticas

em geral. Ele define trés faces da funcdo de uma obra:

(1) ela é uma construcdo de objetos autdbnomos, como estrutura e significado; (2) ela
¢ uma forma de expressdo, isto €, manifesta emocBes e a visdo do mundo dos
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individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento inclusive como
incorporacéo difusa e inconsciente. (CANDIDO, 1988, p. 176).

E através dos aspectos citados que a obra age sobre nds e contribui para a elaboracéo de
nossas leituras. Nesse raciocinio, o autor destaca a forma estrutural como principal condutora
da experiéncia estética. Ele diz que, apesar de ser comum considerar como principal impacto a
possibilidade de aprendizado, a construgdo conta com um “poder humanizador” (1988, p. 177),
na medida em que a forma, pela escolha e disposicéo dos elementos - das palavras, das frases,
dos espacos, das imagens, dos sons - é capaz de organizar os sentidos individuais e as
impressGes a respeito do mundo, é a estrutura que direciona o leitor para o leque de

interpretacdes e leituras possiveis, conforme ele explica:

Mas as palavras organizadas sdo mais do que a presenca de um cdédigo: elas
comunicam sempre alguma coisa, que nos toca porque obedece a certa ordem. Quando
recebemos o impacto de uma producéo literaria, oral ou escrita, ele é devido a fusdo
inextricavel da mensagem com a sua organizacdo. Quando digo que um texto me
impressiona, quero dizer que ele impressiona porque a sua possibilidade de
impressionar foi determinada pela ordenacéo recebida de que o produziu. Em palavras
usuais: o contetido s6 atua por causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma
capacidade de humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que sugere. O
caos originario, isto é, o material bruto a partir do qual o produtor escolheu uma forma,
se torna ordem; por isso, 0 meu caos interior também se ordena e a mensagem pode
atuar. Toda obra literaria pressuple esta superacdo do caos, determinada por um
arranjo especial das palavras e fazendo uma proposta de sentido. (CANDIDO, 1988,
p. 178).

Crescemos, tradicionalmente, sendo ensinados apenas acerca da literatura canbnica
dominada pela forca da branquitude, sendo ressaltadas sempre sua universalidade e importancia
incomparavel para a composicdo da cultura letrada. Na nossa sociedade, a esfera artistica
funciona muito através da comercializacdo, espaco que historicamente costuma demarcar
prioridade para esses homens brancos artistas. A arte se tornou, entdo, também um nicho de
mercado e de manutencao do status quo.

As obras dos artistas negros recentemente tem ganhado reconhecimento de forma mais
ampla, apesar de ainda ndo ideal, devido a esforcos politicos e aos préprios autores que viram
sentido em insistir nesse caminho de criacdo. A expressividade da arte negra tem gerado debates
e teorias interessantes, em niveis estéticos, historico-sociais e pessoais - muitas vezes sob a
insignia da “representatividade”, essa palavra que tem se tornado bastante famosa.

Quando se fala em representatividade, estdo implicadas reflexdes importantes acerca da
frequente falta de textos que contam historias de pessoas negras pelo olhar, também, da autoria

negra. Nega-se, historicamente, o direito da populacdo negra brasileira de fazer, através da
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literatura, suas consideragdes acerca do que ela tem a contar sobre o mundo, incluindo a
diversidade de pontos de vistas, formas, histdrias, sentimentos.

A ampliacdo do debate de diversidade identitaria tem refletido também numa nova
necessidade mercadoldgica. Podemos perceber, como exemplo, uma tendéncia das producdes
mais recentes de séries e filmes estadunidenses - como nicho mais popularizado - a integrarem
mais a presenga de personagens negros nas narrativas, assim como de outros grupos
minoritarios, porém, ainda assim, muitas vezes de forma secundaria, superficial ou com o
distanciamento inevitavel a tentativa branca de imprimir as obras o ponto de vista negro.

E possivel observar que a nova geragéo de espectadores é especialmente relevante ao
contexto mercadoldgico, pois é ela que costuma garantir o engajamento e crescimento das obras
ao se expressarem extensivamente através das redes sociais; esses novos espectadores tendem
a estranhar a falta da diversidade de corpos e imagens, e passam também a cobrar das produtoras
a realizacé@o de pontos de vista mais abrangentes.

Entretanto, € comum que as empresas (produtoras, editoras) executem a presenca desses
personagens negros na construcdo das historias principalmente para servir o apelo de
cumprimento dessa demanda social, e ndo realizando obras que, em suas formas e processos
criativos, possam verdadeiramente canalizar vozes subalternizadas e realizar de fato producdes
negras.

Conceicdo Evaristo, como artista e tedrica, se dedica a refletir e sugerir diretrizes para
se pensar as forcas que geram, compde e motivam a literatura negra brasileira. Dessa forma, as
producdes negras vem de outro tipo de processo - um fazer artistico que atravessa 0s corpos e
vivéncias a partir da consciéncia de estar localizado no mundo engquanto pessoa negra. N&o é
sobre representar, mas sobre criar; ndo se trata da importancia do branco falar sobre negro, mas

da subversdo que é o negro falar sobre si, como ela bem explica:

A literatura negra, ao atualizar a sua escritura, procura assumir o seu “COrpus” negro
através de linguagem, simbolos, memodrias, interpretacdo do mundo, em sintese,
através de uma cosmogonia propria, negra, conflitante com a visdo branca sobre o
negro.

Quando falamos de literatura negra nao estamos fazendo mera referéncia étnica, mas
antes de tudo a um conceito mais abrangente, a uma implicagdo mais profunda, que é
a de ser, a de se situar conscientemente negro na escritura.

Estamos falando de uma literatura em que seus produtores se propdem consciente e
politicamente criar um discurso, uma escrita que parta do “eu negro”, sujeito que se
inscreve e escreve negro e ndo que represente o negro.

Encontramos num texto negro um “eu negro” enunciador e enunciado que produz
um discurso do negro em contraposicdo de um discurso sobre o negro produzido pela
literatura branca. (EVARISTO, 1996, p. 39)
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O negro como sujeito nas obras de arte € uma consequéncia do reconhecimento do
sujeito negro na sociedade, com memoria, intencdo, vontade, vida, corpo. Conceigdo continua

com as reflexdes:

Se sobre 0 corpo negro imperava ou impera uma interdicdo, se ao corpo
negro, distancias, hierarquias, questdes politicas e sociais sdo impostas por causa de
uma aparéncia fisica, a palavra literdria negra procura afirmar essa alteridade como
direito, buscando uma identidade perdida, esfacelada, que vai ser constantemente
reinventada pela meméria. (EVARISTO, 1996, p. 83)

Escrever inscre-VI-Vendo-se cuida para que ndo se dé& um branco na
memdria, deixando que o corpus negro caia no vazio da deslembranca. (EVARISTO,
1996, p. 100)

As poesias da Beatriz Nascimento, dessa forma, se relacionam com o “escre-Vi-
vendo-se”, cunhado pela Conceig¢do Evaristo, pois elas trazem constantes marcas da observagao
sobre si - nos entendimentos de ser negra que pautaram as trajetérias pessoal, politica e
académica da autora - bem como sobre as forcas que vem de dentro e de fora. Essa tradicao
negra na arte brasileira ajuda a contribuir para um contraponto critico no entendimento das
possibilidades subjetivas (0 negro € sujeito) e do que se entende tradicionalmente a respeito dos
percursos da historia da humanidade (que Historia é contada?).

Essas transformacdes no discurso e na expressao literaria geram marcas que podem ficar
no imaginario pessoal e coletivo - os leitores passam a ter acesso a imagens mais diversificadas
sobre a vida e sobre o mundo (outros pontos de vista, outras cores de pele, outro agir na
sociedade, outras importancias subjetivas e sentimentais). Desse modo, as experiéncias
artisticas podem se tornar ainda mais enriquecedoras, pois hd a expansdo do leque de
possibilidades de identificacdo dos leitores, tanto na semelhanca quanto na diferenca.

A experiéncia da “escrevivéncia”, nessa linha de raciocinio, tem muito o que acrescentar
para os leitores de qualquer raca, pois, independentemente da localizacdo do leitor na sociedade,
sdo textos que ampliam as Oticas de reflexdo sobre o0 mundo (de dentro e de fora) e podem
conduzir momentos para se pensar novas possibilidades de vida. Ao falar de racismo e
estratificacdo social, onde me encontro? Onde me identifico na narrativa ou nas imagens do
texto, com guem sou mais parecido ou diferente? A arte pode promover esse confronto e é
importante que ele seja bem vindo.

E a partir dessas reflexdes que desenvolvemos a seguir uma proposta para o estudo dos
poemas da Beatriz Nascimento nas escolas, nos atentando especialmente a abundancia de
experiéncias possiveis entre os alunos e 0s textos, buscando tanto o estimulo quanto a

recuperacgdo do entusiasmo de se lidar com a arte.
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4. A EXPERIENCIA ARTISTICA NA ESCOLA: UMA PROPOSTA - Uma eterna

ascensao

E comum ouvir relatos de pessoas dizendo que nao tiveram uma experiéncia agradavel
com o estudo de literatura na escola, seja porque ndo conseguiam entender as obras, ou porque
parecia mais uma aula de historia incompleta e fragmentada; no fim, é comum que os estudantes
ndo vejam sentido nos estudos literarios - 0 que muda na vida de uma pessoa decorar extensas
listas de autores, titulos, datas e ideias abstratas de estilo? A falta de contato com o texto
literario e com uma mediacdao sensivel pode resultar nessa desconexao do aluno com o sentido
artistico.

Trabalhar com poemas é diferente de trabalhar com um romance em que a leitura pode
durar semanas. Nesse sentido, € importante que seja permitido ao aluno o entendimento de que
0 estudo de poesia ndo se resume a contar silabas poéticas e tentar decorar 0s nomes técnicos
das formas. Para aléem da observacdo daquele codigo que pode parecer desconexo, € muito
importante que se entenda que uma leitura aberta aos sentidos do texto e atenta ao vinculo do
proprio leitor com a obra também é estudo de literatura. Buscar entender quem sou eu enquanto
leitor na experiéncia com esse poema também é construir entendimento de arte, de si proprio e
do mundo.

Para realizar a educacdo literaria, € necessario valorizar metodologias e estratégias que
fazem valer o propdsito da arte, levando em consideracdo que, mesmo partindo da mesma
estrutura formal e ndo se descolando dela, as impressbes dos alunos podem ser amplas e
diversas, ndo sendo necessario, portanto, tutela-las na tentativa de encaixa-las na leitura que o
professor preparou para ensinar. N&o se ensina 0s sentidos de um texto, se ensina a ler. Um
direcionamento ou sugestao de chaves de leitura sdo importantes como ponto de partida para o
debate, porém ndo se pode deixar que o momento se limite a ele. Um caminho para o
aprendizado eficaz € estimular que os alunos exercitem a elaboracdo de suas proprias
impressoes e analises, bem como é importante que o professor se coloque aberto a escuta das
subjetividades, pois nenhuma leitura de texto é a mesma se cada cabeca é diferente.

Podem ser trabalhadas nas salas de aula tanto as poesias da Beatriz Nascimento, quanto
o documentéario Ori, que, na forca de seu apelo sociopoético, se utiliza da sensibilidade dos
recursos artisticos para discorrer acerca dos processos histéricos, atingindo, dessa maneira, uma
ampliacdo na forma de chegar ao interlocutor, através da construcdo da argumentacdo e também
dos apelos sensoriais. Ori € uma obra de arte cuja forma ndo é somente uma construcao poética:

a forma escolhida para a montagem do documentario — roteiro, imagens, narragdo - também é
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uma maneira encontrada pela artista para divulgar sua extensa pesquisa acerca dos quilombos
e da negritude no Brasil.

Essas obras, ao serem estudadas nas escolas, podem estimular a interessante perspectiva
do olhar para si e para o outro, identificando aproximacGes ou afastamentos. A partir da leitura,
é possivel elaborar didlogos sobre o posicionamento (hierarquico, espacial, ideoldgico,
interpessoal) desse leitor na sociedade, bem como reflexdes acerca do mundo em que vive, da
Historia que herdou e também da que ele esta ativamente construindo. Colaboram com essa
linha de pensamento as seguintes consideracdes (LOURENCO; DALVI, 2019, p. 84):

E ver pelos olhos do outro aquilo que ndo posso contemplar com os meus. Esse
aspecto é preponderante para a formacéao da consciéncia cultural do individuo. Como
sou auténomo se estou preso a dogmas sociais que nunca avaliei? Como concordar ou
discordar daquilo que ndo conheco? A literatura proporciona esse encontro entre a
cultura valorada pelo leitor e aquela que permeia a obra do autor e influenciou em sua
elaboracdo, permitindo o dialogo entre ideologias.

Para orientar o entendimento de como se ddo as fases do aprendizado literéario,
utilizaremos aqui os conceitos de Rildo Cosson (2018) acerca do “momento interior” e do
“momento exterior” no contato com a obra. O momento interior consiste justamente no
“encontro do leitor com a obra” (COSSON, 2018, p. 65), onde ha a descoberta do texto e o
encontro das dimensdes intimas e sociais nas quais se localiza o leitor - sdo assim as
individualidades, afinal: nossos sentimentos e nossos papeis historico-sociais séo interligados.
Portanto, 0 momento de conexao estética ndo deixa de ser também um ato social.

O momento exterior acontece quando é possibilitada a ampliacdo dos sentidos extraidos
do texto em conjunto com uma comunidade em debate. E um momento de muita importancia
para o letramento artistico, pois a pessoa tem a oportunidade tanto de contribuir com suas
impressdes, quanto de ouvir os colegas a respeito de pontos de vistas diferentes ou parecidos.
Essa oportunidade de compartilhar leituras e conversar sobre elas € uma ocasiao de estimulo ao
pensamento critico frente a diversidade de impressoes, enriquecendo ainda mais a relagcdo do
leitor com aquela obra. E, por fim, a oportunidade de aprender mais sobre a obra e sobre a arte
no geral, pois nesse encontro de ideias € possivel descobrir - e redescobrir diversas vezes - a
comunhdo dos sentidos e significados individuais e coletivos a partir de um mesmo objeto
estético, sendo a sala de aula um dos lugares privilegiados e tecnicamente adequados para a
realizacdo dessa experiéncia.

Para a realizacdo plena desses dois momentos da interpretacao literaria, € fundamental

que o estudante faca a leitura da integralidade da obra. E comum que nas escolas os textos sejam
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estudados em seus fragmentos, ou que aconteca apenas uma tentativa de descri¢do da obra por
meio de referéncias tedricas ou abstratas. Sem deixar de compreender que nem sempre ha o
tempo habil para se trabalhar na escola todas as obras e movimentos literarios pretendidos,
mesmo assim ndo é preciso se enganar - sem 0 contato com a obra, o estudante pode aprender
referéncias tedricas e historicas (seja da Histéria da arte, da Histéria cultural, da Histéria
humana), mas consideramos uma falsa impressdo pressupor que o aluno pode aprender
literatura na auséncia da préopria obra. Como seria possivel estudar artes visuais, por exemplo,
sem contato com os quadros? E o mesmo bloqueio imagético que pode ocorrer se nio é
priorizado o tempo adequado para ler um texto ou assistir a um filme que se pretende estudar,
como reforga Rildo Cosson: “o texto literario é um labirinto de muitas entradas, cuja saida
precisa ser construida uma vez e sempre pela leitura dele.” (2018, p. 65).

Por fim, mais uma sugestdo de estratégia para trabalhar os sentidos dos textos literarios
é estabelecer dialogos com outras obras. Considerar complementar os estudos com outros
poemas, romances, contos, cangdes, videos da internet, filmes, podcasts, prints de redes sociais
e, inclusive, memes, pode ajudar a compreensao do leitor em relagédo ao objeto de estudo. Essa
€ uma tendéncia que foi captada também pelo préprio Curriculo em Movimento do Distrito

Federal, referente ao Ensino Fundamental, o qual discorre sobre a motivacéo dessa pratica:

Na contemporaneidade, as praticas de linguagem envolvem géneros e textos cada vez
mais multissemidticos e multimidiaticos, dai a necessidade de se implantar uma
cultura de praticas de leitura e escrita capaz de criar novos sentidos em que convergem
palavras, imagens, sons, movimentos, sinestesias variadas (multimodalidade) em
ambientes em constante transformacéo. (2018, p. 20)

Consideramos esse um esforgo relevante em termos de levar para a aula um momento
literario ainda mais entusiasmante, mostrando que é possivel relacionar os estudos a obras que
0 aluno ja conhece e, mais importante, a obras que ele ja gosta, explorando também producdes
pouco usuais e que também podem ser artisticas, afinal.

Agora, apresentaremos uma proposta para o estudo das poesias da Beatriz Nascimento
nas escolas, inspirado no método da sequéncia basica do letramento literario, o qual conta com
as fases de motivacdo, introducdo da obra, leitura e interpretacdo (COSSON, 2018). Esta
proposta foi elaborada considerando as experiéncias possiveis em salas de aula do ensino médio
e dos anos finais do ensino fundamental, pois as estratégias de pensamento, debate e producéo
textual aqui sugeridos poderdo ser melhor aproveitadas no contexto de aprendizado desses
niveis. Ainda assim, nada impede que esses poemas possam ser lidos e trabalhados também nos

anos iniciais do ensino fundamental, com a oportunidade da utilizacdo de métodos adequados
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a fase da vida em que esses alunos se encontram, estratégias que possam acolher o que eles tém
a dizer sobre 0 mundo, bem como nutrir a aproximagao com a experiéncia artistica.

A fase da motivacgdo tem o intuito de preparar o leitor para receber o texto (COSSON,
2018, p. 56), pela sugestdo de um pensamento inicial ou a introducgdo de alguma inquietacao
que possa envolver o estudo que serd proposto. No nosso caso, uma proposta motivadora é
reservar um breve momento para pensar com o0s alunos quais sdo 0s artistas considerados
classicos e que sdo tradicionalmente ensinados nas escolas. Observem se ha algum padrédo de
género, de raca, de localizacdo na sociedade. Essas caracteristicas podem refletir de alguma
maneira nas perspectivas e tematicas apresentadas nessas obras consideradas cléssicas? E
importante ouvir o que os alunos tem a dizer e, além disso, o/a professor/a pode levar algum
video do YouTube ou algum outro texto ou obra que possa estimular ainda mais as ideias da
conversa na turma.

Em seguida, na mesma aula, € feita a introducdo da obra, € 0 momento em que o/a
professor/a pode apresentar a autora para os alunos, mostrar quem foi Beatriz Nascimento.
Aqui, pode-se comentar a trajetoria intelectual da autora e os temas de suas contribuicdes para
0 pensamento brasileiro, bem como mostrar fotos dela e indicar os titulos de seus principais
textos. Nessa fase, também é importante que os alunos conhecam a obra em que estdo
publicados os poemas que serdo estudados — Eu sou Atlantica (RATTS, 2006). Ao utilizarem o
pdf autorizado, eles terdo acesso ndo apenas aos poemas, mas também a diversos outros textos
pertinentes ao pensamento da autora e importantes para a formacéo social dos estudantes.

Para a leitura das obras, pode ser combinado com a turma que ela lera em casa 0s poemas
selecionados, e 0 debate acontecera na aula seguinte. Em casa, eles terdo o tempo necessario
para realizar a leitura individual — se dedicar ao momento interior (COSSON, 2018) — e deveréo
produzir um breve comentario sobre as impressdes de leitura — sentimentos, ideias, elementos
importantes do texto, pensamentos proprios e pensamentos encontrados nos poemas. Para
demonstrarem seus raciocinios, eles poderdo também se utilizar de outros textos — videos,
musicas, desenhos, outros poemas — para ajudar a costurar as ideias. Todo esse material serd
uma importante contribuicdo para o debate posterior em sala de aula. Como material
complementar, os estudantes podem assistir em casa o documentério Ori, assim terdo a
oportunidade de conhecer ainda melhor a autora e suas formas de expressao.

Na aula seguinte, é chegado 0 momento conjunto de construir dticas de interpretacdo. E
indicado que o/a professor/a transcreva no quadro os poemas a serem trabalhados, ou entéo
projete-os. Dessa forma, poderdo ser feitas marcagdes visiveis para os alunos e facilitar o

trabalho de analise que vem a seguir. Esse € um bom momento para observar com os alunos a
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organizacdo poética dos textos, procurar observar como a estrutura do poema guia Nnossos
sentidos, como as imagens podem ser mobilizadas através da disposi¢do dos recursos formais:
as letras, as palavras, as estrofes, 0s sons, as metéaforas, as rimas, a métrica.

Tomando como exemplo o poema Anti-Racismo, é possivel perceber com os alunos que
0 racismo e o antirracismo se opdem imageticamente através da demarcacdo das estrofes:
estabelecer ternura e dogura ao fim do primeiro verso das duas primeiras estrofes é o completo
contrério das evocacdes da palavra racismo, presente no primeiro verso da Gltima estrofe, e essa
palavra vem com a forga da propria violéncia, pois se entende que perder a ternura e a dogura
esta implicado no tornar-se racista. O poema, entdo, é dividido em duas partes, e esse aspecto
visual inquieta o leitor ao demonstrar essa disputa social mobilizada pelo racismo. A Beatriz
Nascimento demonstra através da estrutura poética que democracia racial ndo existe: ha
oposi¢édo, ha disputa, ndo ha conciliacdo, pois ainda ha a violéncia branca.

No estudo dos poemas, é importante que os estudantes sejam convidados a explorarem
0S recursos presentes na estrutura dos textos, bem como a compartilnarem suas impressoes
individuais — as que elaboradas em casa e as que irdo surgir durante a conversa - assim,
contribuem para o enriquecimento das leituras de todos os presentes — criando, entdo, o
momento externo da interpretacdo (COSSON, 2018).

A partir dessas experiéncias, chegou a hora dos alunos elaborarem uma producéo
textual, na forma de um comentario interpretativo de até uma lauda, dissertando sobre a
experiéncia com a obra e/ou uma analise critica mais atenta a um dos poemas. Esse texto deve
ser avaliado pelo/a professor/a, acrescentando, se necessario, dicas de argumentacdo e
exposicdo de ideias.

A turma pode decidir criar um ebook, um livro digital — pode ser simplificado, em
formato pdf — com a reunido das versodes finais dos textos da turma. Se assim decidirem, podem
até programar uma data especial para o lancamento. Transformar o lancamento num evento,
além da celebracdo dessa jornada de aprendizado, pode estimular que esse material circule na
propria escola e na comunidade, uma étima oportunidade para que mais colegas possam
conhecer a autora e sua obra; essas leituras criticas também podem circular na internet, para
gue possa alcancar mais pessoas e contribuir com a experiéncia literaria da rede de leitores da

Beatriz Nascimento.
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CONSIDERACOES FINAIS - Sonho ha muito acumulado

Pensar o ensino da poética da Beatriz Nascimento nas escolas é uma experiéncia
diferente, pois ela é pouco lida como poeta, e menos ainda trabalhada em sala de aula, pois seus
poemas ndo sdo cobrados em vestibulares e nem costumam ser considerados para as
classificagOes tradicionais de periodos e movimentos literarios. Apesar disso - e exatamente por
isso - é importante considerar a poténcia dessa obra tanto como componente do letramento
artistico, quanto para criar espaco para essa voz autoral que foi excluida da historiografia
literaria - como é comum acontecer com as mulheres artistas, especialmente as negras.

Temas caros para a autora, como essas reflexdes acerca do tempo, da natureza, do
racismo, da vida, da morte, do corpo e das subjetividades, sdo importantes para o estimulo do
senso critico dos estudantes. Questionar a realidade e as impressdes sobre ela faz parte da
autonomia de pensamento, que deve ser sempre valorizada na escola afim de contribuir com a
formacdo de pessoas conscientes sobre os problemas da sociedade e dispostas a descobrir
solugdes e, mais importante, coloca-las em pratica.

A transformacédo social que uma educacdo publica de qualidade pode promover no
sentido de emancipacdo social & evidente; questionar os poderosos - os senhores do
conservadorismo, do agronegocio e dos latifundios, dos bancos — ameaca a estabilidade dessa
macroestrutura, e esse movimento ndo vem sem contraofensiva: estratégias reacionarias vem
sendo constantemente aplicadas a fim de interromper os avangos sociais realizados tanto nas
politicas publicas quanto na mudanca das mentalidades das pessoas. Se uma vez, enguanto
professores e estudantes, nos esquecermos da importancia emancipatoria de uma sala de aula,
é certo que o poder burgués nunca se esquece.

E por isso que enfrentamos um desafio muito duro, que foi drasticamente agravado sob
0 governo ndo-eleito do Temer e o governo obsceno do Bolsonaro. Em 2016, apds meses de
brava ocupacdo dos prédios em universidades e escolas publicas de todo o Brasil pelos
estudantes, enfrentando toda sorte de graves perseguicdes politicas - covardes, desavergonhadas
e ndo mais escondidas - aconteceu a aprovacdo da Emenda Constitucional n°® 95, que congela
por 20 anos investimentos pablicos nas areas da Educacdo e da Salde, enquanto acontecia, no
mesmo momento, uma terrivel violéncia policial e prisGes politicas arbitrarias contra
manifestantes na Esplanada dos Ministérios. Essa medida é sentida gravemente hoje em dia na
dificuldade de manutencdo dos estabelecimentos publicos de ensino, reforcando que a
precarizacdo € um projeto consciente que esta sendo muito bem sucedido, uma vez que a

prioridade é que os recursos do pais sejam destinados aos banqueiros, e ndo a populagéo.
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Existe um motivo pelo qual ndo se abandona a resisténcia nesse pais téo dificil
e entranhado pelo fascismo, no qual se insiste em construir solucGes e se enfrenta com forte
conviccdo os duros desafios lancados - criminalizacdo dos professores, militarizacdo das
escolas, censura a arte e ao ensino, projeto de desmonte nas universidades, interventores nas
reitorias - tudo isso tal qual a ditadura militar de 64, tudo de novo e em suas cansativas
atualizacGes. Em oposicao, persiste uma forte crenca na educacéo: a confianca que existe nas
praticas de sala de aula quando se sabe que s6 a autonomia de pensamento pode nos tirar de
qualquer buraco. A esperanca pode se renovar, e a liberdade e multidimensdes das praticas
artisticas sdo parte dessa abertura de possibilidades.
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