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RESUMO
O estudo esboca uma analise a respeito das manifestacbes do sagrado e do
profano, a partir da figura feminina em Um copo de célera, de Raduan Nassar,
que se apresenta em duas perspectivas distintas, uma mulher que evoca, ao
mesmo tempo, a figura da mée e da voluptuosa amante — a partir do olhar
masculino que a define dessa forma, estabelecendo, portanto, como se da a

relacdo entre as personagens que protagonizam a novela em questao.

Palavras-chave: literatura brasileira contemporanea, ritual, mito.
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1 INTRODUCAO

Embeber-se com Um copo de coélera € restar com o acre sabor entre 0s
labios e uma inquietude de espirito. Ininterruptamente, as palavras sdo atiradas
em quem ousou provar o contetido desse recipiente que transborda vollupia e
respinga furor. Assim, embrenhar-se em suas oitenta e cinco paginas € um
descobrir o corpo antes da roupa e perder-se nestes dois individuos
desencontrados. Um desencontro de almas, apesar do encontro constante dos
corpos.

Publicada em 1978, a novela de Raduan Nassar perpassou um periodo
bastante significativo na historia brasileira, os anos de chumbo. O regime militar
estabelecido no ano de 1964 reprimiu os cidadaos, deixando-os a mercé de um
governo que ndo lhes permitia opinido contra sua politica. Permaneceram
calados sob tortura ou foram perseguidos e exilados por seu empenho e
obstinacdo. Foram muitos os anos de siléncio. Mesmo passados mais de vinte
e cinco anos, ha muito que se falar e discutir a respeito da ditadura militar.
Infelizmente, o ano de 1985, com a restauracdo da democracia, ndo trouxe
consigo todas as verdades veladas nesses anos nebulosos de governo.

Embora o autor ndo se prestasse a denuncia ou a literatura engajada
comum & época, podemos encontrar alguns vestigios desse momento historico
entranhados a narrativa, com o viés social do discurso das personagens em um
de seus capitulos, fazendo mencédo ao governo — “o povo nunca chegara ao
poder” * (UCC, p. 60) — e & imprensa — considerando que uma das
protagonistas seja uma jornalista. E, porque uma obra também representa o
tempo em que foi escrita, é possivel que se encontrem, mesmo que em poucas
linhas, referéncias a esse tempo e — sobretudo — aos acontecimentos desse
periodo.

Contudo, ainda que seja interessantissima uma leitura desta obra
literaria partindo de uma perspectiva histérica, optamos por um viés diverso. O
estudo em questdo presta-se a uma analise da narrativa, embasada em

pesquisas de fundamentacao religiosa e mitologica, de modo a evidenciar 0s

! As citagBes retiradas diretamente da novela Um copo de célera serdo apontadas pela sigla
UCC, seguida do numero da péagina.



elementos sagrados e profanos presentes na novela nassariana. Tomamos por
hipotese a complexa relacéo afetiva entre as duas personagens protagonistas
de Um copo de célera, com vistas a comprovar que o0 narrador-personagem
constréi uma imagem de sua parceira por duas perspectivas distintas, a de
mae e de amante, papeis para os quais atribuimos as alcunhas de virgem e
meretriz, respectivamente. A hipdtese também versa a respeito da figura
masculina, que é narrador autodiegético’, para a qual também estendemos o
carater dual, que busca, na figura feminina, encontrar-se.

Convém ressaltar que, além da fundamentagdo tedrica de cunho
religioso e mitoldgico, providas pela meticulosa leitura das obras de Mircea
Eliade (1992), Roberto Da Matta (1978), Elaine Prado dos Santos (2008), e
Arnold van Gennep (1978), buscamos os estudos de representacao de género,
a partir da obra de Lucia Osana Zolin (2009), e da andlise de textos, com 0s
compéndios de Tania Pellegrini (1999), além das referéncias bibliogréaficas
concernentes a estudos anteriores sobre a obra selecionada, a partir dos
artigos de Edna Nascimento e Vera Lucia Abriata (2008).

O presente estudo foi desmembrado em dois capitulos. No primeiro,
tratamos da relac&o afetiva dos protagonistas de Um copo de cdlera, esbocada
em uma espécie de ritual, além da andlise da narrativa em questdo. Em
contrapartida, o segundo capitulo pretende evidenciar as personagens da
novela nassariana separadamente, para que possamos compreender o olhar

sobre a virgem e a meretriz.

? Diz respeito ao narrador que é, também, protagonista da histéria que narra.



2 O RITUAL

Um copo de colera (1992), de Raduan Nassar, conforma-se em uma
narrativa breve, cuja estrutura se decompfe em uma epigrafe e em sete
capitulos, a saber: A chegada, Na cama, O levantar, O banho, O café da
manha, O esporro e, novamente, A chegada. Em sua maioria, estes capitulos
sdo curtos, com a excec¢do do penultimo, denominado O esporro, cuja extensao
ultrapassa a metade da novela. A esse respeito, cabe ressaltar o carater ciclico
desta obra literaria, que ndo se confirma apenas pelo fato de o primeiro e o
ultimo capitulos receberem o mesmo nome.

A narrativa desenrola-se em uma espécie de ritual entre o narrador e
uma figura feminina, desenvolvido em uma série de passos que podem ser
descritos pela denominacdo de cada capitulo. Repetindo-se inUmeras vezes,
esse ritual flui como a reiniciacdo de um ciclo, qual assevera a pesquisadora
Tania Pellegrini, em sua publicacdo A imagem e a letra: “Fecha-se o ciclo,
restaura-se o equilibrio rompido e, na aparéncia, tudo volta a ficar como fora”
(PELLEGRINI, 1999, p. 109).

De modo a compreendermos como se estabelece a relacdo entre os
protagonistas desta obra literaria, € interessante trazer a baila o conceito de
ritual, abordado pelo historiador e antrop6logo Roberto da Matta (1978), que
consiste em “um fendbmeno dotado de certos mecanismos recorrentes (no
tempo e no espaco), e também de certo conjunto de significados, o principal
deles sendo realizar uma espécie de costura entre posi¢coes e dominios” (DA
MATTA, p.16).

Em outros termos, trata-se de um acontecimento, que pode ou nhao
remeter a um viés religioso, que é ordenado em tempo e espaco determinados
e, ainda, € executado regularmente, com um propdsito que “esta aquém e além
da repeticdo das coisas reais e concretas do mundo rotineiro” (idem, p. 11).
Assim, podemos entender o ritual como a sacralizagdo de um momento
fundamental para os individuos que o realizam e, por sua importancia
adquirida, é reproduzido outras tantas vezes, de maneira a evocar a sensacao

ou 0 sentimento iniciais sentidos naquela determinada ocasiao.
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Segundo Da Matta (1978), um ritual ndo pode ser compreendido
completamente se ndo forem conhecidas as etapas que o0 precederam e,
tampouco, se nédo forem estudadas as suas consequéncias, porquanto sejam
essenciais ao provimento dos elementos necessarios a construgdo de seu

significado. No entendimento do pesquisador:

[...] E vendo toda a combinacéo de fases que se pode n&o so ter uma
visdo globalizada de todo o ritual, como também saber qual o ponto
onde ele é mais dramatizado. Este seria, teoricamente, 0 ponto critico
gue forneceria os elementos chaves para o seu significado. (p. 18).

Considerando, pois, os pressupostos elencados por Roberto da Matta,
faz-se necessério, ainda, abordar as definicbes de sagrado e profano,
conquanto estes elementos também sejam fundamentais a significacdo de
ritual. Conforme os estudos realizados por Mircea Eliade (1992), mitélogo e
historiador romeno, em seu compéndio O sagrado e o profano, “a primeira
definicdo que se pode dar ao sagrado é que ele se opde ao profano” (ELIADE,
p. 14, grifos no original). Entretanto, ndo tomemos esta afirmacdo em seu
aparente tom simplista. Trata-se, ainda, de uma questdo ontolégica®, de que

maneira 0 homem realiza e lida com as suas escolhas. Mircea Eliade assevera;:

[...] Pode-se medir o precipicio que separa as duas modalidades de
experiéncia — sagrada e profana — [...] Bastard lembrar no que se
tornaram, para o homem moderno e a-religioso, a cidade ou a casa, a
Natureza, os utensilios ou o trabalho, para perceber claramente tudo
0 que distingue de um homem pertencente as sociedades arcaicas
[...]. Para a consciéncia moderna, um ato fisioldgico — a alimentagéo,
a sexualidade, etc. — ndo €, em suma, mais do que um fenébmeno
organico, qualquer que seja o nimero de tabus que ainda o envolva
(que impde, por exemplo, certas regras para ‘comer
convenientemente’ ou que interdiz um comportamento sexual que a
moral social reprova). Mas para o ‘primitivo’, um tal ato nunca é
simplesmente fisiolégico; é, ou pode tornar-se, um ‘sacramento’, quer
dizer, uma comunh&o com o sagrado. (ELIADE, idem, p. 17).

Em outros termos, Eliade estabelece uma correlacdo entre as possiveis
experiéncias humanas, i.e., sagradas e profanas, e a maneira que o homem

decide vivencia-las e percebé-las. Embora o autor verse a esse respeito

3 Ontologia, conforme a definicdo de Caldas Aulete (2011), é de ordem filoséfica. Refere-se a
estudar o ser enquanto ser.
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correspondendo a conduta profana ao homem moderno e a sagrada, ao
primitivo, em outros momentos de sua pesquisa, afirma que o homem moderno
também atribui a sacralidade a acontecimentos e objetos em sua existéncia.
Partindo de tais pressupostos, interessa a analise em questdo compreender de
gue maneira as personagens de Um copo de coélera ritualizam seu
relacionamento amoroso, para que possamos confirmar ou refutar a hipétese
de que o narrador-personagem retrata sua parceira como uma figura que
evoca, a0 mesmo tempo, o sagrado e o profano, a méde e a amante. Para tanto,
faz-se fundamental delinear a estrutura narrativa desta obra de Raduan
Nassar, que define, em seus capitulos, as etapas que constituem esse ritual.

No que diz respeito a epigrafe, o autor selecionou duas citacdes que
sugerem a presenca de dois discursos antagoOnicos, ressoando por toda a
narrativa. A primeira, “Ninguém dirige aquele que Deus extravia” (UCC, p. 8),
apresenta-se como uma das falas do narrador no penultimo capitulo da novela.
Enquanto a segunda, “Hosana! Eis chegado o macho! Narciso! Sempre remoto
e fragil, rebento do anarquismo” (id. ibidem), demonstra um trecho da fala da
figura feminina, também neste mesmo capitulo. Esta Ultima representa o
narrador como uma figura fortemente dominadora — pela referencialidade ao
macho — e egocéntrica, voltada para o proprio eu, como sugere a comparacao
a figura mitologica de Narciso, que se afogara ao tentar buscar a sua imagem
no espelho das aguas.

Além disso, também faz referéncia a fragil condicdo desse homem que
se percebe forte e que, contudo, é nada mais que um rebento. Pode-se, ali,
associar a figura feminina ao elo materno. E importante salientar, ainda, a
alusdo feita ao anarquismo, que consiste na ideia de que a “liberdade do
homem n&o deve ser cerceada ou limitada, seja pelo Estado, seu governo e
suas leis, seja por convencdes, seja pela defesa da propriedade, seja por
imposi¢cdes de carater moral ou religioso.” (AULETE, 2011). Em outros termos,
um rebento do anarquismo € alguém que nao se sujeita a ninguém. Partindo
desse pressuposto, a sentengca “Ninguém dirige aquele que Deus extravia”
apenas confirma as insinuacfes da fala feminina neste dialogo, afinal, Narciso
apenas é capaz de olhar para si mesmo.

Com a linguagem densa e envolvente, Raduan Nassar da a voz a um

narrador que, por vezes, confunde sua voz com a da personagem com quem
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contracena, uma voz feminina e sem nome — aqui, definida por duas imagens
distintas, a da virgem e a da meretriz. Nao obstante, este narrador ainda se
contrapde a voz feminina, oprimindo-a, como que incapaz de enxergar ao
outro. Em primeira pessoa, 0 narrador corta e entrecorta seus pensamentos,
permeando a propria fala de siléncios, interrupcdes e digressdes. Basicamente,
esta é uma narrativa de fluxo de consciéncia. A esse respeito, manifesta-se a

doutora em teoria e histéria literaria Tania Pellegrini:

As palavras irrompem, ferinas, em caustica enxurrada, respingando
fel, instaurando o caos na clara ordem das coisas banais. As frases
escorrem, rapidas e liquidas, como o contelGdo de um copo
emborcado, s0 virgulas, como goles abruptos, um copo de célera que
se despeja ou engole e depois descansa vazio. (PELLEGRINI, op.
cit., p. 108).

Ainda, é possivel perceber que seu discurso vem banhado pelas aguas
de Narciso, pois 0 eu parece apenas importar-se com o que lhe interessa,
oprimindo os discursos dos demais personagens. Além da figura feminina que
ndo possui nome préprio, apenas um casal de empregados e um cachorro
adentram a narrativa. Todos estes personagens tém nome, entretanto, com os
dois primeiros, é possivel visualizar a evidente hierarquia e posicdo de poder
na qual se coloca o narrador, enquanto, com o Ultimo, parece haver uma
relacdo de companheirismo e protecdo, porém, 0 eu ainda parece sobrepor-se
como figura dominante.

Trata-se de um narrador opressor, que apenas permite que 0S outros
conhecam aquilo que Ihe apetece, somente se percebe o que é refletido nos
olhos de Narciso. Contudo, percebe-se a existéncia de outro foco narrativo’ ao
longo do texto. Esta voz oprimida, a voz feminina, insiste em adentrar o
discurso do eu, reforcando a existéncia do outro. E parece que esta outra voz,
este outro foco narrativo, cresce de importancia ao passar dos capitulos. No
primeiro capitulo, praticamente, ndo ha falas dessa personagem, ela é

simplesmente apresentada pela perspectiva do narrador, como um controlador

* Segundo a professora e pesquisadora Ligia Chiappini Moraes Leite, entende-se foco narrativo
por “problema técnico da ficgdo que supde questionar ‘quem narra’, ‘como?’, ‘de que angulo?’.
Para muitos é sindnimo de ponto de vista, perspectiva, situagao narrativa ou mesmo narrador.”
(CHIAPPINI, 2002, p. 85)
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absoluto; enquanto o ultimo capitulo, que possui 0 mesmo nome do primeiro,
apresenta a personagem feminina como narradora, portadora do discurso.

Percebe-se, portanto, a complexidade das relacdes afetivas nesta
narrativa nassariana, que ora permite que a figura feminina tenha voz, e ora a
reprime, especialmente pelo fato de o narrador caracterizar-se pelo discurso
falocéntrico de uma maneira bastante perturbadora. Por falocentrismo,
entendemos o discurso predominantemente centrado na ordem masculina, de
acordo com a pesquisadora em literatura brasileira contemporanea e
representacdes de género, Lucia Osana Zolin (2009), em seu artigo Critica
feminista.

Interessa observar que Um copo de cOlera é fonte inesgotavel para os
estudos a respeito do género, que delineiam as diferencas sexuais e culturais
implicadas pelo género sexual. E, embora fagamos mencao a esta vertente de
estudos, a andlise em questado prioriza uma andlise interdisciplinar, porquanto o
ambito de pesquisa da Antropologia, Filosofia, Analise do Discurso e
Representacdo de Género sejam fundamentais para a compreensao do
fendbmeno sugerido pela hipotese de que o protagonista da novela de Raduan
Nassar evoque, na figura feminina, a mde e a amante, justamente pela
condicdo em que estes lacos afetivos se fortalecem ou se enfraguecem. Além
disso, a hipotese pretende confirmar que a dualidade em relacdo a figura
feminina estende-se ao narrador-personagem, que busca, nesse Outro®,
encontrar-se.

Nesse diapasdo, Tania Pellegrini avigora que o didlogo estabelecido
entre as personagens da narrativa nassariana conforma-se na sensagao de
incompletude dessa figura masculina que procura em sua parceira encontrar
aquilo que ndo descobre em si mesmo. Assim, este ritual trata-se ndo somente
de manter seu olhar sobre o Outro, mas, também, de voltar os olhos para sua

identidade. Conforme sugere a autora:

>A utilizacdo do termo Outro, com letra maiuscula, deve-se a representagao de alteridade, que
conforma-se no “fato de ser um outro ou qualidade de uma coisa ser outra” (AULETE, 2011).
Em outros termos, trata-se daquilo que ndo se é, mas que o outro pode ser. De acordo com
estudos filosoficos, que logo foram apropriadas por outras areas do conhecimento, i.e.,
psicanalise, literatura, etc., a alteridade é entendida pela ideia de “exterioridade, um estranho,
uma ‘negativa’ de si mesmo, orbitando ao seu redor”. (ZOLIN, op. cit., p. 219).
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[...] o colérico transbordamento do macho pode ser entendido como o
seu contrario, ndo como furibundo exercicio de dominagéo, mas como
exorcismo de dependéncia, frustragdo e incompletude em relacdo a
mulher, que s6 em presenca dela se aplacam. Consciente do perigo
gue ela, como necessidade fisica e psicolédgica, representa, 0 macho
corcoveia e sacode os arreios. [...] numa va tentativa de se libertar.
(PELLEGRINI, op. cit., p. 109).

E é por meio desse olhar que se conforma o ritual, meticulosamente
estruturado por Raduan Nassar, pela distingao dos capitulos que compdem Um
copo de célera, esbocando um ciclo — que sugere a repeticdo das acbes e
consagracdes dessa espécie de cerimbnia. Eis um trecho da narrativa, que

menciona explicitamente a ideia de ritualizagao:

[...] e em que ela tentava me descrever sua confusa experiéncia do
gozo, falando sempre da minha seguranca e ousadia na conducéo do
ritual, mal escondendo o espanto pelo fato de eu arrolar
insistentemente 0 nome de Deus as minhas obscenidades, me
falando sobretudo do quanto eu lhe ensinei, especialmente da
consciéncia no ato através dos nossos olhos, que muitas vezes
seguiam, pedra por pedra, os trechos todos de uma estrada
convulsionada. (UCC, p. 16, grifo nosso)

Com vistas a elucidar as etapas do ritual, cabe uma breve analise de
cada um dos capitulos. No que diz respeito ao primeiro capitulo, intitulado A
chegada, apresenta-se o retorno do narrador a prépria casa, onde a figura
feminina o aguarda. Pouco se menciona a respeito dessa mulher que esté junto
dele, apenas a descreve como alguém impaciente por alguma acdo que estaria
por acontecer, neste caso, o inicio desse ritual. E interessante salientar que o
narrador aparenta estar deveras confortavel em seu espaco, como um macho
dominante, enquanto ela observa-o, inquieta, em todos os seus movimentos,
como que a esperar que lhe conduza. Entretanto, embora se demonstre a
vontade, o narrador também observa, apesar de deixar ser observado. Como

ratifica o trecho:

[...] tirei um tomate da geladeira, fui até a pia e passei uma agua nele,
depois fui pegar o saleiro do armario me sentando ali na mesa (ela do
outro lado acompanhava cada movimento que eu fazia, embora eu
displicente fingisse que nao percebia). (UCC, p. 10)
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Um dos pontos que sugerem o modo como este ritual € conduzido jaz
nos parénteses da fala do narrador-personagem, indicando as acdes dele e
também dela, mas especialmente dela, como quem espera determinadas
reacdes previsiveis. E por meio dessa conducdo do Outro que o narrador
demonstra seu instinto de dominancia, uma dominancia opressora, que parece
indicar que essa figura feminina tem apenas um caminho possivel, que € estar
sob os comandos dele. Ela parece saber, precisamente, o seu papel na

realizacdo desse ritual:

[...] e foi sempre na mira dos olhos dela que comecei a comer o
tomate, salgando pouco a pouco 0 que ia me restando na mao,
fazendo um empenho simulado na mordida pra mostrar meus dentes
fortes como dentes de cavalo, sabendo que seus olhos né&o
desgrudavam da minha boca, e sabendo que por baixo do seu
siléncio ela se contorcia de impaciéncia, e sabendo acima de tudo
gue mais eu lIhe apetecia quanto mais indiferente eu Ihe parecesse.

(p. 10)

O capitulo seguinte, Na cama, se mostra como um dos mais
interessantes de Um copo de colera (1992). JA4 por sua nomenclatura é
possivel perceber que se configura de modo diferente dos demais. Todos 0s
capitulos, com a excecao deste, se iniciam por um artigo definido, enquanto
este se inicia com a preposicao na, resultado de uma contracdo da preposicéo
em com o artigo definido a. E possivel que esta diferenciacdo ocorra
justamente porque a relagao dos dois parece basear-se fortemente na atracao
sexual existente entre o narrador e a personagem feminina. Apenas na cama é
gue os dois se entendem num ritual silencioso, onde os dois parecem saber

exatamente o que fazer:

[...] por uns momentos l& no quarto nos pareciamos dois estranhos
gue seriam observados por alguém, e este alguém éramos sempre eu
e ela, cabendo aos dois ficar de olho no que eu ia fazendo, e ndo no
gue ela ia fazendo. (UCC, p. 12)

Quando diz o narrador que parecem dois estranhos cujos movimentos
sdo observados, € possivel depreender que fora da cama o narrador a
personagem feminina nao partiihem tantas outras coisas além do sexo. O

trecho supracitado também permite compreender que o0 eu enxerga a figura
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feminina como um ser submisso, haja vista que ele apenas permite que ela
siga os movimentos feitos por ele, deixando-a a mercé de suas vontades.

Outro ponto interessante a se ressaltar neste capitulo diz respeito a
relacdo destes dois personagens. Este segundo capitulo descreve,
basicamente, o ato sexual entre o narrador e a personagem, entretanto, de
uma forma um tanto diversa. O leitor toma conhecimento da relacdo sexual
entre os dois por meio do devaneio do eu, enquanto espera que a mulher se
apronte para a consumacao do ato. Permanece deitado, imaginando as suas
facanhas de encontros anteriores, deliciando-se de um gozo antecipado da
imaginacdo, como se nao fosse 0 momento do sexo que lhe desse prazer e,
sim, a adoracdo das proprias proezas. A voz feminina, nesse ponto, apenas
aparece em alguns poucos trechos dessa memoria, em geral, ressaltando as

qualidades de bom amante do narrador, no momento de seu devaneio:

[...] e logo eu fechava os olhos pensando nas artimanhas que
empregaria (das tantas que eu sabia), e com isso fui repassando
sozinho na cabega as coisas todas que faziamos, de como ela
vibrava com os trejeitos iniciais da minha boca e o brilho que eu
forjava nos meus olhos, onde eu fazia aflorar o que existia em mim de
mais torpe e sordido, sabendo que ela arrebatada pro meu avesso
haveria de gritar ‘é este o canalha que eu amo’, e repassei na cabeca
esse outro lance trivial do nosso jogo, preambulo contudo de
insuspeitadas tramas anteriores. (UCC, p. 14, grifos nossos)

E interessante ressaltar, no trecho acima, a quantidade de pronomes em
primeira pessoa do singular, que demonstram o quéo incisivo € o narrador em
seu dominio, no anseio de conduzi-la em suas artimanhas. Como se a figura
feminina fosse tdo-somente expectadora e espectadora desse espetaculo,
sendo manipulada em seus movimentos, sua voz sendo reservada apenas
para ressaltar o éxtase do coito, subjugando-se a ele. A esse respeito,

manifesta-se Pellegrini:

Desde o inicio, a atitude do homem pauta-se pela contencéo e pela
representacdo, como se ele fosse espectador de si mesmo. [...]
Observando e controlando cada gesto ou sentimento, mesmo no ato
de amor, ao qual ndo parece se dar inteiro, ele se mostra como
personalidade dividida, Narciso, que precisa sempre do olhar de
outrem para se sentir e completo e, como num teatro, a platéia é o
seu espelho. (PELLEGRINI, op. cit., p. 110-111).
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Contudo, o narrador nao a exclui de todo desse momento do ritual, ele
refere-se a nosso jogo, 0 que pressupde o entendimento dele de que, sem ela,
todo esse ritual ndo fosse possivel, mesmo que nao fosse possivel apenas por
ser uma figura feminina, que pode ser substituida por outra, ja que ela néo
possui um nome proprio, pode-se depreender que Narciso apenas necessita de

uma figura para admira-lo além de si mesmo:

[...] fosse quando eu, em transe, e ja soberbamente soerguido da sela
do seu ventre, atendia precoce a um dos seus (dos meus) caprichos
mais insdlitos, atirando em jatos subitos e violentos o visgo leitoso
que lhe aderia a pelo do rosto e a pele dos seios. (UCC, p. 15)

O capitulo seguinte, O levantar, narra brevemente 0 momento pos-coito,
guando levantam da cama para dirigirem-se ao banho. Neste capitulo, é
perceptivel a sensacdo opressiva de superioridade que o narrador demonstra
em relacdo a figura feminina, especialmente por meio dos seus parénteses,
como a explicar para o leitor, sem |Ihe deixar davidas, que é ele quem a domina
e que é ele quem Ihe ensina todas as artimanhas, mesmo aquelas fora da

camau

[...] a gente ja estava quase se engalfinhando eu disse ‘me deixe,
trepadeirinha, sabendo que ela gostava que eu falasse desse jeito,
pois ela em troca me disse fingindo alguma solenidade ‘eu nao vou te
deixar, meu mui grave cypressus erectus’, gabando-se com os olhos
de tirar efeito tdo alto no repique (se bem que ela ndo fosse l&
versada em coisas de botanica, menos ainda na geometria das
coniferas, e o pouco que se atrevia sobre plantas sO tivesse
aprendido comigo e mais ninguém). (UCC, p. 19)

Entretanto, a levantar também podemos associar ao discurso feminino,
gue parece crescer de importancia a partir deste capitulo. Mesmo que, aqui,
nao lhe fossem oferecidas muitas oportunidades de fala, € possivel perceber
gue, agora, ela ndo é simplesmente conduzida. Como se dissesse que é
passado o momento da opressdo, “suas garras se fechando onde podiam, e
ela tinha as garras das méos e as garras dos pés” (UCC, p. 18). E possivel que
a alusdo as garras se faca compreender de modo que ela ndo queira mais ser



18

guiada, e que, mesmo a forca, demonstrara que ndo pode ser dominada. Outra
interpretacao possivel remete a perspectiva do narrador ao encarar este abraco
envolto em garras qual uma “isotopia® figurativa do amor como aprisionamento”
(NASCIMENTO; ABRIATA, p. 145), conforme sugerem as pesquisadoras Edna
Nascimento e Vera Abriata (2008a). O eu, deixando-se dominar, contudo,
parece ainda suprir as suas vontades e nao as dela. Ele se permite ser

conduzido, nao é forcado a tal:

[...] quando ela veio por trds e se enroscou de novo em mim,
passando desenvolta a corda dos bragos pelo meu pescoco, mas eu
com jeito, usando de leve os cotovelos, amassando um pouco 0s
seus firmes seios, acabei dividindo com ela a prisdo a que estava
sujeito, e, lado a lado, entrelagcados, os dois passamos, aos
poucos, a trangcar nossos passos, e foi assim que fomos
diretamente pro chuveiro. (UCC, p. 20, grifos hossos)

Partindo do trecho selecionado, é notavel como a figura feminina ganha
importancia no ritual. Agora, sdo momentos divididos com ela, sdo acdes que
executam juntos, o que pode ser comprovado pelo uso de verbos e pronomes
na primeira pessoa do plural. Ambos estdo sujeitos aquilo por opc¢do, ndo €&
como se ele a motivasse ou impelisse a participar do rito. E, conforme o
entendimento do antropélogo Roberto Da Matta (1978), o ritual tem por
funcionalidade a integracdo dos individuos, porguanto seja essencial a

participacdo de ambos para que o0 acontecimento torne-se sagrado:

Os ritos em sistemas individualistas, entdo, seriam ocasifes de
totalizacéo, [...] nossos rituais seriam mecanismos que objetivam a
busca da totalidade frequentemente inexistente ou dificil de ser
percebida no nosso cotidiano. Num sistema como 0 nosso, onde 0
individuo sempre tem primazia, tudo ja esta separado conceitual e
concretamente. Por causa disso, aqui o rito ndo divide, junta. N&o
separa, integra. Nao cria o individuo, mas a totalidade. (DA MATTA,
op. cit., p. 21)

No entanto, ndo sO a integracdo entre essas personagens compdem o
ritual em sua inteireza. Ha dois elementos fundamentais em seu arranjo: o

tempo e o0 espaco. De acordo com o supracitado pesquisador (1978) e também

6 Segundo definicdo do Dicionario online da lingua portuguesa Caldas Aulete, isotopia refere-se
a qualidade de lugar comum.
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na perspectiva do mitélogo Mircea Eliade (1992), esses dois elementos nédo
sdo os mesmos quando comparados a esfera do profano, i.e., daquilo que néao
participa da celebracdo do rito. No que diz respeito ao tempo, Eliade de tal

modo assevera:

[...] o tempo sagrado € por sua prépria natureza reversivel, no sentido
em que é, propriamente falando, um Tempo mitico primordial tornado
presente, [...] representa a reatualizagdo de um evento sagrado que
teve lugar num passado mitico. [...] Por consequéncia, o Tempo
sagrado é indefinidamente recuperavel, indefinidamente repetivel, [...]
mantém-se sempre igual a si mesmo, ndo muda e nem se esgota.
(ELIADE, op. cit., p. 60-61).

Tais assertivas corroboram a compreensao a respeito da nocao espaco-
temporal da obra literaria Um copo de colera. O tempo, apesar de presumivel,
€ impreciso, conquanto a narrativa ndo nos forneca um tempo cronolégico
definido. Considerando o fato de que podemos sentir a passagem do tempo
apenas pelas descricbes ofegantes, sem pausas, do narrador, torna-se
plausivel a inferéncia de um tempo ritual, que ndo esgota em si mesmo e, por
seu carater ciclico, pode repetir-se indefinidas vezes. O mesmo ocorre em
relacdo ao espaco, que se define em uma espécie de microcosmos (ELIADE,
op. cit., p. 138), onde o homem vé sua casa como a abertura para o sagrado e
a recluséo para aquilo que é profano. Na narrativa nassariana, a casa torna-se
0 espaco sacralizado, reservado para o ritual e resguardado por seu dono,
como se fosse o préprio corpo.

Em sequéncia, a narrativa apresenta o capitulo O banho, que representa
mais uma etapa a ser cumprida do ritual que parece ter se repetido tantas
vezes que a fala se mostra desnecessaria. Indubitavelmente, a presenca da
mulher se faz bem mais forte neste capitulo do que nos demais anteriores. O
narrador a representa como amante e também como mée, uma faceta até

entdo desconhecida:

[...] fiquei aguardando até que ela me jogou uma ampla toalha sobre a
cabeca, cuidando logo de me enxugar os cabelos, em movimentos
tdo ageis e precisos que me agitavam a memoria, e com os olhos
escondidos, vi por instantes, embora pequenos e descal¢cos, seus
pés crescerem metidos em chinel6es, e senti também suas maos
afiladas se transformarem de repente em maos rasticas e
pesadas, e eram maos minuciosas que me entravam com os dedos
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pelas orelhas, me cumulando de afagos, me fazendo cécegas, me
fazendo rir baixinho sob a toalha, e era extremamente bom ela se
ocupando do meu corpo e me conduzindo |4 pro quarto e me
penteando diante do espelho e me passando um pito de cenho
fingido e me fazendo pequenas recomendagdes [...] (UCC, p. 23,
grifos nossos)

A partir do trecho selecionado, denota-se que o narrador transfigura a
amante em mae, quando descreve a mudanca de seus delicados pés se
transformando em grandes pés com chinelBes, as méos finas que agora lhe
parecem rusticas e pesadas, além das pequenas recomendacdes feitas, que
séo tipicamente maternais. E, de acordo com Pellegrini, a apresentacdo da
figura feminina neste capitulo configura-se em “[...] instante fugaz, que quase
passa despercebido, essa subita imagem simbdlica da mée/mulher ilumina o
texto com a ténue luz da fragilidade masculina” (op. cit., p. 114). Percebe-se
gque o cuidado que a figura feminina demonstra é bastante diferente do
retratado nos capitulos anteriores e, ainda, em contraposicao a trechos deste

mesmo capitulo. Eis um exemplo:

Debaixo do chuveiro eu deixava suas maos escorregarem pelo meu
corpo, e suas maos eram inesgotaveis, e corriam perscrutadoras com
muita espuma, e elas iam e vinham incansavelmente, e nossos
corpos molhados vez e outra se colavam pr’elas me alcangcarem as
costas num abraco, e eu achava gostoso todo esse movimento dubio
e sinuoso, me provocando subitos e reconditos solavancos. (UCC, p.
22)

E interessante destacar que o narrador frisa constantemente que estes
cuidados e prazeres sao permitidos por ele, ndo sdo atos transgressores da
figura feminina, tampouco seu desejo de dominar aflorando, e, sim, uma
liberdade fingida, com a qual parece satisfazer-se, pois ja estivera tao oprimida
gque nao era capaz de enxergar o uso que ele fazia dela, embora parecesse a
ela que ocorria 0 contrario, como € possivel perceber pelo emprego do verbo

entregar-se:

e me fazendo estender meus pesados sapatos no meu regaco para
que ela, dobrando-se cheia de aplicacdo, pudesse dar o lago, eu s6
sei que me entregava inteiramente em suas maos para que fosse
completo o uso que ela fizesse do meu corpo. (UCC, p. 24)
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A narrativa segue com o capitulo O café da manha, no qual é introduzida
outra personagem além do casal, dona Mariana, empregada do narrador, que
serve a refeicdo matinal aos dois. A presenca desta outra figura feminina
mostra alguns aspectos a respeito desse narrador que nao fala diretamente
sobre si mesmo, mas que se revela a partir de seu discurso e das poucas
acbes que ocorrem na novela. Minucias como o fato de ser um homem que
estabelece um vinculo empregaticio com outra pessoa, sendo ele o patrdo, o
gue significaria aparentemente uma condi¢cdo financeira estavel. Nota-se,
ainda, que a relacdo entre estes dois personagens € fundada por uma

hierarquia:

[..] a dona Mariana agachada junto a um canteiro da horta la
embaixo, as maos na terra, o regador ao lado, espreitando de espaco
a espaco, e foi entdo que sai pro patamar da escada e, prendendo as
maos na ceramica da mureta, gritei seu nome pedindo por café [...] e
foi nesse momento que a dona Mariana entrou com seu jeitdo de
mulata protestante, as manchas na pele parda e desbotada, os 6culos
de lentes grossas, nos cumprimentando como sempre encabulada,
mas sem dar bola pro seu embaraco, eu imediatamente encomendei
‘o café’, e ela sabia muito bem, pelo tom, que que eu queria dizer com
isso [...] por isso ela tratou envergonhada de correr rapida pra
cozinha. (UCC, p. 26-27)

Percebe-se que o narrador descreve dona Mariana como alguém que
sabe exatamente o papel a exercer neste ritual — embora se trate de uma
funcdo periférica — servindo-o sem dizer palavra. Também é notavel que o
narrador conduza tudo a sua maneira, ndo deixando espa¢co para que esta

personagem se manifeste:

[...] e a dona Mariana, sempre sem nos olhar, ja tinha voltado quem
sabe mais tranquila pra cozinha [...] e eu estava achando muito bom
gue fosse tudo exatamente assim. (p. 27)

No que concerne a outra figura feminina, que nos capitulos anteriores se
destacava por sua avidez e pressa em despir-se, deitar-se e regozijar-se neste
momento, agora é retratada como um ser apaziguado, tranquilo e, como
sugere a fala do narrador, € como se transpirasse por seus poros a calmaria de

ter a medida certa de amor: “nao tive o bastante, mas tive o suficiente” (UCC,
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p. 26). Em outros termos, a mulher parece bastante satisfeita com o que
conseguira: “logo tornei a entrar no foco dos seus olhos, sua cabeca cor-de-
rosa e apaziguada, um suspiro breve e denso” (UCC, p. 26). Enquanto isso, o
narrador-personagem apenas se mantém quieto, pensando no que esta por

acontecer:

quando ela me perguntou ‘que que vocé tem?’, mas eu, sentindo o
cheiro poderoso do café que ja vinha em grossas ondas do coador da
cozinha, eu ndo disse nada, sequer lhe virei o rosto, continuei
alisando o Bingo, meu vira-lata, e fui pensando que o primeiro cigarro
da manha, aquele que eu acenderia dali a pouco depois do café, era,
sem a menor sombra de duvida, uma das sete maravilhas. (UCC, p.
27-28)

E, apesar de algumas falas do narrador e mesmo da figura feminina,
podemos considerar esta uma narrativa de siléncios, até o presente momento,
como sugerem as sentencas em destaque. Os discursos e as ideias das
personagens sao compreendidos tdo-somente nas falas entrecortadas do
narrador, que deixa apenas lacunas para as demais vozes.

Contudo, ainda que em uma narrativa de siléncios, os discursos
percorrem as entrelinhas e determinam o decurso do ritual. Abaliza Tania
Pellegrini (1999), a respeito dessa voz feminina que ressoa nas paginas da

obra de Raduan Nassar:

[...] ‘Inteligéncia agil e atuante’ (p.14) na cama — nas palavras do
préprio parceiro —, ela ndo se presta ao papel de simples objeto de
prazer e também néo aceita o de platéia ou de atriz coadjuvante, que
apenas secunda o monélogo do protagonista. Participa como sujeito
de uma cena que ndo escreveu, mas que pressente como sua
também, na medida em que intui a importancia do préprio papel.
(PELLEGRINI, op. cit., p. 116).

Em seu desassossego, a figura feminina parece compreender bem quéo
fundamental é sua presenca para que a celebracdo ritual tenha sua
continuidade, do mesmo modo que insinua esse limiar de corda bamba em que
atravessa em uma ponta para a ternura maternal e, na outra, para a
voluptuosidade de uma amante. E interessa salientar que a figura masculina

tende a permitir que invada seu espaco sagrado justamente por essa dualidade
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gue a figura feminina representa e que, a0 mesmo tempo, 0 mesmeriza, por
desejar buscar para si a completude nessa outra pessoa.

O capitulo subsequente, O esporro, pode ser considerado o mais
significativo da narrativa. Primeiramente, cabe ressaltar o titulo e seus porqués.
A palavra esporro é ambigua. De acordo com o Dicionario Online Caldas
Aulete (2011), uma primeira definicdo remete a “esperma, sémen”, enquanto
outra diz respeito a “reprimenda violenta”. Percebe-se, portanto, que esta
palavra remete a uma conotacdo sexual, embora também se refira a uma
espécie de sermdo. Em relacéo a esta primeira definicdo, € possivel considerar
gue esta discussdo acalorada que se desenvolve no capitulo, além de uma
série de atitudes opressoras representaria um gozo muito mais intenso do que

aguele atingido no ato sexual. Conforme abaliza Pellegrini,

A sexualidade latente e/ou declarada é o moto continuo de todo o
texto, o responsavel pela economia narrativa e pela linguagem que
escorre, liquefeita, tanto que o capitulo principal tem o nome de ‘O
esporro’, ou seja, jato seminal, jorro incontido [...] E por meio dessa
sexualidade irreprimivel alcanca-se um nivel mais profundo, que vai
tocar questdes relativas a tentativa de transformac¢@o da mulher em
objeto do homem. (op. cit., p. 115).

Também reforca a questdo de opresséo e submisséo sofrida por essa
figura feminina que ndo é nomeada, numa espécie de reificacdo da mulher. De
acordo com estudos de representacdo de género, como sugere Lucia Osana
Zolin, por meio da categorizacao “para caracterizar as tintas do comportamento
feminino em face dos parametros estabelecidos pela sociedade patriarcal”
(ZOLIN, op. cit., p. 219), a mulher pode ser considerada sujeito ou objeto. No
primeiro caso, a mulher-sujeito “é marcada pela insubordinagéo aos referidos
paradigmas, por seu poder de decisdo, dominagao” (idem, p. 219), ao passo
gue a mulher-objeto é definida “pela submissao, pela resignacdo e pela falta de
voz” (id. ibid.). Considerando, pois, a dualidade dessa personagem na narrativa
em guestao, é crivel que ela possua atributos de ambas as categorias.

Contudo, faz-se necessario ponderar a respeito do fato de esta
personagem ndo possuir uma alcunha pela qual pudesse ser chamada. Até
mesmo 0s empregados da casa e o cachorro possuem um nome pelos quais

sdo chamados. Por que, entdo, ndo ocorre 0 mesmo com ela? Poderia este
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fato demonstrar a insignificancia dela diante deste narrador masculino? E uma
realidade muito provavel. Considerando, por exemplo, o fato de que ela
somente se refere a ele por seus pés, tal adoracdo pode representar certa
submissado, se relacionarmos a popular expressdo estar aos pés de alguém,
gue significa, em suma, adorar alguém a ponto de submeter-se aos seus
desejos e caprichos, enquanto ele se refere a ela pelas partes sensuais do seu

corpo, num forte apelo sexual:

[...] que cobria parcialmente meus pés com algum mistério, sabendo
gue eles, descal¢cos e muito brancos, incorporavam poderosamente
minha nudez antecipada, e logo eu ouvia suas inspira¢des fundas ali
junto da cadeira, onde ela quem sabe j& se abandonava ao
desespero, atrapalhando-se ao tirar a roupa, [...] € eu, sempre fingindo,
sabia que tudo aquilo era verdadeiro, conhecendo, como conhecia,
esse pesadelo obsessivo por uns pés, e muito especialmente pelos
meus, firmes no porte e bem feitos de escultura, um tanto nodosos nos
dedos, além de marcados nervosamente no peito por veias e tenddes,
sem que perdessem contudo o jeito de raiz tenra, e eu ia e vinha com
meus passos calculados, dilatando sempre a espera com minimos
pretextos. (UCC, p. 13, grifos nossos)

Em relacdo ao presente capitulo, é interessante relembrar que se trata
do ponto mais complexo e mais extenso da narrativa. Comprovam-se, aqui, as
maiores expressdes de opressao e também onde o eu se revela para o leitor.
No que concerne a questdo de submissdo da figura feminina e de seus
empregados, além do que foi ressaltado no trecho selecionado acima, é
possivel arranjar-se em outros fragmentos do texto, qual o seguinte: “a dona
Mariana, de olhos baixos, mas contente no seu jeito de falar” (UCC, p. 29).

O ato de abaixar os olhos geralmente é associado ao excesso de
respeito e submissao, ou mesmo medo, e pelo modo como é conduzida a
relacdo entre patrdo e empregados na narrativa, mostra-se pouco provavel
que seja a primeira opcao. Além disso, outro ponto fundamental € o modo
como o narrador se sente a vontade em seu espaco e como sente que domina

tudo o que esta a sua volta ou em seu territorio:

[...] e percorria com os olhos as arvores e os arbustos do terreno, sem
esquecer as coisas menores do meu jardim [...] pois estava gostando
de demorar os olhos nas amoreiras de folhas novas, e se destacando
da impertinéncia do seu verde (bonito toda vida!), mas meus olhos
foram de repente conduzidos , e essas coisas quando acontecem a
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gente nunca sabe bem qual o dembnio e, apesar da neblina, eis o que
vejo: um rombo na minha cerca-viva. (UCC, p. 30)

Mais uma vez, retoma-se a ideia de um espaco sagrado, no qual a casa
representaria — a0 mesmo tempo — 0 microcosmo que remete ao divino e ao
proprio corpo, de modo que o homem sente tdo senhor de seu lar quanto € de
si mesmo. De maneira que, transgredir o limiar deste espaco e destruir a sua
ordem, significa 0 mesmo que ultrapassar os limites do corpo. Corpo este que €
sacralizado a medida que o consideramos parte dessa celebracao ritual.

No que concerne o rito em sua continuidade, parece haver, neste
capitulo, uma ruptura nas agbes esperadas, pela aparicdo de formigas saluvas
que destroem a cerca-viva do narrador-personagem, desencadeando uma
reacdo acalorada, sua ira desenfreada, muito provavelmente porque este
acontecimento inesperado rompeu com as suas expectativas previsiveis.
Entretanto, parte daguele rompante ndo parecia de todo inesperado, tendo em
vista que, em seu discurso, faz alusdo as discussfes que travava com essa
figura feminina, que indicam a possibilidade de este ndo ser o primeiro e nem

tampouco o ultimo de seus desentendimentos e discussdes acaloradas:

[...] mas a ela, que via naquela pratica um alto exercicio da
inteligéncia, viria bem a calhar se eu entdo sisudo lhe lembrasse que
nado dava qualquer mistura ironia e sélida envergadura, e muitas outras
coisas eu poderia contrapor ainda a sua glosa, pois era facil de ver,
entre as escancaradas e encobertas, a reprimenda multipla que trazia,
fosse pela minha extremada dedicacdo a bichos e plantas, mas a
reprimenda, por ventura mais queixosa, por eu ndo atuar na cama com
igual temperatura (quero dizer, com a mesma ardéncia que empreguei
no exterminio das formigas), sem contar que ela, de olho no sangue do
termémetro, se metera a regular também o mercurio da racionalidade,
sem suspeitar que minha razdo naquele momento trabalhava a todo
vapor. (UCC, p. 35, grifos nossos)

Nota-se que, entre o casal, h4 mais que um embate para definir quem
domina e quem é repreendido, o narrador subjuga a figura feminina, ironizando
ao dizer que essas contendas lhe pareciam um alto exercicio da inteligéncia,
enguanto, a ele, pareciam enfadonhas, pois muitas outras coisas ele poderia
lhe dizer a respeito das reprimendas que trazia, insinuando-lhe que ele estivera
fora de razdo, embora ele explique ao leitor exatamente o contrario: “minha

razao naquele momento trabalhava a todo vapor”. Dessa forma, o narrador a
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situa como uma criatura passional, que sO é sedenta pela cama e que o resto

pouco lhe favorece em sua inteligéncia e experiéncia:

[...] ndo é que ela nao fosse inteligente, sem davida que era, mas nao
o bastante, s6 o suficiente, e eu poderia atrevido largar as soltas o
raciocinio, espremendo até o bagaco o grédo do seu sarcasmo. (UCC,
p. 35)

O narrador, como Narciso, imagina-se mais inteligente e experiente que
a figura feminina, especialmente pelo fato de ser mais velho que ela: “(...) podia
perfeitamente lhe dizer ‘fui mais manipulado pelo tempo’ (se bem que ela ndo
fosse 14 entender que vantagem eu tirava disso)” (p. 34). E constante seu
sarcasmo e ironia para com o discurso dela, diminuindo-a. Quando o narrador
menciona que ela ndo é inteligente o bastante, apenas o suficiente — da mesma
forma que ela Ihe diz a respeito dos prazeres do sexo — € notavel a hostilizacéo
da mulher, que se intensifica ha mesma medida que aumentam a quantidade
de parénteses — que sao a fonte de onde bebe Narciso: suas explicagdes.

E, como mencionado, esse anseio pelo controle das situacdes néo se

resumia apenas a figura dela, embora se manifestasse, sobretudo, sobre ela:

[...] sem falar que eu j& puxava ali pro palco quem estivesse ao meu
alcance, pois nao seria ao gosto dela, mas, sui generis, eu haveria de
dar um espetaculo sem platéia, dai que fui intimando duramente a
dona Mariana, a quem, de novo embatucada, tornei a perguntar. (UCC,
p. 36)

Importante observar que o discurso da figura feminina o afeta sobremaneira,
porquanto ele esteja acostumado a subjugar aqueles que o circundam, e
mesmo que ela se permita ser hostilizada no momento do ato sexual, fora da

cama ela o enfrenta, o que lhe atinge os nervos:

[...] mas nem me passava entdo pela cabeca espicacar 0s
conflitos da pilantra, ndo ia confundir um arame de alfinete co’a
iminente contundéncia do meu porrete, seriam outros 0s motivos que
me punham em pé de guerra, estava longe de me interessar pelos
tracos corriqueiros de um carater trivial, e nem eu ia, movendo-lhe
0 anzol, propiciar suas costumeiras peripécias de raciocinio, ndo que
me metessem medo as unhas que ela punha nas palavras, eu
também, além das caras amenas (aqui e ali quem sabe marota),
sabia dar ao verbo o reverso das carrancas e das garras, sabia,
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incisivo como ela, morder certeiro com os dentes das ideias, ja que
era com esses cacos que se compunham de habito nossas
intrigas. (UCC, p. 41, grifos nossos).

Considerando o excerto acima, notamos a instauragdo de uma contenda
rotineira, fundamentada nas “varias formas de dominagao, de que a relagao
homem/mulher é apenas um nivel” (PELLEGRINI, op. cit.,, p. 116). E esse
embate ideolégico permeia todo o didlogo desenvolvido em O esporro.
Interessa mencionar que, em determinados momentos da narrativa, o narrador-
personagem refere-se as crengas ideologicas da figura feminina como uma

espécie de prisdo, da qual ele parece querer liberta-la:

[...] me deixava uma vara ver a pilantra, a despeito de sua afetada
rebeldia, sendo puxada por este ou aquele dono, uma porrada de
vezes tentei passar o0 canivete na sua coleira, uma porrada de vezes
lembrei que o cdo acorrentado trazia uma fera do avesso. (UCC, p.
46)

Porém, esse eu demonstra-se incapaz de libertar-se das préprias algemas,
embora afirmasse, veementemente, que “pra julgar o que digo e o que fago
tenho 0s meus proprios tribunais, ndo delego isso a terceiros, ndo reconheco
em ninguém — absolutamente ninguém — qualidade moral para medir meus
atos” (UCC, p. 52).

Circundando esse ritual, ha um elemento fundamental para depreender
a relacdo entre os protagonistas desta narrativa, em especial o olhar que o
homem tem sobre a figura feminina, o discurso. Discutem em um so félego,
com sofreguidao. E ele, percebendo-se vencido em seus argumentos, transfere

sua atencdo ao ponto em que ela sempre se deixou subjugar, o sexo:

[...] por isso continuei modelando a lascivia em sua boca, e logo
depois desci a mdo no gesso quente do pescoc¢o, e ndo demorou
seus poros de ventosa me engoliam gulosamente os dedos, e foi com
a boca imunda que eu disse num vento subito ‘estou descalgo’ e vi
entdo que um virulento desespero tomava conta dela, mas eu sem
pressa fui dizendo ‘estou sem meias e sem sapatos, meus pés como
sempre estao limpos e umidos’ e eu de repente ouvi dos seus olhos
um alucinado grito de socorro ‘larga logo todos os seus deménios em
cima de mim, é sé com eles que eu alcanco o gozo. (UCC, p. 73)
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Percebe-se, aqui, a representacdo da mulher-objeto, qual assevera
Lacia Osana Zolin (op. cit.), que deixa ser dominada e reprimida, que “sempre
viria, incapaz de dispensar as recompensas da visita” (UCC, p. 84). Mulher que
se entrega aos caprichos do amante, que conhece bem “o fascinio que exerce
sobre ela” (NASCIMENTO; ABRIATA, 2008b, p. 304).

Entretanto, ao perceber-se subjugada e humilhada pela simulacdo do
parceiro — “fiz de conta que tinha esquecido tudo e que o mundo sé tinha
aguele apertado metro de diametro, continuei o canalha da cama” (UCC, p. 71)
— decide-se por ir embora e abandoné-lo ali, deixando o ritual por terminar. Ou
seria 0 estopim com 0s respectivos impropérios 0 ensejo para a concretizacéo
desse ritual?

Nesse interim, o narrador-personagem irrompe em uma espécie de

catarse:

[...] em vez de me entregar as estripulias do regozijo, fiquei um tempo
ali parado, olhando o chdo como um enforcado, o corpo enroscado
nas tramas da trapaca, estracalhado nas visceras pela acao do &cido,
um ator em carne viva, em absoluta solidao [...] e foi de repente que
cai pensando nela, no abandono recolhido da sua casa aquela hora
do café, certamente ja sentada de lado, que era assim que ela ficava
depois de concluir o austero dejejum, o cotovelo fincado na mesa, a
cabeca apoiada na méao, os olhos pregados no passado, desfiando
horas compridas da sua viuvez provecta, revivendo a cada dia os
velhos tempos da nossa unido. (UCC, p. 78).

Desamparada, a figura masculina ndo se perdeu em pensamentos sobre
a amante, e, sim, a respeito de sua mae, recordando seus trejeitos e,
especialmente, no alento trazido pela evocacdo de sua imagem, porguanto
represente a imagem de uma mulher de conduta grave, recolhida em seu
abandono e com os olhos pregados no passado, da sua viuvez provecta. Em
outros termos, esse narrador-personagem buscou, em suas memorias, a
imagem de idealizacdo do feminino, a mae que aninha a cria em seus cuidados
e sofre a perda do homem que amara. Partindo desse pressuposto, intuimos
gue, por suas reminiscéncias, este individuo procure pela representacdo dessa
mae em sua parceira.

Segundo Tania Pellegrini, a figura feminina em Um copo de cdlera,
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[...] reveste-se de um sentido mitico, quase biblico, ancorado no
pecado original — e por isso pleno de culpas e conflitos —, entretanto,
essencial para a completude do ser humano. Masculino/feminino
revela nas entrelinhas o discurso do homem, que, entéo,
textualmente se completa no da mulher. (PELLEGRINI, op. cit., p.
119)

Considerando o entendimento da autora, compreendemos que a célera nao é
desencadeada pelo embate ideoldgico que justifica a concretizacdo deste rito,
mas, sim, a frustragdo da incompletude, da ansia de enxergar-se e encontrar-
se no Outro.

Embora ignoremos de que modo o ritual se encerra, entendemos que ele
tornara a acontecer, como sugere o Ultimo capitulo da narrativa, A chegada.
Qual mencionado anteriormente, este excerto da obra de Raduan Nassar
possui a mesma denominacdo do primeiro capitulo. E, mesmo em relacdo a
estrutura, sdo semelhantes. Diferenciam-se, no entanto, quanto ao foco
narrativo — dessa vez, quem relata os fatos é a figura feminina. Descreve, em
suma, sua chegada a casa do amante e de como todos os detalhes pareciam
conformados exatamente como se esperava, “‘como se fossem os ultimos
fiapos de afeto que ele deixara soltos” (PELLEGRINI, op. cit., p. 120), as portas

ainda estavam abertas para ela, porquanto ela sempre retornasse:

N&o era a primeira vez que ele fingia esse sono de menino, e nem
seria a primeira vez que me prestaria aos seus caprichos, pois fui
tomada de repente por uma virulenta vertigem de ternura, tdo subita e
insuspeitada, que eu mal continha o impeto de me abrir inteira e
prematura pra receber de volta aquele enorme feto. (UCC, p. 84).

Divergem, ainda, quanto & maneira que a figura feminina é retratada. No
primeiro, toma-se a mulher como amante desenfreada, enquanto, no ultimo
capitulo, a imagem de sua representacao alude ao elo materno, sobretudo,
pela mencdo ao homem como um feto, desprotegido e carecido de amor.
Contudo, a conformacgao do ritual permanece, porquanto seja sempre uma
mesma finalidade que condiciona esta atividade, i.e., a completude como

individuo.

Convém asseverar que 0 presente estudo presta-se a analise dessas

duas personagens em suas mindcias no capitulo que se segue, embora
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tenhamos ja antecipado os fundamentos capitais para a andlise, abordando a
base do complexo relacionamento afetivo dos protagonistas de Um copo de
célera, esbocada em uma espécie de ritual que, em sua esséncia, permite-0s
‘continuamente desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estado e de forma,
morrer e renascer. [pois] sempre ha novos limiares a atravessar’ (GENNEP, p.
157-158). Assim, passamos a apresentacdo da figura masculina da narrativa
nassariana, objetivando conhecer e reconhecer o olhar que retrata a mulher em
tintas tdo diversas, evocando, a0 mesmo tempo, a figura da virgem e da

meretriz.
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3 O OLHAR SOBRE A VIRGEM E A MERETRIZ

Ja em sua epigrafe, a novela Um copo de cdlera (1992) faz mencéo a
figura mitolégica de Narciso, de maneira que se torna impraticavel a
dissociacdo da figura do narrador desta obra literaria ao intertexto
correspondente. Por conseguinte, considerando o fato de esta personagem
dominar o discurso predominantemente na narrativa de Raduan Nassar, é
preciso compreendé-la a partir desta perspectiva que evoca o0 mito, para que
possamos perpassar o olhar dessa personagem sobre a figura feminina. Assim,
convém apresentar, primeiramente, a definicdo de mito e outros aspectos
pertinentes a analise.

Segundo Mircea Eliade, “o mito descreve as diversas e as vezes
dramaticas irrupcdes do sagrado no mundo [...]. Cada mito mostra como uma
realidade veio a existéncia” (ELIADE, op. cit.,, p. 81-82). E, partindo dos
esclarecimentos do pesquisador, podemos estabelecer relagdes entre o mito e
o ritual. Assumindo que este Ultimo confere-se como a sacralizagdo de um
momento, poderiamos tomar, na definicdo de Eliade, as irrup¢cbes do sagrado
por manifestacdes rituais.

Assim, concebemos 0 mito como a reatualizagdo do rito, que remete a
um tempo diferente do comum, i.e., 0 tempo sagrado — perspectiva adotada
pela personagem masculina da narrativa nassariana, ao retratar os
acontecimentos que envolvem o relacionamento com a figura feminina que, no
estudo em questao, é concebida como uma espécie de ritual.

Partindo de tais pressupostos, cabe a apresentacdo do mito de Narciso.
Instaurada no imaginario popular, sua histéria costuma ser reduzida a
representacdo de um charmoso homem que se apaixonara pela propria
imagem e, ao tentar busca-la no espelho das aguas, afogara-se. E, embora
seja este seu desfecho, os elementos que transformam esta em uma narrativa
mitica ultrapassam o simplismo. Elaine Cristina Prado dos Santos (2008),
professora e pesquisadora em literatura classica, apresenta distintos caminhos
gue podem ter desencadeado o tragico remate do suntuoso rapaz — entre 0s
guais a perda de uma irma gémea, que o fazia buscéa-la no reflexo das aguas; a

ira de um amante que, suicidando-se por nao ser correspondido, clama ao
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deus Eros um castigo. Entretanto, preferimos a versdo esbocada pelo poeta
classico romano Ovidio em seu poema narrativo Metamorfoses, nha
justaposicdo dos destinos de Narciso e de Eco’.

Desesperadamente enamorada por Narciso — sem poder confessa-lo, no
entanto, por estar fadada a apenas repetir aquilo que escutava — Eco observa-
o, “protegendo sua face envergonhada com a ramagem” (SANTOS, op. cit., p.
6), desejando té-lo em seus bragcos, no entanto, Narciso mantém-se
inacessivel, divertindo-se com outras ninfas. E, quando a jovem tenta envolvé-
lo em um abraco, Narciso a repele, desprezando-a com amargas palavras. Eco
permanece amando-o, escondida por entre as matas, e fenece, restando-lhe
apenas a voz e os 0ssos. “Eco assim se torna reduzida a um mero som, sem
boca, som que ndo é mais voz, som que ndo tem mais corpo; ndo lhe resta
sendo o rochedo que a ressoe” (SANTOS, id., p. 7). E Narciso percebeu, entéo,
gue nao havia outro ser, que nao ele mesmo, pelo qual pudesse apaixonar-se.
“Também se desmancha, consome-se por dentro até chegar o momento da
morte, quando ele simplesmente desaparece” (SANTOS, id., p. 9).

No entendimento da pesquisadora, a “histéria de Eco exemplifica a
incapacidade tragica de Narciso ndo conseguir se estender a outro ser além
dele mesmo” (SANTOS, op. cit., p. 8). Além disso, a autora aponta, também,
gue Eco pode ser compreendida como uma espécie de duplo de Narciso — em
outros termos, um reflexo —, pois, conquanto as palavras de Eco apenas
ressoem algo incompleto, sem realidade, a imagem de Narciso tremulando nas
aguas também carece de algo que a complete.

Afirma Elaine Santos (2008):

[...] se Narciso vai ser um simbolo central da permanéncia em si
mesmo, Eco traduz a problemética da vivéncia de seu oposto. Para
entender o mito, € necessério observar que Narciso e Eco estdo em
uma relacdo dialética de opostos complementares, ndo s6 de
masculino e feminino, mas, sobretudo, de sujeito e de objeto, de algo
gue permanece em si mesmo e de algo que permanece no outro
(SANTOS, op. cit., p. 12).

Interessante salientar que também observamos essa relacao dialética de

" Eco, figura mitologica, uma “jovem ninfa, que possui o talento da eloquéncia” (SANTOS,
2008), contudo, seu dom lhe é retirado pela deusa Juno, enfurecida por sentir-se enganada por
ela.
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opostos complementares nas personagens de Um copo de célera, de Raduan
Nassar. Conforme Tania Pellegrini, no que concerne a figura masculina, “é
como se sua inteireza pessoal residisse, sobretudo, na opinido e na
manifestacdo dos outros, numa admirdvel atualizacdo do problema da
identidade, da divisdo do ser, do desdobramento da personalidade -
simbolizados pelo mito de Narciso” (PELLEGRINI, op. cit., p. 112). Assim, a
presenca da figura feminina consolida-se fundamental para a concretizagao do
mito, haja vista que Narciso necessita de alguém para admira-lo, mantendo-se
inacessivel.

Eis um exemplo:

[...] fui sem pressa pra cozinha (ela veio atras), tirei um tomate da
geladeira, fui até a pia e passei uma agua nele, depois fui pegar o
saleiro do armario me sentando em seguida ali na mesa (ela do
outro lado acompanhava cada movimento que eu fazia, embora
eu displicente fingisse que ndo percebia), e foi sempre na mira
dos olhos dela que comecei a comer o tomate, salgando pouco a
pouco o0 que ia me restando na mdo, fazendo um empenho simulado
na mordida pra mostrar meus dentes fortes como os dentes de um
cavalo, sabendo que seus olhos ndo desgrudavam da minha
boca, e sabendo que por baixo do seu siléncio ela se contorcia
de impaciéncia (UCC, p. 10, grifos nossos).

Considerando o trecho selecionado, notamos a quantidade de verbos
conjugados em primeira pessoa do singular, centrados nas ac¢bes do eu,
banhadas nas aguas de Narciso; além das indica¢cdes direcionadas a figura
feminina, que apenas observava-o, como Eco em meio as ramagens. Afinal,
ela apenas seguia-o pelos cantos da casa, acompanhando seus movimentos,
inerte nos proprios passos, enquanto ele a seduzia, justamente, por mostrar-se
tdo absorto em seu simples ato de morder paulatinamente o tomate,
impenetravel. Nesse interim, a figura masculina apenas desfruta a sensacao de

deleite, sentindo-se admirado — como Narciso a deparar-se com seu reflexo.

[...] e tAo necessario como fazer avancar de comeg¢o um simples
peédo sobre o tabuleiro, e em que eu, fechando minha mé&o na sua,
arrumava-lhe os dedos, imprimindo-lhes coragem, conduzindo-os
sob meu comando aos cabelos do meu peito, até que eles, a
exemplo dos meus proprios dedos debaixo do lencol,
desenvolvessem de por si s6s uma primorosa atividade clandestina,
[...] os bragos se abrindo num exercicio quase cristdo, nossos dentes
mordendo ao outro a boca como se mordessem a carne macia do
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coracdo, e de olhos fechados, largando a imaginacdo nas curvas
desses rodeios, me vi também as voltas com certas praticas, fosse
guando eu em transe, e ja soberbamente soerguido na sela de seu
ventre, atendia precoce a um dos seus (dos meus) caprichos mais
insdlitos (UCC, p. 14-15, grifos nossos).

Observamos, em sua linguagem, a constante mencdo a Si mesmo,
clamando por seus irreprimiveis anseios. Ndo bastasse leva-la a seu bel-
prazer, atenta-se, ainda, aos proprios atos no decurso do ato sexual — “me vi
também as voltas com certas praticas”. Em suas artimanhas, a figura
masculina dissimula seus movimentos, fingindo atender os caprichos da
amante, enquanto, na realidade, apenas concretiza-se em suas veleidades —
“atendia precoce a um dos seus (dos meus) caprichos mais insolitos”. Sob seus
comandos, a figura feminina € conduzida como em um jogo de tabuleiro —
‘como fazer avancar de comego um simples peédo sobre o tabuleiro, e em que
eu, fechando minha mé&o na sua, arrumava-lhe os dedos” — aparentemente,
sem proprias vontades.

Convém ressaltar que, da mesma maneira que Narciso “encontra, em
Eco, um reflexo de sua propria voz” (SANTOS, op. cit.,, p. 8), o narrador-
personagem de Um copo de colera (op. cit.) necessita da figura feminina para
regozijar-se deste momento ritual, pois, sem ela, ele ndo encontraria o prazer
que almeja. E pelo deleite de ter seu corpo percorrido por méos em “atividade
clandestina”, que se entrega lascivamente, “mordendo [...] a boca como se [os
dentes] mordessem a carne macia do coracgao, e de olhos fechados, largando a
imaginacao nas curvas desses rodeios”. (UCC, p. 15)

Além disso, percebemos, ainda, que perpassam em seu discurso
referéncias a religido, o cristianismo, quando se refere aos “bragos se abrindo
num exercicio quase cristdo”, como a sacralizar o0 sexo, entregando-se como o
Cristo redentor. E, em outros momentos da narrativa, a figura masculina parece
fazer o mesmo, “arrolando insistentemente o nome de Deus as minhas
obscenidades” (UCC, p. 16).

De acordo com Tania Pellegrini, embora se apresente senhor de si, este
narrador se “exibe, talvez sem perceber: contraditério, dividido, fragil na nudez
que a rudeza das botas na maior parte do tempo encobre” (PELLEGRINI, op.

cit.,, p. 115). Esconde-se, provavelmente, ndo somente em suas botas, mas,
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também, em sua casa, que representa — além do locus amenus®, sugerido por
Pellegrini (id. ibidem) — 0 espaco sagrado esbocado por Mircea Eliade (1992),
gue remete ao seu microcosmo: “sejam quais forem as dimensdes do espago
gue lhe é familiar e no qual ele se sente situado — seu pais, sua cidade, sua
aldeia, sua casa — [...] experimenta a necessidade de existir sempre num
mundo total e organizado” (ELIADE, op. cit., p. 39).

Confira-se:

[...] e desabei feito um louco, e assim que cheguei perto, nédo
aguentei ‘malditas sauvas filhas-da-puta’, e pondo mais forga tornei a
gritar ‘filhas-da-puta, filhas da puta’, vendo uns bons palmos de cerca
drasticamente rapelados, vendo uns bons palmos de chéo forrado em
pequenas folhas, € preciso ter sangue de chacareiro pra saber o que
€ isso, eu estava uma vara vendo o estrago, eu estava puto com
aquele rombo. (UCC, p. 30-31)

E, como elucidado anteriormente, esse microcosmo € percebido pelo
homem como parte de seu corpo, um espaco onde “coisas monasticas e
mundanas” (UCC, p. 84) se emaranharam. Em outros termos, aquele que
adentrar seu corpo ou seu microcosmo, esta lhe invadindo e descobrindo-lhe
as falhas e incompletudes. No que diz respeito a figura feminina, ela penetra
esse microcosmo e incomoda por fazé-lo, justamente, por ndo integra-lo todo o
tempo. Assim, podemos considera-la, ao mesmo tempo, sagrada e profana.
Profana, porque, ao adentrar os portdes da habitacdo de seu amante, ela vem
de um espaco exterior e, sagrada, porque, ao unir-se a seu parceiro em seu
ritual, torna-se sacralizada.

Qual mencionado anteriormente, o homem sente-se invadido quando
transgridem os limites de seu microcosmo. (ELIADE, 1992) Dessa forma, o
rombo na cerca-viva do narrador personagem faz referéncia a entrada de um
corpo estranho em seu espago sagrado, provocando sua desestruturacdo. E,
sendo o ritual — e, consequentemente, o0 mito — centrado no microcosmo, é

natural que haja uma ordem a ser reestabelecida. H4 a mesma correlacdo no

® Lugar ameno. Referéncia & expressdo latina, bastante utilizada na literatura classica e,
também, no periodo do Arcadismo, “consiste numa descri¢cdo da paisagem ideal, em ambiente
de tranquilidade, bucdlico ou pastoril. Verifica-se a recorréncia a elementos da natureza, como
arvores, fontes, passaros e todos os elementos sensoriais a eles associados, tais como o
perfume das flores, o cromatismo da paisagem, o canto das aves” (INFOPEDIA, 2011).
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gue diz respeito a figura feminina. Quando irrompem as discussdes e 0
discurso dela o afeta sobremaneira, ele também se sente invadido em seu
microcosmo, porquanto ela também esteja estabelecendo a desordem, ndo se
atendo as etapas do ritual.

Conforme o trecho que segue:

[...] eu disse putissimo comigo mesmo por ter passado de repente de
um ataque curto e grosso a simples defensiva, propiciando ainda que
ela, capciosa, acionasse com absoluta precisao o bote ‘compreende-
se, senhor, sou bem capaz de avaliar os teus temores... tanto recato,
tanta seguranca reclamada, toda essa suspeitissima
preocupacgao co’a tua cerca, alias, é incrivel como vocé vive se
espelhicizando no que diz; vai, fala, continua co’as palavras,
continua o teu retrato, mas vem depois pra ver daqui a tua cara... ha-
ha-ha... que horror’ e ela disse isso como se me pilhasse num flagra,
aproveitando meu embaraco pra carregar ainda mais a barra (UCC, p.
48-49, grifos nossos).

Qual Narciso a observar seu reflexo e, porventura, encontrando alguma
imperfeicdo em sua imagem, a figura masculina encontra-se indefeso diante
das acusagdes da amante a respeito de seu recato e “segurancga reclamada”.
Trata-se de um retrato que ele pinta de si mesmo, mas que, aos olhos da
amante, nao lhe parece fiel a figura, posto que ele deseje ignorar as falhas que,
nele, ela descobre. Como afirmam Nascimento e Abriata, “desse modo, 0
sujeito defensivo, que desde o inicio da histdria encara a amante jornalista com
desconfianca, passa a manifestar um discurso colérico, revelando o medo de
se submeter ao outro”. (NASCIMENTO; ABRIATA, 2008a, p. 8)

Nao obstante, ela ndo € a Unica a construir uma imagem nas linhas
dessa narrativa. De fato, ndo somente por ser o discurso dominante ou mesmo
por ser o narrador de Um copo de célera, é a figura masculina que delineia a
mulher como um ser tdo complexo e fragmentado, o que é curioso, porquanto
ele seja tdo voltado para si mesmo. Porém, € exatamente por essa figura
feminina configurar-se como um duplo de nosso narrador-personagem é que
podemos enxerga-la tdo complexa e fragmentada quanto a nossa personagem
masculina.

Considerando, pois, que a personagem masculina encontre

representadas, na figura feminina, a mde e a amante, trazemos a baila o
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entendimento de Mircea Eliade a respeito da representacdo do sagrado em

rituais e, consequentemente, em mitos:

[...] ndo se trata de uma veneracéo da pedra como pedra, de um culto
da arvore como &rvore. A pedra sagrada, a &rvore sagrada ndo séo
adoradas como pedra ou como arvore, mas justamente [...] porque
‘revelam’ algo que ndo é nem pedra, nem arvore, mas o sagrado; [...].
Manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa e,
contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do
meio césmico envolvente. Uma pedra sagrada nem por isso € menos
uma pedra, aparentemente [...] nada a distingue das demais pedras.
Para aqueles a cujos olhos a pedra se revela sagrada, sua realidade
imediata transmuda-se numa realidade sobrenatural (ELIADE, op. cit.,
p. 15-16, grifos no original).

No que diz respeito a figura feminina de Um copo de cdlera, entendemos
gue, por transitar entre as esferas do sagrado e do profano, transfigura-se em
mae e amante, abandonando a imagem primeira de mulher. Entretanto,
considerando que tais representacfes s&o tipicamente relacionadas ao
feminino, ela continua a evocar sua significacdo elementar. No entendimento

de Tania Pellegrini:

Dessa maneira, a figura feminina reveste-se de um sentido mitico,
guase biblico, ancorado no pecado original — e por isso pleno de
culpas e conflitos — entretanto essencial para a completude do ser
humano. (PELLEGRINI, op. cit., p. 119)

E, com vistas a evidenciar a dualidade de tal personagem, tomamos 0s
termos virgem e meretriz, porquanto sejam consideradas figuras sagradas,
conforme assevera Gennep: “as virgens e prostitutas sagradas [...] submetem-
se também a cerimbnias construidas de acordo com os ritos de passagem”
(GENNEP, op. cit., p. 92).

Convém evidenciar que, embora Gennep (op. cit.) descreva a virgem
como uma donzela, e ndo como uma figura materna, ndo podemos ignorar que
esta conotacdo descartada pelo autor seja possivel, porquanto habite nosso
imaginario alguns aspectos da religido cristd, além de notarmos algumas
referéncias a essa crenca religiosa em algumas linhas da narrativa — embora
nao seja da competéncia do presente estudo comprazer-se de questbes de

religides determinadas.
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No cristianismo, existem duas figuras importantes que também fazem
mencdo a virgem e a meretriz, a Virgem Maria e Maria Madalena,
respectivamente. E deveras plausivel que a representacdo da virgem que
buscamos, em nossa andlise, esteja mais préxima do imaginario cristdo do que
aguela referida pelo sagrado, entretanto, partindo do pressuposto de que
ambas evoquem a nocao de pureza, acreditamos que se apresentem como
imagens convergentes.

Assim, compreendemos a representacdo da mae em Um copo de coélera
como a manifestacdo da virgem, considerando o imaginario de cuidados
maternos, que evocam a ideia de tratamento “afetuoso ou carinhoso” ?,
desprendido e puro, como uma virgem. Enquanto a amante € representada
pelo termo meretriz, haja vista que, como a prostituta, a amante, muitas vezes,
€ tomada unicamente pelos prazeres carnais que proporciona, sendo
constantemente menosprezada como individuo.

Quanto a mulher transfigurada em méae, o narrador-personagem a
retrata em momentos em que ela ocupa-se de cuidados que ndo estdo
associados ao ato sexual, no entanto, ainda estdo intimamente ligados ao

corpo, ao contato fisico:

[...] e me penteando diante do espelho e me passando um pito de
cenho fingido e me fazendo pequenas recomendag¢fes e me fazendo
vestir cal¢ca e camisa e me fazendo deitar as costas ali ha cama,
debrucando-se em seguida pra me fechar os botdes, e me fazendo
estender meus pesados sapatos no seu regagco pra que ela,
dobrando-se cheia de aplicagdo, pudesse dar o laco (UCC, p. 23-24,
grifos nossos).

Cuidadosa em suas minucias, a figura feminina dispensa atencfes ao
seu parceiro de uma maneira totalmente desprendida. Ndo ha quaisquer
referéncias a conota¢des sexuais, aqui, ndo ha despir de trajes. Pelo contrario,
ela o faz vestir suas roupas e criteriosamente fecha os botdes de sua camisa.
Ainda, pela menc¢do ao termo regaco, que remete ao colo, um “lugar onde se

» 10

acha conforto e descanso” ', também tipicamente maternal.

® Relativo a materno, de acordo com o Dicionario online da lingua portuguesa (2011).
1% Segundo o Dicionario online da lingua portuguesa (2011).
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Também a retrata desta maneira quando menciona: “e a femeazinha que
ela era, a mesma igual a maioria, me queria como filho, mas (emancipada), me
queria muito mais como seu macho” (UCC, p. 87). Percebemos, neste trecho, a
intensa dualidade que representa esta figura feminina, sobretudo, porque ele a
descreve, em uma sentenca, por dois vieses completamente distintos. Em
outros termos, o narrador apresenta essa mulher que ndo o quer somente
como amante e, tampouco, apenas como mée, da mesma maneira que ele

consente esse tratamento, i.e., tornando-se filho e amante:

[...] até que me desloquei entre aqueles fragmentos e atravessei a
peca toda, e s6 foi cruzar o corredor preu alcangar a porta ali do
qguarto, boiando vagamente a luz tranquila duma vela, deitado de
lado, a cabeca quase tocando os joelhos recolhidos, ele dormia,
ndo era a primeira vez que ele fingia esse sono de menino, € nem
seria a primeira vez que me prestaria aos seus caprichos, pois fui
tomada de repente por uma virulenta vertigem de ternura, téo subita
e insuspeitada, que eu mal continha o impeto de me abrir inteira e
prematura pra receber de volta aquele enorme feto (UCC, p. 84,
grifos nossos).

Partindo da perspectiva da figura feminina, foco narrativo do ultimo
capitulo de Um copo de célera, percebemos a devogdo que dispensa ao
descrevé-lo de um modo tdo maternal, em seu “sono de menino” e “deitado de
lado, a cabeca quase tocando os joelhos recolhidos” sob uma luz branda, como
uma criangca a sonhar — enquanto ela é “tomada de repente por uma virulenta
vertigem de ternura”, ansiando recebé-lo em seus bragos.

Em contrapartida, as manifestagcdes do narrador-personagem a retratar a
meretriz sdo demasiado intensas, geralmente proferidas no auge de sua colera.
Desnorteado pelas palavras da amante e percebendo-se vencido em seus
argumentos, descontrola-se e a agride verbal e fisicamente. Conforme trechos

evidenciados a seguir:

[...] minha arquitetura em chamas veio abaixo, inclusive os ferros da
estrutura, e eu me queimando disse ‘puta’ que foi uma exploséo na
minha boca e minha méo voando outra exploséo na cara dela, e ndo
era a bofetada generosa parte de um ritual [...] (seria sim no esporro e
na porrada), por isso tornei a dizer ‘puta’ e tornei a voar a mdo (UCC,
p. 69).

[...] e eu em cima desgovernando mais o carro dela, misturando raiva
e gargalhada no escorrago ‘foda-se fascistinha de merda’, ‘filhota-da-
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porca-grande’, ‘filha do cacete’, ‘porra degenerada’, ‘titica do tico-tico’
e tudo isso c’'um gosto gordo e carregado (UCC, p. 76-77).

Em um discurso falocéntrico’, a figura masculina subjuga e
menospreza essa mulher que, a seus olhos, € insubordinada e ndo se presta a
guardar-se no siléncio, qual uma mulher completamente submissa faria. Como
a encher a boca com esse palavreado chulo, “c’'um gosto gordo e carregado’,
‘reage como pode ao dominio feminino, que sente insinuar-se na sua caréncia
de individuo sé e fragmentado, que tem como Unico reflgio e lenitivo a chacara
cercada” (PELLEGRINI, op. cit., p. 118) — espaco este que se define como todo
0 Seu universo, seu microcosmo.

Assim, esse individuo fragmentado esboca uma imagem igualmente
estilhacada da figura feminina, como um espelho a juntar-se em mil pedacos.
Ela é a ternura de mae, a lascivia de amante e, podemos dizer, ainda, a mulher
gue se doa incondicionalmente. Na mesma medida em que ele € Narciso a
observar-se em turvas aguas, buscando encontrar, no Outro, algo que o

integre, reconstrua e complete, para poder, entao, reiniciar o ciclo.

! Vide pagina 13.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Embriagados por Um copo de célera, somos levados a penumbra do
guarto para descobrir o corpo e desnudar a alma. Em sua parca luminosidade,
tateamos a procura desses dois amantes que, em seus movimentos afobados,
perdem-se em luxdria. No entanto, deparamo-nos com mais que suas sombras
remexendo-se na escuridao.

O presente estudo pretendeu esbocar uma analise a respeito desta
narrativa nassariana, essencialmente, a partir de embasamento tedrico no
campo dos estudos das religibes e dos mitos, embora tenhamos nos
fundamentado em outras areas do conhecimento pertinentes a apreciacdo do
texto. Partindo da hipdtese de que o narrador-personagem retrata sua parceira
como uma figura que evoca, a0 mesmo tempo, o sagrado e o profano, a mae e
a amante. Nao obstante, a hipotese objetivava confirmar, ainda, a dualidade
atribuida a figura feminina da narrativa estendia-se, também, a personagem
masculina — o narrador autodiegético.

Com vistas a confirmar a hipétese, analisamos sua estrutura narrativa,
de maneira a salientar o complexo relacionamento afetivo dos protagonistas da
novela nassariana, que se apresenta em uma espécie de ritual — evento
meticulosamente ordenado em tempo e espaco que sao diferentes do comum,
do rotineiro. Trata-se de um tempo particular — sagrado — que ndo € medido
cronologicamente e, tampouco, evidenciado pelas personagens, e de um
espaco sacralizado, que representa, a0 mesmo tempo, 0 universo do eu e,
também, o seu corpo.

Ainda, ponderamos a respeito das figuras feminina e masculina,
separadamente, para que pudéssemos compreender sua relacdo dialética de
opostos complementares. Por conseguinte, apresentamos o mito de Eco e
Narciso, de modo a correlacionar sua histéria aos personagens de Um copo de
cblera. E, pois, o olhar de Narciso, buscando encontrar-se no espelho das
aguas, a figura masculina da novela nassariana procura completar-se no Outro,
gue é fragmentado e complexo, uma figura estilhagcada que ora € mée e outrora
amante. Uma mulher que, em sua voz meramente ressoada, clama pelas

mesmas pendarias.
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Experimentando o amargor de Um copo de célera, descobrimo-nos
como a bebericar apenas um gole, perdendo-nos no inesgotavel liquido que
transborda. Assim, o presente estudo mostra-se apenas uma fresta invadindo a
penumbra do quarto velado de duas das personagens mais fascinantes da

literatura contemporanea brasileira.
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