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Dedico este trabalho ao sonho dos museus
se tornarem cada vez mais acessiveis.
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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma anadlise das transformagfes que ocorreram na
relagdo publico objeto através da democratizagdo da musealia, desde os gabinetes
de curiosidade até os ecomuseus. O objetivo é determinar as mudancas que
ocorreram na democratizacdo no que se refere aos objetos de museu ao longo da
histéria. Para isso foi feita uma revisdo bibliografica extensa. A conclusdo que se
chegou apos esse estudo é que ocorreram muitas modificagfes na acessibilidade do
publico aos objetos, especialmente com a fundag¢do dos primeiros museus e com a
chegada da Nova Museologia e os ecomuseus. Essas mudancas sdo fundamentais
para que cada vez mais pessoas tenham acesso e entendam os objetos expostos nos
museus. E elas ndo se acabaram, pois vao continuar a acontecer.

Palavras-chave: Democratizacdo dos museus. Histéria da Museologia. Histéria dos
Museus. Musealia. Publico de Museus.



ABSTRACT

The present work presents an analysis of the transformations that took place in the
public object relationship through the democratization of museum objects, from the
curiosity offices to the ecomuseums. The goal is to determine the changes that have
occurred in democratization with regard to museum objects throughout history. For
this, an extensive bibliographic review was made. The conclusion reached after this
study is that there have been many changes in the public's accessibility to objects,
especially with the founding of the first museums and with the arrival of the New
Museology and the ecomuseums. These changes are fundamental for more and more
people to have access to and understand the objects exhibited in museums. And they
are not over, because they will continue to happen.

Keywords: Democratization of museums. History of Museology. History of Museums.
Museum Objects. Public of Museums.
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INTRODUCAO

Ingressei no curso de Museologia da Universidade de Brasilia no ano de 2015.
Minha escolha por este curso se deu por meu gosto pessoal pelas aulas de Histéria e
Historia da Arte no Ensino Médio e pelo meu fascinio ao visitar os mais diversos
museus. De certa forma, sempre me fascinou essa relacdo das pessoas com 0sS
objetos, esse poder representativo de uma determinada realidade que um objeto de

museu tem.

Ao longo do curso, fui descobrindo que a Museologia ndo € simplesmente um
estudo de museus, ou a montagem de exposi¢cdes; vai muito além disso. Na
Museologia, podemos pensar em temas das mais diversas naturezas e areas, desde
as questdes quimicas e fisicas relacionadas a acervos até a funcédo social de um
museu na sociedade. Mas, para mim, sempre houve algo central na abordagem da
Museologia: os objetos e o publico. Afinal, se pararmos e observarmos, a maioria das

acoes realizadas dentro de um museu acabam envolvendo 0s objetos e o publico.

Sendo assim, podemos perceber que os objetos e o publico de museu sempre
permearam as atividades das instituices museais?, de modo que se mostra relevante
a investigacdo das mudancas que ocorreram na compreensao da relacdo destes ao
longo da histéria. Dessa forma, minha pergunta de pesquisa é: quais foram as
transformacdes que ocorreram nas relacdes objeto-publico na histéria dos museus?
Meu objeto de pesquisa €: as mudancas que ocorreram na democratizacao no que se

refere aos objetos musealizados ao longo da histéria dos museus.

Pensando que as colecbes de objeto sdo frequentemente apontadas como o
inicio dos museus, tanto historicamente, quando falamos do templo das Musas na
antiga Grécia, quanto em termos do incentivo para a fundagédo de museus, podemos
falar do Ashmolean Museum, por exemplo. O colecionismo de objetos certamente
precedeu aos museus, porém 0s museus trouxeram novos universos simbolicos para

estes.

1 Contemporaneamente, 0s objetos se encontram presentes até por sua refutacdo/negacéo. E uma
auséncia presente.
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Quando entramos em algum museu h&a uma diferenca clara entre os objetos
que estdo la, daqueles que estdo em nossas casas. Uma cadeira de um museu hao
pode ser sentada, apenas contemplada. Mas por que isso acontece? Quando um
objeto se torna um objeto de museu, ou seja, quando ele é musealizado, uma série
de transformacfes acontecem, uma delas € que ele perde o seu valor de uso para
ganhar um valor simbdlico. De forma que um objeto de museu € escolhido para ser
um testemunho auténtico de sua realidade e deve ser protegido, pesquisado e

comunicado as pessoas.

Essa relacdo com as pessoas também € apontada desde o inicio dos museus,
porém nem sempre foi uma relacdo acessivel a todos, muito menos seu
reconhecimento por parte das pessoas na relacdo com aqueles objetos. Apesar de
terem o propdsito de serem apreciados, por muito tempo poucas pessoas podiam

fazé-lo.

Esta relacéo entre homem e objeto tem se mostrado uma parte crucial no que
tange a area da Museologia, tanto que para uma das principais teéricas do campo,
Waldisa Russio, o0 objeto de estudo da Museologia é

[...] o estudo do fato museal, isto é “a relagao profunda entre o Homem, sujeito
gue conhece, e o Objeto, parte da Realidade a qual o Homem também
pertence e sobre a qual tem poder de agir, relacéo esta que se processa ‘num
cenario institucionalizado, o museu” (GUARNIERE, 1990, p. 7 apud CURY,
2011, p. 1044).2

Sendo assim o estudo sobre a relacdo entre publico e objeto se mostra

relevante para a construcdo do campo teérico desta disciplina. Como bem aponta
Zbynek Z. Stransky (1995, p. 6 apud BRULON, 2017, p. 411)

Para cumprir ao mesmo tempo com a sua missao cientifica, mas também
com a sua missdo humanitaria, a museologia ndo pode se limitar aos
problemas da gestdo do museu, da instalacdo de uma vitrine ou da
conservacdo de um ou outro objeto. E verdade que tudo isso faz parte da
museologia, mas s8o apenas meios que servem para atender a certos

2 0 percurso tedrico do trabalho muito se aproxima das reflexdes compreendidas no ‘Fato museal’ ou ‘fato
museoldgico’ da Waldisa Russo baseado na relagdo. Contudo, compreendo que existam outros
direcionamentos propostos pelos autores utilizados, especialmente pelo fato de alguns dos autores nao
entender o “museu” ou o “fato museal” ou o “fato museoldgico” como objetos de estudos da Museologia,
redirecionando seus estudos para outros aspectos como a Musealidade, Musealizag3do.
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objetivos. A museologia deve explicar por que nés fazemos tudo isso, por que
um objeto é musealizado, por que contrariamos as mudancas e
desaparecimentos naturais e por que [...] preservamos certos elementos da
realidade.

A questéo que se coloca aqui € a de como esses objetos foram ressignificados
ao longo do tempo nos espacos museais? Quais dimensdes foram perdidas e
acrescentadas aos objetos musealizados por esses espa¢cos? E como os objetos
musealizados se relacionam com o publico ao longo da histéria dos museus? Como
esse publico se sente em relacdo a esses objetos? Para responder a esses
guestionamentos, nos propusemos a realizar um estudo sobre o impacto que o acesso

a0s museus ocasionou na relacdo entre os objetos e o publico.

Sobre essas transformacdes podemos afirmar que a mudanca faz parte da
natureza humana, e, consequentemente, das criacdes humanas também, assim como
0s museus. Como apontam Desvallées e Mairesse (2013, p. 64): “A forma e as

funcdes do museu variaram sensivelmente ao longo dos séculos”.

A origem dos museus € tracada desde a Grécia antiga, onde o Mouseion era
um templo dedicado as Musas, que eram filhas de Mnemadsine (Memdéria) e Zeus,
entidades que segundo 0s gregos eram as responsaveis por inspirar artistas e
cientistas. Esses santuarios recebiam doagfes, ex-votos e oferendas (GIRAUDY;
BOUILHET, 1990, p. 19), de modo que, desde esse surgimento, o0 museu foi um
testemunho da imbricada relacdo entre homem e objeto. E, apesar de ser um local de
“[...] formacéo artistica e territério da “republica dos sabios” em sua origem, o museu
s6 se abriu a todos progressivamente ao longo de sua histéria.” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 87).

Outra parte importante dessa histéria sdo os gabinetes de curiosidade que
surgiram na Idade Média e que sdo a origem dos museus modernos. Tais gabinetes
eram obras de colecionadores, cheios de objetos de todo tipo e, geralmente, o que
imperava nesses gabinetes era a pretensao de abarcar tudo que existia, de modo que

ficaram conhecidos como cole¢des enciclopédicas.
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E, majoritariamente, tais gabinetes, por serem propriedades particulares,
tinham seu acesso limitado por seus donos. Naquela época, o colecionismo era
praticamente sO para pessoas com alto poder aquisitivo, como disserta Blom (2003,
p. 32) “...] até o século XVI colecionar fora privilégio dos principes, cujos interesses
se concentravam em objetos a0 mesmo tempo belos e preciosos, que aumentavam
sua fortuna e seu poder”. Segundo o autor, apés o século XVI, houve uma certa
democratizacdo no ato de colecionar, mas por serem propriedades privadas, as

colecBes ndo podiam ser acessadas.

A democratizacao do acesso s6 aconteceu a partir do final do século XVIII com
“‘um enorme salto conceptual no pensamento sobre as relacdes de esfera privada com

a esfera publica, e ao aparecimento do Estado moderno”. (BLOM, 2003, p. 134).

Outra mudanca relacionada a essa democratizacéo, apontada por Cury (2011,
p.1043) foi “A mudancga de conceito de colecionismo para a formagao de acervo [...]"
e que ainda estaria relacionada ao movimento de especializacdo dos museus. Ou
seja, a mudanca de acervo e 0 modo como essas colecdes eram tratadas também

tiveram papel na abertura dos museus ao grande publico.

Mas a abertura dos museus ao publico ndo significava que todos o
reconheceriam e o compreenderiam (CURY, 2011, p. 1028). Como bem fala Cameron
(1971), esses novos museus publicos® eram na verdade cole¢Ges privadas abertas ao
publico. E quando falamos de publico, isso ndo quer dizer qualquer pessoa, como nos

alertou Blom (2003, p. 106) ao falar sobre os primérdios do Museu Britanico:

Os estatutos do museu estipulavam que era para ser um ‘estabelecimento
nacional fundado pela Autoridade do Parlamento, projetado primordialmente
para o uso de homens de saber e estudiosos, tanto naturais do pais como
estrangeiros, em suas pesquisas nos diversos campos do conhecimento’. Os
homens sébios e estudiosos obviamente gostavam de guardar seus tesouros
para uso proprio, pois quando o historiador alem&o Wendeborn bateu & porta
da recém-estabelecida instituicdo em 1785, queixou-se de que ‘pessoas
desejosas de visitar 0 museu precisam primeiro apresentar suas credenciais
no escritério e sé depois de um periodo de cerca de 14 dias tem chance de
receber um ingresso’.

8 Aqui e ao longo deste trabalho a palavra publico se refere ao oposto de privado.
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A abertura ao grande publico foi ocorrendo posteriormente, e 0S museus
passaram a ser instituicdes educacionais, tanto de ciéncia como de gostos e valores
(BLOM, 2003, p. 143). Gostos e valores baseados nas classes dominantes como
afirma Cury (2011, p. 1027): “Os museus serviram a essa finalidade como depositarios
de um patriménio que, como sabemos hoje, refletia os valores da burguesia, mas
deveria ser entendido como valores de uma sociedade como um todo”. O que
colaborou para serem vistos como templos e locais que representavam a exceléncia
como discute Cameron (1971, p. 17): “The public generally accepted the idea that if

was in the museum, it was not only real but represented a standart of excellence.”

Isso tudo refletia na escolha dos objetos tanto para a exposi¢cdo como para a
formacdo dos acervos destes museus. Os objetos desejados eram aqueles que
representavam esses valores e que construissem pontes no espaco, no tempo, para
0 génio, entre outros (BLOM, 2003, p. 192). O fato de que esses objetos muitas vezes
eram um retrato dos colecionadores e curadores que formaram esses museus
também reflete no entendimento do publico sobre esses objetos, afinal, o preparo que
0S museus esperavam que 0s Vvisitantes tivessem néo existia, 0 que gerou exposicdes
em que as pessoas nao compreendiam e isso acarretou num distanciamento entre
publico e museus (CURY, 2011, p. 28).

Com a percepcéao desse distanciamento mais a crescente industrializacdo e o
periodo pos-guerra, o papel social dos museus passou a ser questionado, e segundo
Cury (2011, p. 1027)

[...] esse questionamento referia-se ao posicionamento dessas instituicdes
em face da sociedade, uma vez que sairam do século XIX e entraram no XX
como ‘espacos ideolégicos neutros’ e como ‘templos de saber’ idéias
decorrentes do modelo francés pés revolucéo e do positivismo.

4“0 publico em geral aceitou a ideia de que se estava em um museu, n&o era so real, mas representava
um padrao de exceléncia.” (Tradugédo nossa).
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E nesse contexto de discussfes sobre o papel social dos museus, em 1946,
nasce o Conselho Internacional de Museus (lcom) em 1946, que estabeleceu a

Museologia como disciplina.

A partir dai péde-se verificar a presenga da museologia como disciplina que,
até entdo, era confundida com pratica dos museus — museografia — ou como
ciéncia auxiliar de outros ramos do conhecimento. Museologia e museus
passaram a ter uma histéria conjunta e uma relacao dialdgica. (CURY, 2011,
p. 1029).

A partir dessa organizacao e das discussdes em torno da Museologia, surgiram
comités e assembleias internacionais que foram verdadeiros marcos para a historia
dos museus e da Museologia. Como um desses exemplos, podemos citar a Mesa
Redonda de Santiago do Chile, que ocorreu em 1972 e se tornou um marco por
discutir justamente o papel social dos museus e que mais a frente resultaria em um

movimento chamado Nova Museologia.

A Nova Museologia surgiu na década de 1980 e trouxe uma perspectiva que
privilegia o publico, onde este além de ser o observador, também é o agente das a¢bes
de preservacao e comunicacéao patrimonial (CURY, 2011, p. 1030).

Os adeptos dessa filosofia de acéo preconizavam uma ‘museologia popular’,
cujo aspecto significativo seria compreender e empregar as atividades de
preservacdo do patriménio — o zelo pela Cultura — como operadoras
concretas de transformacgdes, auxiliando inclusive a revitalizacdo de postos
de trabalho e retomando artesanias, atividades agricolas e industriais.
(CERAVOLO, 2004, p. 259).

De forma que toda essa discusséo levou, a partir do final dos anos 1980, a “[...]
uma verdadeira ‘virada em direcdo aos publicos’ da acdo museal, para mostrar a
importancia crescente da frequéncia e da tomada de consciéncia das necessidades e
anseios dos visitantes [...]” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 88).

Posto isto, podemos afirmar que houve uma sensivel mudanca tanto no que se
refere a democratizacdo dos museus, como na escolha de seus objetos. Partindo de
uma o6tica onde as colecfes eram representacdes de seus donos e eram inacessiveis
a maioria da populagédo, passando por uma transicdo onde a democratizacdo do

acesso foi se perpetuando, mas as colec¢des continuavam presas a valores elitistas.
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ApOs o surgimento dos ecomuseus, e posteriormente da Nova Museologia, tem-se um
movimento de formacdo de museus e colecbes que partem do povo e sua
acessibilidade ndo perpassa apenas a visitacdo, mas também a formacdo dessas
instituicdes, como por exemplo, temos o Ecomusée du Creusot Montceau-les-Mines,

0 primeiro ecomuseu a existir.

Tal mudanca ap6s esse movimento € notoria. Bruno Brulon (2016) propde a
utilizacdo de um novo conceito, o de objeto-devir, para indicar essa transformacao dos
objetos de museu. Ele se utiliza do sentido de devir definido por Deleuze e Guattari,
onde o devir se refere a “relagdes estabelecidas entre subjetivacdes, totalizacdes ou
unificagdes que sao produzidas a partir de multiplicidades.” (DELEUZE; GUATTARI,
2009 apud BRULON, 2016, p. 111).

Falar em objeto-devir “significa fazer referéncia ndo mais ao objeto em si, mas
as relacbes que configuram sua existéncia social” (BRULON, 2016, p. 111), ou seja,
0 objeto passa de uma dimenséo restrita de acordo com as categorias que lhe foram
impostas e passa a englobar uma série de relagbes sociais, anteriormente néo
compreendidas, de forma que isto impacta ndo s6 a democratizacdo de tais acervos,

mas também na prépria relacdo com o publico.

E inegavel que a consolidacdo da Museologia e suas discussdes acerca do
papel social dos museus trouxeram uma enorme contribuicdo para esta mudanca.
Suas teorias e seus debates ajudaram a tornar 0s museus mais acessiveis as

pessoas.

7

E, para falar dessas transformacdes, € necessario utilizar alguns conceitos
como os de objeto e de colecao e alguns conceitos proprios da Museologia, como

musealizagdo, musealidade, musealia e publico de museus.

E importante se atentar que o objeto “[...] designa aquilo que é colocado ou
jogado (ob-jectum, Gegen-stand) em face de um sujeito que o trata como diferente de
si mesmo que este se tome ele mesmo como objeto” (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 68).
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N&o é utilizado o termo artefato por designar algo natural que sofreu uma
modificacdo humana, assim como a palavra bens € carregada de um aspecto
econdbmico (PEARCE, 2003, p. 10 e 11) e o vocabulo coisa tem uma diferenca bem

distinta na visdo de Desvallés e Mairesse (2013, p. 68 - 69) ja que

A diferenca entre a coisa e o objeto consiste no fato de que a coisa tornou-se
uma parte concreta da vida, e que nés estabelecemos com ela uma relagao
de simpatia ou simbiose. [...] Por contraste, o objeto sera sempre aquilo que
o0 sujeito coloca em face de si como distinto de si; ele é, logo, aquilo de que
se esta ‘diante’ e do qual é possivel se diferenciar. (grifo do autor).

De modo que para esses autores uma das principais fungdes do museu seria a
de transformar coisas em objetos. Pressuposto isto, € relevante afirmar que o objeto

de museu é significativamente diferente de um objeto comum.

Os objetos no museu séo desfuncionalizados e ‘descontextualizados’, o que
significa que eles ndo servem mais ao que eram destinados antes, mas que
entraram na ordem do simbdlico que Ihes confere uma nova significacéo (o
gue conduziu Krzysztof Pomian a chamar esses ‘portadores de significado’
de semio6foros) e a lhes atribuir um novo valor — que é primeiramente,
puramente museal, mas que pode vir a possuir valor ecnomico.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 70).

Sendo assim, Stransky utiliza a palavra Musealia para diferenciar um objeto de
museu de um objeto comum, termo este que designaria justamente aqueles que sao
“[...] percebidos para além do valor especifico que podem apresentar para as outras
areas do conhecimento que os estudam nos museus, mas considerando todas as
suas possibilidades documentais do ponto de vista da Museologia.” (BRULON, 2017,
p. 411). Os objetos sO se tornam Musealia apés serem musealizados e ganharem

musealidade.

A musealizacao para Desvallées e Mairesse (2013, p. 57) consiste em uma “[...]
operacéao de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural
de origem, conferindo a ela um estatuto museal”, ou seja, a musealizacdo é um

processo que transforma um objeto comum em um objeto de museu. Esse processo

[...] compreende necessariamente o conjunto das atividades do museu: um
trabalho de preservacao (selecdo, aquisicdo, gestdo, conservagdo), de
pesquisa (e, portanto, de catalogacdo) e de comunicacdo (por meio da
exposicao, das publicacdes, etc.) ou, segundo outro ponto de vista, das
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atividades ligadas a selecdo, a indexacao e a apresentagdo daquilo que se
tornou musealia. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57- 58).

Um objeto musealizado “assume o papel de evidéncia material ou imaterial do
homem e do seu meio, e uma fonte de estudo e de exibicdo, adquirindo, assim uma
realidade cultural especifica.” (DESVALLEES; MAIRESSE).

J& o conceito de musealidade, segundo Stransky inicialmente seria aplicado a
“Documentos que em todos os aspectos melhor representam certos valores sociais”
e o papel do musedlogo seria “[...] entdo, garantir a selecdo, colecdo e apresentacéo
segundo o interesse do desenvolvimento da sociedade.” (1974, p. 28 apud BRULON,
2017, p. 412). Porém o conceito foi modificado pelo autor “deixando progressivamente
de ser interpretado como uma categoria de valor para ser pensado como ‘a propria
orientagao especifica do valor” (BRULON, 2017, p. 412)". Assim, “A musealizacéo
produz a musealidade, valor documental da realidade, mas que n&o constitui, com
efeito, a realidade ela mesma.” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 58).

Além disso, € importante ressaltar que quando falamos da historia dos objetos
e de museus também falamos em cole¢do. Para Pomian (1984, p. 53) colecao seria
um “conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das actividades econdmicas, sujeitos a uma proteccao
especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico.”.

Ja para Desvallés e Mairesse, num sentido mais geral, colecao seria

[...] um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos,
mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc.) que
um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir,
classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com
frequéncia, € comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma
colec&o publica ou privada (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 32).

E h& uma certa distincdo entre uma colecdo privada para uma colecdo de
museu, principalmente quando falamos dos critérios de escolha dos objetos que vao
compor a mesma. Um colecionador particular pode ter inimeras razdes para iniciar e
adquirir objetos para uma colegao, ja uma colegao de museu deve possuir objetos “[...]
em razado de seu valor de exemplaridade, de referéncia, ou como objetos de
importancia estética ou educativa” (BURCAW, 1997 apud DESVALLEES; MAIRESSE,
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2013, p. 33) de forma que “a colegéo - ou as cole¢des - do museu se apresenta(m)
tanto como a fonte quanto como a finalidade das atividades do museu percebido como
instituicdo.” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 33).

Partindo para outra parte central em um museu, falaremos de publico, que pode
ser definido como “o conjunto de usuarios do museu (0 publico dos museus), mas
também, por extrapolacao a partir do seu fim publico, o conjunto da populacéo a qual
cada estabelecimento se dirige.” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 87). O publico
€ parte essencial do museu, pois as atividades deste sdo destinadas a esses

visitantes, mesmo para aqueles que néo o utilizam.

Posto isso, os objetivos deste trabalho sdo contribuir para as discussoes
tedricas acerca da musedlia e tracar um panorama histérico a partir da discussao das
transformacdes da relacéo publico-objeto nos gabinetes de curiosidade e nos museus
até o inicio do século XX; e da discussédo das transformacdes da relacdo publico-
objeto a partir da autonomizag¢édo do campo da Museologia e posteriormente da Nova

Museologia.

Todo trabalho que pretende ser cientifico precisa de uma metodologia rigorosa
para haver o controle dos resultados da pesquisa. Por ser uma pesquisa de carater
tedrico, a metodologia a ser usada sera a de revisao de literatura a partir de textos do

campo da Museologia.
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CAPITULO 1

1. DOS GABINETES DE CURIOSIDADE AOS PRIMEIROS MUSEUS

1.1 Os gabinetes de curiosidade

Para entender melhor a trajetoria histérica dos museus, seus objetos e seu
publico temos que pensar nos gabinetes de curiosidades, afinal “Os gabinetes de
curiosidades sao os antecessores diretos dos museus. Tiveram um papel fundamental
para o desenvolvimento da ciéncia moderna [...]” (SOTO, 2014, p. 59). Podemos

definir esses gabinetes como:

[...] colecdes majoritariamente privadas, de carater enciclopédico, baseadas
na compreensdo entdo vigente de que as relacbes entre o0s objetos
colecionados correspondiam as relagcdes entre os fendmenos naturais e
artificiais do cosmo, que vigoraram sobretudo na Europa dos séculos XVI e
XVII [...] (CARVALHO, 2017, p. 108).

Esses gabinetes, que também sdo chamados de camara das maravilhas,
surgiram na época do Renascimento europeu, um periodo de muitas descobertas
cientificas e também de novos territérios. Tais descobertas impulsionaram o
colecionismo de objetos considerados exoticos e raros, ajudando a compor 0 acervo

desses gabinetes.

O caréater enciclopédico dessas colecdes traduzia os anseios dos seres
humanos daquela época de ter uma melhor compreensao do mundo que 0s cercava,
coletando testemunhos materiais para isso. Também revela “[...] uma tentativa de se
ter ao alcance dos olhos, pelo menos, o que existe em lugares distantes
desconhecidos.” (POSSAS, 2005, p. 151). O filésofo aleméo Leibnitz (1871, p. 76
apud BLOM, 2003, p. 88), num memorando a Pedro | da Russia, explica bem o que

um gabinete deveria ter:

Esse gabinete devera conter todas as coisas importantes e todas as raridades
criadas pela natureza e pelo homem. H&4 uma necessidade especial de
pedras, metais, minerais, plantas silvestres e de suas cépias artificiais, tanto
animais empalhados como animais preservados [...]. As obras estrangeiras a
serem adquiridas devem incluir diversos livros, instrumentos, curiosidades e
raridades [...]. Em resumo, tudo que possa esclarecer e agradar os olhos.
(LEIBNITZ, 1871, p. 76 apud BLOM, 2003, p. 88).
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Geralmente os objetos que compunham esses acervos eram divididos em duas

grandes classificacdes:

(...) o Naturalia e o Mirabilia. Do primeiro, fazem parte exemplares dos reinos
animal, vegetal e mineral. Ja o segundo, divide-se por sua vez em duas
secdes: Os objetos produtos da acdo humana (Artificialia) e as antiguidades
e objetos exéticos que remetem a povos desconhecidos, normalmente
vendidos aos colecionadores ou presenteados por viajantes e marinheiros.
(POSSAS, 2005, p.153)

Tais cole¢Bes ndo so representavam esse desejo de adquirir conhecimento,
mas também um certo status social, afinal “Um gabinete de curiosidade era a
expressdo da cultura do colecionador, do poder e da gléria do conhecimento.”
(POSSAS, 2005, p. 156). As grandes colecbes sO podiam ser constituidas se

houvesse muitos recursos econémicos a disposicéo do colecionador.

Um ponto importante de ser destacado é que essas camaras de maravilhas
eram privadas, 0 que permitia a seus donos restringir a entrada de visitantes. Muitas
vezes visitas s eram feitas sob convite ou eram abertas ao publico, mas com varias
restricbes. Por exemplo, Blom (2003, p. 88) afirma que em 1714 a cole¢ao de Pedro |
da Russia foi aberta ao publico, mas “com ordens para manter longe a plebe, e para
servir vodca e outras comidas e bebidas a melhor classe de visitantes, os aristocratas
e estrangeiros.". Ou seja, isso significa que a maior parte da populacdo da época nao

tinha acesso a tais objetos.

A partir do século XVII, novos parametros de organizacdo das colecfes se
estabelecem a partir do desenvolvimento dos parametros da ciéncia (SOTO, 2014, p.
59) e com isso 0os modelos de gabinetes de curiosidades anteriores passam a ser
obsoletos. Isso fica claro quando lemos uma critica do colecionador John Woodward
ao também colecionador Sir Hans Sloane: “Merece censura quem esta perpetuamente
acumulando colec¢des naturais, sem projeto de construir uma estrutura filoséfica a
partir delas, ou de oferecer proposi¢cdes que possam resultar em beneficio e vantagem
para o mundo.” (MACGREGOR, 1994 apud BLOM, 2003, p. 105). Nao que antes nao
houvesse uma certa classificagdo, como aponta Carvalho (2017), Quiccheberg, no

século XVI, j4 havia proposto um sistema de classificacdo para os gabinetes, porém
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a flexibilidade que havia nesse sistema era vista pelos novos estudiosos como “[...]
incompativel com os paradigmas de cientificidade emergente” (CARVALHO, 2017, p.
114). Essa mudanca ocorreu por causa do surgimento do lluminismo e das academias
como discorre Blom (2003, p. 107):

O lluminismo e o surgimento das academias, onde estudiosos se reuniam
para discutir e compartilhar suas pesquisas, conduziram a formas mais
metodicas de abordar o mundo material e a formas mais especializadas de
colecionar. A ambicao de colecionar tudo que fosse digno de nota, [...] cedera
a vez a uma divisédo de disciplinas, e dentro delas um novo projeto surgiu: a
classificagcéo racional e a descricdo completa da natureza e, finalmente, da
arte.

Impulsionados pela criacdo dos Estados-nagéo e perpassados por questdes
sociais e também por essas novas ideias de organizacao cientifica, comecaram a
surgir os primeiros museus publicos. De modo que essas novas formas de se
organizar o acervo marcam o inicio dessa transformacdo de certos gabinetes de

curiosidades em museus.

1.2 O surgimento dos museus publicos

A criacdo de novos espacos com cole¢des abertas ao publico advém de uma

série de ideias e acontecimentos. Como diz Semedo (2004, p. 136)

Esta nova instituicdo constitui-se através da articulagdo de diversos
elementos dos quais destacamos: o desenvolvimento de novas formas de
sociabilidade e a consolidagdo da burguesia; a ‘condicdo urbana’ e a
‘industrializagdo’; a emergéncia do paradigma cientifico moderno; a
constituicdo do Estado-nacao e a ruptura com a antiga ordem.

Um dos motivos para o surgimento desses museus, como ja citado, € a
emergéncia do paradigma cientifico moderno. Se nos gabinetes de curiosidades o
impulso para colecionar era adquirir conhecimentos sobre novas descobertas, nesse
novo momento histérico o desejo era dominar estes conhecimentos, e
consequentemente dominar a natureza e outros aspectos da vida humana. “Agora era
a vez do comum, ndo do que estava fora do alcance da compreensdao humana, mas
do que ja fora submetido a ela.” (BLOM, 2003, p. 14). Essa nova visdo de mundo

carecia de novos grupos de conhecimentos e de instrumentos institucionais para
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representar e ensinar como universidades, hospitais, bibliotecas e os préprios museus
(SEMEDO, 2004, p. 130). O museu nesse cenario serviria para dar visibilidade para

essas novas disciplinas como explica Semedo (2004, p. 130-131):

O nascimento do museu pulblico ao mesmo tempo que é coincidente com
proporciona um contexto institucional de visibilidade para a emergéncia de
um novo grupo de conhecimentos cada um dos quais, na sua forma
museoldgica, organizava artefactos como parte de sequéncias evolucionistas
qgue, no conjunto das suas interrelacdes, apresentavam uma ordem
totalizadora do mundo.

A funcdo educativa que foi agregada a esses museus vai além de proporcionar
visibilidade a esses conhecimentos, mas também serve de instrumento dos
emergentes Estados-nacdo para sua prépria consolidacdo. Segundo Stuart Hall
(2006), um Estado-nacéo se caracteriza por ser uma concepc¢do simbdlica além de
uma entidade geopolitica, concepcao essa que engloba certa unidade cultural e
étnica. “A emergéncia dos Estados nacionais europeus, ja no século XVIII,
impulsionou o desenvolvimento e a consagragédo definitiva dos museus.” (SOTO,
2014, p. 60) A capacidade representativa das colecbes, o uso de espacos
monumentais aliados a um discurso que favorece 0s novos estados tornou 0 museu

em um instrumento poderoso, como explica Blom (2003, p. 134):

O museion, lugar das musas, abrigado em prédios semelhantes a templos e
cultuados como santuérios, dava uma espécie de justificacao e de validagdo
para as ambi¢8es imperiais, para as histérias nacionais e para as tradi¢cdes
recém-inventadas, coisas que de outra forma estariam fora do alcance até
mesmo do politico mais habilidoso. (grifo do autor).

E para que essa validacdo fosse legitimada junto ao povo, havia a necessidade
de tornar esse local e suas cole¢Bes mais acessiveis a todos. Portanto, a partir dos
novos principios democréticos entendidos nesse novo Estado, formou-se entdo um
novo conceito de publico, e com base nisso uma ideia de espago publico (SEMEDO,
2004, p. 131-132). Também h& uma mudanca da nocdo de colecdo para a de
patriménio como explica Giraudy e Bouilhet (1990, p. 27): “[...] com as conquistas da
Revolucao e o desenvolvimento dos nacionalismos, brota a ideia de que tais riquezas
nao sdo propriedade Unica dos poderosos, pertencendo doravante aos povos. Passa-

se da nogéao de colecdo a de patrimdnio.”
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Como ja foi visto, antes do surgimento dos museus publicos, havia cole¢cdes
abertas a visitantes. Porém com este novo conceito de publico, a criacdo de museus
gue abrem suas portas afim de receber mais visitantes se tornou possivel e comecou

a ser praticada.

A ideia de um museu a servigo do publico, financiado e administrado pelo
Estado, é a expressdo méaxima do espirito iluminista. O reconhecimento da
importancia, do valor da educacéo publica e universal difundiu a ideia de que
as colecdes, que anteriormente eram fonte de instrucdo e prazer de poucos,
deveria ser acessivel a todos. (SOTO, 2014, p. 60).

Porém é importante ressaltar que “Fora preciso uma revolugdo para criar o
primeiro grande museu que ndo condicionava o0 acesso a posicao social, ao patrocinio

ou ao capricho de curadores e nobres.” (BLOM, 2003, p. 135). De forma que:

A colecdo se justifica, a partir de entdo, ndo somente como um instrumento
de prestigio ou como uma motivacao de deleite. Surge da vontade de estudo
e confronto. Posta a disposicao do povo, deseja contribuir para sua educacao
e formagéo da consciéncia nacional. (GIRAUDY; BOUILHET,1990, p. 29).

Sendo assim, para que essas colecdes anteriormente controladas por nobres
tivessem acesso desimpedido foi preciso haver uma transferéncia de posse das
colec@es, entre os colecionadores e os Estados como discorre Bennett (1995, p. 60-
61):

The institutions comprisin the ‘exhibitionary complex’ by contrast, were
involved in the transfer of objects and bodies from the enclosed and private
domains in which they had previously been displayed (but to a restricted
public) into progressively more open and public arenas where, through the
representations to which they were subjected, they formed vehicles for

inscribing and broadcasting the messages of power (but of a different type)
throughout society.5

Em vista disso, a relacdo do publico com a colecdo se altera. Além da
possibilidade de mais pessoas visitarem a cole¢do, tem-se uma mudanca de

perspectiva, onde antes o visitante apreciava o que estava em posse de alguém e

5 “As instituicdes compreendidas no ‘complexo exibicionista’ por outro lado, estavam envolvidas na
transferéncia de objetos e corpos dos dominios privados e fechados nos quais haviam sido exibidos
anteriormente (mas para um publico restrito) para locais progressivamente mais abertos e publicos
onde, através das representacfes a que foram submetidas, formaram veiculos para inscrever e difundir
as mensagens de poder (mas de um tipo diferente) em toda a sociedade.” (Tradugado nossa).
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agora havia o discurso que aquela colecdo era sua também, como bem explica
Duncan e Wallach (2004, p. 456)

[...] the princely gallery spoke for and about the prince. The visitor was meant
to be impressed by the prince’s virtue, taste and wealth .... But now the
state,as an abstract entity replaces the king as host. This change redefines
the visitor. He is no longer the subordinate of a prince or lord. Now, is he
addressed as a citizen and therefore a shareholder in the state. &

Apesar das mudancas, ainda € possivel notar uma relacéo hierarquica, algo
que também perpassou os gabinetes de curiosidade, onde os visitantes eram meros
receptaculos dos conhecimentos e da educagédo que o museu se pretendia a oferecer,
em favor do Estado. Alice Semedo (2004, p. 136) discorre que

[...] pode ser argumentado que o museu era entendido por alguns dos seus
‘fundadores’ como um instrumento de correccao da realidade, como um asilo,
como uma fonte de valores transcendentais que tinha como objectivo
restaurar alguns dos velhos ritmos da natureza e da histéria numa sociedade
em rapida mudanca, urbana e mecanizada. Ainda que o museu publico fosse
a expressao de ideias liberais e democraticas tinha na sua esséncia uma ideia
conservadora, ironicamente adversa a progresso.

As transformacdes que afetaram a relacédo objeto-publico neste periodo foram
profundas e contribuiram para uma maior democratizacdo das colecdes, todavia
essas modificacOes ainda ndo eram o suficiente pois as informagdes sobre 0s objetos
nao estavam disponiveis ao publico de uma forma clara, o que prejudicava a

experiéncia das pessoas nas exposicoes.

6%(...) a galeria principesca falava por e sobre o principe. O visitante deveria ficar impressionado pela
virtude, gosto e riqueza do principe... Mas agora o estado, como uma entidade abstrata, substitui o rei
como anfitrido. Essa mudanca redefine o visitante. Ele ndo é mais subordinado de um principe ou lorde.
Agora, ele é tratado como cidadao e, portanto, um acionista do estado.” (Tradugdo nossa).
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CAPITULO 2
2. DO SURGIMENTO DA MUSEOLOGIA A NOVA MUSEOLOGIA

2.1 O comego de uma longa estrada

A Museologia enquanto disciplina ligada aos museus s6 foi possivel a partir do
surgimento destes, apesar de que, antes mesmo do surgimento dessas instituicoes,
ja havia pessoas pensando sobre o colecionismo e formas de organizacdo das
colecoes.

O desenvolvimento dessa nova disciplina s6 foi possivel, segundo Lorente
(2012, p. 24), por causa de trés pilares, que sao respectivamente: “[...] la existencia
de publicaciones especializadas, de asociaciones profesionales y de cursos de
formacion.””. E importante ressaltar que estes pilares se relacionaram de tal forma que

se retroalimentavam como explica 0 mesmo autor

En realidad, son tres fenébmenos intrinsecamente relacionados, pues, como
en seguida se vera, muchas publicaciones especializadas iban destinadas a
miembros de este tipo de asociaciones, que a su vez fundaron los primeros
cursos de instruccioén o, al revés, se crearon a partir de los egresados en los
primeros centros formativos. (LORENTE, 2012, p. 28)8.

Os primeiros livros sobre museus falavam muito de questbes praticas e 0s
trabalhos mais complexos tratavam de listas de museus com uma descricdo de
conteudos e informacfes sobre a historia do lugar. (LORENTE, 2012, p. 24). As
primeiras revistas especializadas sobre museus, publicadas a partir do século XIX,
também nédo se diferenciavam muito deste carater descritivo-empirico das outras

publicacdes da época.

No inicio do século XX, houve uma mudanca nessas producdes “[...] mientras

en el siglo XIX los tratadistas solian ser estudiosos de las antigiiedades, a principios

7 “[...] a existéncia de publicagbes especializadas, de associa¢gBes profissionais e de cursos de
formacao.” (Tradugdo nossa).

8 “Na realidade, séo trés fendbmenos intrinsecamente relacionados, pois, como se vera em seguida,
muitas publicacBes especializadas dirigiram-se a membros deste tipo de associacao, que por sua vez
fundaram os primeiros cursos de instru¢do ou, pelo contrario, foram criados a partir dos egressos dos
primeiros centros de formagéo.” (Tradug&o nossa).
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del XX muchos autores serian expertos en bibliotecas y museos.” (LORENTE, 2012,

p. 27)°, de forma que elas néo se reduziam apenas aos aspectos praticos.

Enquanto isso, em diversos locais comecaram a surgir cursos que falavam
sobre museus, como por exemplo a Escola do Louvre, fundada em 1892, e também
as associacoes profissionais como a Museum Association de 1889. Tais iniciativas
foram fundamentais para o desenvolvimento museoldgico, pois consolidaram uma
base de pessoas que tinham conhecimento e interesse em discutir questdes museais
e, quanto mais profissionais existiam, mais publicacbes especializadas surgiam e
consequentemente mais cursos voltados para a area, como ja explicado

anteriormente.

Com a expansdo da é&rea, estabeleceram-se alguns cursos em museus
universitarios, o que abriu portas para o reconhecimento da Museologia pelas
universidades. A primeira catedra de Museologia foi fundada em 1922 na
Universidade Masaryk de Brno (LORENTE, 2012, p. 34). De forma que “Se trataba ya
de una primera consagracion universitaria de la teorizacion sobre museos en cuanto
disciplina humanistica, mas all4 de los cursos de formacion para futuros profesionales
de museos.” (LORENTE, 2012, p. 35)°.

Em 1927 veio a criacdo do Office Internationale des Musées (OIM)*!, como um
6rgéo ligado ao Institut International de Coopération Intellectuelle (IICI)*2. A OIM

pretendia ser

[...] un centro internacional de documentacion al servicio de los museos, de
la normalizacién terminoldégica y de la cooperacién entre instituciones o
profesionales, pero que ademas suscitase el interés general por los museos
a través de sus foros publicos y publicaciones. (LORENTE, 2012, p. 36)%.

9 “[...] enquanto no século XIX os escritores eram estudantes de antiguidades, no inicio do século XX
muitos autores seriam especialistas em bibliotecas e museus.” (Tradugao nossa).

10 “Ja foi uma primeira consagragdo universitaria da teorizagdo sobre museus enquanto disciplina
humanistica, para além dos cursos de formagéo para futuros profissionais de museus.” (Tradugéo
nossa).

11 Ou em traducgdo livre Escritério Internacional dos Museus.

12 Ou em tradugéo livre Instituto Internacional de Cooperagéo Intelectual.

13 7[...] um centro internacional de documentacéo a servico dos museus, de normalizagdo terminoldgica
e cooperacdo entre instituicdes ou profissionais, mas também despertando o interesse geral pelos
museus através de seus féruns publicos e publicagdes. “(Tradugéo nossa).



31

Assim, suas principais contribuicdes para o campo foram a realizacdo de
diversas conferéncias e também a publicagdo de uma revista periddica chamada
Mouseion, que tratava de diversos temas como catalogacbfes e montagens de
exposicoes (LORENTE, 2012, p. 36).

Porém com a chegada da Segunda Guerra Mundial, ndo s6 a OIM chegou ao
fim, como também diversos cursos que estavam sendo ministrados sobre museus.
Afinal, agora todos os esfor¢cos estavam voltados para a resolucdo dos conflitos e os

museus ndo eram uma prioridade.

2.2 O recomecgo poOs-guerra
ApOs o término da Segunda Guerra Mundial, a Museologia comecou a renascer

por todo o mundo como explica Lorente (2012, p. 40):

Tras el nuevo paréntesis bélico, la museologia volvié a renacer en todo el
mundo, gracias a los esfuerzos individuales de muchos expertos, pero
también a través de la labor desarrollada por nuevas instituciones
internacionales como la Unesco y el ICOM, asi como por la consolidacion de
centros de estudio y formacion.4

Como o autor aponta, além dos esforcos individuais € preciso destacar a
fundacéo e o trabalho de duas organizagdes: a Organizacao das Nac¢Oes Unidas para

a Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) e o Conselho Internacional de Museus (Icom).

A Unesco foi fundada em 1945 como uma entidade integrante da Organizacao
das Nacdes Unidas (ONU).

Seu objetivo é, através da cultura, ciéncia e educacao estreitar a colaboragéo
entre as Nagdes com vistas a assegurar o respeito a justica, as leis, aos
direitos do homem e as liberdades fundamentais, desta maneira garantindo-
se a manutencéo da paz e da seguranca mundial. (SOTO, 2014, p. 62).

A Unesco entendeu que 0S museus Sao importantes nesse processo e, por

isso, organizou diversos seminarios regionais com o objetivo de desenvolver essas

147 Apés o novo hiato de guerra, a museologia voltou a renascer em todo o mundo, gracas aos esforgos
individuais de muitos especialistas, mas também através do trabalho desenvolvido por novas
instituicGes internacionais como a Unesco e o ICOM, assim como pela consolidacdo de centros de
estudo e formagao.” (Tradugao nossa).



32

instituicbes como o que ocorreu no Rio de Janeiro em 1958, ou o de Santiago do Chile
em 1972, que foram marcos histéricos na Museologia (LORENTE, 2012, p. 41).

Ja o Icom foi fundado em 1946, e “[...] € uma organizacdo ndo governamental
de museus e de seus profissionais, que visa trabalhar na promocao dos interesses da
Museologia e de outras disciplinas relacionadas as atividades dos museus.” (SOTO,
2014, p. 63). Sua fundacéo foi inspirada na American Association of Museums e na
Oficina Internacional de Museus e, assim como este ultimo, “[...] ha centrado sobre
todo sus actividades en la organizacion de reuniones internacionales de profesionales
de museos, asi como en la publicacién de un boletin, que desde 1948 reciben
trimestalmente todos sus socios: ICOM News.”!® (LORENTE, 2012, p. 42).

Essas duas organizagdes surgem em um contexto chamado de ‘crise dos
museus’, onde se discutia o papel social dos museus e havia essa problematica de
qual seria a funcdo do museu (CURY, 2011). Isso se deu pois, apesar da
democratizacdo ao acesso a essas instituicdes, ndo houve uma democratizacdo do

conhecimento necessério para que a populacao entendesse aquelas exposicoes.

De um ideal de museus para ‘todos’, passou-se a constatacdo de que o
publico ndo correspondia as expectativas de seus gerenciadores, ou seja,
para aqueles que realizaram a abertura dos museus, a atitude do publico ndo
condizia com o esperado (ou desejado). [..] Se o publico pareceu
despreparado para ter acesso as cole¢des, hoje sabemos que a distancia
entre a instituicdo (mesmo sendo publica) e o publico era grande. As cole¢cbes
abertas a visitacdo ndo faziam sentido para o visitante. A situagéo foi,
imagina-se, frustrante para ambas as partes e a grande procura pelos
museus foi, aos poucos, reduzindo-se a um publico restrito. (CURY, 2011, p.
1028).

Em outras palavras a populacao tem acesso aos objetos, mas a maneira como
estes sdo expostos ndo o0s torna acessiveis. Apenas parte do publico tinha o
conhecimento necessario para entender aqueles museus. De forma que essas
instituicbes nao deixaram de ser um espaco elitizado, mesmo havendo a

democratizacdo do acesso.

15 “Tem centrado suas atividades sobretudo na organizacao de reunides internacionais de profissionais
de museus, assim como na publicacéo de um boletim, que desde 1948 recebem trimestralmente todos
seus socios: ICOM News.” (Tradugao nossa).
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Nesse momento também “[...] pode-se verificar a presenga da museologia
como disciplina que, até entdo, era confundida com pratica dos museus — museografia
— ou como ciéncia auxiliar de outros ramos do conhecimento.” (CURY, 2011, p. 1029).
Isso também se deu pelo renascimento de cursos especializados no pés-guerra,
mesmo que de forma desigual. O Icom teve papel de incentivar tais iniciativas e

estabelecer um nivel comum minimo como relata Lorente (2012, p. 44):

El ICOM, a través del Comité Internacional para la Formacién del Personal
(ICTOP), constituido en 1967, anim6 a que se ofrecieran estudios
universitarios de museologia, pero a la vez matizaba esa recomendacion con
diplomaticas apelaciones al reconocimiento oficial de los tradicionales cursos
impartidos en museos u otros centros de ensefianza especializados, con tal
de que tuvieran un nivel comin minimo. Alli donde existian ya prestigiosos
estudios de este tipo, no se desarrollé una oferta universitaria.®

Apesar de nem todos esses cursos serem voltados para questdes tedricas e
sim mais para questdes praticas, como os da Universidade de Leicester e Frankfurt,
em outros locais a teoria era priorizada a fim de se desenvolver a Museologia
enquanto disciplina, como foi o caso do leste europeu (LORENTE, 2012). De forma
que “Desde 1965, a diversidade de visbes em relacdo ao conteido da museologia,
parece ter proliferado enormemente, ao invés de cristalizar-se em poucas e bem
definidas escolas de pensamento.” (VAN MENSCH, 1994, p. 1).

Posto isto, é importante ressaltar que a criacdo de um comité dentro do Icom
consolidou o desenvolvimento de uma Museologia pautada por principios teorico-
metodoldgicos (CURY, 2011, p. 1030), o Comité Internacional de Museologia (Icofom).
Ele foi criado em 1977 por Jan Jelinek com o intuito de oferecer um forum internacional
para a teorizagao sobre museus (LORENTE, 2012, p. 60). “O papel do comité foi
desenvolver pesquisas, andlises e debates, contribuindo para a independéncia da
area.” (CERAVOLO, 2004, p. 239) e isso foi feito através da publicagéo regular de

documentos e de encontros entre os membros.

A partir de sua criacdo, o Icofom passou a ser 0 maior e mais importante
forum de discusséo e estudo sobre teoria museoldgica. Nesse momento, e

6“0 ICOM, através do Comité Internacional para a Formacéo de Pessoal (ICTOP), constituido em
1967, incentivou a oferta de estudos universitarios em museologia, mas ao mesmo tempo qualificou
essa recomendacdo com apelagfes diplomaticas ao reconhecimento oficial dos tradicionais cursos
ministrados em museus e em outros centros de ensino especializados, desde que tenham um nivel
comum minimo. Onde j& existiam estudos prestigiosos deste tipo, ndo se desenvolveu uma oferta
universitaria” (Tradugao nossa).
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nos anos posteriores, 0s objetivos do Icofom eram a constituicdo de um
sistema de conhecimento museolégico e a compreensao das interrelacdes
da museologia com outros campos de conhecimento. (CURY, 2011, p. 1031-
1032).

Por se tratar de um férum internacional, o Icofom disseminou ideias que
anteriormente estavam restritas a areas culturais de cada pais. Sendo assim,
proporcionou encontros entre pensamentos divergentes, o que consequentemente

contribuiu para o desenvolvimento tedrico e metodolégico da Museologia.

Esse desenvolvimento foi norteado inicialmente por dois propdsitos:

[...] reforcar o fato de que museus séo importantes para o desenvolvimento
social como fontes potenciais de informacgdo e conhecimentos (SCHEINER,
2000) e introduzir ou reforcar os ‘estudos de museu’ dentro das
universidades. Essas tarefas eram consideradas ambiciosas, envolvendo por
sua vez duas investigacfes: o estudo tedrico dos museus e a Museologia
como campo de conhecimento com definicbes, metodologia e sistema
determinado — essa era a intengdo. (CERAVOLO, 2004, p. 240).

O primeiro propoésito citado tem influéncia das discussfes que se sucederam
no periodo pés-guerra sobre o papel social do museu, que ja foram apresentadas
anteriormente. Essa discusséo ainda reverberaria em um movimento chamado Nova

Museologia.

2.3 O movimento da Nova Museologia e 0s ecomuseus

Nova Museologia € o termo utilizado para designar um movimento que surgiu
na Franca, em 1980, que reivindicava uma transformacéo na Museologia, para que

esta fosse mais social e incluisse a coletividade em seus processos. Foi

[...] denominada por el museélogo francés André Desvallés nouvelle
muséologie en la voz correspondiente de la Enciclopedia Universalis
publicada aquel afio, refiriéndose a las novedades que se habian producido
en la comunicacidn museistica con el publico y a la reciente multiplicacion de
ecomuseos. (LORENTE, 2012, p. 67)'7. (grifo do autor).

17[...Jdenominada pelo musedlogo francés André Desvallés nouvelle muséologie na voz
correspondente da Enciclopédia Universalis publicada aquele ano, referindo-se as novidades que
haviam produzido na comunicacdo museistica com o publico e a explosdo da multiplicagdo dos
ecomuseus.” (Tradugéo nossa).
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7

Deste modo, é importante pensar que esse movimento é fruto de uma
conjuntura historica e uma série de acontecimentos. Como ja citado anteriormente, no
periodo pds-guerra, iniciou-se um debate na Museologia sobre o papel social dos
museus e, nesse contexto, houve a criacao de instituicbes como a Unesco e o lcom.
Em 1972, a Unesco organizou a chamada Mesa Redonda de Santiago do Chile, que
originou um documento que serviria de referéncia para a Nova Museologia e que
segundo Lorente (2012, p. 56)

Tuvo una gran transcendencia en el plano teorico, por la propuesta de un
nuevo tipo de museo interdisciplinar, el <museo integral>, que proyectando
su actividad en el ambito histérico la culminase en las problematicas
contemporaneas para contribuir a llevar a la accibn a su respectiva
comunidad. 8

Ou seja, esse novo tipo de museu considera a totalidade dos problemas da
sociedade (CURY, 2011, p. 1029), o que demonstra a preocupac¢éo com o papel social

dos museus que estava em voga.

Indo na mesma dire¢do, temos a criacdo do ecomuseu que é:

[...] una innovadora forma de museo en la cual ya no hay un edificio, sino un
territorio-museo, ya no se centra la atencién en una coleccién sino en todo
um ecosistema humano - incluyendo elementos de cultura material pero
también inmaterial, como cantos, bailes y tradiciones locales — y en lugar de
unos facultativos de museos trabajando ocultos al publico, es la propria
comunidad la que autogestiona el funcionamiento del museo, involucrando
activamente a los visitantes y locales. (LORENTE, 2012, p. 67)%.

O termo foi cunhado por Hugues de Varine, em uma reunido com Georges
Henri Riviere e Serge Antoine em 1971, e provém da jungao das palavras ‘ecologia’ e
‘museu’ e, desde entdo, surgiram varias definicbes para o termo, mas a mais
conhecida, segundo Brulon, seria a feita por Riviere (1985 [1980], p. 183 apud
BRULON, 2015, p. 281, grifo do autor) em 1980 que define “[...] 0 ecomuseu como

laborat6rio, como conservatdorio e como escola, e coloca em primeiro plano a

18 “Teve uma grande transcendéncia no plano teérico, devido a proposta de um novo tipo de museu
interdisciplinar, o0 <museu integral>, que projetando sua atividade no ambito histérico culminaria nas
problematicas contemporaneas para contribuir para levar a acdo a sua respectiva comunidade.”
(Traducgéo nossa).

19 “[...] uma inovadora forma de museu no qual ja ndo ha um edificio, mas um territério-museu, ja nao
se centra a atencdo em uma colecdo mas em todo um ecossistema humano — incluindo elementos de
cultura material mas também imaterial, como cantos, bailes e locais tradicionais — e no lugar de
profissionais de museus trabalhando escondidos do publico, é a prépria comunidade que administra o
funcionamento do museu, envolvendo ativamente os visitantes e habitantes locais.” (Tradugao nossa).
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diversidade das populacbes que fazem dele o seu espelho.”. De forma que o

ecomuseu tinha como objetivo:

[...] ser um instrumento privilegiado de desenvolvimento comunitario. Ele néo
visava ao conhecimento e a valorizagdo de um patrimbnio, nem era um
simples auxiliar de um sistema educativo ou informativo, nem um meio de
progresso cultural e de democratizacdo das obras humanas (Mairesse
2002:112 apud BRULON, 2015, p.283-284).

E além disso “Politicamente, ele tinha como objetivo maior romper com o jogo
de poder estabelecido em uma comunidade, tornando a totalidade da populagéo
consciente de sua autonomia e de seu proprio desenvolvimento.” (BRULON, 2015, p.
283-284).

A primeira experiéncia chamada de ecomuseu ocorreu ha comuna francesa de
Creusot, e surgiu quando Marcel Evrard foi convidado a criar um museu naquela
localidade. ApOs algumas discussoes, foi constatado que um museu classico nao
interessaria as pessoas da regido e, a partir disso, desenvolveu-se 0 ecomuseu como
um museu que incluia a comunidade local em seu processo de constituicdo e
gerenciamento (BRULON, 2015). A experiéncia atraiu musedlogos franceses como
Hugues de Varine, Georges Henri Rivere e Mathilde Bellaigue, que logo passaram a
colaborar com Evrard nessa empreitada. O Ecomusée du Creusot Montceau-les-

Mines foi criado em 1970 e trouxe consigo uma nova forma de se fazer museus.

E relevante ressaltar que o desenvolvimento do ecomuseu, foi possivel gracas

[...] insatisfag@o de alguns pensadores franceses em relagdo & museologia
tradicional, que comecaram a colocar em pratica museus com uma finalidade
descentralizadora e, por outro, da influéncia de certas experiéncias de
museus heterodoxos ou de ‘vanguarda’ nas ex colénias.” (BRULON, 2015, p.
268)

O autor aqui discorre sobre outras experiéncias em museus que antecederam
e inspiraram a criagdo do ecomuseu, ou seja, j& havia museus que ndo seguiam um

modelo dito tradicional, como demonstra Soto (2014, p. 70, grifo do autor):

[...] os museus cantonais, em Franca, ja se preocupavam com o0s bens
patrimoniais histéricos e artesanais, bem como as populac¢des trabalhadoras
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(1876); no Reino Unido, o Outlook Tower apresentava um novo museu local,
gue ia além da conservacao da tradicdo ao integrar o presente, ao considerar
tanto o entorno como a propria comunidade como acervo (1892); os Vagdes
de Exposicao criados na antiga Unido Soviética, que tinham como objetivo
principal a educacéao popular e a divulgacéo de uma nova identidade nacional
(1917); e, esse conceito de utilidade do museu para a comunidade propicia
também, nos Estados Unidos, a criacdo de espacos para a afirmacdo das
identidades, os chamados Neighborhood Museum (1967); por fim, vale
destacar o México, onde o arquiteto Mario Vazquez cria a Casa Del Museo
gue tinha como objetivo a conscientizacdo e formacgéo das populacdes locais
(1968). (grifo do autor)

Sendo assim, 0os ecomuseus ndo foram os primeiros a ter uma preocupacao
com sua comunidade, mas isso nao os transforma em um capitulo irrelevante na

histéria da museologia. Afinal

A maior ruptura que se deu com a experiéncia do Ecomusée du Creusot ndo
foi com os modelos de museus anteriores, mas sim na invengao de um ‘nao
modelo’ de museu que pode ser aplicado a diversos contextos sociais,
tomando as formas e os contornos que desejam as pessoas que habitam o
espaco por ele ocupado. (BRULON, 2015, p. 288).

E este também partia de uma estrutura menos hierarquizada, como diz
Ceréavolo (2004, p. 261): “Invertiam-se, assim, 0s papéis: 0s museus nao deveriam ser

feitos para a comunidade, mas com ela.”.

Essa nova forma de se fazer museus alterava ndo s6 as questdes ligadas ao
publico, mas também as questdes relativas aos objetos. Por se tratar de um museu
nao tradicional, a dindmica entre objeto, museu e publico se alterou. Neste modelo, o

foco ndo eram os objetos e sim as pessoas.

Em muitos sentidos, como se pode ver, 0 ecomuseu € um museu como 0S
outros. Ele se distingue ndo em sua forma ou no tratamento dado ao
patrimdénio, mas no ato mesmo da musealizagdo. Seu foco ndo estd na
constituicdo de cole¢cdes, mas no trabalho com as pessoas, como fica
explicitado no depoimento de Mathilde Bellaigue: ‘Partiamos do principio de
gue nao precisavamos de cole¢des, porque se nés trabalhamos com as
pessoas, as pessoas poderiam nos emprestar os objetos e, eventualmente,
nos doar (informagéo verbal)’ (BRULON, 2015, p. 278).

Isso também se revela no desenvolvimento do ecomuseu, como disserta Brulon
(2015, p. 276): “[...] ainda que sejam raros 0s casos de ecomuseus sem colecdes de

objetos materiais, eles, em geral, ndo se desenvolvem originalmente através das
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cole¢des, mas sim de uma memoria local coletiva.”, ao contrario do que acontecia nos

museus ditos tradicionais, onde a colecao originava 0 museu.

Os objetos que posteriormente eram adquiridos pelos ecomuseus tinham que

ter ligagcdo com a comunidade. No ecomuseu de Creusot

Bellaigue assegura que os critérios de aquisicdo de objetos pelo museu
estavam estreitamente ligados as pessoas. ‘O critério era o de representar
algo para as pessoas’, como afirma ela, ‘uma lembranga, uma histéria, um
saber-fazer' (informacdo verbal). Pressupunha-se que eles deveriam ser
objetos de discusséo para a comunidade. (BRULON, 2015, p. 278).

Outra coisa que mudou nos ecomuseus em relacao aos objetos € o direito de
uso. Segundo Brulon (2015, p. 278)

Sobre um objeto musealizado no ecomuseu, o direito de uso de seu
proprietario original permanece intacto quando um bem passa a pertencer a
comunidade. Pelo simples fato de ser patrimbénio da comunidade, o objeto
existe sob a égide de um direito moral que é reconhecido progressivamente
pelo grupo. O seu proprietério, no sentido tradicional do termo, pode continuar
a utiliza-lo livremente, sem que 0 seu uso venha a trair os interesses do grupo.
A grande novidade, neste sentido, é a existéncia de um museu que musealiza
as coisas do real mantendo-se em suas vidas usuais, no cotidiano. (BRULON,
2015, p. 278).

Ou seja, 0 objeto musealizado n&o fica totalmente alienado de sua funcéo de
utilidade, mas é acrescido de uma funcdo simbodlica nesse novo regime. Algo
impensavel para os ditos museus tradicionais, uma vez que o objeto era musealizado

perdia-se esse valor utilitario e o valor simbélico prevalecia.

Os ecomuseus tiveram suma importancia para a Nova Museologia, mas é
importante destacar outros fatos que também influenciaram este movimento como o
documento denominado Declaracdo de Quebec, de 1984 e a criacdo do Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (Minom) em 1985, que deram legitimacgao
para este movimento, como disserta Soto (2014, p. 75, grifo do autor)

A Declaracdo de Quebec, Canada (1984), traz idéias acerca das novas
possibilidades do fazer museoldgico, e o reconhecimento do movimento da
Nova Museologia, que viria a ser formalizado j& no ano seguinte (1985), em
Lisboa, durante o Il Encontro Internacional — Nova Museologia/ Museus
Locais, sob a denominacdo de Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM).
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Dessa maneira, é possivel perceber que a Nova Museologia teve varias
influéncias e pontos de partida, inclusive alguns que néo foram citados anteriormente,
mas gue também tem sua relevancia como o Muséologie Nouvelle et Expérimentation
Sociale (MNES) que “apesar de seu curto periodo de existéncia [...] conseguiu reunir
uma série de intelectuais do meio museoldgico, com o intuito de produzir Boletins
periodicos que pudesse divulgar as idéias da Nova Museologia pelo mundo.” (SOTO,
2014, p. 73), ou a Declaragdo de Oaxtepec que “[...] integra entdo a relagdo de
territério, patriménio e comunidade, marcando definitivamente a importancia da
comunidade, para estabelecer a parceria efetiva entre museu e sociedade” (SOTO,
2014, p. 75). Todos esses acontecimentos e documentos resultaram neste “[...]
fendmeno histérico que atuou como a expressdo de uma mudanca pratica no papel

social dos museus.” (BRULON, 2015, p. 288). De modo que a Nova Museologia é

[...] o resultado de uma reflex@o do fazer e pensar tradicionalista dos museus.
Através de novas experiéncias e considerando o que era anteriormente
excluido, este movimento criou uma Museologia da libertacdo, que abre
espago para a criacdo, a consciéncia critica e a participacdo ativa da
comunidade.” (SOTO, 2014, p. 74).
Por isso que tal movimento representa um marco na Museologia, pois fez
criticas ao que era considerado tradicional e trouxe alternativas a esse modelo,
colocando como foco uma funcéo social que o museu pode exercer e a transformacéao

gue este pode causar em sua comunidade.

Por causa de sua natureza, a Nova Museologia posteriormente também ficou
conhecida como Museologia Comunitaria e Sociomuseologia, e se difundiu pelo
mundo depois da segunda metade da década de 1980 (BRULON, 2015, p. 287) e tem
influenciado novos museodlogos até os dias de hoje. Sua principal forma de expresséo
foi o ecomuseu, este novo modelo de museu que preconizava a comunidade
(BRULON, 2015, p. 288) e, essa proposta de uma museologia social abrange uma
maior democratizacdo dos museus e uma nova forma de pensar os objetos

musealizados.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objeto como “[...] aquilo que é colocado ou jogado (ob-jectum, Gegen-stand)
em face de um sujeito que o trata como diferente de si mesmo [...]" (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 68) acompanha o ser humano ha muito tempo, assim como o
ato de colecionar.

O habito de colecionar coisas € tdo antigo quanto a consciéncia humana.
Bataille (1987) ja afirmava que, para ganhar um sentido de permanéncia, 0os
homens comegaram a exteriorizar a sua existéncia em objetos, em
ambientes, ou a relaciona-la a fenbmenos e sentimentos regularmente
produtores de um bem-estar fisico e espiritual. [...] Seguindo o pensamento
desse autor, pode-se correlacionar a suposi¢do de que, nesse processo, 0S
homens passaram a discriminar, ordenar e classificar os objetos, buscando
um sentido de permanéncia, em que alguns objetos comecaram a se repetir
na experiéncia, e ai, talvez, se tenha a primeira nocdo de uma colecdo, mais
propriamente dita, no sentido como se conhece hoje. (LOPES, 2010, p. 378).

Como ja citado anteriormente, cole¢cdo seria, segundo Pomian (1984, p. 53),
um conjunto de objetos que séo tirados de seus meios, onde eram utilizados, e
passam a ficar expostos para as pessoas 0s verem. Para este autor, os objetos
acumulados sdo pontes entre o espectador e um mundo invisivel, mundo este que
pode se referir a coisas que o0s seres humanos ndao veem, como um local muito
distante, o passado, uma divindade ou até mesmo a questdes abstratas. De forma
gue Pomian define tais objetos como semioforos, ou seja, objetos que possuem

significado.

Esses objetos semibforos, por ndo terem valor de uso, apresentam um valor de
troca que se estabelece a partir de seu significado “[...] na medida em que quanto
maior é a carga de significado, maior € o0 seu valor, que se exprime assim pela
guantidade das coisas que se poderiam eventualmente obter trocando-o0.” (POMIAN,
1984, p. 73).

Isto posto, podemos observar que

O papel cada vez mais importante do dinheiro, enquanto faculta o acesso a
propriedade dos semidforos, provoca numerosas consequéncias. Certas
categorias de objectos de coleccdo, quadros e obras de arte antiga em
primeiro lugar, rapidamente se revelam fora do alcance de todos aqueles que
nao dispdem dos meios financeiros necessarios para participar na corrida a
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melhor oferta, e que, por isso, descem para objectos de menor valor: moedas,
estampas, desenhos, curiosidades exoéticas, exemplares de histéria natural.
(POMIAN, 1984, p. 81).

Desse modo, também podemos inferir que, como as cole¢des que possuem
maior valor simbdlico s6 podem ser adquiridas por pessoas com um alto poder
aguisitivo, e que a sua compra represente a posse de tais objetos como uma
propriedade privada, € logico afirmar que esses objetos s6 poderiam ser apreciados
por pessoas que tivessem autorizacdo do dono da colecdo. Esta € uma outra
consequéncia ligada a essa relacdo dinheiro e objetos semi6foros, como discorre
Pomian (1984, p. 82):

Com efeito, nos séculos XVII e XVIIl, a grande maioria da populacdo
encontra-se afastada do que se acumula nas colec¢des particulares; estas
estavam abertas apenas a quem 0s proprietarios quisessem deixar entrar.
Portanto, sdo os membros de um mesmo meio social que se visitam uns aos
outros; sao também os artistas e os sabios, aos quais se permite estudar os
objectos que sdo necessarios para o seu trabalho, mas que os nao possuem.
As Unicas coleccdes acessiveis a todos séo as das igrejas. Assim, toda a arte
profana moderna, antiguidades, curiosidade exdticas e naturais sdo expostas
apenas ao olhar dos privilegiados, daqueles que ocupam os lugares mais
elevados nas hierarquias respectivas do poder, da riqueza, do gosto e do
saber. (POMIAN, 1984, p. 82).

Para Pomian, a relacdo de util e significante também pode representar as
atividades humanas, sendo que as atividades que produzem significado se encontram

em um ponto mais alto da hierarquia.

Em geral, quanto mais alto se esta situado na hierarquia dos representantes
do invisivel, maior é o nimero de semi6foros de que se esta rodeado e maior
também o seu valor. Por outras palavras, € a hierarquia social que conduz
necessariamente ao aparecimento das colecgdes [...] (POMIAN, 1984, p. 74).

Sendo assim, a partir do momento que aqueles que ocupavam lugares mais
altos na hierarquia social colecionavam, aqueles a sua volta também passavam a
colecionar, como uma forma de demonstrar que também tinham poder, e que também
representavam o invisivel de certa forma. Como explica Pomian (1984, p. 78) “[...]
todos aqueles que se situam no alto da hierarquia do poder sédo levados a
desempenhar o mesmo papel; € no quadro de obriga¢gBes impostas a cada um pela

sua posicéo que se podem manifestar diferencas individuais [...]".
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Essas diferencas individuais se configuram em tipologias diferentes de
colecOes, afinal estas, de alguma forma, representavam a viséo de seus donos como
fala Cameron (1971, p. 15): “These structured collections will tell you something about

the way in which the collector perceives reality”?°.

Com essas informagdes, temos como definir como eram as cole¢gbes dos
gabinetes de curiosidade. Os objetos que formavam as cole¢des mais significativas
estavam em poder das classes mais altas e estas controlavam o0 acesso a esses,
como discorre Pomian (1984, p. 78), “Dois grupos, o clero e os detentores do poder,
monopolizavam os semiéforos, controlavam o acesso da populacdo a estes, e

serviam-se deles para afirmar a sua posi¢ao dominante.”

Nesse contexto, ainda podemos acrescentar o interesse que surgiu na época
pelas obras da antiguidade classica, a descoberta pelos europeus de territérios ainda
desconhecidos e o desejo de eternizacdo através da arte?!. A vista disso, os gabinetes
de curiosidade eram formados por objetos ligados a esses fatos. De forma que o
conjunto desses bens representavam nao so6 a visdo da realidade de seus donos como

0s interesses da época.

Com a criagao dos primeiros museus, a relagao entre poder e acessibilidade
das colecbes que existia nos gabinetes de curiosidades se transforma. Uma das
primeiras diferencas, e que pode ter impulsionado a criagdo dos museus, € a sua

maior permanéncia, em relacdo as cole¢cdes como disserta Pomian (1984, p. 82):

O primeiro tragco caracteristico dos museus é a sua permanéncia.
Contrariamente a coleccdo particular que, na maior parte dos casos, se
dispersa depois da morte daquele que a tinha formado e sofre as
repercussfes das flutuagBes de sua fortuna, 0 museu sobrevive aos seus
fundadores e tem, pelo menos em teoria, uma existéncia tranquila.

20 “Essas coleges estruturadas véao dizer a vocé algo sobre a maneira como o colecionador percebe a
realidade.” (Traducéo nossa).

21 Pomian (1984, p. 77) explica que as obras de arte ttm uma ascensao a partir do século XV, e que
isto estaria ligado a “[...] sua vinculagao a natureza concebida como uma fonte de beleza, e portanto,
como Unica capaz de dar a um objecto produzido pelos homens os tracos que lhe permitem durar [...]".
De forma que o autor afirma que a obra de arte passou a ser entendida como algo que poderia
transformar o transitério em duradouro, e isto passou a ser algo desejado pelos mais poderosos.
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Outra grande diferenca é a acessibilidade das cole¢cdes ao grande publico.
Antes 0 acesso aos objetos era limitado por seus donos, e muitas vezes aqueles com
maior valor simbdlico eram restritos as camadas mais altas da sociedade, depois
passa-se a democratizacdo de tais objetos para todos aqueles interessados em
contempla-los. Tal processo foi gradual, como Blom (2003) j& demonstrou com 0s
primérdios do Museu Britanico onde, no comecgo, era preciso pedir permissao para

visita-lo, mas com o tempo isso mudou e a visitacao foi permitida para todos.

Nessa abertura ao publico, foi atribuida uma funcdo educativa a esses
primeiros museus, afinal “[...] as suas cole¢Oes agora tinham novas dimensdes, que
indo além da mera apreciacao, se tornavam cada vez mais instrumentos de educacéao
e objetos da investigacao cientifica.” (SOTO, 2014, p. 67). Como foi possivel observar,
0 nascimento do Estado-nagéao trouxe para essas novas instituicdées uma incumbéncia
de legitimar o que era construido nesse novo regime, além disso também serviu para
consolidar os valores da burguesia, instituindo-os como valores da sociedade como
um todo (CURY, 2011, p. 1027).

Desta forma, 0s objetos que estavam nos museus passaram a representar um
padrdao de exceléncia (CAMERON, 1971, p. 17) que existia nas classes mais

abastadas e que, consequentemente, todos deveriam seguir.

A ideia de um museu ser acessivel a todos perpassa essas questdes
educacionais atribuidas a essas instituicbes. Era interessante que o0s valores
representados nesses espacos fossem bastante difundidos em todas as classes da
sociedade. De modo que, ha a democratizacdo do acesso aos objetos, mas que parte
de uma perspectiva mais elitista, onde o publico deveria ser um mero receptaculo das

informagdes transmitidas pelas exposic¢oes.

A partir do momento que sabemos que esses museus foram majoritariamente

formados por colegdes que ja existiam, podemos observar que “In large part, these



44

public museums were private collections opened to the public [...]”??(CAMERON, 1971,

p. 16). Para Cameron (1971) isto era um problema, pois:

In declaring these collections to be in public in the sense of being publicy
owned, however, it was no longer being said that this was someone else’s
collection that you, the visitor, could look at. Rather, it was being said that this
was your collection and therefore it should be meaninful to you, the visitor. 23

Além disso, o sistema de apresentacdo e organizacdo também dificultava o

entendimento das exposi¢cOes pela maior parte das pessoas como explica o autor:

[...] collectors and those responsible for organizing and structuring the
collection were now the member of an academic, curatorial elite; they were
most familiar and most comfortable with the models that were specific to their
academic disciplines. Thus the public collections were structed as models that
could only be meaningful to those with an education in which they had been
introduced to scientific systems of classification, to prevailing theories of
history, or to the academic approach to art and art history. [...] The public was
still being offered private collection but with a new name over the door.
(CAMERON, 1971, p. 16).24

Posto isso, ndo é uma surpresa que apds um entusiasmo inicial com esses
novos museus houve um afastamento entre essas entidades e o publico. Enquanto os
museus esperavam certo preparo do publico, os visitantes ndo tinham o conhecimento
necessario para compreender as exposi¢ées (CURY, 2011, p. 1028). Nesse cenario,
configurou-se aquilo que seria chamada de a ‘crise dos museus’ e, a partir dessas

problematicas, passou-se a discutir qual o papel social dessas instituicdes.

Como uma reacao a esse problema temos a criagdo do lcom em 1946, 6rgédo

que consolidou a Museologia como disciplina independente, diferenciando-a da

22 ?’Em grande parte, esses museus publicos eram colegdes privadas abertas ao publico [...]". (Tradugao
nossa).

23 “Ao declarar essas colecdes como publicas no sentido de serem propriedade publica, no entanto,
nao estava mais sendo dito que esta era a cole¢ao de outra pessoa que vocé, o visitante, poderia olhar.
Em vez disso, estava sendo dito que esta era sua colecao e, portanto, deveria ser significativa pra vocé,
o visitante.” (Tradugao nossa)

24 “[...] os colecionadores e aqueles responsaveis por organizar e estruturar a colecdo passaram a fazer
parte de uma académica, elite curatorial; eles estavam mais familiarizados e mais confortaveis com os
modelos que eram especificos de suas disciplinas académicas. Assim as cole¢Bes publicas foram
construidas como modelos que s6 poderiam ser significativos para aqueles com uma educacgéo na qual
tivessem sido introduzidos a sistemas cientificos de classificacédo, as prevalecentes teorias de historia,
ou a abordagem académica da arte e da histéria da arte. [...] Ainda estava sendo oferecido para o
publico uma colegao privada mas com um novo nome na porta.” (Tradugao nossa)
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pratica de museus e do status de ciéncia auxiliar de outras areas do conhecimento
(CURY, 2011, p. 1029).

O desenvolvimento da Museologia é crucial para o progresso dos museus, pois
ela promove o debate e cria solugbes para os problemas enfrentados pelas
instituicées. De forma que houve muitas discussdes sobre o problema da funcéo social
do museu dentro da Museologia. Como exemplo temos a Mesa Redonda de Santiago
do Chile que aconteceu em 1972 e introduziu a nogdo de Museu Integral “[...] isto, €&,
0s museus consideram a totalidade dos problemas da sociedade” (CURY, 2011, p.
1029).

Outro desdobramento que temos dessas discussdes é o movimento da Nova
Museologia, que surgiu na década de 1980 na Franca, e que foi fruto de musedlogos
inconformados com o sistema dito tradicional e também de iniciativas, como por
exemplo a criagcdo do ecomuseu. Ela preconizava uma museologia social, onde os
museus seriam agentes de desenvolvimento em suas comunidades, sendo essa a sua

funcao social.

Um fator importante para esse movimento € 0 ecomuseu, pois este configura-
se como uma de suas principais expressdes. O ecomuseu foi criado na Franca na
década de 1970 e partia do principio de que a comunidade teria papel ativo em sua
constituicio e em sua administracdo. De modo que “os chamados Ecomuseus
apontam para uma concep¢do museoldgica segundo a qual o museu torna-se um
veiculo de educagao e comunicagéo, integrado ao desenvolvimento da comunidade.”
(SOTO, 2014, p. 71).

Para os ecomuseus, o foco ndo eram as cole¢cdes e os objetos, como o0s
museus tradicionais, e sim as pessoas, a comunidade e o territorio, como fala Soto
(2014, p. 67-68):

[...] o conceito classico de museu — que operava com as nocdes de edificio,
colegdo e publico - foi confrontado com novos conceitos, novas abordagens,
gue ampliavam e problematizavam o que era antes, de certa forma,
estigmatizado socialmente. Passou a se operar através de novas categorias:
o territorio (socialmente praticado), o patrimdnio (socialmente construido) e a
comunidade (construida por lagcos de pertencimento).
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Considerando isto, podemos afirmar que ndo sé houve uma maior
acessibilidade aos objetos e a seus significados, mas também uma mudanca na
constituicdo da colecdo e uma mudanca no foco do museu. A maior acessibilidade se
da pela propria natureza das colecbes, afinal, sdo objetos provenientes da
comunidade, além disso temos uma forte preocupacdo com o publico e isso faz

diferenca na disposicéo e na exposi¢ao de tais elementos.

Algumas mudancas na constituicdo de colecdes ja aconteceram quando

surgiram 0s museus como explica Soto (2014, p. 67):

Todas colegdes museoldgicas se constituem através de escolhas, e a
natureza desta decisdo em muito esta relacionada as suas finalidades, seus
objetivos. A transformacédo dos museus em espacos publicos vinculados ao
Estado lhes confere novos objetivos em relacdo ao publico, e por
consequéncia, novos referenciais de escolha na constituicdo e para a
exposicdo de suas colecdes.

Porém como ja destacado, essas colecdes ainda serviam aos interesses dos
mais abastados, e isso ndo era diferente com as novas aquisicdes. Porém nos
ecomuseus temos uma mudancga nesse sentido porque “Com implementacdo da
administragao participativa nos museus ocorreria o fim da relagdo dominante versus
dominado, que por tantos anos predomina dentro das instituicdes museoldgicas.”
(SOTO, 2014, p. 80), portanto os objetos séo incorporados® de acordo com o0s
objetivos que a instituicdo pretende alcancar, de acordo com os membros da

comunidade que gerem 0 museu.

E por dltimo, e o principal € uma mudanca de orientacdo de foco das colecbes

para as pessoas.

O que se percebe, a partir de entdo, é que cada vez mais, nos museus dos
Ultimos dois séculos, a colegdo, como principal objeto, da lugar as
experiéncias humanas no espaco musealizado e, logo, passa-se a valorizar
mais as interacdes humanas com 0s objetos e os meios do que os objetos
em si mesmos. E, portanto, nesses novos modelos que ir4 se expressar a
mudanca de sentido pela qual passa o Museu que, antes, era orientado para

25 Incorporados ndo em um sentido de posse permanente, mesmo porgue nos ecomuseus pode haver
uma din&mica onde os objetos musealizados nédo ficam totalmente alheios dos direitos de uso do seu
dono, como foi falado no capitulo 2.
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0 objeto e agora se volta para a sociedade, caracterizando o que alguns
chamaram de ‘museu social’ (SCHEINER, 1999 apud BRULON, 2012, p. 61).

No ecomuseu isso é evidenciado pela prépria musealizacdo, como ja dito
anteriormente, onde o foco € o trabalho com as pessoas e ndo a constituicdo de
colecbes (BRULON, 2015, p. 278). O fato da mudanca de foco para as pessoas € 0

gue acarretou as outras transformacdes.

Olhando para todas essas questdes podemos afirmar que o ecomuseu
revolucionou a maneira de se pensar um museu, pois “O museu deixa de ser uma
instituicdo, um espacgo onde estédo preservadas algumas colecdes, para tornar-se, nao
apenas o0 resultado, mas um processo de representacdo do comportamento
comunitario.” (SOTO, 2014, p. 79), explorando mais a fundo as facetas de sua funcao

social.

Considerando a histéria dos museus e da Museologia, remontando dos
gabinetes de curiosidade até os ecomuseus, é possivel notar que aconteceram muitas
mudancas quando se trata da musealia e a sua democratizacdo. Os gabinetes de
curiosidade, que deram origem aos museus modernos, apresentavam 0s mais
diversos objetos, desde obras de arte até objetos considerados exoticos. Tais
gabinetes, em sua maioria, pertenciam a membros mais poderosos da sociedade, e

havia uma restricdo significativa de visitantes a estes.

Os museus modernos revolucionaram no fato de democratizarem o acesso a
tais objetos, porém sO deixar 0s objetos acessiveis ao grande publico ndo era
suficiente. Precisava-se de uma democratizacdo do conhecimento daquelas cole¢des,
havia a necessidade de se pensar as exposicdes nao so para o publico especializado,

mas também para os leigos.

Com exposicdes dificeis de se entender, o publico se afastou dos museus, e
por causa disso, houve a chamada ‘crise dos museus’, onde foi preciso repensar qual

seria o papel social dos museus.
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Com a consolidacdo da Museologia enquanto disciplina, essas discussodes
tomaram véarios caminhos, e um dos mais expressivos é o movimento da Nova
Museologia. Sua principal forma de expressdo, o ecomuseu, inovou o modelo de
museu trazendo a administracdo participativa da comunidade. Tal empreendimento
trouxe novas questdes para as colecdes, pois estas nao seriam o foco nesse museu.
Nem seriam adquiridas baseadas nos interesses dos mais abastados, e sim nos
interesses das pessoas que vivem onde o0 museu se localiza, passando de uma logica

hierarquica a uma légica comunitaria.

Essa transformacéo, além de ter tido efeito na democratizacdo das colecoes,
gue nao foi cumprida com a criacdo dos museus, possibilitou as exposi¢cdes pensadas
para o publico compreender. Também trouxe uma mudanca na forma de se incorporar
objetos no museu, em sua musealizacdo, e também na orientacdo do foco da
instituicdo. Onde antes a maior preocupacdo eram as colecbes e 0s objetos,

passamos para uma maior preocupacdo com as pessoas.

Os museus do século XXI podem entdo ser caracterizados como um reflexo
de todo esse processo, em que a comunicacdo com o publico torna-se o
aspecto principal do propdsito de existéncia dos museus, e as cole¢des estdo
completamente vinculadas a tal aspecto, tanto em relacdo a sua natureza e
finalidades, como a forma na qual serdo apresentadas. (SOTO, 2014, p. 82).

Essa mudanca se torna crucial para a fungdo comunicativa dos museus. Afinal
mais importante que preservar os objetos é contar sua histéria para 0 maior nimero
de pessoas possiveis. Do que adiantaria preservar essas cole¢des se nao se pode
entender o motivo pelos quais elas foram preservadas? Isso s € possivel através da

exposicao delas.

Os ecomuseus foram importantes, mas seu modelo € algo a ser pensado desde
a sua criacdo. Ha de se considerar a existéncia dos museus considerados tradicionais,
gue ja existiam, e para esses é recomendavel se adaptar a sua comunidade e ao seu
publico. A Museologia nessa questao tem demonstrado e discutido as mais diversas

solucdes para esses casos. Porém ndo coube aqui discorrer sobre essas questdes.
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Como foi dito no inicio, os seres humanos sdo mutaveis, assim como suas

criagbes. N&o poderia ser diferente com 0s museus e as colegdes.

Os sentidos que damos ao objeto sdo produzidos e nao inatos e, por isso,
nao sao universais ou estaveis, tampouco consensuais, pois estdo no bojo
da cultura como construcdo e reconstrucdo permanentes de significados
culturais e isto ndo é uniformizado em uma sociedade. O processo de
construcdo de significados culturais envolve troca, negociacdo e conflito.
(CURY, 2011, p. 1045).

Isto posto, é certo que essa relacdo museu-publico-objeto teve e ainda vai ter

muitas transformacgdes que ndo foram expostas aqui.
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