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RESUMO

O presente trabalho procura analisar os aspeatogr@micos contidos no primeiro livro do
poeta Décio Pignatar) Carrossel de 1950. A relagdo entre o ideograma e a linguage
poética foi radicalizada no movimento concreti&alances, porém, de tais caracteristicas ja
podem ser observados em poemas da primeira obRigatari, comoO Carrossel O
Lobisomene O Jogral e a Prostituta Negra

Palavras — chaveldeograma — Poesia — Décio Pignatari
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Carrossel de signos: a poesia inaugural de Décioghatari

Introducéo — Do Carrosselao Céu

Embora mais conhecido como um dos fundadores esigpooncreta, Décio Pignatari
possui uma obra marcada também por outras produ@es primeiro livro, intituladd®
Carrossel,foi publicado em 1950. Dois anos depois, junto wgusto e a Haroldo de
Campos, lanca a revishNoigandres que teve cinco edic¢des, a Ultima em 1962. Nd fiaa
década de 1960, Pignatari publieaercicio Findg ao mesmo tempo em que se dedica a
experimentacdo com prosa. Em 1972, termina suadeestoutorado que resultou no livro
Semiotica & Literaturae um ano depois retine no liv@ontracomunicaca@lguns de seus
polémicos ensaios.

Em 1974, aparece a “triducdo” de Dédidapres-midi d’'un faungjunto a outras
traducdes de Mallarmé, de Augusto e Haroldo de ©@amigo final da década de 1970, Décio
Pignatari publicaComunicacdo PoéticaNeste livro, relances de conceitos semioticos e
poéticos sdo esmiucados numa linguagem didaticavigaeatingir a um publico maior. Em
1986, sai a coletandoesia, Pois E Poesiaue reline sua trajetoria poética, ao passo que é
publicadoO Rosto da Memdrjacom sua prosa experimental. Emiormacédo, Linguagem e
Comunica¢cdq1986), ele introduz a teoria da informacé&o emai&ca no Brasil.

No comeco da década de 1990, Pignatari publicanamcePanteros cuja linearidade
€ guebrada por meio da propria leitura do livrena@primeiro capitulo no inicio e o segundo
no fim, até que ambas as partes se encontrem roduodivro. Em 1995, é lancadcetras,
Artes, Midig no qual o autor retne cronicas jornalisticagyaéndo seus temas desde os mais
eruditos até os de maior apelo popular. Dois aep®id, sai o livr@4 Poetas/ 214 Poemas
com muitas das traducdes de Décio. Em 2000, no Hwancias o autor relata algumas de
suas experiéncias pessoais e encontros com Vajgneio Xavier, Rogério Duprat e outros
(AGUILAR, 2005).

Cabe ainda mencionar o livdéu de Lonade 2003, uma experiéncia no campo do
teatro, em que Machado de Assis aparece como pEgsonda obra.

Bili com Liméao Verde na Ma@009) foi seu ultimo trabalho publicado. Trataese
um livro infantil, com uma linguagem experimentgle traz uma releitura da obhdice no
pais das maravilhasde Lewis Carroll. Foi lancado apdés um longo phyicem novas
publicacdes e foi a primeira ficcdo que escrevesddPanteros E assim foi a trajetéria
literaria de Décio, desde o s€arrosselaté oCéu de Lona Bili com Lim&o Verde na Méo

Periodo Concreto

Gonzalo Aguilar aponta, em seu livhoesia Concreta Brasileira As Vanguardas na
Encruzilhada Modernista, a trajetoria do concretista Brasil, desde o0 seu surgimento e sua
repercussao, até o efeito que o movimento gerguanorama da literatura nacional. Aguilar
mostra como a reacdo a poesia concreta foi dileatreacdo a outras vanguardas, quando
em seu surgimento. A resisténcia ao concretismBrasil foi mais violenta e as opinides se
dividiram em setores completamente dicotdmicogw-rseios-termos.

Um dos fatos que mais me surpreendeu durante sctresd da pesquisa foi
a resisténcia e as rejeicfes que o0s poetas cascfeksconcretos, na
realidade) ainda continuam provocando no campdettteal e literario
brasileiro. (AGUILAR, 2005, p. 15)



O autor ainda chama de “trauma cultural” o que iocasl tal movimento a cultura e a
literatura no Brasil. O critico Jodo Adolfo HangmublicaA Satira e o Engenhe, em um
texto do livro, critica as ideias de Augusto de @am Roberto Schwarz, em tom violento,
minimiza a importancia do poeta com insinuacOasdcas a respeito de sua producao e de sua
personalidade, inclusive. Heloisa Buarque de HdHa citada por Aguilar, retrata bem a
postura dicotbmica que muitos criticos adotaramedatdo a poesia concreta:

“Fui uma fa ferrenha do concretismo com a mesmgafestranha que, mais
tarde, me levou a rejeita-lo”. Essa frase resumiagtdria de varios
intelectuais brasileiros que passaram da ades&undecacdo, da defesa
exaltada ao ataque incondicional. (AGUILAR, 20051 ¢)

A recente polémica com Ferreira Gullar no jofRalha de S. Paulexemplifica, mais
uma vez, essa postura. Gullar que, no inicio, @poii do movimento concretista, dissentiu
dele a partir de um conflito de posi¢cdes, no gaakpu a avaliar a poesia concreta como fria e
matematica, e decidiu iniciar, como lider, o neatetismo, dissidéncia que vingou apenas
nas artes plasticas e nao foi representativa nsigpoeal polémica comecou na FLIP — Feira
Literaria Internacional de Paraty - deste ano, ljppmenageava Oswald de Andrade. Gullar
escreveu, em um de seus artigos semanaiolna, que, na verdade, foi ele quem mostrou
para Augusto de Campos a importancia de Oswalth gise o poeta, a principio, ndo a soube
reconhecer. Insultado com tal consideracao e efa g&stoda uma obra dos concretistas que
resgatou o Oswald do obscurecimento, Augusto depGamespondeu a provocacao e assim
se iniciou uma polémica que serviu para dividirdairmais as opinides a respeito do
concretismo em si e, mais ainda, serviu como ume&e historica da contribuicdo dos
poetas concretos para com a literatura brasile@gada por muitos criticos. Em discussoes e
polémicas que confundem a obra de Augusto e Had#dBampos e de Décio Pignatari com
suas posturas pessoais, a briga passat@elma culturalja citado por Aguilar e que ainda
nao foi superado por varios setores da criticalbnas que prefere atacar os poetas em vez de
reconhecer a importancia que tiveram para o cefitgiério brasileiro e internacional.

Em entrevista ao site da revidaavo, por ocasido do langcamento de seu liBib
com Limao Verde na ma®eécio tece comentarios sobre o legado da poesiereta, que
para ele, é dindmico e nao estatico, e sobre a ptaal brasileira e chega a afirmar:

Depois da poesia concreta, ndo surgiu hada malgatente. Hoje entramos
numa era de quantidade. A era da globalizacdo & gudntificacdo. Nao
existe nenhum movimento especial. A prosa ganhogafporque, se vocé
conquistar um minimo de mercado, pode viver dofggemesmo no Brasil.
Mas nossos romancistas tomam por modelo sujeitdsames. Os escritores
brasileiros que se julgam de vanguarda imitam dtamas Bernhard, por
exemplo — que € uma prosa mais-ou-menos. Estaraesdo um periodo
magmatico. Todas as artes e ideias estao voltandoraagma primitivo de
onde eventualmente nascerd alguma coisa nova. dugdio € enorme, em

todas as areas. Mas e tudo parecido.
(www.bravonline.abril.com.br/materia/entrevistaeaes-hoje-sao-todos-
parecidos)

Volta a reiterar que a poesia concreta foi o Unmmovimento revolucionario
internacional nascido no Brasil e que ndo se digtardas vanguardas europeias, em termos
histéricos. Ainda assim, 0s cursos de Letras coatin rejeitando as obras experimentais,
como ressalta o autor e reproduzem a ideia de fist@ia € que faz a obra. O que, para ele,
€ um equivoco.



Apesar da onda de criticas e reprovacdo que aapo@screta obteve, principalmente
Nno seu inicio, pessoas de relevancia no munddiesti€omo John Cage, apoiaram 0 seu
aparecimento: “Penso que a importancia da poesiereta esta em liberar a linguagem da
sintaxe, deixando os leitores livres para transéorensi mesmos em poetas e, como queria
Marcel Duchamp, completar a obra de arte” (CA&giid AGUILAR, 2005, p.372). Além
disso, atualmente, 0 movimento encontra cada véz aaptos e admiradores, assim como a
producdo posterior de cada um dos trés expoentesogtonento também se diversificou e
ampliou o seu publico.

As trés primeiras obras de cada um, no entantmgrecem numa espécie de limbo
literario e ndo sdo ponderadas por sua relevamciato menos pelas caracteristicas de
vanguarda que ja demonstravam, mesmo que em masas e a estruturas aparentemente
comuns.

A Poética Pignatariana

A poesia de Décio Pignatari € pouco estudada naersidades e no mundo literario.

E nesse nicho ja restrito, da-se ainda menos éafaseu trabalho anterior ao concretismo,
principalmente a respeito de seu primeiro li@dCarrossel datado de 1950. Seus poemas
dessa fase sdo todos em verso, passando pela fooplo€tica na revistdoigandres 1em
1952 e chegando, mais adiante, aos poemas ddaddeal980, como Quase-ode a
Horacio Pessoa Reid’ignatari ndo abandonou o verso por completomoedepois de sua
fase concretista. Nesse interim, sua producdo desigpoconcreta alcangcou grande
reconhecimento nacional e internacional, assim coominuou a receber inUmeras criticas
de pessoas que nado aceita(va)m as inovac¢des ggmttamovimento. Juntamente a Augusto
e a Haroldo de Campos, foi co-fundador da poesiareta, movimento que oficialmente se
iniciou em dezembro de 1956, com a exposi¢ao nceiMde Arte Moderna (MAM) em Sé&o
Paulo. Depois disso, sua producéo se voltou taari® @teatro, quanto para a prosa, passando
por sua releitura peirciana, seu concretismo geeaia em verso. De toda essa extensa obra,
o presente trabalho pretende focar no li@oCarrossele nas suas caracteristicas que
antecipam a poesia concreta, principalmente nalguespeito a linguagem ideogramica.

Os primeiros livros dos criadores da poesia coaanetBrasil O Carrossel Auto do
Possess@ O Rei Menos o0 Reifmao tém sido objeto da mesma consideracdo quoatess
producdes deles. Quando mencionados, costumanm@eadrados no rol da geracao de 45,
da qual seus trabalhos, certamente, se diferemhdjee andlises como essa séo disseminadas
pela critica, que tem posto maior énfase no estiadobra dos irmaos Campos, sendo ainda
escassa a bibliografia sobre Pignatari.

Omar Khouri, em artigo publicado mwortal Literal no site dolerra, em 2007, analisa
0 cenario em que surgiu a poesia de Pignatarirtapio-se também, & geracéo de 45:

Muito embora em inicios dos anos de 1950 nem taseef Geracdo de 45 no
ambiente paulistano e brasileiro, 0 peso da tahgger, com sua estética
conservadora e mesmo reaciondria, dominava o ocenlddasse meio, a
poesia de Décio Pignatari jA surge trazendo inddmsuma revolucéo
poética. (http://portalliteral.terra.com.br/arti¢pescio-pignatari-poeta-pois-e-
poeta)

Percebemos, entdo, que a poesia de Décio ja banglementos que ajudariam a
compor o cenario concreto, iniciado oficialmente E986. A respeito de seu primeiro livro,
devemos ter cuidado ao aproximéa-lo, como ocorrmaiar parte das analises diacrnicas da
literatura brasileira, da geracéo de 45. A poesi®édcio foi, em muitos sentidos, oposta ou



diferente daquela, trazendo novas caracteristicaadiente cultural de entdo. Entre essas
caracteristicas, podemos citar cortes, tmesesavg-cabide’, entre outras (CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPQOS, 2006).

Um dos marcos da poesia concreta foi a incorpordgd aspectos ideogramicos na
linguagem poética, inspirado no texto de Ernesbli@sa, The Chinese Written Character as
a Medium for Poetryresgatado e editado pelo poeta Ezra Pound. Egse moldou sua
producdo poética e apresentou aspectos da linguesahque trazem de volta a simplicidade
e a objetividade a poesia. A proposta ndo é queagrama altere as normas e estruturas da
linguagem cotidiana, mas sim que possa trazer, gg@esia, contribuicdes interessantes e
distintas do que vinha sendo feito normalmente.

Em seusCantos Pound evoca imagens muito fortes, que remontassaciacdo das
figuras (pictogramas) que podem compor um ideograngae trazem uma simultaneidade
temporal perdida rotineiramente na prosa subjetiva.

Sentei-me nos degraus da Dogana

(Gbéndolas muito caras, aquele ano)

E ndo havia “aquelas mocas”, havia um rosto,

E o Bucintoro a vinte metros bramindo “Stretti”,

Vigas iluminadas do Morosini, aquele ano,

Talvez pavles na casa de Koré. (POUND, 1983, p.157)

Podemos observar nesse trechoGdmto 3a simultaneidade do tempo, com varias
imagens, todas sendo descritas como pertencent@s @esmo momento e criando uma
imagem complexa e objetiva da cena. A disposicatenhpo € alterada pela linguagem, que
tira o seu traco linear e cronologico e da ao fde@®sa simultaneidade das agfes, que se
confundem e se misturam, criando, com tantas insadéerentes, um ideograma.

Apesar da questdo da estrutura do ideograma iedtersecamente relacionada a
poesia concreta, podemos perceber na producdoopcéeta de Pignatari indicios desse
conceito, que seria radicalizado anos depois. Eand, um dos principais e mais
controversos poetas do século XX, utilizou-se dentétodo para a composicdo de suas
poesias, algumas longas e em versos, 0 que masiradp apenas a poesia concreta pode
usufruir de tal sintese e poder de imagem.

O ideograma de Fenollosa e Pound

Pignatari, assim como os irmaos Campos, teve caspracao a producao poética de
Ezra Pound e o texto ja citado de Fenollosa. Estdraverso estudo trata da linguagem
chinesa, especificamente da poesia. E controvpms®,o autor retrata a lingua chinesa com
uma nova abordagem: a aproximagao entre os ideagrara linguagem poética, ideia que foi
muito contestada pela maioria dos estudiosos dw@shia época. “(...) a questdo € como pode
0 verso chinés implicargenquanto formao elemento que distingue a poesia da prosa?”
(CAMPOQOS, 2000, p.113).

O ideograma contém, além dos elementos plastieogrsos sonoros que haveriam de
interessar a proposterbivocovisuadda poesia concreta, na qual a materialidade dansaé
explorada em todas as suas dimensdes fisicasdalésmantica. O chinés é uma lingua na
qual o som & muito importante, inclusive a entooagas palavras altera o seu proprio
significado. Nao s6 as imagens dos pictogramas siaiples podem resultar num outro
produto, como também a sonoridade deles pode aeswln terceiro elemento, que seria o
ideograma. O som, entdo, se constitui como um elEmeindamental, que pode néo so6
alterar o sentido e o significado da construcamaariar uma relacdo mais forte entre as



palavras. Na traducdo para uma lingua ocidentpbdaia chinesa, isso deve ser levado muito
em conta: comotranscriar no nosso idioma, por exemplo, toda essa ampliddo d
caracteristicas e como representar essa mesmadsmlgocom 0s Nossos recursos. “(...) 0
tradutor deve tentar encontrar uma forma basigajada em sua propria lingua e literatura,
gue seja apta a preservar ou refletir a forma aatcpoema chinés” (MCNAUGHTO&apud
CAMPOS, 1977, p.123). Décio Pignatari encontrou wiaainteressante para esse caminho,
embora néo tenha traduzido poesias do chinés, guaéaronomasia, ou seja, a semelhanca
entre os sons das palavras, e que poderia ampfianta@lo da metafora e incorporar novos
elementos sonoros, como sera explicado mais afrent

Os problemas que se colocam ao tradutor de pobsie@sa assentam-se
parte em conhecimentos empiricos, parte em intsic&ias solucdes,
correspondentemente, devem originar-se tanto dbecimento empirico
guanto do intuitivo. Visto que a intuicdo tem unp@latédo relevante na
apreensdo da poesia chinesa. (TSCHARNMRRICAMPOS, 1977, p.125)

Assim, inspirado nos conselhos de Goethe, Tschamessalta a importancia da
intuicdo para o tradutor da lingua chinesa, entrard conflito com toda a l6gica aristotélica
ocidental,que prioriza 0 pensamento analitico etmndento do intuitivo.

Fenollosa discorre também, no inicio, sobre osgmewitos europeus e estadunidenses
a respeito da poesia chinesa, inferiorizando-acpata dos ideogramas e tratando-a como
“pouco mais que um divertimento, trivial e infantjue ndo merece ser levada em conta entre
as realizacOes da literatura séria universal” (CANSP 2000, p.111). Seu estudo foi de
extrema importancia para a hova poesia que estawarppara uma poesia que abandona um
subjetivismo e uma complexidade excessiva por unetividade ideogramica.

Ela fala de imediato com a vividez da pintura eadbifidade dos sons. Num
certo sentido, € mais objetiva que ambos, mais d@liean Lendo o chinés
nao temos a impressao de estar fazendo malabargmofichas mentais, e
sim de observar as coisas enquanto elas vao tecsud@roprio destino.

(CAMPOS, 2000, p.115)

E esse retorno a realidade do tempo é muito immterfzara a poesia, de acordo com o
autor. Isto favoreceria também o pensamento relati®/aléry), em que a analogia ocuparia
um papel mais relevante, ajudando a conectar insagsons na formacao do ideograma.

Fenollosa cita 0 exemplo de uma pessoa que, pameirte, vé um homem na janela,
depois o vé olhando para algo até perceber qualeeyara um cavalo. Ele expde como essa
mesma situacao seria descrita por uma lingua deidempela lingua chinesa. Nesta ultima, os
ideogramas representam, através de sua pintursiaigdade da cena. Conseguimos enxergar
a situacao proposta, sem que precisemos analisédtalmente em excesso ou subjetiva-la.
Ela é, portanto, mais objetiva e conseguistrarum homem vendo um cavalo ao invés de
apenas explicar com palavras e descrever a dita. d&né justamente esse aspecto da
linguagem chinesa que é tdo importante para a gyoessas visualidade e sonoridade que,
muitas vezes, foram abandonadas em nome de umnpemsasubjetivo, diacronico e logico,
que prioriza a linearidade das informacdes e seasggrem detrimento da iconicidade da
poesia, como sera explicado mais adiante.

Nisso, o chinés mostra a sua supremacia. Sua etiladica constantemente
visivel. Conserva o impulso e o processo criadargsta e em acao. [...]

Seus ideogramas sdo como para um velho guerréanodestes de campanha
manchados de sangue. Entre nés, o poeta € o Gmiaogpem 0S tesouros



acumulados das palavras da raca sao reais e aiMogguagem poética é
sempre vibrante das ressonéncias de sons harméaeiocds afinidades
naturais; mas, no chinés, a visibilidade da metafende a elevar tal
qualidade ao apice de sua forga. (CAMPQOS, 200Q9p.1

Para Pound, a poesia possui trés formas de comdeetismua: melopeia, fanopeia e
logopeia. A poesia do livr® Carrosselse enquadraria em uma poesia fanopaica, repleta de
imagens, comparacdes e metaforas e também logqpaitga das ideias entre as palavras). A
metéfora da danca, alids, € muito importante pamed) como uma forma que conduziria a
sua linguagem poética, uma danca entre sons, imagepalavras, que resultaria numa
construcdo mais proxima ao ideograma.

A poesia concreta brasileira deveu muito a Pourgha®s como influéncia
poética direta — ja que essa poesia, abolindo audiivo, partiu para uma
radicalizacdo de métodos que se afastava por ctomgées perspectivas de
um poema “épico” — do que como instigacdo criticatieo-estética. A
grande contribuicdo que o0s poetas concretos visam@im na obra de
Pound, do ponto de vista da evolucédo das formatscpeéfoi a aplicagédo do
método ideogramico, como um processo consequentsuderacdo da
linearidade légico-discursiva do verso. (CAMP@3ud AGUILAR, 2005,
p. 375)

Com isso, percebemos que a importancia de Pouadapaoesia concreta nao se deu
apenas na forma poética, mas também foi teoricariengortante para ajudar a moldar o
carater do movimento; contribuiu para a instigaigdelectual que proporcionou aos poetas
concretos brasileiros e que impulsionou a radiagfip de tal processo através da abolicdo do
verso. Sua obra foi de extrema importancia parasgupensasse o novo fazer poético pés-
verso, superando a logica temporal e linear usaugkdsa e do subjetivismo.

Semidtica

Para entender a Semidtica explanada na tese deradaitde Décio, é antes necessaria
uma distincdo. Ha uma controvérsia quanto ao criddd&Gemidtica e quanto ao proprio nome
desta (também chamada de Semiologia). Isso pordieoda Geral dos Signos “teve dois
pais” (PIGNATARI, 1979, p.9): Ferdinand de SaussereCharles Sanders Peirce, dois
contemporaneos que ndo chegaram a se conhecer.

Sabe-se que Saussure € o0 pai da Linguistica e &uehegou a criar propriamente
uma semibtica, como aponta o autor, mas sim indigoumeio de seCurso de Linguistica
Geral (que ndo chegou a escrever e foi publicado por oescanotacées de alguns alunos) a
falta de uma ciéncia dos signos e a necessidadseenria-la. Batizou-a de Semiologia.
Fundou seus conceitos linguisticos baseados enesatjéotdmicas a respeito do signo, sob
os moldes da logica tradicional, tais conmghificante/significado, denotac&o/conotacéo,
lingua/palavra fala), paradigma/ sintagnigd PIGNATARI, 1979, p.10).

Peirce, porém, trabalha, em sua semiética, conotdrcias. Introduz um terceiro
elemento, no que diz respeito ao processo do gigdd e classificacdo dos signos. De acordo
com essa tricotomia, o signo seria classificado eategorias como: primeiridade,
secundidade e terceiridade representando, respeeivte, 0 signo, o objeto e o interpretante;
o icone, o indice e o simbolo. A primeiridade seri@spaco da criacdo, aberto a inUmeras
possibilidades. O que ocorre, no entanto, em sentta da prosa comum €é que ela se afasta
de uma possivel iconicidade para se prender a bjatsismo regido pela Logica tradicional,
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em uma linguagem repleta de simbolos, que pretexypléecar algo e ndo mostrar o que algo
€. A secundidade seria 0 modo de ser de algo,eremlacdo nenhuma com algum terceiro. A
terceiridade estabelece uma relacdo entre um seguuanh terceiro.

Existem dois processos basicos de associacaorontiguidade e o de similaridade.
Um exemplo do primeiro ocorre nas linguas ocidentin que as frases sao formadas por
justaposicdo de palavras, que se encadeiam segupdocipio de predicacdo. As unidades
predicativas se articulam por meio de elementdggdedo. H4 uma hierarquia, subordinagéo
ou hipotaxe. Ja na associacao por similaridadeajge® uma néo-hierarquia ou parataxe. Em
lugar de subordinacdo, temos aqui coordenacadop@aalsimultaneidade. Na linguagem
ideogramica, o processo predominante € o da sidale.

Mas afinal, para que serve a Semiética? Serve gsiedelecer as ligages
entre um cAdigo e outro cddigo, entre uma linguageoutra linguagem.
Serve para ler o mundo nao-verbal: ‘ler’ um quadeo,uma danca, ‘ler’ um
filme — e para ensinar a ler o mundo verbal entligacom o mundo iconico
ou ndo-verbal. A arte é o oriente dos signos; gqu&oncompreende o mundo
icnico e indicial, ndo compreende corretamente unda verbal, néo
compreende o Oriente, ndo compreende poesia efadralise semibtica
ajuda a compreender mais claramente por que gade, eventualmente,
ser um discursao poder, mas nunca um discurpara o poder. Mas o
icone, como diz Peirce, é usigno aberto € o signo da criacdo, da
espontaneidade, da liberdade. A Semidtica acalbandevez por todas com
a ideia de que as coisas s6 adquirem significa@dmay traduzidas sob a
forma de palavras. (PIGNATARI, 1979, p.12)

E essa é a tarefa da poesia, segundo Décio: etandestrar o que ndao pode ser dito
através das explanacdes subjetivas, através daitinde das informacdes e da sucesséo do
tempo. Ela pode simplesmente mostrar o simultaneocompreensivel, o objeto, sem
precisar recorrer a mania conteudistica. O conte@dda prépria forma (CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 2006). Em vez da ldgica, a agata. Em vez do simbolo, o icone —
signo da poesia. A fuga do automatismo verbal dubsio, da prosa: o espaco livre da
criacao.

Com isso, Décio traz a perspectiva semidtica dec®@ara seus trabalhos futuros, o
que desencadeou, inclusive, a criacdo, junto aAngelo Pinto, de seus poemas semioticos,
em 1964. Relances do que se intensificaria na sesigp sdao encontrados no poefda
Carrossel

E, de acordo com® que é a Comunicacao Poétigasumir € a forma mais utilizada,
principalmente pelas escolas, para tentar expdickecifrar um poema. Dissecar todas as suas
peculiaridades, todos os seus mistérios para tenguadra-lo na racionalizacdo do nosso
pensamento ocidental e assim, fazer sentido. ¢ssiraditoriamente, faz com que a esséncia
do poema se perca dissolvida em subjetivismos dessérios e conclusdes simplistas, dando
foco, sempre, a opiniao.

A arte € uma coisa viva. ‘Art is a joyous thingissk Pound. Uma coisa
alegre. E tempo de libertar a obra de arte criatavéralha das matracas e da
mistica do pecado original com que o conformismas dsstéticas
‘paradisiacas’ procura ferreted-la para garantia dalubridade
convencionada de suas estancias de 6cio fungiwatelectualismo’,
‘formalismo’, e outros tantos falsos pejorativos..].[. (CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p.47)
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No ensaidA ilusdo da Contiguidadecontido no livroSemiotica & Literatura Décio
comeca o texto com uma adverténcia: a linguagenilizada em seu sentido mais amplo,
como diz que o fazem atualmente muitos dos senst@e Isso deve constituir, de alguma
forma, um avanco contra o que ele chama de “imlgaria verbal”, termo cuja concepcao de
linguagem acaba se restringindo a propria palaesxrifa, principalmente). Tendéncia
fortemente ocidental, em vias de ser, aos pouoowida.

Apesar disso, Peirce criticava muito os psicologessua época por priorizarem a
associacdo por contiguidade em detrimento da agsaripor similaridade. Quem primeiro
fez essa defini¢cdo foi David Hume. A associacdocontiguidade € tipicamente ocidental e
representa o pensamento logico e cientifico, exneemte metonimico e cujo auge da
representacdo esta no codigo alfabético. Nessextonwale lembrar, como Décio ressaltou,
que a unidade “letra” foi isolada antes da unidddeema”. Tal fato manifesta a ilusdo da
contiguidade no Ocidente. Contém nela uma logisiodélica e linear, criada desde o idioma
grego.

Essa ilusdo nasceu dos sistemas linguisticosrieide que consideram o pensamento
por contiguidade como mais l6gico e mais cientificoque o pensamento por analogia, tido
como mais simples, mais primitivo.

Peirce, no entanto, critica essa visao, defendanalssociacao por similaridade como
mais complexa e menos instintiva que a por cordagie.

Os animais inferiores raciocinam assim. Um caop@aar a voz do dono,
corre esperando vé-lo e, se ndo o0 encontra, menifegpresa, ou, de
alguma forma, perplexidade. Ja a experiéncia poek&anca implica maior
grau de autoconsciéncia do que qualquer outro gsoceais rudimentar.
(PEIRCEapudPIGNATARI, 1979, p.106)

A similaridade esté relacionada a primeiridadeicaoe, aos processos hipoiconicos, a
paronomasia (semelhanca entre os sons das palatrag)ntiguidade esta relacionada a
terceiridade, ao simbolo, & metonimia, a ciéncilgi&ca e também a linguagem ocidental,
cujo cédigo verbal rege a nossa forma de pensamento

Como afirmou Valéry, também muito importante pasaeconsideracdes semidticas de
Pignatari: “resumir uma tese significa reter assséncia; resumir um poema significa perder
sua esséncia”’ (VALERYapud PIGNATARI, 1979, p.107). E por isso que, como nena
em Comunicagdo Poéticaguando as escolas e Faculdades de Letras enammmlunos a
analisar poemas da mesma maneira que se analiea téntificos ou mesmo a prosa, perde-
se a esséncia do poema, pois 0 que se esta agpdde sentido, entendimento, conteddo;
coisas que, ao dissecadas e esmiucadas, perdenstden&io sO 0 poético, mas mais
profundamente, o propdésito da arte que €, paraa@xae, sem propoésito algum (no sentido
de “utilidade”).

Além disso, continuamos com a nossa obsessao imétan tipicamente ocidental, na
qual enxergamos o todo pela parte e assim 0 erphsala o eixo paradigmatico ou por
semelhanca trata a linguagem como metaférica, expdo suas diversas analogias e
conotacdes semanticas. Vale constar que essadlisegs@ie mais para fins didaticos e, na
realidade, esses dois eixos se intercruzam e $enctem. Para Décio, a paronomasia serviria
ainda mais a esse proposito, utilizando todos ogrses da metafora, mais a semelhanca
sonora, de acordo com o exemplo @municagao poéticél987):

José é aguia.
Aguiar é aguia.
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No primeiro exemplo, temos uma metafora corriquenegular, comparando um
individuo com um passaro. No segundo, porém, alénmayer uma comparacdao, ha uma
similaridade sonora entre as duas palavras, queleamnta a metafora, acrescentando-lhe
um novo elemento.

Como vimos anteriormente, os dois eixos, o deigoidade e o de similaridade
representam, respectivamente, a hipotaxe e a paraia duas, no entanto, ndo sao opostas
entre si. Na ultima edicdo ddoderna Gramatica Portuguesale Bechara, duas outras
propriedades sédo introduzidas: a hipertaxe e @&aa&ati A primeira é oposta a hipotaxe e a
segunda é tida como uma substituicdo, podend@persentada na fala por uma retomada ou
antecipada de discurso. Para Bechara, ha um “fadsalelismo” entre subordinacéo e
coordenacao, o que ocorre quando se ignora essas propriedades.

A Teoria da Montagem de Eisenstein

Eisenstein, inspirado na linguagem ideogramicayucd método da montagem, que
aplicou em seus filmes. Procura aplicar a sua fodendazer cinema as caracteristicas da
escrita chinesa. No chinés, dois hierdglifos deeséris simples podem resultar num terceiro,
gue nao seria a soma ou o resultado dos dois, imasgns produto diferente, uma “copula”,
como ele chama, que teria um valor de outra dintensa

Assim, cada tomada corresponderia a um desseaggliies mais simples e, juntas,
comporiam uma montagem. Tal processo, como resSaenstein, € dialético e surge do
conflito, além de ndo ser um processo linear. @radd como exemplo algumas formas de
construcdo ideogramica, como “um cdo + uma bocht#’; uma boca + uma crianca =
‘gritar’” (CAMPOS, 2000, p.151). E assim, concltMas, isto é... montagem!”.

Ao explicar dados sobre o teatro japonés, Eisenstvidencia o método
cinematografico da “representacdo sem transicOB®. exemplo da peca de Kabuki
Narukhami, o ator deve passar de um estado de aguled a um estado de loucura em um
corte abrupto, sem as introdugbes macantes e toalizadoras vistas em certos filmes
europeus. Dessa forma, podemos exemplificar o jacimeado “retorno a realidade do
tempo”, que traz a simultaneidade dos acontecirsgntaracteristica da linguagem
ideogramica, ao contrario da linearidade eethiwadeamentalos pedacos, defendido pela
escola de Kulechdv, por exemplo.

Segundo Eisenstein, ele e Pudovkin (discipulo adestcola) travavam longas
discussbes a respeito da montagem. Este a via gora@adeia — “tijolos dispostos em séries
para expor uma ideia” — enquanto aquele a via coma colisdo. Um conflito. Um processo
dialético que envolve ndo s6 a montagem, mas tamdbérte no geral e que funciona
similarmente as varias explosdes de um motor dduast@o interna que impulsionam o carro
para frente. Assim, a montagem segue esse mesnoespoo conflituoso e dialético de
exploséo, que a impulsiona até a totalidade daefilm

Além disso, outras das ideias propostas por BHisenencontram corroboracdo nos
desenhos de Sharaku. Este fez uma série de retlatatores e, neles, podemos observar o
carater desproporcional dos tracos. No exemplo gato autor, vemos uma mulher com os
olhos bem afastados, o nariz maior do que devarmca sem conexdao com o queixo. Essa
desproporgdo foge as normas impostas pela I6gicandate — que acaba “substituindo a
expressividade da desproporcdo arcaica pelas 4%aloaa lei’ da harmonia decretada
oficialmente” (CAMPOS, 2000, p.156).

Tal desproporcionalidade, apesar de fugir ao smali absoluto, ndo constitui uma
forma equivocada de percepc¢do, como mostra GeagdelR em citagdo numa das notas de
rodapé:
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O tamanho segundo as distancias jamais obededeisaga perspectiva
geométrica, respondendo antes as necessidadesagrdé composicdo. As
figuras de primeiro plano poderiam ser diminuigesa evitar obstrucdo e
excesso de énfase, enquanto que 0s objetos dsstatgenasiadamente
pequenos para ter importancia pictorica, poderi@m aaimentados para
servir de contraponto a meia distdncia ou ao pronplano. (ROWLEY
apudCAMPOS, 2000, p.155)

Assim, vemos que a fuga a Logica de norma padréosighifica uma percepcao
incorreta da realidade, mas representa, no entamtaetorno a realidade do tempo, marcado
pela simultaneidade e pela ndo-linearidade dosteciomentos e pela propria percepcéo do
“leitor”, capaz de reorganizar as incongruénciasl@spropor¢ao para atribuir a ela sentido e
beleza, por fim.

Isso ocorre com os leitores dos haicais (estenagttidos pelo autor como “frases de
montagem”), nos quais “é o leitor que faz da imgieéio do haiku uma perfeicdo de arte”
(CAMPQOS, 2000p.153).

Na linguagem extremamente sintética do haicai, aspectos ideogramicos da
linguagem sao facilmente observaveis. Para Hardéd@ampos, a critica ocidental o coloca
num patamar de excentricidade e exotismo, “degatadlo-o em sua principal riqgueza — a
linguagem altamente concentrada e vigorosa” (CAMPTS7, p.55). Em poemas longos,
porém, é possivel observar essas mesmas caracastisomo mostrado n@antosde Ezra
Pound.

Ao ser perguntado se poderia existir algum poemgdamagista (qQue contivesse uma
linguagem ideogramica), Pound responde: “Os jammesgjue produziram diaicali,
produziram também as pedds. No melhorNo a peca inteira... € reunida em torno de uma
imagem... Nada tenho contra um longo poema vadicigPOUND apud CAMPOS, 1977,
p.57).

E nos longos poemas de Décio Pignatari do seuepunivro, podemos destacar em
alguns essas mesmas caracteristicas, como vesificarmais a frente na analise de cada um
dos trésO CarrosselO LobisomemO Jogral e a Prostituta Negra

O Carrossel

O poemaO Carrosseltem muito da linguagem cinematografica. Na epé&rafa
inclusive, uma citagdo de um personagem do fiRige the Pink HorseO filme é de 1947,
com a direcdo de Robert Montgomery e logo, no anicma das primeiras imagens que
vemos é a de um carrossel que, inclusive, vaigiaat, guase como um personagem, de todo
o enredo da historia, se tornando desde o lugamndencontro romantico até o esconderijo
para a fuga de um assassino. Na citacdo utilizad®¢cio, o protagonista diz ao seu futuro
par romantico, quando perguntado em que cavaldesieria andar:

- Ride the Pink one

Apesar de parecer uma referéncia desimportantenfiito entre o cavalo preto e o
cavalo rosa surgird no poema, introduzido por eisag@ao do filme e por um trecho do poema
“E agora, Joseé?”, de Drummond: “Sem cavalo pret@ fQja a galope”. Assim, teremos ja de
inicio varias imagens como as de um roteiro cinegrafico, entre um cavalo preto (o real, o
possivel) e o cavalo rosa (o inverossimil), quetinooardao ao longo do poema. A prépria
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selecéo vocabular do poema confirma essa influéhziainema, como, por exemplo, nos
Versos:

Vejo cinema/ na minha frente

- Bobina mérbida/ A enrolar filmes/ De muito horror

Cavalgo em *“travelling”/ Com minha infancia (PIGNARI, 2004,
p.22 e 31)

Todos os versos do poema, com a excecao de unyenosguatro silabas poéticas
[ndo se conta a ultima, quando atona], o que, tirareitura, acaba por reforcar a ideia
ciclica e de giro, impulsionada pela imagem doossel. “O sacudido golpe do cavalo de
brinquedo, em seu aparente ir-a-lugar-nenhum, nggetp em um amplissimo périplo, que
rasga outros tempos e espacos” (K, 2011, p.143hoCuservou Francisco K (eRoesia? e
outras perguntas Fextos Criticos), @r-a-lugar-nenhumé apenas aparente, pois, na verdade,
o eu-lirico vai, parado em seu cavalo no carrosstdos os lugares e a todas as épocas. E
um ir-a-lugar-nenhum como o da poesia, na sua aparente “inutilidadilta de proposito.
Como afirma Décio Pignatari em uma entrevista pararograma “Vereda Literaria”,
disponivel em video por meio do site Youtube aespdo poema: “Entdo ele néo leva a
nada, mas ele leva a um aperfeicoamento de todmstnumento do pensamento e leva ao
aperfeicoamento da linguagem e da lingua.”
(http://www.youtube.com/watch?v=hGK3xRCDKHE)

Logo no quinto verso do poema, a primeira pessnoaaduzida e reaparece em Varios
momentos no restante @arrossel

Entre escolher

Montanha-russa

Roda-gigante

Ou trem-fantasma,

Eu escolhi

Meu carrossel (PIGNATARI, 2004, p. 19)

Ndo ha regularidade no numero de versos de camlafegsembora haja uma
regularidade na métrica. E um poema longo que, @8 quinze paginas, consegue antecipar
a iconicidade poética e a linguagem ideogramicaraalicalizada pelo concretismo, como
mostrado nos exemplos a seguir.

Na segunda estrofe, temos duas letras (0 R repetidemplificando a iconicidade que
Décio reverte aos simbolos ao longo do livro.

Dentes de ferro
Mastigam RR
De inércia e prata (PIGNATARI, 2004, p. 19)

Temos aqui um exemplo que se assemelharia a ymeddxe, com uma unidade de
um estrato inferior agindo em estratos superidbgxio usa uma letra repetida e além de
causar com isso uma sonoridade maior ao poemafdrara 0 RR déeRR¢ginéRcia epRata
em substantivo (objeto direto deastigam e, assim, iconiza um simbolo e 0 projeta nos
niveis sintatico e semantico, trazendo mais soadeédao poema e quebrando a estrutura
simbdlica usual. Os Rs também sé&o diferentes, ponete aparece como simbolo, depois,
como icone.

Outra passagem extremamente iconica é:
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Ai, como eu rio
Soltando bolhas
De vogais puras
Com meu canudo
Feito de HH:

Ha! Ha! Ha! Ha!

He! He! He! He!

Hi! Hi! Hi! Hi!

Ho! Ho! Ho! Ho!

Hu! Hu! Hu! Hu!

........................... (PIGNATARI, 2004, ©)2

No ensaio do livroA operacdo do texto, Didbolos no texto (Saussums e
anagramas)Haroldo de Campos cita, no inicio, uma passageomtensaio de Jakobson, na
qual ele afirma que a Linguistica é suficiente mpetente para abarcar o campo da Poética.
“(...) ha sempre aqueles que veem na analise @strata poesia uma criminosa incursao da
linguistica numa zona proibida” (CAMPOS, 1976, @411

Apoés acentuar a relevancia das formulacfes debdako Haroldo ressalta ainda um
lado pouco conhecido do pai da Linguistica modefeagdinand de Saussure, cujos estudos
em relacdo a poesia foram obscurecidos em nomeatde marte de sua obra, tida como mais
tradicional. Em 1964, apareceram estudos inéditmsSaussure quanto ao problema dos
anagramas, 0 que mostrou que ele também tinhatenesse poético.

Lacan escreveu em 1957 um ensaio, em que, entrasocoisas, apontava um
desconhecimento ou desinteresse poético de Saugkimstance de la lettre dans
I'inconscien). Jakobson, porém, ao ler este trabalho inédits alepois, viu-os de um ponto
de vista mais favoravel, considerando, inclusireyadoras suas notas sobre os anagramas.

Estas notas contrariam muito do que o proprio Saasafirmava a respeito da
arbitrariedade dos signos, da linearidade do sogmfe e da impossibilidade de dois
elementos serem pronunciados ao mesmo tempo, adéefieo carater simultdneo e nao-
linear do fonema. “Sim, é claro que ndo se podeudeit ao mesmo tempo dois sons da fala,
mas quanto a duas ou mais propriedades fénicaaré gue se pode” , relata Jakobson
(CAMPOS, 1976, p. 110).

Lacan também critica a linearidade, chamando aterap “carater polifénico da
poesia”. Saussure, porém, ao contrario do que derioimaginar, passou a admitir, ao
menos no campo da linguagem poematica, a naoililaele, a ndo-consecutividade do
tempo, por meio do paragrama.

“Eis no plano fénico, o preceito mallarmeano magay) das ‘subdivisdes prisméaticas
da Ideia™” (CAMPOS, 1976, p.111). Este conceitorfuiito importante para a poesia concreta
e é muito importante para a poesia no geral. Malarcom sedJm Lance de Dados
publicado em 1897, provocou uma ruptura na formaedker poesia. O prisma separa a luz
em vérias direcfes. Quando a luz incide sobre @oa flo prisma, ocorre o fenbmeno da
refracdo. Quando a luz refrata, os angulos deniagdio se modificam e se espalham. O
poema também se espalha, assim como a luz no prismauas multiplas possibilidades de
leitura. O paragrama traria, portanto, essa pdskte de refracdo no plano fénico. Nas duas
estrofes citadas acima, isso se d4 através darpdlawihas”, que antecipa graficamente o
som do H a ser introduzido depois, unindo imagem s grafia.

Quanto ao cavalo aparentemente estatico do calrads leva o poeta a diferentes
mundos, no “retorno a realidade do tempo” trazidto pdeograma, no seu simultaneismo.
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Essa disparidade entre verossimil e inverossingitesqg ao longo de todo o poema e traz a
davida: qual dos dois cavalos seria 0 possivelPe® pu o rosa?

Chorar? Nao chores
Que o teu cavalo
Te vai levando

Pra outros mundos
- Ente vazio

Vazio de 0ssos
Vazio de nervos
Vazio de musculos
E pensamentos
Vazio de risos
Vazio de prantos

- Deixa-lo andar. (PIGNATARI, 2004, p. 27)

O cavalo preto (verossimil) €, no entanto, umeéerdzio”, inexistente. O que faz o
poeta, realmente, se transportar para todos espegotempodiferentes nédo € o seu cavalo
preto, mas sim a propria poesia. A poesia é o p&m qual, dentro da inadequacao social do
poeta, ele consegue transitar por outros espacalkear a nocdo de tempo através da
simultaneidade da linguagem.

Passa um cometa

E indica um rumo:

Cavalo preto

N&o é mais preto

E cor-de-rosa

E aspira o ar; (PIGNATARI, 2004, p. 30)

A resposta que vem dos céus: o cavalo ndo pode seaireal para a poesia existir.
Tem de ser rosa (inverossimil) e, ndo obstanteglcE nessa contradicdo que se encontra a
propria definicdo de poesia do Décio, como umarmsg@milhanca que o transporta para
outra realidade do tempo e transporta também quais for afetado pela poesia. O giro do
carrossel nos leva para outro lugar. Entramos dgilone saimos de outro.

E preferivel escolher o impossivel verossimil de quossivel incrivel, e os
assuntos poéticos ndo s6 ndo devem ser constituddoslementos
irracionais, mas neles ndo se deve entrar nadaod&ado a razéo.
(ARISTOTELES, 2005, p. 87)

Tem-se ai um confronto entre as realidades, @otpoema quanto da propria vida.
Como afirma Aristoteles, ha certas coisas possiyaesse tornam in-criveis no poema (no
sentido de destoar do restante, beirando o irrabi@nha coisas impossiveis, que se tornam
verossimeis pelo conjunto da obra e por funcionarento bem como imagem dentro dela. A
qguestao principal ndo é que haja correspondénci@@oude algum trecho do poema com a
realidade, mas sim, que aquilo seja verossimilrdett conjunto da obra. E preferivel, pois, a
segunda opc¢do, na qual o poeta traz o impossival paealidade do poema e faz o leitor
acreditar na verossimilhanca daquilo.

Um exemplo disso ocorre entre os ja citados cavpleto e rosa. O primeiro é
possivel na realidade, no entanto, para o congxtpoema e de um carrossel, se tornaria
guase gque “incrivel”, enquanto o segundo é possipehas no carrossel. O que Décio faz,
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ndo obstante, € tomar a imagem de um cavalo dossaire transporta-la para uma imagem
de um cavalo real, sendo que o limite entre umteo@e torna ténue. No comeco, o cavalo
preso ao carrossel é preto e adquire vida apenamdqu muda para a aparente
inverossimilhanca da cor rosa.

Tangendo o impossivel, o cavalo rosa tem lugar o&m@ e corresponde ao que
Aristételes chama de o “impossivel verossimil”.

O passo inverossimil da Odisseia, que trata dondmseue “de Ulisses

pelos feaces” ndo seria toleravel se fosse redigillaum mau poeta. Mas,
em nosso caso, o0 poeta dispbe de outros méritahewensentem mascarar
o absurdo por meio de atavios. (ARISTOTELES, 20087)

Da mesma forma, Décio também possui recursostparear com a verossimilhanca
da impossibilidade e fazer o leitor acreditar nla.tmeses, os cortes abruptos, as palavras-
cabide, a iconicidade contida em sua poesia, 0 aa@&@mo montagem e colisdo (que com o
impacto forma as suas imagens), a presenca daatjegu cinematografica e a contribuicao
poética da linguagem dos ideogramas para a sineidt@te do tempo e a mistura de imagens
que se confundem entre si sdo alguns dos recutd@sados pelo poeta para, num livro
extremamente inovador, romper com a linguagem da;ge de 45 e trazer todos esses novos
elementos para o panorama poético do inicio daddéda 1950.

Evito as pocas

Cheias de nuvens

(Meu Deus, que medo de

Cair no céu!)

E Ia me vou

Para onde fui

Abrindo portas de vidro e vento

Rumo ao presépio

Da minha estrela! (PIGNATARI, 2004, p. 33)

Neste trecho, podemos observar elementos sindé@oo preposicdes e conjuncdes
usados a exaustdo nos versos. Tais elementos deamonsormalmente, a existéncia da
hipotaxe ou da subordinacdo. Décio, porém, quebtdoeerte tal l6gica, usando os elementos
sindéticos para a coordenagdo ou parataxe, inelggigbrando um verso e finalizando-o com
uma preposicao:

(Meu Deus, que medo de
Cair no céu!)

Temos, assim, versos que contrariam 0 suposto meowo gerado pelas oracdes
subordinadas para funcionarem como blocos estanduedidos e independentes entre si,
que, interrompem, por uma parte do poema, a dargaeatsos, com a hipotaxe evidenciando
um movimento de quebra e colisdo, um corte abrgpéonos desvia da linearidade e nos tira
do contexto. Como proposto por Eisenstein, nem s=gpreciso contextualizar; é, inclusive,
recomendavel que ndo se o faga, pois a mania daldda contextualizacdo impede a
simultaneidade dentro de um poema e o impactoqmgérado pela colisdo. Aqui, 0s versos
estanques e a troca da hipotaxe pela parataxeagnebmovimento rotatério do carrossel e
lancam o leitor de forma abrupta em outra realidpdea depois, através da danca entre as
palavras da logopeia, transporta-lo novamente gaomtinuidade circular do carrossel.
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O limite entre o terreno e o divino: a ironia corsagrado, a desconstrucao de varias
imagens tidas como poéticas (céu, estrela, nu\galéxias, aurora, sol, infancia): tudo se
modifica no girar iconico do carrossel.

O jogo fonico entre a vogal /e/ aberta e fecha&flarca a ideia do “eu” e a ideia da
escolha feita pelo poeta. Além disso, ha tambérmoadiferenciado do /u/ aberto e fechado e
uma progresséao dos fonemas Ilh>1> u, que vao se alternando nesses versos.

Eu escolhi
Meu carrossl

Através da negacao, o poeta se afirma e faz scathas.

Além do ser,

Pra ca do néo sei,
Fica a exaustao
Com o nao seli

Se sao, mas alvo.

Bem lentamente
(Tudo é siléncio
E escuridao)

Gira-girando
Gira-girando
Gira-girando
Meu carrossel (PIGNATARI, 2004, p. 26)

O verbogirar esta no presente, enquanto o geruandio posteriomEra a eterna
continuidade desse giro, misturando, assim, passa@sente e futuro: € o movimento
continuo explicitado pelo gerundio que leva o ke#ouma simultaneidade, em que esses
tempos se tornam um sO. E estdo todos no girarltéinew do carrossel. Os Rs ja citados
continuam perpetuando esse “giro” eterno, que ecaimavés da linguagem. Os Es e os Us
reaparecem no final do refrdo, reafirmando a escdth autor e compéem, também, uma
correspondéncia sonora para ela, para o poetaejgelaca dentro de sua propria obra e
brincam também com o “eu”, mudando a sonoridaddedefonemas na palavra-titulo
Carrossel.

O Lobisomem

O poemaD Lobisomemde 1947, que antecede em mais de umagarrossel pode
ser lido de acordo com a maxima de Mallarmé, ciexdauma entrevista ao jornalishales
Huret, na qual o poema implica na sugestdo de nragem. “Falar o nome da coisa é perder
dois tercos da beleza da coisa” (http://www.uni-dedyriktheorie/texte/1891_huret.html).
Assim, se uma representacao légica e racional gimsel que se trata, aqui, simplesmente de
um poema sobre um lobisomem, grande parte de semaliambém seria perdida.

O lobisomem é apenas uma no meio de varias imagerstruidas no poema e que
intercorrem simultaneamente. Nao ha uma linha dlidsgque define onde esta o lobisomem,
o Iroqués, a égua chamada Tristeza, 0 cachorropstéenou o proprio poeta. A primeira
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pessoa é muito utilizada. E outro sentido, portaméolirismo: mais maduro e mais irdnico —
com o poeta participando da lirica.

(O irogués sabe ha muito o caminho e o lugar

Onde estou a mercé:

E uma estrada asfaltada, t&o solitaria quanto @scur
Passando por entre uns arvoredos colossais

Que abrem la em cima suas enormes bocas de siEsoialao).
(PIGNATARI, 2004, p. 34)

Neste trecho, o poeta diferencia caminho de lugler.estd a mercé de ambos. Seu
caminho é uma estrada solitaria; seu lugar nadeealis ele esta inadequado na sua condicao
de lobisomem- poeta. E, apesar de seu caminha sgrdeés da linguagem, ele esta indefeso
diante dela, pois sua poesia também no se acamoocEminho mais usual. E uma poesia na
qual, por meio da primeira pessoa, Décio nega arietiterario de sua época e reafirma,
através da negacéo, suas escolhas literariastcadi

Vemos entre parénteses o poeta se colocando ncapesie como um fragmento de
uma montagem. Uma coliséo feita de “siléncio edéali — o proprio lugar do poeta. Um néo-
lugar que dialoga com o ndo-lugar @arrossel No Lobisomemé um ndo-lugar no qual o
poeta esta a mercé, uma estrada escura e soli@mginqua, que abriga a sua propria
inadequacao no mundo.

N&o sou céo, ndo sou gente — sou Eu. (PIGNATARI420. 35)

A sua inadequacdo no mundo se reflete na inadegaacgua propria linguagem, uma
linguagem iconica, que mistura parataxe com higgtaxe subverte a nogcao cronoldgica e
linear do tempo e rompe com a linguagem conventid&waque parecia, Décio estava, de
fato, isolado no contexto literario de seu tempd@rasil.

Tendendo para a técnica sintético-ideogramica depon ao contrario da
analitico-discursiva, toda uma culturmorfologia ques ultimos sessenta
anos, se produziu no dominio artistico (desde ka#® armou o poeta de
um instrumento linguistico mais proximo da realrgsta das coisas e,
profeticamente, o colocou “em situag&o” perantenaslernas criagdes do
pensamento cientifico. (CAMPOS, PIGNATARI, CAMP@806, p. 107)

Um poeta a mercé: entre a animalidade, a selagera humanidade; sem se
identificar, no entanto, com nenhuma. Da palavracéepode-se denotar também uma
suplica, associando-a averci do francés, ou amercy do inglés. A suplica do poeta a
margem: a mercé da vida, no seu entre-lugar obgcaditario, preso em seu desajuste e em
busca de um caminho através da poesia. O entredipgeo que define o tom do primeiro
livro do Décio. Um nédo-pertencer que o exclui ddotamas o faz ser atingido por algo maior:
um dos meios de sua possivel adequacédo no mund@serguagem.

E uma estrada asfaltada
Passando por uns arvoredos colossais

Ha uma repeticdo entre os sons &b nessa passagem (que remete ao
Correspondancegde Baudelaire) e, por meio da similaridade elderacdo ( 8 — as —as —
saig, 0 poema adquire uma sonoridade maior. Cabevadpar aos paragramas de Saussure:
a repeticdo doS reforca a sonoridade do texto, criando uma imagien solidao,
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distanciamento. (5S aparece duas vezes no segundo verso e prolonga aiat essa
distancia.

Ja o ndo-lugar d€arrosselconsiste mais num apareméo-ir. E diferente, pois o
lugar do poeta, de fato, existe e é o carrossel iqueicamente, s6 da voltas e ndo chega
propriamente a lugar nenhum, brincando, inclusemgn a fungcdo do poeta e paesia-
carrossel Fica apenas dando voltas, sem sair do lugarnpérésse girar que nos leva a uma
outra dimensao de espaco, fazendo com que o |et@orra diferentes tempos e lugares
preso em um lugar sO: na poesia.

A poesia seria o0 lugar de relativa liberdade magpoeta, pois & através dela que ele
subverte a sua prépria realidade e a nocdo do tersgotransportando para outros
espacotempodgiferentes do seu, por meio de imagens, sonsa@rpal Paradoxalmente, isto €
também a sua priséo, pois esta preso as amarliagaiagem e esta, de certa forma, sempre a
mercé dela, pois depende da mesma para se libddaentanto, Décio questiona o proprio
sentido da linguagem ocidental, o que também inealupoesia, normalmente presa a
concepcdes subjetivistas e foge, na medida doyebsdésses ideais. E o caminho para isso é
a poesia.

Move-se 0 mundo. (PIGNATARI, 2004, p. 19)

Através deste girar, 0 poeta continua no mesmarjugas se locomove e tem como
fazer que com outras pessoas, por meio de susaptasibém se movimentem junto a ele. E
o tipo de inverossimilhanca que so tem lugar naipod metafora da danca, tdo importante
para o Décio em varios momentos da sua poesiagtansdm lugar aqui, com o movimento
do carrossel e o seu giro funcionando quase conm® danca no meio do poema, na qual
participam diferentes personagens em situacfesnglosudiversos, construindo, através da
danca, um aparato ao mesmo tempo cronologico dtameo de toda a histéria da poesia.

A poesia de Pignatari dessa época tem muito dadigem cinematogréfica. E@
Lobisomemportanto, cores e paisagens sao descritas déouma que torna quase possivel a
sua visualizagao:

Numa égua chamada Tristeza

Al, Tristeza tem cascos de ferro

E as esporas de estranho metal

Cor de vinho, de sangue e de morte

Um metal parecido com o ciume. (PIGNATARI, 200434)

O ultimo verso rompe com as expectativas do leitazendo uma comparacao entre o
metal e o cime que, além de inesperada, contar@ao usual de uma metafora tida como
poética e lirica. A frieza e a dureza de um metassemelham aqui com o ciime, num misto
de sentimentos como Dor, Tristeza e amor.

De acordo com Valéry, numa poesia, 0 som podeugindma imagem que nao esta
ali. A selecéo das palavras e a forma como elagpsétas num poema podem provocar a
imaginagdo sonora do leitor. A associacdo dos smms as imagens estd intimamente
relacionada e, como vimos, Pignatari desperta swukessas imagens através do som,
provocado pelas tmeses, pela quebra dos versass palavras-cabide, pelas aliteragbes
sugestivas e pela linguagem anagramica presenstgeims trechos.

E patiu encobeio com ela

Atirando-me os poros na cara
E eu pati travedido de dor (PIGNATARI, 2004, p. 19 - grifo nosso)
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A repeticdo dot e do d nas formas africada e oclusiva e o cometrastre estes
fonemas retrata o galope da égua chamada Tristexg#ada pelo Iroqués. O amor, portanto,
vem montado a galope e, arrancando a pele do poeihriga a procurar por outra. S6 a
encontra num cachorro, 0 que causa a sua inadexsacdal, pois ndo consegue mais
encontrar outra pele entre os humanos.

Fui entdo fantasiado a travesti
Arrojado na escala do mundo
E ndo houve lugar para mim. (PIGNATARI, 2004, p) 35

A poesia de Décio é feita, nos moldes da poéticEdbar Allan Poe, pela negacéo. E
uma poesia que se constréi por definir primeiramerque ndo é. O primeiro livro de Décio é
uma tentativa de uma nao-poesia, ou melhor, é fimaagao da poesia que nao €, quebrando
com a geracédo que veio anteriormente. Isso ocarangio de sua linguagem inovadora,
quebrando os paradigmas poéticos da época. E por daelinguagem que Décio nega a
geracao anterior e abre um novo caminho.

Tudo passa neste rio, menos o rio. (PIGNATARI, 2@0415)

H4, noCarrosse] um poema explicitamente metalinguistico (intildd@oema que
visa definir a poesia e se inicia com um versorgage com as nossas expectativas do que é
usualmente, tido como poético:

Tosco dizer de coisas fluidas (PIGNATARI, 20043§)

E um “tosco dizer”, é a antipoesia pignatarianag fluidez e o simultaneismo da
linguagem icbnica, que fazem com que as coisasmflee forma desorganizada e
embaralhada, confundindo tempos, espacos e culdonam colisdo que é a propria poesia. E
uma poesia, portanto a procura de um caminho, esgalile um rumo ainda néo trilhado. N&ao
€ a toa que Pignatari iniciard, seis anos depaigo ja Augusto e a Haroldo de Campos, um
novo movimento no Brasil (o concretismo), que vadicalizar conceitos que eles ja
utilizavam, cada qual em seus trabalhos iniciass.oFfprimeiro movimento brasileiro que néo
teve uma distancia historica com outros movimestoslares na Europa e em outras partes
do mundo.

E o caminho no qual poeta-lobisomenesta & mercé: e esta a mercé também porque
este caminho ainda nao havia sido trilhado e ogirovpasso para isso foi romper com outros
e iniciar uma nova jornada. O instrumento para fe$a poesia construida em torno da
negacao e que foi o pontapé inicial para que Désisim como os irmdos Campos, pudessem
afirmar a sua poesia futuramente.

Isto, porém, foi muito pouco estudado e valorizad comparacdo ao caminho
trilhado por eles anos depois. Este primeiro passiuma ser ignorado em pesquisas
académicas e a falta de bibliografia sobre o assénim forte indicativo desta condicéo.
Pignatari, gooeta-lobisomerrja agia a mercé da linguagem e, numa estradawnio ¢uanto
solitaria, procurava o seu lugar na poesia, dettkr® seu ndo-lugar no mundo.

Sua poesia rompe com a linguagem da “geracao 'de 4%z novas perspectivas ao
cenario poético da década de 1950. Esse ndo-legsa, inadequacgéo € o proprio lugar do
poeta: opoeta-lobisomemntravestido com a pele de um cachorro, que senénaca mercé da
vida. Seu lugar € na poesia.
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O Jogral e a Prostituta Negra

Este € o ultimo poema do livro e ja traz muitas cracteristicas que antecipariam o
concretismaios anos 1950.

‘O Jogral e a Prostituta Negra’ (1949) é outrocsatinstruido de vanguarda,
desta vez logrado por um novissimo, Décio Pignatseste poema,
Pignatari lanca mdo de uma série de recursos ‘etwgrde composi¢ao:
cortes, tmeses, ‘palavras-cabide’ (isto €, montagate palavras,
possibilitando a simultaneidade dos sentidos: alggeegra)cova = alcova,
algema, gema negra, negra cova), todos eles congdergara a tematica
gue é a do poeta torturado pela angustia da egués$CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p.57)

Os proéprios parénteses espalhados ao longo doggéenrazem um corte, uma
montagem. “Cansada cornucopia entre festdes de mosachas”. Tal verso que aparece
varias vezes ao longo do poema exemplifica a apligiiqual Eisenstein mencionava e que
impulsiona o espaco da criacdo. E como um fotogreujeimagem volta sempre ao poema,
finalizando-o, inclusive. Este verso € uma colisaimge de um conflito, do poema que € uma
prostituta deitada com as pernas em M — aqui eranons novamente a iconicidade de Décio,
utilizando-se de um simbolo como M (sendo o alfabet auge da simbolicidade) e
transformando-o em icone ao relaciona-lo com umtaenule pernas abertas. E também um
intertexto com o OMO de Dante Alighieri, presente & Divina ComédiaE o pensamento
relacional citado por Valéry (PIGNATARI, 1979) eagjuos ajuda a criar relacdes, analogias
gue expandem o sentido de um poema e néao ficamm$ema busca incessante por sentido.

A poesia é o proprio carrossel: um girar incessamaie uma multiplicidade de ideias
gue suscitam imagens e sons. Ndo ha necessariammansentido resguardado por tras do
poema; ha, no entanto, multiplespacotempogque, nas “subdivisbes prismaticas da ldeia”,
vao construindo e proporcionando novos caminhodedor. Assim como 0 poeta € o
lobisomem, inadequado socialmente, & mercé daiprpele, a margem do mundo.

Décio compde, erd Jogral e a Prostituta Negra imagem de uma mulher de pernas
abertas também com outros elementos, como a préprmaicopia, que seria um vaso em
forma de chifre cujas laterais também levassem simaémagem. As pernas em M sao uma
mulher deitada, a cornucoOpia cansada é a prospingma. Os festbes de rosas murchas
complementam essa imagem funebre e de decadémaido ‘passa neste rio, menos o rio”.
Tudo existe no poema, menos 0 poema. Todo o seafitiofora do sentido. O que ha é
apenas uma mulher deitada, agora um poema. A dexadé morbidez de tal imagem
declaram a prépria morte do poema, ou, ao men@scdeo o conheciamos. E, novamente,
a poesia construida pela negacgdo, pela morte e qua prelidio da poesia posterior de
Pignatari.

No poema, ha também o uso de tmeses — como higdéae espelho)morres, como
também jogos de palavras (morres — intermorres)mése aqui € como uma colisdo. Um
corte abrupto entre palavras, que depois vai sdiamp, até separar uma frase da outra,
construir uma frase dentro da outra, quebrandegss de subordinacdo e transformando-a
em duas orac¢des coordenadas, por exemplo. Issoexemplo de como a antitaxe funciona
dentro do poema, atuando como uma substituicie exdroracbes e uma retomada de
discurso, trazendo oracdes anteriores para tempiso$, causando assim, através da
antitaxe, uma simultaneidade no tempo do poema.

Teu lustre em volutas (polvo
barroco sopesando sete
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laranjas podres) e teu leito de chumbo
tem as galas do cortejo: (PIGNATARI, 2004, p. 44)

De acordo com a ideia de paragrama retratada poss8re, podemos observar a
semelhanca sonora entre “cornucépia” e “prostitutey’ exemplo dado por Saussure, como é
mostrado enDiabolos no textpda frase latindViors perfecit tua ut esserppode-se inferir o
nome Cornelius através da “repeticdo ordenada de uma sérieigatab — e — i —u. A
cornucépia, no caso, representava antigamenteiladéete e a abundancia e se relaciona com
a propria definicdo da prostituta-poema. Ha umaiddide sonora entre ambas as palavras e
que rege o restante do poema. Além da semelhatrgaasnvogais, a silabacéo e a tonicidade
também estdo relacionadas. Pode-se remeter a eEnatodre essas duas palavras a
anagramatizacdo saussuriana, marcada também példdrprimeira que se transforma em
“or’ na segunda e pela ultima silaba de “cornucdgiee junta, num ditongo, duas vogais da
palavra anterior. A diferenca entre o O abertofechado nas silabas “cor” e “c6” também
sao tracos referentes ao anagrama.

pros/ ti/ tu/ ta
cor/ nu/ cé/ pia

Isso também ocorre com a tmese:
al(gema negra)cova

A “cova” aqui aparecendo como marca de um antimento, do sepultamento de
uma linguagem anterior. Os festdes de rosas myrohapicédio, o canto funebre entoado
pela prostituta-poema sédo exemplos de imagens ésigppela negacdo pignatariana. Um
texto que se declara morto e renasce das cinzaspar um novo tipo de poesia no Brasil.

As palavrasgemae negra se relacionam pelo nimero de silabas e pelas sjogai
despertando sonoramente os varios sentidos disggsrdentro da tmese. Sinbnimos como
alcova e camarasao utilizados no mesmo verso, 0 que, a primesgta,vpode parecer uma
repeticdo. Porém, Décio brinca com os sentidos alava camarae com a similaridade
sonora com a palavigamera adicionando o adjetivienta no verso seguinte e alterando os
significados. Além disso, depois do adjetivo, h&eobo levantas que também tem uma
semelhanca sonora, fazendo, assim, aparecer no filaito, o conceito mallarmeano das
subdivisdes prismaticas da ideia.

Tuaal(gema negra)cova assim soletrada em camara
Lenta, levantas a fronte e propalas:

“Ha umaestatuaafogada” (Em camara lenta! — disse)
“Existe umaesta

tuaafogada e um poeta feliz(ardo

em louros!) Como os lamento e

como os desconheco!

Choremos por ambos”. (PIGNATARI, 2004, p. 45)

Pignatari também destrincha a palagséatua Ele a utiliza em sua forma normal e
depois a desmembra, na quebra de um verso, emnbm @stj e um pronometa). Assim,
ele usa da hipotaxe de uma forma inovadora, tremsfodo um substantivo em verbo e
criando uma oragdo dentro da oracdo; ha tambémentemto, o oposto: uma hipertaxe,
fazendo um verbo mudar a sua classe gramaticah@ofiar como substantivo no verso.
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Além disso, o pronome desmembradda aparece no inicio da estrofe. A tmese seguinta — u
poeta feliz(ardo em louros) — funciona como umai&alo poeta felizardo, que “arde” em
louros, o simbolo da vitéria e do sucesso.

A duvida hamletiana entre ser ou nao ser est&pieso poema, como foi apontado
por Augusto de Campos:

E a davida hamletiana aplicada ao poeta e a pajmétca: até que
ponto ela exprime ou deixa de exprimir, ‘vela oveta’? Eis o poeta,
clown-sacerdote a compor de cartilagens e moluscogoesia-
prostituta negra-hasard que aqui — como o ‘mudaf&tal ou mudei
eu?’ do soneto de Machado de Assis — explode endiniod verso:
‘cansada cornucoOpia entre festbes de rosas murcf@MPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p.57).

O jogo entre velar e revelar é o que aproximaeaigda prostituta e a forma com que
ambos lidam com esse jogo cria uma identificac&ceegles. O Ultimo verso culmina na
definicho maxima de poesia e da prostituta, que vel que revela, que mostra no que
esconde. E o inatingivel que, apesar da aparep@siggio, ndo conseguimos alcancar. E a
“silenciosa moenda do crepusculo”. O crepusculat@taqui esse entre-lugar, o limite entre o
velar e o revelar. E a poesia-limite trabalhandm@@oliséo; a colisdo que implode no entre-
lugar poético e afasta o poeta da sociedade. Agpek negacao, que vela o seu nascimento
e revela a sua propria morte, expandido os lingdéenguagem:

E & hora carboni-
ca e o0 sol em mormaco
entre sonhando e insone. (PIGNATARI, 2004, p. 44)

Nos versos “compomos um simbalico epicédio A Agligue deitada era um poema e
0 ndao é mais” (PIGNATARI, 2004, p. 45), as duagaltA mailsculas transformam
novamente uma letra em um produto com uma repEganticonica. Os doids, quando
juntos, lembram o formato de ul, o que faz o leitor retornar a imagem da prostjtda
mulher com as pernas el, da cornucépia. Estdescrase porém, a néo ligacdo entre o
determinante e a preposicao representa uma pgrtatante no processo de compreensao no
poema: 0 ndo-unir, a separagdo sugere um contestanesmo uma contradicdo entre a
prostituta negrdasarde o poeta. Adescrasee o limite entre o velar o revelar. Os dgis
estdo muito préximos e formam a imagem do icehea\o entanto, a divisdo mostra que
existe um jogo entre o velar e o revelar, no gualusive, o poeta se coloca imerso. E um
jogo que aproxima um do limite do outro: até quasel@sconde revelando e até que ponto se
mostra no ato de velar. A prostituta, assim corpoeia, representa esse entre-lugar, o limite,
o limbo, a inadequacao social, a margem, a incdpdei de se situar em um contexto ou
outro; esté@ntree se vela e se revela através da linguagem ees$#apo

Este é um dos poemas mais polémicos do primeiro die Pignatari, que foi recebido
— pela critica — com reacOes dispares entre conm@n&ogiosos e agressivos. Como conta
Haroldo de Campos, em entrevista ao programa d&ddéa Viva, no ano de 1996, o critico
Fausto Cunha teceu comentarios favoraveisAato do Possessoao passo que fez
consideracfes muito violentas e gratuitasCaorosse] chamando Décio de hermético e
dizendo que o0 poeta gostaria era de abracos nbddras de pessoas que ndo entenderam o
seu livro. Defendendo Pignatari, Haroldo escreveuarigo A irresponsabilidade do
comentarioe aquele escreveu, de forma mais bem humor@dpplea e a mosca azul
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brincadeira com o poema de Machado de Assis, fazemta analogia de que o critico
acabaria por esmagar a poesia.

Sérgio Buarque de Hollanda escreveu, porénDianio Carioca do dia 10 de junho
de 1951, uma resenha muito favoravelGarrossel Uma das primeiras coisas que Sérgio
Buarque coloca é que a poesia de Décio é uma ‘gaksimobilidade”, com uma grande
énfase no ritmo. Para os criticos mais conservadateo e métrica eram quase sindbnimos,
mas Sérgio Buarque alerta que, apesar da poesi2éde ndo ser marcada, em muitos
momentos do livro, pela métrica regular, ela poasuritmo muito intenso.

O outro tipo de mobilidade, aquele que parece freganos poemas do sr.
Pignatari — e isso ndo vale dizer que fosse inexistno modernismo ou
antes do modernismo — € proposital e decorre atesudo de uma

deliberada aplicacdo a temas e ritmos que ajudastimula-la. A poesia

ndo constitui aqui um instrumento de que se sergtar para descobrir ou
descobrir-se paulatinamente aos outros, mas aatasranifestar-se ou para
afirmar de modo mais convincente aquilo que eldgantemao sabia (...).
(HOLLANDA, Ritmo e Compassa951)

Décio Pignatari revolucionou o panorama da pobsisileira da década de 1950,
juntamente a Augusto e Haroldo de Campos, apremimteem seu livro, uma postura
original, em vivo contraste com a linguagem coniw@ra dageracédo de 45Distanciou-se
dela, foi denunciado pela critica como herméticmminuou a praticar sua poesia inventiva,
ultrapassando os limites impostos pelo conservaaripoético e pela retaguarda estética.
Seu livroO Carrosselperpassa pela linguagem ideogramica, pela tearim@htagem, pela
iconicidade semiotica e pelas formas conflitanteparataxe e da hipotaxe. Sua primeira obra
foi 0 inicio de uma vasta caminhada literaria, cateavés do girar icbnico de sua poesia,
proporcionou a seus leitores um carrossel de signos
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