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Resumo

O presente trabalho visa apresentar como se da o reconhecimento dos direitos autorais dos tradutores no ambito
editorial da comercializacdo de livros, com o intuito de promover uma ampla reflexdo acerca das dificuldades
enfrentadas pelos profissionais da tradugéo para fins de outorga de direito autoral, centrando-se na perspectiva
brasileira de implementagdo da “Lei de Direitos Autorais”. Partindo-se de uma abordagem histérica da formacéo
dos direitos autorais, o artigo identifica os primeiros sistemas de prote¢do dos direitos autorais, além de explanar
a construcdo do modelo contemporéneo internacional de protecdo da propriedade intelectual. Assim, a andlise se
volta para um estudo de caso e de direito comparado, com a finalidade de situar o leitor quanto a problematica
enfrentada pelos tradutores, tanto no Brasil como em outras jurisdi¢cGes. Para elucidar esta narrativa, foram
escolhidos quatros casos estratégicos de dois grandes sucessos editorais, “Harry Potter” e o “O Senhor dos Anéis”.
Desse modo, como elemento principal deste estudo, é trazida a disputa judicial pelos direitos autorais da traducéo
do “O Senhor dos Anéis” no Brasil. Neste sentido, o artigo diferencia os modelos contratuais de prestacdo de
servicos e concessBes de direitos autorais, com fulcro no ordenamento brasileiro, para validar a afirmativa que o
tradutor € um autor. Portanto, a partir dos resultados encontrados se pretende concluir que a tradugdo em regime
de direitos autorais é o proprio direito do autor e ndo uma simples prestacéo de servicos.

Palavras chave: direitos autorais, traducdo, propriedade intelectual, prestagéo de servicos.

Abstract

This article aims to present how the translator's copyright is recognized in the editorial scope of book marketing.
The paper will demonstrate through a broad reflection, the difficulties faced by translation professionals for the

purpose of granting copyright, through the Brazilian perspective of implementing the “Copyright Law”. The paper
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gives a historical approach from the formation of the rights of the author, it then identifies the first systems of
copyright protection, besides explaining the construction of the contemporary international model for the
protection of intellectual property. Thus, the analysis demonstrates a case study and comparative law, with the
purpose of showing the problem faced by translators, both in Brazil and in other jurisdictions. To develop this
narrative, four strategic cases of two major publishing successes, "Harry Potter” and "Lord of the Rings", were
chosen. Therefore, as a main issue of this study, the legal dispute over the rights of the author from Lord of the
Rings’ translation in Brazil is detailed. In this sense, the article differentiates the contractual models for the
provision of services and rights of the author concessions, based on the Brazilian system, to validate the claim that
the translator is an author. Thereby, based on the results found, this study concludes that the translation under

copyright regime is the Author's Right and not a simple provision of services.

Keywords: rights of the author, translation, intellectual property, provision of services.

INTRODUCAO

A Propriedade Intelectual € um instituto relativamente novo no ordenamento juridico
internacional, assim como no Estado brasileiro. Bens imateriais, diferentemente dos bens
tangiveis, sdo bens que ndo existem fisicamente e ndo podem ser vistos nem tocados. Com isso,
é sempre complexa a tarefa de atribuir valores e mensurar a relevancia de um bem intangivel,
visto que ele ndo existe no plano material.

Nos dias atuais este ramo do Direito adquiriu uma grande importancia no mercado
capitalista, observando que tanto bens tangiveis quanto intangiveis possuem valor econémico
e podem ser convertidos em capital. Existem situacdes em que o patrimonio intangivel® de uma
empresa ou organizacao supera o valor dos seus bens materiais. Assim, é de extrema
importancia a instituicdo de mecanismos de protecdo dos bens considerados intangiveis, dado
a sua relevancia para 0 mundo corporativo, tanto como para os bens e servicos de carater
intelectual. A convencdo da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual de 1967 (WIPO

na sigla em inglés) define a Propriedade Intelectual, atravées do artigo 2, IV, como o conjunto:

(...) dos direitos relativos as obras literérias, artisticas e cientificas, as
interpretacdes dos artistas intérpretes e as execucfes dos artistas executantes,
aos fonogramas e as emissOes de radiodifusdo, as invengdes em todos os
dominios da atividade humana, as descobertas cientificas, aos desenhos e
modelos industriais, as marcas industriais, comerciais e de servi¢o, bem como
as firmas comerciais e denominagfes comerciais, & protecdo contra a

1 Refere-se as atividade intelectuais nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico, assim como, as
descobertas cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comerciais, bem como as firmas
e denominagdes comerciais.
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concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual
nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico (OMPI, 1967).

Em outras palavras, € toda criagdo humana de cunho intelectual que gera conhecimento,
notoriedade e riqueza ao seu autor. Neste sentido, se criar € um invento original e autoral,
adaptar também é, por isso as obras derivadas também deverdo ser protegidas. O presente artigo
se debrucara na analise do reconhecimento dos direitos autorais dos tradutores sobre as suas
traducGes no ambito editorial.

Na doutrina juridica, existem duas correntes divergentes, uma que interpreta o tradutor
como um autor e a outra que compreende o tradutor como um prestador de servicos. O presente
artigo busca comprovar a validade da primeira corrente, tendo como hipétese: a traducéo é uma
obra nova conexa com a original, porém independente e totalmente autbnoma.

Em um mundo globalizado e interdependente é crescente a difusdo literaria e o
intercambio de obras artisticas entre os paises. A tradu¢do permite a integracéo da obra original
no &mbito domeéstico do pais onde sera comercializada e reproduzida. Esta atividade consiste
na adequacao e estruturacdo de termos advindos de uma outra lingua, visando tornar a histéria
compreensivel e acessivel, tanto linguisticamente como socialmente, no que refere ao conteido
que estd embutido no livro. Para que esta atividade possa alcancar os mais variados publicos é
necessaria a adaptacdo ao ambiente ao qual a histéria sera incorporada.

Este trabalho entdo requer grande esforc¢o intelectual de criacdo, uma vez que o tradutor
precisa estar atento ao formato do vocabulario a ser utilizado e aos regionalismos que poderao
ser empregados, entre outras coisas. Ha, por vezes, falta de vocabulos equivalentes no idioma
da traducéo. O tradutor precisa conhecer a fundo as duas culturas e as possibilidades de elas
interagirem ou nao.

A forma como se traduz pode atrair mais o leitor, tornando-o apreciador do tema,
gerando um maior interesse e busca pelo conteido. Destarte, a escrita é essencial para a insercao
do leitor ao universo que perpassa a historia narrada ou descrita. Por conseguinte, é essencial
gue o tradutor se atente as necessidades do seu leitor para que ele compreenda exatamente
aquilo que pretende ser transmitido, através de uma pesquisa empirica bem apurada de
expressoes idiomaticas do pais ou territdrio onde o contetdo sera exibido.

Em suma, o tradutor também pode ser considerado um autor, tendo em vista todo
trabalho empregado e a individualidade caracteristica da sua obra. Desse modo, este
profissional sendo titular de tal direito, possui a prerrogativa para reivindicar e de se opor a

qualquer utilizagdo indevida de sua obra.



1. ABORDAGEM METODOLOGICA

O presente estudo € do tipo qualitativo, visando analisar a outorga dos direitos autorais
dos tradutores no ambito editorial da comercializacdo de livros. O trabalho identifica a traducgéo
como um problema das Relagdes Internacionais, assim como um problema juridico para o
Direito. Outrossim, por intermédio de uma pesquisa doutrinaria e legalista, sdo apresentados
alguns conceitos juridicos de direito internacional pablico e privado, contratos e obrigacdes.
Ademais, foi realizado um estudo de caso para explicitar as dificuldades enfrentadas pelos
profissionais da traducdo no que toca o reconhecimento das obras traduzidas.

Os casos foram analisados e classificados de acordo com a relevancia e sustentacdo para
0 tema desta pesquisa. Para a coleta de dados, foi feita uma busca literaria visando encontrar as
traducdes que sofreram repercussdo no cendrio internacional. Estes casos foram escolhidos de
forma estratégica, para apontar ao leitor o esforco intelectual de se traduzir textos de linguas e
culturas ocidentais para linguas minoritarias, além de ideogramas e culturas asiaticas. Ademais,
foi empregada uma pesquisa tedrica visando compreender o contexto cronolégico de formagéo
da Propriedade Intelectual, trazendo elementos das Relagdes internacionais e do Direito para
afirmar tal narrativa.

Todavia, como base desta teoria, é trazida para reflexdo, a disputa judicial pelos direitos
autorais da traducdo do “O Senhor dos Anéis” no Brasil, & medida que € introduzida e
contextualizada a situacdo do tradutor no pais. Este episédio gerou um enorme impacto na
época pelo fato de nunca ter havido um embate tdo forte de tradutores contra editores, ao passo
que sempre foi considerada uma “pratica de mercado” o ndo reconhecimento pleno dos direitos
autorais destes profissionais.

Em sintese, o artigo decorre sobre os principais tratados e institui¢cbes internacionais
envolvidas sobre a tematica de Propriedade Intelectual, apresentando também sua formacéo
historica, além de situar a importancia deste instituto para o Direito como para as Relacdes
Internacionais, tendo como objeto de andlise a tradu¢do no mundo editorial de livros, sob a

perspectiva brasileira de implementagdo da “Lei de Direitos Autorais”.

2. COPYRIGHT (DIREITO DE COPIA) E O DROIT D’AUTEUR (DIREITO DO
AUTOR)



A protecdo dos direitos autorais no atual mundo contemporaneo divide-se em dois
sistemas: Copyright e Droit d’auteur. A origem do sistema anglo-saxdnico de copyright provém
da ratificacdo do Estatuto da Rainha Ana em 1710, enquanto o Droit d’auteur originou-se
através da Revolucdo Francesa de 1789, com a finalidade de instituir direitos e promover 0s
principios da legalidade, equidade e fraternidade (GARCIA, 2015).

Copyright, como o préprio nome indica, direito de cdpia, se destina a protecdo da obra,
pertenca ela a quem for, buscando dar efetividade aos ganhos comerciais (royalties) ao seu
titular, com o proposito apenas de exploracdo, sem reconhecer os direitos de natureza pessoal,
como os direitos morais, que estdo intrinsicamente associados a pessoa.

O sistema Copyright esta presente em grande parte dos paises da Commonwealth:
Australia, Canadéa, Estados Unidos, Nova Zelandia, Reino Unido; e outros paises que adotam o
regime juridico do common law. Este modelo permite a cessdo dos direitos autorais da obra
através de um registro mandatério, o qual abstrai a pessoa da cria¢do, protegendo somente o
direito de reproducéo da obra (MELLO 2013).

O sistema Droit d’auteur, advindo do francés na sua versdo original, significa em
portugués Direito do Autor. Este sistema reconhece o autor como titular dos direitos autorais
da obra produzida por ele. Trata-se de um “modelo dualistico utilitarista” que se funda na
protecdo dos direitos morais e patrimoniais. Assim, sdo assegurados ao autor, direitos de
natureza pessoal e econdmica, em detrimento desta dualidade do direito de criacéo literaria e
artistica (MELLO, 2013).

A grande diferenca existente entre estes dois sistemas ¢ que o Droit d’auteur reconhece
o direito autoral a pessoa fisica, em decorréncia dos seus trabalhos originais e inovadores,
quanto que no Copyright, é concedido a terceiros uma licenga de reproducdo de um invento
autoral, sendo eles pessoas fisicas ou juridicas, que passardo a ter seus direitos protegidos a
partir do momento de registro.

O trabalho e o esfor¢o intelectual dirigido para criacdo de toda obra artistica nova e
original devera ser devidamente apreciado e reconhecido. Neste contexto, assim como as obras
primarias, toda adaptacdo ou alteracdo de uma obra literdria ou artistica serd protegida sem
prejuizo com relacdo ao trabalho que a originou, conforme estabelece a Convencédo de Berna
de 1886.

Artigo 2:



(3) Traducgdes, adaptacdes, arranjos musicais e outras alteraces de uma obra
literaria ou artistica devem ser protegidas como obras originais, sem prejuizo
dos direitos autorais da obra original (BERNA, 1886).

3. PERSPECTIVA HISTORICA DA PROPRIEDADE INTELECTUAL SOB O
ESPECTRO DOS DIREITOS AUTORAIS

De acordo com grande parte dos historiadores, no ambito doméstico das primeiras
comunidades e civilizacdes, era possivel observar os primeiros sinais da Propriedade
Intelectual. Devido a precariedade da época para cumprimento das leis em face da dificuldade
de investigacao pelos recursos limitados, era dificil o controle da entrada e saida de produtos,
0 que possibilitava a apropriacdo comercial da obra em um outro territério sem que fosse
considerado um ato ilicito.

Os primeiros indicios apareceram em Roma e na Grécia, em decorréncia da necessidade
de diferenciacao de produtos e mercadorias. Isto se efetivou, através da utilizacdo de figuras,
simbolos e letras para identificar o seu autor. Pode se dizer que este foi o inicio da criacdo de
marcas e patentes, porém ndo dispunham do valor comercial que agregam nos dias atuais
(VIEIRA, 2001).

Posteriormente, na Idade Média, o Direito autoral era concedido pelos monarcas (chefes
de Estado) por intermédio de certificados que atestavam quem era o proprietario do objeto, da
obra ou mercadoria. Cada reino concedia a propriedade ao criador ou autor segundo seus
préprios critérios. A marca, representacdo simbolica de pertencimento a um autor ou entidade
era exteriorizada por selos que os diferenciavam de outros produtos e mercadorias (FRANCO
JUNIOR, 2001).

Foi no contexto do Direito Romano que foi diferenciada a nocdo de bens mdveis e
imoveis, que posteriormente levou a criagdo do entendimento de bens de cunho intelectual.
Dessa maneira, tal distingdo surgiu com a finalidade de compreender de forma mais plena a
complexidade da propriedade sobre as coisas e como elas deveriam ser regidas (OLIVEIRA,
2006).

Na Era moderna, foi criada a primeira lei para regular o regime de direitos autorais. De
origem britanica, o Estatuto da Rainha Ana de 10 de abril de 1710, foi o primeiro instrumento
normativo promulgado para protecdo dos direitos autorais, relativos aos direitos sob a criacéo

intelectual.



3.1 ESTATUTO DA RAINHA ANA

O regime de direitos autorais, assim como se conhece nos dias atuais, se iniciou na
Inglaterra através da derrogacdo de um sistema de privilégios. Estes privilégios continham
diversos elementos do direito autoral, como por exemplo, o direito exclusivo de autorizagdo
para confeccdo de cOpia das obras, reparacdo por violagcBes cometidas por terceiros, além da
apreensdo de copias indevidas, as quais ndo se havia concedido a autorizagédo (LIPSZYC, 1993).

A concessdo de privilégios ndo se vinculava exclusivamente aos livreiros e impressores,
0 Estado dispunha do controle da atividade editorial para implementar a censura e evitar a
dispersdo de ideias que fossem contrarias aos interesses politicos do governo, e que
eventualmente pudessem romper a harmonia social. Portanto, a Coroa inglesa era titular do
direito de impressdo, de modo que ninguém poderia imprimir sem a concessdo de um privilégio
especial (ZANINI, 2010).

Em 1403, a Corporacdo de Londres aprovou a formacgdo da Stationery Company
(companhia de papelaria). A partir desse momento, os livreiros passaram a comercializar livros
manuscritos ou copias, produzidos por suas empresas para o varejo. Em 1557, foi emitida uma
autorizacdo pela Coroa Britanica (Royal Chapter) designando-os como autoridade competente,
responsavel por estabelecer e fazer cumprir os regulamentos da industria editorial, dando
origem a Company of Staitoners of London (PIEVATOLO, 2008).

Apesar disso, a Coroa Britanica ainda era titular do direito de impressao, gerindo sua
administracdo por meio da concessdo de privilégios. Em 1586, instituiu a Star Chamber,
tribunal competente por conceder autorizagdes de impressdo. Esta Corte inglesa foi sediada no
Palécio Real de Westminster, no final do século XV a meados do século XVII, composta por
conselheiros privados e juizes de direito comum, para complementar as atividades judiciais em
matéria civil e criminal da Inglaterra (PIEVATOLO, 2008).

A Company of Stationers of London, era a instituicdo que controlava toda forma de
impressdo na Inglaterra. Assim, deu-se inicio a uma forte colaboragdo entre o governo e a
companhia, no que tange as politicas de censura, portanto a companhia garantia a moderagao
de publicacdes e em contrapartida a Coroa lhes concedia poderes de regulagdo (NIPPS, 2014).

Ja neste periodo era possivel observar indicios do que viria a ser o copyright. A
companhia outorgava direitos de cdopia, por meio do stationer’s copyright. No entanto, este

direito era limitado, pois era concedido apenas o direito de reprodugéo de manuscritos. Isto



posto, o mercado de comercializagdo de livros se restringia aos interesses dos membros da
companhia (MIZUKAMI, 2007).

Dessa maneira, no stationer’s copyright, ndo havia previsdo do Droit d’auteur, como
dito anteriormente se limitava apenas ao direito de reproduzir e copiar manuscritos. Portanto, o
direito de publicacdo era perpétuo e s6 podia ser mantido e transferido por membros da
corporagéo. Logo, existia um sistema Interna Corporis, em que ndo se poderia atribuir direitos
aos autores que nao fossem membros da corporacdo (MIZUKAMI, 2007).

Contudo, este acordo ndo seria suficiente para conter a onda liberal que invadiria o pais
de livros e panfletos promiscuos, profanos e escandalosos, principalmente que inundavam as
ruas de Londres — dentre eles, grandes pensadores como Milton e Hobbes (NIPPS, 2014).

Em 1660, Charles Il retornou ao trono inglés e ficou horrorizado com o estado da
impressdo em seu reino. Para censurar os indisciplinados o rei ordenou que o Parlamento
instituisse uma lei que impedisse os abusos frequentes sobre a publicacdo de livros e panfletos,
e que por fim regularia as prensas de impressdo (NIPPS, 2014).

Neste sentido, com a reestruturacdo do poder monarquico, foi promulgado em 1662 um
decreto denominado Licensing Act, inspirado no decreto de 1586 da Star Chamber, o qual
reafirmou a presenca do Estado e ampliou os poderes da Company of Stationers of London, o
que tornou ilegal a impressdo de qualquer obra que ndo houvesse registro nesta instituicao
(ZANINI, 2010).

Contudo, o privilégio perpétuo e exclusivo da Company of Stationers of London,
estabelecido pelo Licensing Act, encadeou em um verdadeiro caos no comércio de livros, em
razao da producéo de edicGes caras e de péssima qualidade, com a impressao somente de livros
rentaveis e de interesse do Estado, promovendo o monopolio dos livreiros (PIEVATOLO,
2008).

Portanto, este regime baseado no monopdlio e na censura, foi decaindo e se
enfraquecendo ao longo do tempo pelas revolugGes inglesas. Além do mais, a Company of
Stationers of London era autorizada a inspecionar o domicilio dos suspeitos que tinham livros
em situacéo irregular, o que restringia a liberdade de expressdo e a propriedade privada dos
cidadaos (PIEVATOLO, 2008).

Destarte, houve a necessidade de criagdo de uma nova lei que impedisse tal monopadlio.
Isto &, o Estatuto da Rainha Ana, dispositivo normativo promulgado em 10 de abril de 1710, o

qual foi o marco legal para protecdo dos direitos autorais no mundo. Considerando que foi a
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primeira lei que reconheceu os direitos autorais sobre um invento de cunho intelectual
(ZANINI, 2010).

Isto posto, com a instituicdo do Estatuto da Rainha Ana, foi criado o primeiro sistema
de “direitos autorais”, eliminando o antigo regime de privilégios e o sistema interna corporis
do stationer’s copyright. A partir deste evento foi formulado uma nova estrutura de regulagéo,
a qual instaurava um novo formato para a comercializacdo de livros, estabelecendo um regime

de protecdo e transmissdo de direitos autorais (ZANINI, 2010).

3.2 CRIACAO DO SISTEMA DROIT D’AUTEUR

Com a Revolucédo Francesa de 1789, foi fundado um novo sistema de direitos autorais
contrastando ao regime autoral britanico anterior, adotado pelo Estatuto da Rainha Ana, o qual
protege os direitos da criagdo e ndo do inventor. Assim, em decorréncia da irresignacao do povo
francés, foi promulgado outro sistema de protecdo dos direitos autorais, através das leis
francesas de 1791 e 1793, fixando como elementos inerentes ao ato de cria¢do: os direitos
morais e patrimoniais. Portanto, este sistema vincula o autor a obra, personalizando a criacao
ao inventor (MELLO, 2013).

3.3 ERA CONTEMPORANEA

O mundo contemporaneo consagra os dois sistemas de protecdo dos direitos autorais:
Copyright ¢ Droit d’auteur. Na atualidade, o mundo que se vive hoje é completamente
globalizado e interconectado, a informacdo tornou-se uma ferramenta essencial para o
desenvolvimento coletivo, visando trazer celeridade aos processos de comunicagdo no
desenvolvimento das organizacgdes e instituigdes. Assim, uma das maiores preocupacoes € a
protecdo das obras artisticas neste meio digital, onde o0 acesso é tao rapido e facil.

Por este motivo, os tratados internacionais, assim como os modelos jurisdicionais
domeésticos dos Estados vém convergindo esfor¢os para assegurar a protecao destes direitos
autorais no meio digital, com o escopo de gerar novos mecanismos legais no ambiente

tecnoldgico e ampliar a abrangéncia dos direitos autorais no ambito digital.

4. INTERNACIONALIZACAO DOS DIREITOS AUTORAIS
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Na antiguidade, a producdo literaria era precéria. Os livros, artigos e publicacdes eram
reproduzidos apenas em formato manual, o que restringia a sua comercializacdo, tanto na venda
como na compra, além de limitar a difusdo cultural devido ao alto custo, 0 escasso numero de
obras e 0 alto nimero de analfabetos. Os medievais que dispunham de mais instrucdo nao se
preocupavam com a identidade dos autores, em razdo da forte influéncia religiosa que vigorava
na época, que estabelecia que toda criacdo advinha de um plano mistico e divino (ZANINI,
2011).

Os livros, nesse contexto, eram reproduzidos em forma manuscrita e ainda
enfrentavam a problematica da escassez de pessoas alfabetizadas em condicGes de
adquiri-los. Tudo isso conduzia a inexisténcia de um interesse juridico especifico a
proteger (LIPSZYC, 1993, p. 29).

Diante deste cenario, com a dificuldade de se determinar quem era o inventor, ndo havia
interesse em resguardar os direitos autorais, até porque nao havia reivindicacdo do mesmo. Esta
situacdo se manteve inalterada até o final da Idade Média, quando houve o desenvolvimento
das cidades, aumento de pessoas alfabetizadas e criagdo de universidades, o que gerou o inicio
da comercializacdo de livros, em detrimento da grande procura pela populagéo, levando a um
aumento da sua producao.

Com a ascensdo da busca por livros, visando atender a necessidade do mercado, foi
criada uma nova tecnologia, a imprensa de tipos mdveis, desenvolvida por Hans Guttenberg no
século XV. A partir deste momento, houve uma revolugao quanto aos métodos empregados na
época, possibilitando a reproducdo em massa de livros e periddicos. Tudo levou em uma
profunda mudanca na forma como o autor era enxergado, proporcionando além de fama um
enorme potencial econdmico para seus inventores.

O entendimento dos direitos autorais como um problema internacional, foi notado
inicialmente nos paises que possuiam a mesma lingua comum. A obra possuia prote¢cdo no
ambito interno do pais onde havia sido produzida, no entanto, carecia de amparo legal no
momento em que ultrapassava suas fronteiras. Isto posto, ndo seria suficiente a apreensdo dos
exemplares sem autorizacao do pais da obra original, pois impediria a sua comercializacdo em
outros territorios (ASCENSAOQ, 2007).

Destarte, um dos grandes problemas no que concerne a propriedade intelectual em
ambito internacional, foi a criagdo de mecanismos coercitivos para protecdo de obras artisticas,
livros e artigos produzidos em outros Estados soberanos, diferentes da jurisdigdo onde a obra
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havia sido gerada. A principio, houve um estagio de consolidacdo normativa interna pelos
paises quanto a esta matéria, porém como dito anteriormente era necessario o reconhecimento
da ordem juridica estrangeira.

Portanto, a solucdo encontrada pelos paises que tinham o mesmo idioma oficial, foi a
criagdo de acordos bilaterais, ou seja, regimes de reciprocidade zelando pela protecdo dos
direitos autorais em ambito internacional. Sendo assim, os primeiros acordos foram celebrados
entre a Prussia e outros trinta Estados germanicos, no periodo de 1827 a 1829 (LIPSZYC,
1993).

N&o obstante, o0 mesmo aconteceu no Brasil, tendo como primeiro documento
internacional sobre propriedade intelectual assinado bilateralmente com Portugal no dia 14 de
setembro de 1889 através do decreto n° 10.353. Este tratado dispunha gque os autores de obras
literarias e artisticas escritas em lingua portuguesa, oriundos destes dois Estados, tivessem seus
direitos protegidos na jurisdicdo territorial de ambos paises (SALA; MIRANDA, 2013).

Estes convénios bilaterais foram criados com o intuito de proteger os direitos autorais,
na jurisdi¢do dos paises onde as obras ou inventos seriam comercializados. Contudo, ao longo
do tempo foi percebido que tal trato era muito lento, tendo em vista o trabalho de monitoramento
de tantos acordos bilaterais. Portanto, carecia a criacdo de um tratado multilateral que
abrangesse e assegurasse a ampla defesa, em um Unico instrumento normativo, dos direitos
provenientes das obras nos paises onde seriam comercializadas.

Posteriormente, houve a formacdo de varios movimentos encampados por paises
desenvolvidos, para instituicdo de um tratado multilateral vinculado a protecdo da Propriedade
Intelectual em &mbito internacional. Desse modo, esse desejo foi concretizado apds o fomento
da Convencao de Berna, assinada em 1886. Este tratado foi o primeiro a estabelecer principios
fundamentais no que concerne o tratamento igualitario entre os Estados, impulsionando a
reciprocidade de obrigacbes para a garantia dos direitos autorais (DULFIELD;
SUTHERSANEN, 2008).

5. DIREITO DE PROPRIEDADE INTELECTUAL INTERNACIONAL

5.1 CONVENCAO DE PARIS 1883

A Convencdo de Paris foi o primeiro acordo multilateral internacional relativo a

protecdo de direitos de Propriedade Industrial, regido em uma Conferéncia Diplomética em
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Paris no ano de 1880. Contudo, somente foi assinado no ano de 1883 em Paris, por 11 paises:
Bélgica, Brasil, Franca, Guatemala, Italia, Holanda, Portugal, El Salvador, Sérvia, Espanha e
Suica. Guatemala, El Salvador e Sérvia denunciaram e reaplicaram a convencao via adesao
(OMPI, 2019).

Ao longo do tempo, a convencdo de 1883 sofreu 6 revisdes. O Tratado foi revisto em
Bruxelas (Bélgica), em 14 de dezembro de 1900, em Washington (Estados Unidos da América),
em 2 de junho de 1911, em Haia (Holanda), em 6 de novembro de 1925, em Londres (Reino
Unido), em 2 de junho de 1934, em Lisboa (Portugal), em 31 de outubro de 1958, e em
Estocolmo (Suécia), em 14 de julho de 1967, e foi alterada em 28 de setembro de 1979. O
Brasil, pais signatario original, aderiu a Revisdo de Estocolmo em 1992 (OMPI, 2019).

Este tratado fundou o primeiro sistema internacional de regulacdo da propriedade
industrial, com o intuito de formalizar a integralizacdo e fomentar a cooperacao entre 0s mais
variados sistemas juridicos, além de garantir protecdo a propriedade intelectual de maneira
uniforme no mundo. Dessa maneira, se pode afirmar que foi o tratado multilateral mais antigo

no que trata da matéria de Propriedade Intelectual.

5.2 CONVENCAO DE BERNA RELATIVA A PROTECAO DAS OBRAS LITERARIAS E
ARTISTICAS

A Convencdo de Berna relativa a protecdo das obras literarias e artisticas € um tratado
multilateral internacional, que foi elaborado a partir dos trabalhos desenvolvidos pela
Associacdo Literaria e Artistica Internacional (Association Littéraire et Artistique
Internacionale), fundada em 1878 na cidade de Paris (Franga), pelo escritor francés e ativista
pela luta dos direitos humanos Victor Hugo. O grupo tinha como propdsito criar uma convencao
internacional relativa a protecdo internacional dos direitos autorais de obras artisticas, a qual
apenas seria estabelecida oito anos depois com o implemento da Convencdo de Berna
(DULFIELD; SUTHERSANEN, 2008).

A Conferéncia que constituiu o tratado aconteceu no dia 9 setembro de 1886, na cidade
de Berna (Suiga). Foi composta a principio, por apenas dez paises: Alemanha, Bélgica,
Espanha, Italia, Haiti, Libéria, Reino Unido e Tunisia. A entrada em vigor se deu em 5 de
dezembro de 1887, com a ratificacdo pelos paises acima mencionados em seu ordenamento

interno, com excecdo da Libéria, que o internalizou no ano de 1908 (OMPI, 2019).
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Foi o primeiro acordo internacional a promulgar formalmente a protecéo dos direitos
autorais em ambito internacional. Em seu formato inicial fica evidente o protagonismo europeu,
dado que apenas paises europeus haviam assinado o acordo. Com o passar do tempo, a
convencdo se fortaleceu, a medida que novos paises confirmaram sua adesdo, viabilizando
numa ampliacdo do alcance do tratado.

A Convencéo sofreu algumas revisdes ao longo do tempo, por isso o texto que vigora
nos dias atuais é fruto da ultima revisdo que ocorreu em Paris, em 24 de julho de 1971, com
algumas alteracdes implementadas no dia 28 de setembro de 1979. O tratado recebeu cinco
revisoes e dois aditamentos: foi aditada em Paris em 4 de maio de 1986, revista em Berlim em
13 de novembro de 1908, aditada em Berna em 20 de margo de 1914, revista em Roma em 2
de junho de 1928, revista em Bruxelas em 26 de junho de 1948 e por fim em Estocolmo em 14
de julho de 1967 (OMPI, 2019).

Atualmente, a Convengdo ¢ administrada pela Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual e contempla 177 paises signatérios, entre eles o Brasil, que se integrou ao tratado,
apos a sua internalizacdo, por meio da Lei 2.738, de 4 de janeiro de 1913. Ademais, aderiu as
suas revisdes, assim como o decreto de Paris, de 1971, ratificado pela lei de 75.699, de maio de
1975 (OMPI, 2019).

5.3 CONVENCAO DE BUENOS AIRES

A convencdo de Buenos Aires de 1910, foi um tratado criado com o propoésito de
edificar um sistema regional de protecdo dos direitos autorais no continente americano.
Houveram 18 paises assinantes, incluindo todos os Estados americanos independentes, exceto
por: Canada, Cuba, El Salvador e Venezuela. Ironicamente, a Argentina foi a sede onde
ocorreu 0 acordo em Buenos Aires, no entanto, foi o Ultimo pais a ratificar em 1950 (OMPI,
2019).

Este tratado definiu normas equivalentes a Convencdo de Berna, criada pelos paises
europeus. Diferenciava-se no modo como a protecdo era concedida, estabelecendo que as
obras estrangeiras teriam o mesmo tratamento que as obras nacionais. Assim sendo, caso
houvesse divergéncia entre a lei do pais onde a obra tinha sido criada e a lei do pais onde seria
comercializada, a obra seria protegida conforme o ordenamento vigente do pais onde a obra
seria distribuida (BUENOS AIRES, 1910, art. 6).
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Por fim, no dia 23 de agosto de 2000, todos os paises participantes da Convencéo de
Buenos Aires se tornaram partes da Convencdo de Berna, tendo como basilar o principio do
tratamento nacional, o qual prevé o reconhecimento mutuo de direitos autorais entre os
Estados, segundo as leis do pais onde a obra sera comercializada. Assim, o tratado de Buenos

Aires tornou-se um "acordo especial™ nos termos do artigo 20 da Convencao de Berna.

5.4 CONVENCAO DE WASHINGTON

A Convencéo de Washington, foi criada em 22 de junho de 1946 pelos Estados Unidos,
com o intuito de fomentar um bloco em oposicdo a Convencdo de Berna, observando que nao
Ihes parecia viavel aplica-la em seu ordenamento interno, ao passo que queriam manter seu
dominio no cenario internacional. Nota-se, portanto, a necessidade norte-americana de estar a

frente da conduc&o das negociagdes dos direitos autorais (ASCENSAOQ, 2007).

E o grande momento para a adog¢éo de uma convengéo interamericana parecia
ser aquele do final da Segunda Guerra Mundial, uma vez que os Estados
Unidos, grande exportador de obras intelectuais, pretendiam manter sua
hegemonia, o que poderia ser feito nesse campo com a aprovacdo de uma
convencdo (ZANINI, 2011, p.115).

Desse modo, a criacdo de um tratado pelos Estados Unidos foi uma medida estratégica,
que tinha como objetivo primordial a instituicdo de um dispositivo legal que fosse conveniente
aos interesses norte-americanos, considerando que o pais era um dos grandes exportadores de
obras intelectuais.

Ademais, havia um impasse, o qual seria impeditivo para a ado¢do da Convencdo de
Berna. Isto €, o reconhecimento reciproco de direitos entre os Estados signatarios onde a obra
seria reproduzida. Portanto, o interesse norte-americano zelava pela adoc¢éo do principio lex
loci, o qual determina que o lugar onde ocorreu a violagdo, seré o que indicara a relacao juridica,
logo a lei local que norteard a solucdo do litigio. Por conseguinte, tal ato inviabilizaria o
reconhecimento reciproco de direitos, em detrimento da distincdo legal presente no
ordenamento interno de cada pais (FRAGOSO, 2009).

Naquele momento este tratado visava associar 0 Droit d’auteur e 0 Copyright. Para isso,
se pretendia conceder aos autores, a permissao de renincia ou cessdo de direitos morais
concernentes as suas obras ou criagdes. Esta medida contrariava o Droit d’auteur, mas estava

em harmonia com o Copyright. Outrossim, tais iniciativas eram um retrocesso ao Droit
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d’auteur, no que toca a diminuicdo de direitos e prerrogativas aos criadores e inventores
(ZANINI, 2011).

Em sintese, o proposito da Convencao de Washington era criar um tratado pelos Estados
Unidos, o qual permitisse a sua adesdo, de modo conveniente aos seus interesses, e que
instituisse uma convencdo pan-americana sobre direitos autorais. Entretanto, ndo houve a
ratificacdo pelo Estado norte-americano, o que o levou em momento futuro a adogéo de um
acordo multilateral que abrangesse um nimero maior de paises participantes.

Neste sentido, apesar de nunca ter gerado efeitos, cabe ressaltar a relevancia para o
estudo da Propriedade Intelectual. Este foi o primeiro dispositivo legal que definiu a
interconexao entre o Droit d’auteur e 0 Copyright. Isto posto, devido a sua importancia, as
ideias presentes neste tratado seriam incorporadas em um acordo internacional futuro, a
Convencdo Universal de Direitos Autorais (ZANINI, 2011).

5.5 CONVENCAO UNIVERSAL DE DIREITOS AUTORAIS

Em 1952, foi adotada em Genebra (Suica), uma convencao alternativa a Convencéo de
Berna, denominada como Convencao Universal dos Direitos Autorais (CUDA). Foi criada pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo (UNESCO) para os Estados que discordavam
do contetdo da Convencdo de Berna, e ainda sim desejavam participar de um instrumento
internacional de protecdo multilateral aos direitos autorais, além de unificar o sistema
internacional de protecdo autoral (LIPSZYC, 1993).

Os Estados que foram contrarios a Convencéo de Berna, eram principalmente paises em
desenvolvimento, maior parte da América Latina, assim como os Estados Unidos. Estes paises
acreditavam que as fortes protecdes impostas pela Convencao de Berna de 1886 beneficiaram
apenas paises ocidentais e desenvolvidos. Dentre as principais diferencas com relacdo a
Convencao de Berna, foram: a diminui¢do de exigéncias tdo pesadas para assegurar os direitos
autorais e a protecao dos interesses patrimoniais.

A ideia de uma convencédo universal teve como escopo conciliar os sistemas de protegéo
do direito autoral, unificando mundialmente os ordenamentos que protegem as criagoes
artisticas. Para isso, a Convencdo Universal adotou as regras dispostas pelo artigo 6° da
Convencéo de Buenos Aires, as quais zelavam pela reciprocidade formal, em que um Estado
garantiria a mesma protecdo concedida aos autores nacionais de seus respectivos paises para

autores estrangeiros, vindos de paises signatarios deste tratado, além de simplificar as
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formalidades que seriam adotadas pelos paises que seguiam o sistema do Copyright e do Droit
d’auteur (FRAGOSO, 2009).

5.6 CONVENCAO DE ROMA

Vislumbrando a importancia da protecdo da propriedade intelectual no mundo, se
carecia a efetivacdo de uma convencao que zelasse pela defesa dos direitos conexos. Destarte,
foram apresentadas algumas propostas na Conferéncia Diplomatica para a revisdo da
Convencdo de Berna, na cidade de Roma, com a finalidade de fomentar medidas em prol dos
interesses dos artistas, intérpretes e entidades de radiocomunicacdo (AFONSO, 2009).

Ainda assim, somente foi criado um tratado relativo ao tema, em 26 de outubro de 1961,
denominado como Convencdo Internacional sobre a Protecdo de Artistas, Intérpretes ou
Executantes, dos Produtores de Fonogramas e dos Organismos de Radiodifusdo celebrado em
Roma, o qual passou a ser o instrumento internacional de defesa dos direitos conexos.

A Convencdo de Roma assim como a Convencdo de Berna, atualmente é administrada
pela OMPI (OMPI, 2019), além de ser gerida conjuntamente por outras duas organizacgdes, OIT
e UNESCO. No Brasil, este tratado foi ratificado por intermédio do Decreto n° 57.125 de 1965,
estando previsto no artigo 89 e seguintes da Lei de Direitos Autorais (LDA).

A vista disso, este dispositivo legal ndo tinha como finalidade contrapor ao que ja estava
previsto pela Convencdo de Berna, visava estabelecer novos conceitos, além de complementar
a criacao de mecanismos de protecao no que se refere a direitos autorais que ainda ndo haviam
sido comtemplados por esta convencao, sendo eles: interpretagdes ou execugdes artisticas, suas
respectivas transmissdes e retransmissoes e gravacoes sob direitos autorais (ROMA, 1961, art.
3e7).

Tratam-se, portanto, dos direitos conexos, que se fundam no pressuposto de que a
adaptacdo, também devera ser considerada e tratada como fosse obra nova e inédita, portanto
define que o intérprete também é autor, reafirmando sua identidade e personalidade,
reconhecendo que seu trabalho agrega valores a obra. Isto posto, Ihe confere a prerrogativa para
se opor até mesmo contra o autor da obra original, em caso de violagdo dos seus direitos autorais
(GUEIROS, 2005).

5.7 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI)
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A Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual € uma instituicdo internacional
responsavel pela matéria de direitos autorais e direitos conexos, compondo o rol de 16 agéncias
da ONU. Foi criada no dia 14 de julho de 1967 pela Convencdo de Estocolmo (Suécia).
Atualmente, a sua sede é em Genebra e conta com 187 paises signatarios. Dentre as principais
atribuicOes séo: elaborar normas gerais de Propriedade Intelectual, incentivar a negociagao de
novos tratados internacionais acerca desta matéria e facilitar a transmissdo de tecnologias
referentes a propriedade industrial (OMPI, 2019).

Dentre os principais tratados celebrados por esta instituicdo em matéria de direitos
autorais, sdo: Acordo de Direitos Autorais da OMPI (1996) e o Acordo de Desempenho e
Fonogramas da OMPI (1996). O primeiro acordo se vincula a prote¢éo dos direitos autorais na
esfera digital, no que concerne os programas de computador e bases de dados, em resposta ao
desenvolvimento da tecnologia da informacdo; o segundo remete a protecdo dos direitos
conexos dos artistas intérpretes ou executantes e dos produtores de fonogramas (OMPI, 2020).

Assim sendo, os tratados da OMPI se constituem em uma atualiza¢do da Convengéo de
Berna, segundo os preceitos da era digital contemporanea, com o proposito de gerar novos
dispositivos acerca do ambiente tecnolégico, ampliando a abrangéncia dos direitos autorais no

atual cenario da tecnologia da informagéo.

5.8 ACORDO SOBRE OS ASPECTOS DOS DIREITOS DE PROPRIEDADE
INTELECTUAL RELACIONADOS COM O COMERCIO (ACORDO TRIPS)

O Acordo TRIPS é um tratado multilateral sobre os Aspectos dos Direitos de
Propriedade Intelectual relacionados com o comércio. Foi criado através da Rodada Uruguai,
que posteriormente formou a atual Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) em 1995. Foi
negociado no Acordo Geral de Tarifas e Troca (GATT) em 1994. Ap6s a Rodada de Uruguai,
0 GATT se tornou a base da edificacdo da Organizacdo Mundial do Comércio. Posteriormente,
este acordo passou a ser um elemento compulsorio de vinculagdo a Organizacdo Mundial do
Comeércio. Assim, a partir do momento que um novo Estado ingressa nesta organizagdo, ele
passa a adotar as diretrizes deste acordo.

Em referéncia aos direitos autorais, este tratado ndo se difere muito da Convencéo de
Berna, porém atende aos interesses do comércio mundial para promover a globalizacdo da

propriedade intelectual. Ademais, 0 acordo nédo se dedica ao aspecto moral dos direitos autorais,
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restringindo-se apenas ao valor mercantil segundo a interpretacdo do sistema copyright, além
de reconhecer o principio do tratamento nacional e a clausula da nagdo mais favorecida
(GARCIA, 2015).

6. ANALISE DE DIREITO COMPARADO SOB A OTICA DOS DIREITOS
AUTORAIS

6.1 MODELOS COPYRIGHT

No sistema copyright busca-se a protecdo da criacao intelectual. Este modelo juridico é
adotado em paises de tradicdo common law, como o Reino Unido, e nos Estados Unidos. Desse
modo, estes paises ndo reconhecem em suas jurisdi¢Bes os direitos morais dos autores. Assim
sendo, pode se dizer que neste sistema o objeto tutelado ndo é a protecdo da pessoa criadora do
invento, mas a obra gerada pelo criador, ou melhor dizendo, como o proprio nome aponta, 0
direito de copia (direito de reproducéo).

No Reino Unido e nos Estados Unidos, o autor quando desenvolve uma obra artistica é
0 seu criador, sendo titular dos direitos daquilo que ele mesmo produziu. Entretanto, este
entendimento se afasta quando a obra ¢ criada por encomenda (“works made for hire”). Neste
sentido, o autor podera “conferir direitos patrimoniais a terceiros ou até mesmo dispor da
autoria da obra em favor de outra pessoa para que essa explore a economicamente”
(FERNANDES, 2018, p.135).

Destarte, este sistema é pautado por um registro comercial, o qual confere ao seu titular
os direitos vinculados a esta criacdo. Este sistema visa o utilitarismo material, no que tange a
lucratividade pela exploracdo da obra, fator que reflete na morosidade norte-americana pela
adesdo da Convencdo de Berna, 0 que aconteceu apenas no dia 1° de maio de 1989, haja vista
que este tratado estabelece, através do artigo 6° bis, que independente da concessdo dos direitos
patrimoniais, 0 autor ainda conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra (BERNA,
1886).

6.2 MODELOS DROIT D’AUTEUR

No sistema Droit d’auteur o escopo fundamental € a protecdo do autor pela criagdo de

uma obra nova e original, ao contrario do sistema Copyright, que se vincula apenas a protecao

20



da obra. Tradicionalmente, neste sistema, a autoria e a titularidade dos direitos morais e
patrimoniais pela obra produzida sdo atribuidas a pessoas fisicas. Neste sentido, o objeto
tutelado é a pessoa humana, titular de direito da criacédo intelectual.

No direito alemao, a autoria é destinada ao criador do invento, em conformidade com a
lei “Urheberrechtsgesetz” de 9 de setembro de 1965, que disciplina esta matéria. Assim, além
de definir os direitos do autor, também retrata os direitos de uso, permitindo a transferéncia dos
seus direitos a terceiros, porém zelando pelos interesses individuais do autor, com direito a
remuneracdo pelos ganhos de exploracdo da obra, em conformidade com o artigo 32
(ALEMANHA, 1965).

Em Portugal, o Cddigo do Direito de Autor e Direitos Conexos portugués determina que
0 autor é aquele indicado com o0 nome na obra (art. 27, 2). Portanto, o criador intelectual da
obra € o seu autor, porém tratando-se de obra feita por encomenda ou sob ordem e pedido de
terceiro, serd possivel a transmissdo dos direitos patrimoniais, mas na auséncia de estipulaco
contratual, a titularidade do direito autoral serd atribuida ao inventor da criagdo nova
(AKESTER, 2013).

7. OBRAS TRADUZIDAS QUE REPERCUTIRAM INTERNACIONALMENTE

Nesta secdo serdo apresentadas historias de tradutores que repercutiram no mundo.
Desse modo, foi realizado um estudo de caso, buscando compreender como se deu o
reconhecimento dos direitos autorais dos tradutores, no ambito interno de seus paises, referente
a algumas obras consagradas internacionalmente. Os casos a serem abordados sdo: o da
japonesa Yuko Matsuoka, tradutora do Harry Potter no Japao; o do chinés Lucifer Chu, tradutor
da obra “O Senhor dos Anéis” para o mandarim; a da espanhola Laura Escorihuela Martinez,

tradutora do Harry Potter para o catal&o.

7.1 TRADUCAO DO “HARRY POTTER” NO JAPAO

A escritora japonesa Yuko Matsuoka, presidente da editora Say-zan-cha, se tornou
milionaria ao traduzir a obra prestigiada de Harry Potter para o japonés (THE MAINICHI,
2019). As versdes em japonés foram publicadas pela Say-zan-sha Publications Ltd.., com sede
em Toquio. Matsuoka assumiu o cargo de presidente, fungdo que exerce até os dias atuais, apos

a morte do marido, que a ocupava anteriormente (THE MAINICHI, 2019).
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Assim como a criadora briténica da obra original, Yuko Matsuoka era novata no mundo
literario. Sua editora era administrada em seu apartamento e nunca havia produzido um best-
seller. As circunstancias mudaram drasticamente. Os fiscais japoneses alegam que Matsuoka,
recebeu mais de 17 milhdes de libras apenas entre 2001 e 2004 (JOYCE, 2006).

Matsuoka traduziu a série de livros de Harry Potter desde 1999. A tradutora é também
editora e dispde dos direitos autorais para reproducdo desta obra no Estado japonés. Durante
seus 30 anos de carreira, foi consagrada como uma das melhores intérpretes simultaneas do
Japado, se especializou em propriedade intelectual e direito de patentes, e trabalhou regularmente
nas NagOes Unidas (KAWAGUCHI, 2008).

A combinacédo perfeita de sucesso com a celebre escritora J.K Rowling, cujos livros
venderam mais de 400 milhdes copias em todo o mundo. Amada por fas, que ja compraram 29
milhGes de copias de suas traducgdes, seu trabalho adquiriu notoério reconhecimento no Japéo
(THE MAINICHI, 2019). Matsuoka traduziu os livros de Hary Potter durante uma jornada de
10 anos (KAWAGUCH]I, 2008).

Ademais, ela também foi a forca motriz da Associacdo de Esclerose Lateral Amiotréfica
do Japdo (ELA, também conhecida como Doenca de Lou Gehrig), criada por seu falecido
marido em 1986. Seu ex-marido morreu de cancer de pulmé&o terminal, e em apenas seis meses
da sua descoberta foi levado a 6bito em dezembro de 1997 (KAWAGUCHI, 2008).

7.2 TRADUCAO DE “O SENHOR DOS ANEIS” PARA O MANDARIM

Lucifer Chu nasceu em Taipei (Taiwan), em 19 de fevereiro de 1975, e se formou na
Universidade Central Nacional de Taiwan em 1998 no curso de Engenharia Elétrica. Dedicou-
se a promover literatura de fantasia por causa de sua paixao por videogames e ficcdo de fantasia.
Ele traduziu para o mandarim a trilogia de “Hobbit”, “O Senhor dos Anéis”, “Dragonlance
Chronicle”, alem de outros 30 romances de fantasia (COHEN, 2007).

Ele diz que inocentemente adotou o primeiro nome em inglés Ldcifer quando era
adolescente por causa de seu significado poético em latim, “portador de luz” (COHEN, 2007).
O interesse de Chu por videogames, fez com que ele se interessasse também em aprender inglés
para entender o que acontecia na realidade dos jogos e pudesse ter acesso aos mais recentes,
além de ter apreco em escrever resenhas e orientacdes para revistas de jogos, o0 que o levaria

mais tarde, a trabalhar como tradutor profissional de romances de fantasia. Assim sendo, com
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apenas 18 anos ja trabalhava em uma revista de computadores e nas horas vagas traduzia
histdrias de fantasia (ESTEVES, 2015).

De acordo com uma reportagem da Philips o tradutor relata que no final da década de
90 comecou a ler a trilogia de Tolkien, e logo se apaixonou. Com isso, fez uma proposta a um
editor de sua cidade, de que ele traduziria a obra sem receber nada, no entanto, se a obra
ultrapassasse 0 numero de 10 mil para a colecdo ou 40 mil para os livros individualmente, o
editor pagaria ao tradutor 9%. Posteriormente, em 2005, haviam sido vendidos 220 mil
conjuntos de trés livros e Chu havia acumulado mais 900 milhdes de dolares norte-americanos.
O tradutor afirma que todo dinheiro recebido por ele com os livros € investido em projetos
sociais (ESTEVES, 2015).

Chu ¢ o fundador da Foundation of Fantasy Culture and Art, bem como do Open Source
Open Courseware Prototype System (OOPS), autor de cinco livros chineses e tradutor de mais
de vinte romances de fantasia. Ex-milionario, ele j& disse em varios discursos que gastou quase
todos os royalties obtidos com a trilogia “O Hobbit” e “O Senhor dos Anéis” em educagéo
aberta, disseminando o conhecimento digital e incentivando a inovacdo dos jovens (COHEN,
2007).

O OOPS €é um projeto voluntario, sem fins lucrativos, com o objetivo de traduzir
conhecimento aberto para 0 mandarim. Estima-se que mais de 20.000 voluntarios se juntaram
a OOPS. Usando grande parte dos US $ 1 milhdo em royalties de suas versdes de "O Senhor
dos Anéis", Chu se dedica a distribuir traduc@es gratuitas do conte(do de um site do Instituto
de Tecnologia de Massachusetts (MIT) (COHEN, 2007).

7.3 TRADUCAO DE “HARRY POTTER” NA CATALUNHA (ESPANHA)

Laura Escorihuela Martinez foi a tradutora dos quatro primeiros livros da série Harry
Potter, do inglés para o cataldo, os quais foram publicados pela primeira vez para a colecéo
"Narrativa" do Editorial Empuries. Ela trabalhou em conjunto com a Institucio de les Lletres
Catalanes para traduzir o livro. Os livros traduzidos por ela foram: Harry Potter i la pedra
filosofal (1999); Harry Potter i la cambra secreta (1999); Harry Potter i el pres d’Azkaban
(2000); Harry Potter i el caze de foc (2001), (MENGUAL, 2016).

Diante da ampla demanda encampada por fés das serie, ela traduziu rapidamente a saga,

0 segundo volume foi traduzido em um més durante o periodo em que ela morava na Franga, e

23



o terceiro em dois. Para o quarto livro da saga “Harry Potter ¢ o Calice de Fogo”, ela teve a
ajuda do marido, Marc Alcega (EDITORIAL EMPURIES, 2019).

A tradutora relata que em 2002 a Warner Brothers impds aos tradutores que assinassem
um documento abrindo méo dos direitos autorais. Ela ndo aceitou assinar o documento e acabou
sendo substituida, e a traducdo dos trés ultimos livros passaram as méos de Xavier Pamies
Giménez (GOLDSTEIN, 2005).

Xavier Pamies Giménez continuou a traduzir Harry Potter a partir do quinto livro “Harry
Potter ¢ a Ordem da Fenix” (Harry Potter i ['ordre del Fenix em cataldo). O “Enigma do
Principe” (Harry Potter i el misteri del Princep em cataldo) foi traduzido no final de 2006. O
ultimo e definitivo livro da saga, “Harry Potter e as Reliquias da Morte (Harry Potter i les
reliquies de la Mort em cataldo)”, foi traduzido em 2008, e publicado no mesmo ano. Embora
este livro tenha sido melhor traduzido que os outros, alguns dos os fas cataldaes o conheciam
como "o mau tradutor”(EDITORIAL EMPURIES, 2019).

Laura declara que pelas suas traduces, ela recebeu em royalties 2 milhdes de pesetas
em 2001 e mais um milhdo em 2002. Isso, em doélares, hoje, totalizaria pouco menos de 30 mil.
Cabe salientar que ela continuara recebendo royalties por seus trabalhos ja produzidos
(ESTEVES, 2015).

8. DIREITOS AUTORAIS DOS TRADUTORES NO BRASIL

O sistema adotado pelo direito brasileiro € o Droit d’auteur (Direito do Autor),
consagrado pelo artigo 5°, incisos XXVII e XXVIII, da Constituicdo Federal. O ordenamento
brasileiro elimina qualquer relagdo com o sistema de “copyright” (direito de copia) aplicado
pelos paises anglo-saxdes e pelos Estados Unidos. Portanto, compete ao autor decidir como se
dara a utilizacdo das suas criagdes, ou seja, o criador é aquele que dispbe do direito, cabendo a
ele, a exclusividade de gestdo moral e patrimonial da sua obra.

Ap0s a ratificagdo do Tratado de Roma através da promulgacéo do Decreto 57.125, em
19 de outubro de 1965, o Brasil passou a reconhecer os direitos conexos, protegendo o direito
exclusivo das obras derivadas, garantindo aos seus titulares o direito para decidir conforme suas
conveniéncias pessoais e interesses, a concessao do uso das suas cria¢des, para interpretacao ou
comercializagdo por terceiros ou de se contrapor a violagdes de direitos autorais.

A Lei de Direitos Autorais de 19 de fevereiro de 1998 (lei 9.610) definiu o autor como

sendo pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica, através dos artigos 11, 22,
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24, 27, 28, 29 e 30, retratando o carater personalissimo disposto pela Constituicdo. Segundo a
lei, 0 autor e a obra, estdo estreitamente vinculados, por isso o direito do titular é exclusivamente
associado a sua pessoa.

No que se refere as traducdes, o portugués é o idioma oficial do pais, por isso €
necessario que haja a negociacdo com o titular dos direitos autorais em lingua portuguesa para
que a obra original seja reproduzida em territorio brasileiro. Logo, ap6s o registro da compra,
0 editor que adquire o direito de reproducéo solicita a um tradutor a criacdo da obra derivada.
O art. 5°, alinea g, da “Lei de Direitos Autorais” assenta obra derivada, como sendo “a que,
constituindo criagdo intelectual nova, resulta de transformagao da obra originaria”.

A traducdo, segundo o artigo 7° da legislacdo autoral, serd protegida, desde que seja
apresentada como “criacdo intelectual nova”. Pode se afirmar entdo que o tradutor ndo é co-
autor da obra originaria, porque a co-autoria trata-se da criagdo conjunta entre dois ou mais
autores de uma obra artistica, conforme estabelece o art. 5°, VIII, a, da LDA. Portanto, o
tradutor é autor de obra nova e autbnoma, sendo titular dos direitos patrimoniais e morais da
traducdo gue ele mesmo escreveu.

O tradutor por ser autor, é portanto, detentor dos direitos patrimoniais e morais da sua
criagédo. Os direitos patrimoniais podem ser negociados com terceiros. Contudo, o direito moral
é um direito da personalidade, e como tal € irrenunciével, inalienavel, perpétuo e imprescritivel,
e somente aquele que possui o direito pode exercé-lo. Dessa maneira, mesmo que os direitos
patrimoniais sejam transferidos para terceiros, o direito moral ainda é exclusivo do tradutor.
Esse direito moral impede que a obra seja modificada sem a consulta e anuéncia prévia do seu
autor. Diante deste cenario, da mesma maneira que ndo € permitida a modificacdo de uma obra
primaria sem a autorizacao do escritor, tampouco é possivel a alteracdo do trabalho do tradutor
sem a sua anuéncia prévia (RESSUREICAOQ, 2010).

Desse modo, o editor, para poder comercializar a traducdo, obra derivada distinta
daquela que ele possui os direitos de reproducdo, devera receber a autorizacdo expressa do
tradutor. Assim, “mediante contrato de edicdo, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar
a obra literaria, artistica ou cientifica, fica autorizado, em caréater de exclusividade, a publica-la
e a explora-la pelo prazo e nas condi¢des pactuadas com o autor” (BRASIL, LDA, art. 53).

Contudo, em conformidade com o artigo 6-bis da Convencao de Berna, que o Brasil é
signatario desde 6 de maio de 1975, independentemente dos direitos patrimoniais de autor, e
mesmo depois da celebracdo do contrato de cessdo dos direitos autorais, o tradutor conserva o

direito de reivindicar a paternidade da obra e de se opor a toda deformacdo, mutilagéo ou a
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qualquer dano que venham causar prejuizo a obra ou qualquer tipo de dano a sua honra e
reputacao.

N&o obstante, a legislacdo autoral estabelece que uma obra artistica caira sobre o
dominio publico setenta anos apos a morte do tradutor, obedecida a ordem sucessoéria da lei
civil (art.41). Cabendo ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra tombada em dominio

publico (art. 24, inc. VI, par.2).

8.1 OBRAS EM REGIME DE DIREITOS AUTORAIS E PRESTACAO DE SERVICOS

O art. 5°, alinea g, da “Lei de Direitos Autorais” (lei 9.610), determina que a obra
derivada resulta em “criacao intelectual nova”. Assim, qualquer interpretacdo ou adaptagao da
obra original devera ser protegida como se fosse primaria. Logo, isto também se reflete nas
traducdes, ao passo que o tradutor também devera ter seus direitos protegidos.

A criacdo de obras em regime de direitos autorais ndo se enquadra como sendo
prestacdo de servi¢os. O Cdédigo Civil (BRASIL, 2002), através do artigo 594, que tipifica
este modelo contratual, determina “que toda a espécie de servigo ou trabalho licito, material
ou imaterial, pode ser contratada mediante retribuicdo”. No entanto, segundo Ascensdo, “o
direito de traducdo pertence ao autor da obra originaria. O direito do autor surge em beneficio
deste com a traducdo e representa um direito de autor sobre a obra derivada” (ASCENSAO,
2007, p. 185).

Conquanto, historicamente, os tradutores foram condicionados a criarem obras para o
publico em geral e para terceiros como se fosse mera prestacao de servicos, principalmente
por ser uma pratica comum e reiterada, 0 que caracterizou ao longo do tempo, costume e
“pratica de mercado”, o ndo reconhecimento pleno dos direitos autorais dos tradutores.

Outrossim, fez com que o trabalho do tradutor ficasse desvalorizado. Sobretudo, apés a
disseminacdo da internet e as demais plataformas de traducdo que tornaram a profisséo
descreditada. No entanto, muito pelo contrario, o trabalho feito pelo tradutor pode avivar a obra,
trazendo melhorais que podem elevar a qualidade do texto. Portanto, algumas vezes a obra
traduzida pode vir a ser até mesmo melhor que a obra primaria.

Tradicionalmente, o tradutor é contratado por uma empresa editorial por meio de um
contrato de prestacdo de servicos, em que o profissional desenvolve uma obra artistica, sem

vinculo empregaticio, recebendo um valor fixo em troca do servico da traducdo. Este contrato
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estipula a concessdo dos direitos da obra através de clausulas abusivas, que impedem o
profissional de reivindicar qualquer direito ou ganho sobre as vendas da obra traduzida.

Na prestacdo de servigos hd uma obrigacdo de meio quanto que na criacdo de obra
artistica, neste caso, da traducdo, ha obrigacéo de resultado, aliado a obrigacdo de fazer e de
entregar coisa certa (Codigo Civil, 2002, art. 233 e 247). Portanto, o prestador de servico se
sujeita as ordens daquele que o contrata, porém néo se responsabiliza pelo resultado, estando
ao encargo do contratante quaisquer perdas ou 6nus, resultantes do trabalho do contratado,
desde que praticadas de boa-fé por aquele que o executa.

A obra de tradu¢do, demanda um arduo esforgo de criacdo por seu tradutor, tornando-
0 autor. Por isso, no momento em que o editor contrata este profissional para tal atividade,
contrariando a pratica de mercado descrita, ao invés de um servico, estard negociando 0s
direitos patrimoniais sobre obra futura. Em outras palavras, os direitos autorais do tradutor,
dado que é necessaria a sua anuéncia para que seja efetuada a publicacdo e a comercializacao.

A lei expressa com clareza que os direitos autorais, morais e patrimoniais, pertencem
aos proprios criadores das obras. Isto posto, torna incoerente a formacéo de diversos tratados
que zelem pela protecdo dos direitos autorais, alguns até mesmo com alcance universal, para
que ndo sejam aplicados na pratica pelos Estados signatarios. Sobretudo, como demonstrado
anteriormente, o fato do editor contratar o tradutor ndo configura uma prestacao de servico,
pelo contrario, trata-se de uma obra autoral.

O objetivo do editor era, e sempre foi, o de obter lucro sobre a obra traduzida. O direito
de comercializacdo confere a editora, com mandato do autor, de reproduzir e vender a obra,
assim como a tivesse executado. Por conta disso que as editoras vém convergindo esforcos
para que tais direitos e prerrogativas ndo venham a ser reconhecidos plenamente,
considerando a perda de capital que resultaria na ado¢do plena de tais medidas. Portanto, faz-
se necessario a aplicacdo da lei como ela é, sem os parametros de mercado e 0s mecanismos
tradicionais previstos no passado.

Em suma, os contratos firmados entre editoras e tradutores, deveriam ser regidos em
conformidade com os dispositivos inseridos na Lei de Direitos Autorais, observando que o
objeto do contrato ndo faz alusdo a uma prestagéo de servigos, porém sim obras autorais, fruto

do trabalho autoral realizado pelo tradutor.

8.2 TRADUCAO DE “O SENHOR DOS ANEIS” NO BRASIL
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Nesta secdo serd apresentada a historia da disputa judicial entre editores e tradutores
pelos direitos autorais da tradugdo do “O Senhor dos Anéis” no Brasil. Este caso encontra-se
apartado do oitavo tépico por se tratar de um julgado brasileiro, além de corroborar com toda a
explicacdo da legislacdo brasileira quanto ao reconhecimento dos direitos autorais dos
tradutores. Este episodio se constitui como elemento principal do estudo de caso produzido por
esta pesquisa por ter se tornado precedente para o reconhecimento dos direitos autorais dos
tradutores no Brasil. Foi um momento impar para a historia juridica brasileira, uma vez que até
entdo era considerada uma “pratica de mercado” 0 ndo reconhecimento pleno dos direitos

autorais dos tradutores.

8.3 DISPUTA JUDICIAL PELOS DIREITOS AUTORAIS

O direito autoral da traducdo do “O Senhor dos Anéis” no Brasil trespassou um grande
conflito judicial. Esta litigncia foi conduzida através do processo n. 0196409-
72.2002.8.26.0100 que tramitou perante a 37a Vara Civel do Foro Central da Comarca de Séo
Paulo. A sentenca foi publicada no Diario Oficial em 22.3.04 e registrada no Livro 284 —
fls.120/127. O processo foi iniciado ap6s uma a¢do encampada pelos tradutores do best-seller
“O Senhor dos Anéis” no Brasil, Lenita Esteves e Almiro Pisetta, contra a Editora Torre de
Babel em razéo de violagGes de Direito de Propriedade Intelectual (TJSP, 2004).

O casal de tradutores foi contratado no inicio da década de 90 por intermédio de um
contrato de prestacdo de servigos, sem concessao de direitos autorais. A trilogia comegou a ser
traduzida para o portugués em 1992. A parte em prosa ficou sob a responsabilidade de Lenita
Esteves quanto que os poemas estavam sobre o comando de Almiro Pisetta (ESTEVES, 2015).

O trabalho foi realizado através de revisdo muitua entre os autores, cada tradutor
examinava a traducdo um do outro. Em seguida, o texto passava por um rigoroso processo de
revisdo, que ficou ao encargo de Ronald Kyrmse, um grande estudioso da obra de J.R.R
Tolkien. Os trés volumes da obra foram lancados conjuntamente em 1994 e extensamente
divulgados na 132 Bienal Internacional do Livro de Sdo Paulo. O conteldo foi muito bem
recebido pela critica e pelo publico em geral (ESTEVES, 2015).

Em 2001 foi anunciada a estreia do primeiro filme da trilogia de “O Senhor dos anéis”,
dirigida por Peter Jackson, que ocorreria no dia 1° de janeiro de 2002. Quando os tradutores da

versdo brasileira foram ao cinema se depararam com uma surpresa intrigante, muitos dos
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trechos contidos nas legendas embutidas no filme pertenciam a versdo dos livros em lingua
portuguesa, traduzidos por eles (ESTEVES, 2015).

Desse modo, os tradutores da versdo brasileira da obra recorreram a seus advogados
para que pudessem obter alguma indenizacdo sobre o uso indevido do seu trabalho. Os direitos
autorais sdo garantidos por lei, sendo passivel a reivindicagdo ou compensagdo pelo uso
indevido da obra ou producdo artistica, neste caso, da traducdo. Por conseguinte, foram
instauradas duas acdes extrajudiciais concomitantemente: uma para a editora e outra para New-
Line/Warner, distribuidora do filme no Brasil. Apds um tempo, as duas editoras receberam as
notificacOes, e posteriormente foram iniciadas algumas tentativas para promover um acordo
(TJSP, 2004).

A principio a Editora se manteve relutante quanto a realizacdo de um acordo por
acreditar que os tradutores ndo venceriam qualquer acdo. No entanto, a distribuidora do filme
quando foi notificada entrou em contato com os advogados dos tradutores para estabelecer
algum tipo de acordo, que foi fechado apenas em 2003. O acordo constituia na venda dos
direitos de uso da traducdo (nomes dos personagens, passagens dos livros) em qualquer
mercadoria que ndo fosse o livro impresso ou produtos que ndo poderiam ser nomeados ou
especificados na época da assinatura do contrato de concesséo de direitos autorais (TJSP, 2004).

Com relacéo a Editora, que se recusou a realizar um acordo, ndo houve alternativa sendo
a promocdo de uma acdo judicial pelos tradutores, para que os direitos dos mesmos fossem
reconhecidos, tendo em vista que nenhum deles havia assinado qualquer contrato de cessédo de
direitos autorais. Os tradutores assumiram que receberam um adiantamento para fazer o
trabalho, porém apds a conclusdo da traducdo ndo receberam mais nada pela editora (TJSP,
2004).

Em sua contestacao, a Editora alegou que o pedido dos tradutores ndo passava de uma
“aventura juridica”, e como acontece por costume no mercado da tradugdo, o pagamento
deveria ser feito em uma Unica vez e ndo baseado na tiragem. N&o obstante, em 2004, foi
instaurada a primeira sentenca, a qual foi favoravel ao casal de tradutores. Dessa maneira, 0
juiz acolheu os pedidos dos autores e fixou a quantia de 5% sobre o preco de venda de todos 0s
livros a partir da segunda reimpressao para ser paga pela Editora (TJSP, 2004).

A Editora ndo ficou nada satisfeita com o julgamento, desse modo ajuizou uma acao de
apelacdo para impugnar a sentenca anterior e, por conseguinte, o processo foi encaminhado
para a segunda instancia. O desfecho do processo aconteceu no inicio do primeiro semestre de

2007, quando a empresa prop6s um acordo. O acordo dispunha concessdes mutuas entre ambas
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as partes. Ao final, a Editora reconheceu os direitos dos tradutores, e assim, o acordo foi
homologado judicialmente e o processo foi arquivado (ESTEVES, 2015).

9. CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo buscou analisar os principais tratados e instituicdes internacionais
envolvidas com relacéo a tematica de Propriedade Intelectual, tendo como foco de pesquisa a
traducdo de livros. Desse modo, através de uma pesquisa empirica bem apurada, foram
apresentados alguns casos que repercutiram no cenério internacional.

Ao final do trabalho foi apresentado uma disputa judicial da traducéo brasileira, do livro
“O Senhor dos Anéis”. Este caso gerou muita repercussao na época pelo fato de ter ocorrido
uma disputa judicial entre os tradutores e a editora que executou a publica¢do. Por ser um caso
muito polémico e importante para a historia juridica brasileira, ele foi escolhido como elemento
principal para o “estudo de caso”.

Atualmente, o reconhecimento dos direitos autorais no que concerne as obras derivadas
desenvolvidas pelos tradutores ainda é algo problemético em algumas partes do mundo,
inclusive no Brasil. Embora grande parte dos paises ja sejam signatarios da Convencdo de
Berna, este reconhecimento ndo se da de maneira plena, sendo necessario o acionamento do
judiciario para que tais direitos sejam aplicados.

Em outras palavras, obras em regimes de direitos autorais, tendo como fulcro a
legislacdo brasileira, o autor da traducdo é o proprio tradutor, o que gera grande improbidade
juridica o entendimento de que esta pratica € uma mera “prestacao de servigos”, haja vista a sua
previsao expressa na lei. Trata-se, portanto, de um contrato de “concessao de direitos autorais”,
em que estes profissionais concedem seus direitos para exploracdo comercial pelas editoras.

O resultado final da pesquisa foi maior daquilo que era esperado, uma vez que a
investigacdo transcendeu o objeto de analise “os direitos autorais dos tradutores”, para um plano
muito mais amplo. Ao mesmo tempo que contextualiza a situa¢do do tradutor, decorre sobre 0s
sistemas de protecdo de direitos autorais, além de promover uma andlise de direito comparado
de como se da o reconhecimento dos direitos autorais em outras jurisdi¢cdes. Assim, além das
traducdes, o artigo abrange outros tipos de expressdes artisticas como: cinema, masica, filmes,
novelas e etc.

De mais a mais, foi levantada uma critica no estudo de caso sobre 0 monopdlio da lingua

inglesa no mundo literario. Grande parte dos grandes sucessos literarios tém como idioma
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predominante o inglés. Entretanto, existem grandes escritores desconhecidos advindos de
outras partes do mundo, que ndo possuem esta lingua como a oficial de seus pais. Dois dos
casos apresentados sao de paises asiaticos, esta escolha se deu com o intuito de exibir o trabalho
e a dificuldade de se traduzir textos de linguas e culturas ocidentais para ideogramas e culturas
asiaticas.

Em suma, este estudo teve como propdsito conduzir aos profissionais do Direito e das
Relacbes internacionais, assim como de outras areas afins, uma reflexdo sobre como se
configura o Direito de Propriedade Intelectual no mundo, a medida que se explana acerca do
reconhecimento dos direitos autorais, centrando-se na legislagéo brasileira. Por conseguinte, o
trabalho encoraja os profissionais da traducdo, como de outras areas relativas a producédo de

obras artisticas ou inventos autorais a lutarem pelo reconhecimento pleno dos seus direitos.
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