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RESUMO

Antologia Grafica é um &lbum-obra resultado do processo criativo de Renina Katz durante 0s
anos de 1948 a 1956. Representa uma selecdo de xilogravuras e linoleogravuras que retratam o
homem trabalhador brasileiro e retirante em contexto de precariedade, miséria, fome e
incertezas. A artista busca inspiracdo no realismo social e no expressionismo para construir sua
poética e faz reverberar 0s temas sociais muito presentes naquela época. Katz responde aos
apelos dos estudiosos da histdria da arte nacional para a necessidade de se produzir mensagem
social na producdo artistica. A obra tem como ponto central a representacdo do homem, das
mulheres e das criangas em suas relagdes espaciais com os campos de trabalho, as atividades
didrias da favela e as ruas das grandes cidades. Podemos visualizar também, nessa obra,
gravuras desvinculadas da tematica predominante e que refletem uma ligacdo da artista com
narrativas nacionais e internacionais.

Palavras-chave: Renina Katz, gravura, arte social, Antologia Gréfica.



ABSTRACT

Antologia Grafica is a compilation of the creative process of Renina Katz during the years of
1948 to 1956. It represents a selection of xylographs and linoleographs that portray the Brazilian
migrant working man in a context of precariousness, misery, hunger and uncertainties. The
artist seeks inspiration in social realism and expressionism to build her poetics and to
reverberate the very present social issues at that time. Katz responds to the appeals of National
History Art’ scholars to the need to place a social message in the artistic production. The work
focuses on the representation of man, women and children in their spatial relationships with
workplaces, daily activities in the slums and the streets of large cities. We can also visualize, in
this work, engravings unrelated to the predominant theme and that reflect connection of the
artist with national and international narratives.

Keywords: Renina Katz, engraving, social art, Antologia Gréfica.
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INTRODUCAO

Procurarei analisar a arte de tematica social no Brasil por meio do estudo de xilogravuras
e linoleogravuras produzidas por Renina Katz e que foram selecionadas para compor o
magnifico livro-obra Antologia Grafica. Este aloum contém 45 gravuras confeccionadas pela
artista nos anos de 1948 a 1956, impressas em papel colorido e as vezes por linhas também
coloridas e/ou em preto e branco.

Este periodo no Brasil foi marcado por intenso movimento migratorio procedente de
varias partes do pais e especificamente das areas rurais do nordeste brasileiro, onde havia o
enfrentamento de uma seca sem igual. O Estado n&o ofereceu alternativas governamentais para
que ocorresse a fixacdo do homem em suas terras, como infraestrutura e agua, assim familias
inteiras partiram em busca de novas oportunidades, apesar do futuro incerto que as aguardavam,
Esse movimento favoreceu o desenvolvimento das grandes cidades brasileiras, com o
fornecimento de mao de obra. Renina Katz capta as imagens da chegada dos retirantes e as
grava especialmente através da xilogravura. Antologia Gréfica é, dessa forma, além de uma
obra de arte, um documento visual em que a artista construiu a sua denuncia social por meio de
imagens sobre estes movimentos: 0s retirantes; o cotidiano dos trabalhadores; a vida das
mulheres e das criangas nas favelas, nas ruas das grandes cidades; e 0 universo dos camponeses.
A temaética sobre o trabalho foi muito explorada pela arte social brasileira para representar a
relacdo entre proprietario e empregado.

O periodo estudado foi caracterizado pelo debate iniciado na Franca, através de uma
pesquisa de Commune sobre a pintura e sobre a funcdo e a socializagdo da arte, ou seja, a
necessidade de a arte transmitir uma mensagem acerca das relagdes do homem no meio social,
suscitar reflexdes e transformar a vida em sociedade. No Brasil, na América Latina e na Europa,
0 cendrio era 0 mesmo em torno dessa questdo. O ambiente da arte vivia uma revisao na sua
poética, cada um ao seu modo, construindo os seus discursos em busca de linguagens efetivas
para atender 0 novo projeto de combate as injusticas sociais por meio de uma proximidade com
0 povo (AMARAL, 1984, p. 18-19 e 51).

No Brasil, na década de 1940, surge um grupo de jovens paulistas que se voltou para o
expressionismo como convencdo artistica e plastica. Esses artistas, provavelmente como
ocorrera com Livio Abramo, haviam sido tocados pela obra de Ké&the Kollwitz e pelas
referéncias bibliograficas sobre arte moderna na Secdo de Arte da Biblioteca Municipal de Séo
Paulo. Esses jovens artistas mostravam certa resisténcia a abstracdo, que era uma tendéncia

crescente no mundo do po6s-guerra, inclusive no Brasil (SIMONE, 2004, p. 192-197).
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Durante sua atuacdo como militante de esquerda, Katz foi bastante ativa: promoveu
debates, sessdes de documentarios sobre Velazquez e Daumier, entre outras atividades
(BECCARI, 1981). A artista afirma que esteve proxima do expressionismo alemdo e de
trabalhos de mexicanos como Posada e Leopoldo Mendez, o qual fundou o Taller de Artes
Gréficas, que é considerado o centro da tradicdo expressionista latino-americana. Este centro
de producao artistica influenciou a criacdo do Clube de Gravura de Porto Alegre. Todos esses
aspectos foram abordados por Renina Katz em entrevista realizada por Vera D’Horta Beccari e
publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo do dia 4 de outubro de 1981.

A artista manteve-se engajada junto a proposta de Carlos Scliar, que fundara o Clube
da Gravura em Porto Alegre, onde defendiam claramente o processo de militancia social. L&
eram frequentes as conferéncias e 0s debates sobre a arte e a sua mensagem social. Tarsila do
Amaral e Caio Prado Junior participaram desses debates. Os temas como a miséria, a pobreza,
a mé distribuicdo de riqueza e a relacdo entre empregador e empregado foram trabalhados
também por outros artistas expressionistas e do realismo social (SIMONE, 2004, p 185).

A preocupacao social na arte reverberou tardiamente na America do Sul, pois somente
a partir da década de 20 surge como interesse para o0 meio intelectual e artistico. Nesse periodo,
em decorréncia de fatores histdricos, predominava no Brasil uma busca pelo nacionalismo
(AMARAL, 1984, p. 18).

Katz afirma em entrevista a Leonor Amarante que no seu engajamento social havia uma
discussdo complicada sobre o socialismo soviético e as artes. Os principios basicos nesses
debates ocorriam de forma sectéria e divergiam da poética de Katz (Cf. AMARANTE, in
KATZ, 1997, p. 19-20).

Por meio da obra de Aracy Amaral (1984), que trata sobre a preocupacéo social da arte
brasileira nos anos de 1930 a 1970, Katz comenta o sectarismo em Sdo Paulo e afirma que o0s
artistas infelizmente ainda viviam sob o efeito de influéncias politicas externas, como se
vivessem o colonialismo sobre a arte. Esse controle externo ocorreu no sentido de dar a arte um
enfoque panfletario, de controle social conforme as ideias do Zhdanovismo?, situagdo que a
artista considerava muito decadente (AMARAL, 1984, p. 163).

1 Em 1934, o realismo socialista se tornou a doutrina estética oficial do Partido Comunista da
Unido Soviética pelas mdos de Andrei Zhdanov, o primeiro secretario do Comité Central do
Partido durante o | Congresso dos Escritores. O artista realista socialista da linha zhdanovista
deveria trabalhar com a figuracdo, em imagens de conteudo facilmente apreendido, um realismo
praticamente desprovido de critica e que mais se aproximasse de um romantismo revolucionario
(DUPRAT, 2013, p.748).
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A temética do realismo social predominou por dez anos no trabalho da artista, periodo
no qual produziu Favela, Retirantes, Trabalhadores, Camponesas, Camponeses e outras
gravuras relacionadas aos temas sociais — todas elas estdo presentes em Antologia Gréafica.

Katz e outros artistas comprometidos com a arte social no Brasil buscaram tanto a
associacao tematica como também as caracteristicas da linguagem expressiva dos modelos de
Ké&the Kollwitz, cujo centro de atencdo se voltava para os aspectos humanos, por meio das
imagens de mulheres com criancas, trabalhadores ilustrados como herois e outras situacdes
passiveis de denuncia (SIMONE, 2004, p. 185- 200).

Nas referéncias estudadas para este trabalho, € comum verificar que a Antologia Grafica
se relaciona com o realismo social e que ela contribui, por meio dos registros graficos, para o
entendimento sobre um periodo da historia brasileira. Outro fator que despertou interesse em
minha pesquisa foi o fato de a obra ter sido pouco estudada e, portanto, requerer um maior
conhecimento sobre a sua existéncia e sua construcdo, em que podemos perceber os
pressupostos e as convengdes que a deram sentido. Por meio da obra, podemos verificar a
composicao formal e social vigente neste periodo e, assim, situar o processo criativo da artista
na historia da arte.

Esta monografia foi organizada em trés capitulos, cujos contetdos serdo expostos a
sequir:

No primeiro capitulo, descrevo alguns aspectos sobre a histéria da gravura voltada para
o realismo social e a situo no contexto socio-politico no qual vivia o Brasil e a América Latina
como reflexo do cenério artistico e politico po6s Segunda Guerra Mundial.

Ainda nesse capitulo, explico que havia uma preocupacgdo em retratar 0s aspectos sociais
no Brasil e no México. Artistas brasileiros, mexicanos e outros sairam em busca de novas
linguagens, de seus tipos e temas nacionais capazes de atender ao apelo por uma arte voltada
para a coletividade. Katz seguiu a linguagem da gravura e ilustrou 0 homem, a mulher e as
criancas inseridas na favela, no trabalho, nos campos, se deslocando, nas ruas das grandes
cidades em condigdes precérias.

No segundo capitulo, discorri sobre a trajetoria da artista e as suas inspiracdes. Katz
olhou para a producdo de Kathe Kollwitz e reconhece que 0 seu interesse pela arte social se
intensificou. As gravuras de Antologia Gréfica representam na producdo de Katz um periodo
sob esse olhar em torno da obra da artista alema. Além disso, marcaram sua formagéo em
gravura os ensinamentos recebidos de Leskoschek e Carlos Oswald. Sua formacdo académica

ocorreu na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.
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Traco, também, consideragfes acerca da sua experiéncia como docente na Universidade
de Sdo Paulo e da sua habilidade e conhecimento técnico sobre gravura, o que a permitiu
desenvolver a atividade de ilustracdo de livros e jornais. Assim, pude perceber a sua ampla
participacdo e importancia para a histdria da arte e da gravura no Brasil. Durante os anos de
1948 a 1956, Katz definiu como linguagem a xilogravura, voltou-se para os temas sociais e
realizou uma producdo artistica significante para a histdria da arte brasileira. Antologia Gréafica
é um testemunho da riqueza de imagens e da qualidade estética da gravura no Brasil.

Nesse capitulo, procurei ainda elaborar conexfes com outros artistas nacionais e
internacionais que trabalharam com temas da representacdo social. Encontrei um dialogo entre
as obras de Renina Katz e algumas de Tarsila do Amaral e Honoré Daumier. Abordei também
a relacdo entre a obra da artista e o contexto social e politico brasileiro por meio das suas figuras
recorrentes em que predomina a tematica social.

Pude perceber nas gravuras Cidade de Katz como ela ja estava se iniciando na abstracéo,
embora fizesse parte da minoria resistente a onda internacional dos abstracionismos. Katz, ao
modo da arvore de Piet Mondrian, representa a sua cidade com leves apagamentos da figuracdo
e sugere algumas formas que somente sdo acionadas pelas nossas memorias.

Constatei que, na producdo da artista, ha com frequéncia uma atuacdo junto as
narrativas, como as ilustracGes realizadas para o livro Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia
Meireles no ano de 1956, para O Vermelho e o Negro de Stendhal e outras ilustracdes para
jornais (Cf. AMARANTE, in KATZ, 1997, p. 32-34/74).

No terceiro capitulo, tracei consideracdes sobre as influéncias e possiveis didlogos entre
algumas gravuras presentes em Antologia Gréafica de Katz e outras obras de Kollwitz,
Leskoschek, Portinari, Tarsila do Amaral, Millet e outros artistas, que contemplam a temaética
social. Além disso, busquei estabelecer correlacbes entre fragmentos do prefacio de Flavio
Motta e algumas gravuras de Katz. Em Antologia Gréfica, podemos verificar a importancia do
processo criativo da artista, que é visivel através do aperfeicoamento da técnica e do seu
engajamento social e politico.

No estudo dos aspectos formais sobre a obra grafica de Katz, procurei correlacionar as
gravuras que a compde com aspectos histdricos nacionais, como o imaginario social e a poética
do realismo, entre outras questdes. Nessa analise sobre Antologia Gréfica, fagco consideracdes
separadas sobre as séries Favela, Retirantes e Camponeses, alem de outras xilogravuras e
lindleo, que sdo gravuras mais livres da tematica sobre o realismo social e que foram

selecionadas também para compor a obra. Através de Antologia Gréfica, verificamos a riqueza
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de possiveis didlogos que as gravuras sociais da artista podem proporcionar com outras obras

modernas.
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CAPITULO 1 - GRAVURA E REPRESENTACOES SOCIAIS NO
BRASIL

Consta na histéria da gravura do pais, que havia uma proibicdo de utilizar a atividade
gréfica no Brasil desde o século XVI. A atividade grafica seria liberada somente com a chegada
da corte portuguesa no ano de 1808. A partir desse periodo, a gravura passa a ser bastante
produzida e a sua circulacdo torna-se dindmica e eficiente. Dessa forma, a circulagdo das
imagens também foi favorecida. Inicialmente, a atividade foi considerada clandestina e passivel
de penalidades para depois se tornar utilitaria. Com o passar do tempo, veio a ser mais presente
na primeira metade do século X1X, embora sem reconhecimento oficial.

Como meio artistico, na primeira metade do século XX, a xilogravura viveu seu apogeu.
Este momento foi favorecido pelo fauvismo francés e pelo expressionismo aleméo, que
encontraram na Xilogravura uma de suas principais formas de expressdo. Esta linguagem
acompanhou intensamente os artistas do fauve e do expressionismo. Houve certo interesse pela
técnica por parte de alguns artistas do cubismo, do dadaismo, do surrealismo e do
construtivismo. Passou a ser de interesse individual como linguagem para a criacdo artistica
(Cf. MARTINS, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 12-13).

Os primeiros gravadores nacionais situaram-se no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, com
excecdo da xilogravura popular nordestina. Somente nos anos de 1950 a atividade se expandiu
para outras localidades dentro do pais. Renina Katz contribuiu com o seu trabalho para essa
expansdo nacional, através da sua obra e da formacédo de jovens seduzidos pela linguagem. A
partir deste periodo, observamos a abertura de cursos, nucleos, clubes e grupos de gravura em
varias partes do pais. Tudo isso demonstra que a sociedade reconhecera a gravura como
expressao artistica e a legitima como arte (Ibidem, p. 14-16).

Carlos Scliar surge como integrante dos artistas figurativos da geracdo pds-guerra. Ele
atua como um grande ponto de aglutinacdo sobre a gravura brasileira entre os artistas do sul,
sudeste e nordeste. Em 1944, com o apoio desses jovens artistas, Scliar promoveu uma
exposicdo no Rio de Janeiro, que, além dos artistas expressionistas, reuniu interessados pela
arte de tematica social e pela arte de denuncia de Kéthe Kollwitz. Katz tambem fazia parte da
geracdo interessada pelo expressionismo aleméo e pelas representacdes sociais, fato que
contribui para o entendimento da sua produgdo artistica. Por meio das suas gravuras, ela aborda
0 contexto social dessa época e realiza uma dendncia sobre a situacdo de migragéo, &xodo rural,
incertezas, fome, miséria, trabalho arduo e protestos, que foram algumas das suas tematicas
nesse periodo (SIMONE, 2004, p. 200).
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O Clube da Gravura de Porto Alegre contribuiu intensamente com a historia da gravura
nacional juntamente a outras instituicdes e que, por apresentarem um envolvimento com a
ideologia de esquerda, se direcionaram para o realismo social. Predominava sobre os artistas
que comungavam dos ideais socialistas o0 interesse por uma tematica simples, com
predominancia de tipos nacionais e que retratassem as situagdes sociais, econémicas e politicas
mais urgentes (Cf. MARTINS, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 15).

No Brasil, os anos de 1950 sdo pontuados como de intensa modernizacdo e
desenvolvimento, sob o comando de Juscelino Kubitschek que comungava dos ideais de
industrializacdo e desenvolvimento do pais de forma répida e dindmica. Sdo Paulo se tornou a
cidade simbolo da economia do pais e desde os anos 1940 adere a este propdsito de centro
econémico. Além de estimular a producédo industrial interna, participa inclusive do mercado
exterior com a fabricacdo de artigos para exportacdo no pos-guerra (FERNANDES, 2007, p.
28).

Annateresa Fabris (2005, p. 79- 103), em Portinari e a arte social, chama a nossa
atencao para o fato de como ¢ possivel “narrar uma historia” livre de interesses estatais e
apresentando uma visdo critica da sociedade contemporanea brasileira através da forca de
trabalho. Assim como fizera Portinari utilizando outra linguagem, Renina Katz também criou
através de figuracBes de alguns segmentos da sociedade 0s seus camponeses em intensa
atividade de trabalho. Utilizou linhas que transitaram no meio agricola, em Salinas, em
construcdo civil e em alto mar e representou o seu tipo nacional através da imagem do homem
e da mulher trabalhadora. Fabris (2005) ressalta a ideia de que o pintor social deveria ir para as
ruas, ocupar os espacos publicos com as suas obras capazes de comunicar-se com 0 povo.

Em Paris, no ano 1936, ocorreram debates sobre a relacdo da arte com a realidade do
homem naquele momento e a sua capacidade de promover as mudancas sociais necessarias.
Essas ideias foram publicadas sob o nome de querela do realismo. O movimento foi movido
pela preocupacdo social e, como reacdo contraria ao estetismo, pregava uma arte acessivel a
todos (FABRIS, 2005, p. 24). Fernand Léger foi um dos defensores do realismo naquele
momento. O realismo ao qual se referia era 0 que acabava com todo o sentimentalismo literario
e descritivo para referendar a vida moderna através do capitalismo e da industrializagdo. A sua
poética foi registrada através da utilizacdo da cor, que para ele impulsionava a vida em todos
0s angulos e reavivava todos os sentimentos. No inicio do século XX, a abstracdo, a ideia de
originalidade e a desumanizacdo sdo minimizadas pelas novas ideias que surgiram neste periodo
(Ibidem, p. 79-82).
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A abstracdo em Katz ocorre no sentido da ades&o & realidade do mundo concreto para
as figuracbes fantasticas, para lentamente atingir a abstracdo, algumas liricas e outras
surrealistas. A abstracdo de Katz nos sugere paisagens que no primeiro momento ndo sdo
evidentes, mas se formam a partir de vestigios, restos, registros que sdo capazes de acionar as
nossas memdarias (Cf. PONTUAL, 1997, in. Renina Katz, Edusp, p. 73-74).

J& o discurso de André Lhote defendia a volta a representacdo sobre as questdes
humanas. Reconhecia em Cézanne o artista que representou 0 homem profundamente. A sua
persisténcia formal e natural dos seres e das coisas, 0 dominio da técnica e visdes do novo seria
capaz de trazer a humanidade do artista para esse momento (Ibidem, p. 82).

No final dos anos de 1940, houve a formacdo de algumas iniciativas culturais
institucionalizadas que também contribuiram para a histéria da arte no Brasil. Dentre essas
iniciativas estdo a criacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e a do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM-SP) e outros eventos culturais voltados para o
cinema e para o teatro. Logo, como podemos verificar, 0 ambiente encontrava-se favoravel para
a cultura (FERNANDES, 2007, p. 28).

Em 1956, Katz junto aos artistas, Mario Gruber, Luis Ventura, Virginia Artigas e outros
realizaram uma exposi¢cdo no Sindicato dos Metallrgicos de Sdo Paulo. Nessa ocasido,
aconteceu um fato curioso durante a mostra, pois o publico presente na exposi¢cdo nao se
identificou com aquelas imagens. Os artistas ofereceram ao publico imagens do mundo operario
mais sob a sua Gtica do que sob a dos préprios trabalhadores. Portanto, havia um abismo enorme
entre a visdo do artista e a vida dos consumidores dessa arte. A situacao possibilitou a Katz uma
reflexdo sobre a sua poética. Logo, Katz percebeu que se tornaria muito dogmatica e ndo era
este 0 seu propésito. ApOs uma autocritica, ela resolveu mudar 0 Seu percurso
(BITTENCOURT, 2008, p. 25).

Nessa ocasido, Katz faz revisdes ideoldgicas e percebe a necessidade de buscar novas
experiéncias formais e poéticas. Mantendo-se lirica, partiu para uma relagdo com o mundo e
com a natureza. Reiniciou as atividades do desenho a nanquim, a lapis de cor, a lapis de cera,
ao mesmo tempo em que comegaram a surgir atmosferas, paisagens e imagens menos literarias.
Flavio Motta diz que Katz fez um percurso da busca das origens do mundo social para depois
saltar ao cosmo, com o realismo magico, transcendental e sem preocupag¢do com o terreno
(BECCARI, 1981, in Personagem da semana, Katz — O Estado de S&o Paulo).

19



1.1 A arte e representacéo social no Brasil, na América Latina

O critico de arte Mario Pedrosa regressou ao Brasil apds estudos na antiga Unido
Soviética em 1927 e filiou-se ao Partido Comunista Brasileiro em 1931. Posteriormente,
afastou-se do partido por se identificar com a corrente trotskista. A sua palestra proferida no
Clube de Arte Moderna sobre o tema Kathe Kollwitz e seu modo vermelho de perceber a vida
sdo considerados o marco inicial de sua trajetdria como critico de arte. O seu discurso enfatizou
como o trabalho de um povo reflete na sua producdo artistica. Defendeu também a necessidade
de posicionamento politico por parte dos artistas. Segundo o critico, a arte social deveria
contribuir para a transformacéo da realidade e aproximar-se da necessidade do povo, afastando-
se do individualismo burgués (DUPRAT, 2013, p. 748). Podemos verificar este pensamento de
Mario Pedrosa sobre a arte social, transcrito abaixo e que fora publicado no periddico do Diario
de S&o Paulo em 1933 no O Homem Livre? (SIMONE, 2004, p. 192):

A arte social (...) ndo é de fato um passatempo delicioso: é uma arma
(...). a dialética da dinamica social (...) faz com que uma obra desta, téo
profundamente inspirada no amor e na fraternidade humana, sirva,
entretanto, para alimentar o 6dio de classe mais implacéavel. E com isso
esta realizada a sua generosa missdo social (Ibidem, p. 192).

Dois anos depois, 0 Clube de Cultura Moderna realizou a primeira exposicdo de arte
social, no qual predominaram as obras graficas de Goeldi, Santa Rosa, Ismael Nery, Di
Cavalcanti e Portinari. A tradicdo trazia o seu aspecto revolucionario por meio do desenho e da
gravura de Honoré Daumier (1808-1879), Francisco de Goya (1746-1828) e Kathe Kollwitz.
Esse evento foi bastante divulgado e as suas ideias logo se tornaram tema de debate no meio
académico (AMARAL, 1984, p. 50-51).

Em 1930, os trabalhos de Kollwitz, pelo seu estilo figurativo e pelos seus temas, se
difundiram internacionalmente e foram tomados como modelo de arte revolucionaria pelos
socialistas e comunistas, inclusive no Brasil, onde ocorreram duas grandes exposi¢fes. As
gravuras de Kollwitz circularam no sul do pais, provavelmente trazidas pelos imigrantes
europeus (SIMONE, 2006, p. 179-183).

Em 1934, o realismo socialista se tornou a convengéo oficial do Partido Comunista da
Unido Soviética por Andrei Zhdanov, que na época era o secretario do Comité Central do
Partido. O realismo socialista combatia a burguesia, a arte abstrata e subjetiva, acreditava que

essa estava a parte da realidade e ainda ignorava o formalismo. O artista do realismo socialista

2 O Homem Livre foi um semandrio de politica e cultura editado em S&o Paulo que reunia varios intelectuais
trotskistas, anarquistas e socialistas, ou seja, todos os partidos proletarios (AMARAL, 1984, p. 41).
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deveria apresentar imagens capazes de transmitir mensagens que promovessem um movimento
revolucionario. Apos 1945, com o inicio da Guerra Fria, os Estados Unidos intensificou a sua
campanha anticomunista, que terminou por enfraquecer o Partido Comunista no Brasil
(DUPRAT, 2013, p. 748-749). O realismo socialista atendia os principios e defendia os
interesses do partido socialista. A arte do realismo socialista deveria estar a servico da ideologia
das relagBes entre proletério e patrdo e a arte deveria mostrar essa relagdo de modo romantico
e revolucionario, as suas imagens deveriam ser faceis de serem compreendidas e capazes de
passar mensagens otimistas, sem qualquer evidencia critica, assim atendia ao socialismo e
defendia os interesses do partido socialista (Ibidem, 2013, p. 748).

No realismo social a arte se volta para as relagbes humanas e sociais em cenarios do
campo ou nas industrias e nas grandes cidades. A arte do realismo social ndo estava a servico
de nenhum partido politico, embora muitos artistas que dele participaram eram filiados ao
partido comunista, mas a preocupacao social estava acima de tudo (AMARAL, 1984, p. 3-13).

Aracy Amaral chama a nossa atencéo para 0s pressupostos de Jean Franco quanto aos
aspectos da arte social no mundo e especificamente sobre a América Latina. O estudioso afirma
gue na década de 1920 surge também, nos meios artisticos latino-americanos, um evidente
anseio social. Este desejo, fonte de inspiracéo, foi estimulado pelo nacionalismo que permeava
todos os paises do mundo em decorréncia da Revolucdo Russa de 1917, o que originou uma
militancia politica e uma inquietacdo social. Estava evidente uma distancia entre a poética dos
artistas e o povo marginalizado. Os artistas que colocaram a sua producdo a servi¢o da
mensagem social partiram em busca desta nova forma, de uma linguagem na arte que melhor
cumprisse 0s anseios e que possuisse um carater universal para expressar esta vontade politica
contra a injustica social decorrente das lutas contra a classe dominante (AMARAL, 1984, p.
18-19).

Segundo Jean Franco, o México viveu a sua revolucdo social e, em 1922, teve o
muralismo como expressdo artistica capaz de influenciar toda a América Latina nos anos de
1930. Nesse periodo, surgem também muitos partidos politicos comunistas e socialistas. Esses
partidos tinham a militancia de artistas e intelectuais (Ibidem, 1984, p. 19).

Na América Latina, a arte social estava presente nas varias expressoes artisticas, como
nas artes plasticas, graficas e literarias. No México, as gravuras de Posada de cunho politico e
panfletario tornavam o ambiente propicio sobre a necessidade de uma maior conscientizacao
social e politica em que vivia a populagdo nos anos de 1922 com a revolucdo social na qual

houve a intervencao artistica do Muralismo. Esse movimento se intensificou nos anos de 1930
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entre os artistas militantes. A militdncia na América Latina foi estimulada pela criacdo de
partidos politicos comunistas e socialistas aos moldes de outros paises no mundo, embora na
Ameérica Latina houvesse uma grande diferenca, pois as nossas expressdes artisticas na pintura
e na literatura estavam mais voltadas para os anseios da coletividade, enquanto na arte ocidental
predominavam os temas existenciais e individuais (Ibidem p. 19-20).

Como consequéncia da revolugdo mexicana, surge no México uma tendéncia nativista
que cresceu bastante durante as décadas de 1920 e 1930 e tinha como convencdo a
“redescoberta” e reavaliagdo das culturas e tradi¢cdes nativas. Os temas retratados na literatura
e artes visuais eram os indigenas e predominava o protesto social. Podemos citar desse periodo
trés obras que trazem a iconografia nativa, tratada de modos distintos, que as vezes estdo
submetidas parcialmente as politicas indianistas oficiais e, em outros momentos, estdo livres da
intervencdo estatal. Essas obras que representam muito bem esse periodo no México sdo: A
Mé&e Camponesa (1929) de Siqueiros, Dia de Flores (1925) de Diego Rivera e Varayoc: Chefe
dos chincheros (1925) de José Sabogal. O nativismo no México surge como “atitude oficial
voltada para o enaltecimento e promocao dos valores indigenas” — esta premissa é divulgada
através do ensino nas escolas e universidades (ADES, 1997, p. 195-196).

Os artistas mexicanos desempenharam um importante papel na busca de uma arte social
e politica capaz de provocar mudancas significativas dentro na sociedade. Através dos trabalhos
de Posada e Leopoldo Mendéz. A arte critica e politica de Posada teve uma abrangéncia
significativa, pela manha ele gravava e a tarde suas gravuras se encontravam espalhadas pela
cidade. O artista utilizou as caveiras como elemento simbolico e atingiu 0 povo mexicano com
as suas criticas politicas &cidas. Muitos artistas brasileiros se voltaram para esta forma de
representacdo e buscaram ao seu modo as suas proprias representacfes e 0s meio para a
divulgacdo dos seus trabalhos.

Os artistas latinos desejavam participar, com seus trabalhos, de uma mudanca futura que
marcasse novos tempos. Os muralistas mexicanos chamaram a atengdo de outros latinos
americanos ansiosos pelas mudangas. O Mexico tornou-se atracdo também para os artistas do
velho mundo, néo apenas pelo muralismo, mas pelo contato e pelas trocas proporcionadas entre
eles. Amaral (1984) afirma que, na América Latina, a questao politica nem sempre surgia com
a forca e estéticas necessarias e suficientes para comunicar acerca de aspectos imprescindiveis
para a arte do “realismo socialista” ou para a figuragdo (AMARAL, 1984, p. 18-19).

Muitos artistas brasileiros buscaram representar 0s aspectos sociais mais proximos,

Livio Abramo representou as longas jornadas de trabalho nas fabricas, Di Cavalcanti registrou
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as mulheres do mangue, Portinari pintou os trabalhadores das plantages de café e os retirantes,
Tarsila do Amaral representou operarios e mulheres em favela. Assim como Katz fez,
representou a sociedade brasileira em situacdo de miséria e incerteza. Para atender a este
discurso Katz voltou o seu olhar para o Expressionismo alemdo do inicio do século XX, que
significou um grande estimulo para a criacdo da gravura de denuncia social no Brasil. Além das
diferencas entre os artistas brasileiros e os latinos, a assimilacdo sobre as caracteristicas sociais
da arte de Kathe Kollwitz e a divulgacdo dos seus trabalhos por escritores comunistas 0s
aproximaram (SIMONE, 2004, p. 179).

No Brasil, a arte de militancia politica e social surgiu através dos clubes de gravura em
1933, através da primeira manifestacdo escrita sobre a problematica social do Brasil, assim
como através da utilizacdo da arte como estratégia para melhora-la. Di Cavalcanti foi o primeiro
artista plastico nacional a manifestar-se a favor da arte social. Na ocasido da exposicao de
Tarsila do Amaral no Rio de Janeiro em 1933, Di Cavalcanti, comovido pela revolugao russa,
teria convidado os artistas a participarem do processo revolucionario através das suas producdes

artisticas, conforme podemos visualizar abaixo (AMARAL, 1984, p. 33):

Nos artistas ndo podemos nos separar da humanidade, com “veleidade”
possuimos qualquer coisa de superior aos nossos semelhantes. Por isso,
quando um artista sente-se incompreendido ndo pode repudiar a
incompreensdo que o circula, deve ao contrario procurar as razdes dessa
incompreensdo. E elas s6 poderdo se encontrar no estado social que as
determinam. Existe hoje no mundo uma divisdo tdo nitida de
mentalidade, que o homem indiferente, 0 homem que se coloca acima
das competicOes, tornou-se um anacronismo e toda sua existéncia é uma
traicdo a sua época (lbidem, p. 33).
O artista teria se inspirado em duas telas de Tarsila do Amaral, que apresentam a fase
de interesse social, Operarios (1933) e Segunda Classe (1933). A artista teria realizado a
exposicao dessas obras ap0s o seu retorno da URSS. Outros artistas nessa época também
estavam voltados para as questdes que envolviam a arte social, como exemplo podemos citar
Quirino Campofiorito e Eugénio Sigaud, com os temas sobre o operario (Ibidem, p. 33-34).
Tarsila do Amaral tambem proferiu palestra sobre a arte proletaria e sobre a evolucao
do ideal de beleza nas artes e a sua capacidade de promover mudangas em uma sociedade
revolucionaria. Durante sua permanéncia na Unido Soviética, estudou pintura, além de pbsteres
e artes graficas. Como resultado desta experiéncia, a artista concluiu a obra Operarios. Na obra

podemos ver a apresentacdo de muitos protagonistas, que simbolizam a coletividade — uma
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preocupagdo comum nos ideais comunistas e a predominancia de uma diversidade étnica e
racial do Brasil presente nas caracteristicas dos rostos de seus personagens.

A obra chama a nossa atencdo para 0S movimentos imigratorios que ocorriam
principalmente com destino a Sdo Paulo no inicio do século XX, possivel de verificar pela
presenca de muitas chaminés das inddstrias. Outra obra produzida por Amaral acerca do
realismo social foi Segunda Classe, obra critica sobre a sociedade brasileira da época. Retrata
a chegada de muitas familias nordestinas também a Séo Paulo nos anos de 1930 em decorréncia
do éxodo rural e principalmente pela necessidade de forca de trabalho para as indudstrias e na
producdo do café. Incertezas e coragens sdo destacadas como sentimentos predominantes na
obra (SIMONE, 2016, p. 185).

Figura 1 - Tarsila do Amaral, Operarios, 1933, 6leo sobre tela, Acervo artistico-cultural dos Pal&cios do
Governo do Estado de S&o Paulo.
Os operarios de Tarsila do Amaral trabalham na indUstria, 0 que se pode constatar
devido as chaminés que se pronunciam na obra acima, enquanto os de Katz sdo os da atividade
agricola, da construcéo civil e das atividades extrativas que predominavam na época, conforme

se pode ver na imagem abaixo.
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Figura 2 - Renina Katz, Salinas, 1948-1956, xilogravura, Fundacdo Armando Alvares Penteado,
24,1 x 34,5 cm.

Katz também retrata os aspectos citados por Tarsila do Amaral em sua obra Segunda
Classe por meio das suas gravuras da série os Retirantes. Nesta série de Katz, podemos
visualizar pessoas em transporte coletivo e popular acessivel as classes mais desfavorecidas,
como o pau de arara, que era utilizado pelos migrantes para se locomover de uma regido a outra
em longas distancias. Em Retirantes ndo ha necessidade de legenda para provocarmos 0S
sentimentos de precariedade e incerteza sobre o que espera 0s imigrantes nas grandes cidades.

Os didlogos possiveis entre essas obras podem ser visualizados nas imagens a seguir:

Figura 3 - Tarsila do Amaral, Segunda classe, 1933, 6leo sobre tela, Colecdo particular, Sdo Paulo.
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Figura 4 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundacdo Armando Alvares Penteado,
22,6 x 27,5 cm.

Na imagem acima, podemos verificar estacGes de trem onde a artista retratou um trem
e uma estrutura de ferro imensa simbolizando uma esta¢do. Ao fundo podemos ver homens
chegando e outros sentados em volta com 0s seus pertences. Na imagem abaixo, Katz
representou o transporte dos Retirantes por meio de carrocerias de caminhdes, que eram
utilizadas como transportes coletivos. Transportavam os retirantes que vinham do Nordeste

para as grandes cidades do pais em busca de oportunidades.

Figura 5 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundacdo Armando Alvares Penteado,
21,6 x 28,5 cm.

Os Retirantes de Katz dialogam com Segunda Classe de Tarsila do Amaral e com

Honoré Daumier através da representacdo de O Vagédo de terceira classe (1862), momento no
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qual o artista também denuncia a pobreza existente na época. Em Honoré Daumier no primeiro
plano, as condicBes da familia sdo retratadas com simplicidade e nobreza, expressdo de

aceitacdo e fadiga.

Figura 6 - Honoré Daumier, O Vagéo de Terceira Classe, 1862, 6leo sobre tela, Galeria Nacional do Canada,
Ottawa, 65,4 x 90,2 cm.

Em 1920, muitos artistas ja haviam iniciado a temética do realismo social. As producdes
da época encontravam-se voltadas para as questdes dos operarios e da Primeira Guerra Mundial.
No Brasil, essas questbes ja haviam sido levantadas desde a década de 1910 através de
movimentos revolucionarios pontuais pelo pais. Com a cria¢do do Partido Comunista do Brasil
em 1922, surgiram varios jornais que mostravam as condic¢Ges da classe operéria, o que também
estimulou os animos da intelectualidade revolucionaria (AMARAL, 1984, p. 33-34).

Carlos Martins relata, no catadlogo da exposicdo Gravura e Modernidade, que no
governo Vargas ocorreram muitos movimentos trabalhistas reivindicatorios e que 0s anseios
socialistas e as reagOes ao nazi-fascismo estimularam os artistas nacionais a uma grande
producdo da imageética social, como meio de exteriorizar as suas insatisfacdes e as preocupacdes
com a situacao predominante no pais (Cf. MARTINS, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 15).

No Brasil, Os anos de 1920 a 1940 foram marcantes porque, em meio as mudancas
politicas e sociais, a figuracdo permaneceu em toda producéo artistica do inicio do século XX.
As caracteristicas do naturalismo e do realismo ainda podem ser percebidas na producgéo
artistica. Na década de 1950, o figurativismo comeca a ceder espago para novas propostas com
maior liberdade de expressdo e menor preocupacao em representar o real. Nesse periodo, surge
confronto entre abstracdo e figuracéo (Ibidem, p. 12-16).

Segundo Aracy Amaral (1984), o realismo social no Brasil surge de modos bem diversos
entre os artistas voltados para a figuragéo e inclinacdo para as questdes sociais. I1sso era bem

comum entre o final dos anos de 1940 até os anos de 1955 aproximadamente. Predominava, na
27



época, a preocupacao figurativa e outros aspectos politicos, sociais, ideoldgicos, humanisticos,
independentes e ainda alguns preocupados com uma arte nacional. Para a critica de arte, Katz,
assim como os gravadores gauchos Carlos Scliar e Vasco Prado, comungariam das ideias do
realismo socialista fiel ao regime soviético. Portinari e Di Cavalcanti encontravam-se voltados
para as questdes populares da arte no pais e assumiram uma posicao de independéncia, contraria
a abstracdo, embora voltados para uma arte nacional. Desta forma, cada um ao seu modo,
buscaram 0s seus tipos capazes de atender um compromisso nacional livre das ideologias
estatais (AMARAL, 1984, p. 161).

No Rio de Janeiro em outubro de 1935, Fabris (2006) conta que Anibal Machado ja
reconhecia o estimulo da revista italiana Commune®, que langou a pergunta: “Para onde vai a
pintura?”. Entre as varias respostas dadas a pergunta, torna-se necessario lembrar a de Antdnio
Berni, que fora o Unico artista latinoamericano solicitado a responder a pergunta. (FABRIS,
2006, p. 84-85).

Em conferéncia realizada no Clube de Arte Moderna do Rio de Janeiro durante o
encerramento da 12 Exposicao Coletiva de Arte Social, Anibal Machado afirmara que ela foi a
“revelacdo de um novo estado da arte no Brasil, a arte que j4 comeca mostrar uma mobilizacao
revolucionéria de sua cultura e consciéncia politica nascente no seio de suas massas”.
Acrescenta, ainda, que ela contribuiu com a aproximacéo entre a coletividade e a arte pelo seu
carater popular. A gravura teve na ocasido o seu merecido destaque, porque a maior parte das
obras expostas a tinha como linguagem (AMARAL, 1984, p. 50). E necessario lembrar ainda
de um contraponto entre a exposicao de arte social e a arte das exposi¢des convencionais.
Segundo Machado, o publico se identificou com a arte social presente no evento porque era
uma arte realista, objetiva e popular. Falava do homem em seu espago e tempo nas suas
atividades cotidianas (Ibidem, p. 175).

Ibiapina Martins também acreditava que “os grandes artistas sabem que a arte s6 pode
se enriquecer no contato com as politicas do proletariado e com a consciéncia sobre as classes
dominantes”. Acreditava que o artista tinha que permanecer livre e descompromissado para
defender as suas ideias, pois s6 assim seria um ser politico livre para criar (Ibidem, p. 139).

De acordo com Amaral (1984), a arte social tinha em Ibiapina Martins um excepcional
defensor. No final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, o critico demonstrava uma

preocupacdo com a utilidade da arte. A abstracdo chegara ao pais e se expandia pelos museus

3 Commune foi uma revista francesa que veiculou o debate sobre a necessidade da mensagem através da arte e
mostrou-se favoravel a respeito do desenvolvimento de uma pintura mural no Brasil (FABRIS, 2005, p. 85).
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que foram inaugurados e através das Bienais de Sdo Paulo. Os meios de divulgacdo da arte
social eram os jornais que circulavam no periodo, como o Correio Paulistano, Ultima Hora,
Fundamentos e Noticias de Hoje (Ibidem, p. 138).

Katz manteve-se despreocupada em agradar a burguesia e voltou-se para a situacdo
social do homem trabalhador. Pretendia, com a sua poética, despertar 0 povo massacrado e
promover a visualidade de sua gente e de suas preocupacfes nacionais. Dedicou muitos anos
de seu trabalho ao realismo social. Esperava com isso que ocorressem mudancas culturais e
melhoras na condi¢do social do povo brasileiro (Ibidem, p. 175). Desse periodo produziu as
xilogravuras possiveis de serem vistas na sele¢do que compde Antologia Gréfica.

Nessa época, era comum o artista executar uma unica obra de fundo social, como foi o
caso de Picasso ou apenas algumas em um determinado periodo como descrito acima no caso
de Tarsila Amaral (Ibidem, 1984, p. 22). Outros produziam em maiores quantidades as obras
com esta teméatica como ocorrera com Renina Katz que realizou diversos trabalhos em um longo
periodo, de 1948 a 1956. Este fato aconteceu entre artistas nacionais e internacionais. Entre os
nacionais que contribuiram também com a sua obra voltada para a mensagem social estdo:
Carlos Scliar, Livio Abramo, Portinari, Di Cavalcanti, Oswald Goeldi, Lasar Segall e outros
(Ibidem, 1984).

Apesar dos diversos meios para a sua producgédo no Brasil, a gravura em madeira foi a
mais admirada e a mais utilizada, principalmente quando se associava a imagem as impressoes
textuais. Talvez a xilogravura tenha sido a mais amplamente utilizada por ter a sua origem mais
popular, anénima, e também pela técnica ser considerada uma das mais espontaneas. Logo em
seguida, houve a implantacdo de muitas oficinas graficas que também praticavam a litografia,
tanto como recurso tipografico como na impressdo de estampas impressas, por ser considerada
uma das técnicas mais praticas, econémicas e atuais com relacéo a reproducéo de imagens (Cf.
MARTINS, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 9).

A gravura em nosso pais foi considerada uma linguagem expressiva e representativa dos
temas nacionais, com ampla circulacéo e consideracdo. Tornou-se a linguagem visual erudita.
Segundo Tadeu Chiarelli, no inicio do século XX, as gravuras brasileiras ja apresentavam
elementos do modernismo possiveis de serem visualizados nas producdes de pioneiros da
gravura moderna, como Lasar Segall, Oswald Goeldi e Livio Abramo e outros (Cf.
CHIARELLLI, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 7).

As gravuras dos anos de 1920 passaram a ter uma pratica intensificada pelo modernismo

e as suas repercussdes sobre a arte brasileira foram visiveis. Elas contribuiram imensamente
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com a divulgagdo das artes visuais, assim como impulsionaram o trabalho ja existente (Cf.
MARTINS, in Gravura e Modernidade, 2016, p. 9-17). Nos anos de 1920, as editoras nacionais
buscaram nas gravuras dos artistas um meio de ilustrar as suas publicacdes — capas, ilustracdes
e vinhetas. Cresce, assim, uma nova frente para a publicacdo dessas produgdes no pais. Em
Porto Alegre no ano de 1929, a Editora Globo cria dentro da gréfica um departamento para
verificar e manter ativa a publicacdo das gravuras. No Rio de Janeiro em 1931, muitos artistas
ilustraram livros, contribuindo dessa forma para a circulacdo da gravura entre colecionadores
(MARTINS, 2014, p.16). Em 1943, as gravuras realizadas por artistas ja dialogavam com
muitas narrativas nacionais e com narrativas internacionais quando eram traduzidas para a
lingua portuguesa. Dessa forma, no momento da criacdo da Antologia Grafica, a gravura

brasileira ja era vista como um importante meio expressivo.
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CAPITULO 2 - RENINA KATZ E SUA TRAJETORIA ARTISTICA

Renina Katz Pedreira nasceu em 1925 em Niteroi, Rio de Janeiro. Viveu na mesma
cidade, onde seguiu o0s seus estudos oficiais na Escola Nacional de Belas Artes aos 21 anos.
Segundo Katz, na década de 1940, a Escola de Belas Artes se apoiava em todos 0s principios
académicos de obras copiadas da Ecole des Beaux Arts da Franca. Renina, juntamente com
outros colegas, acreditava que havia a possibilidade de se fazer um outro tipo de arte livre da
tradicdo europeia. No Brasil daquela época, ainda ndo havia um mercado de arte, nem museus
e nem tampouco publicacdes a respeito.

Katz licenciou-se em desenho pela Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil e,
com a chegada do gravador AxI Leskoschek ao Rio de Janeiro, iniciou o curso de xilogravura.
Leskoschek causou um intenso movimento entre os artistas locais e comecou a dar curso de
gravura no Museu de Arte Moderna. Logo, atraiu a atencdo dos jovens artistas para os temas
nacionais. Neste periodo, Katz buscava inspiracdo nas ruas da cidade e nas paisagens cariocas,
mas foi na gravura que encontrou ressonancia e a sua principal expressao artistica. Cursou
livremente ateliés de grandes gravadores como Leskoschek e Carlos Oswald, entre outros.
Carlos Oswald contribuiu com a formacéo artistica de Katz e com ele a artista aprendeu gravura
em metal em 1950 no Liceu de Artes e Oficios. Desse periodo, restaram poucas gravuras. Com
Leskoschek, a artista descobriu a xilogravura, sua grande paixdo, a qual dedicou um grande
periodo da sua producéo artistica.

Em entrevista a Laurita Salles no ano de 1993, a artista disse que as gravuras japonesas
a teriam fascinado. Entdo, iniciou a sua pesquisa sobre gravura. Surgiram, assim, Frans
Masereel, um expressionista belga, Kathe Kollwitz, Munch e Ax| Leskoschek dentre outros.

Renina Katz reconhece a importancia de Leskoschek em sua formacéo. Ele, experiente
artista austriaco, chegou ao Brasil trazendo muitos conhecimentos técnicos sobre gravura e aqui
alcancou maturidade expressiva. Estimulado pelas questes do exilio e pela Segunda Guerra
Mundial, atingiu uma distin¢cdo incalculavel sobre as questdes humanitarias. Foi pintor,
gravador e professor e se instalou na cidade do Rio de Janeiro durante os anos de 1940 e 1948.
O gravador influenciou o ambiente da arte nacional do periodo, ao participar da formagé&o de
novos artistas, dentre eles estdo Renina Katz, Fayga Ostrower, lvan Serpa e Edith Behring.
Todos gravadores que contribuiram muito com a historia da gravura nacional. O artista
austriaco lecionou na Fundacdo Getulio Vargas, onde a xilogravura foi a sua linguagem mais
explorada. Axl Leskoschek realizou muitas xilogravuras que ilustraram obras literarias
brasileiras e estrangeiras. Estas obras foram publicadas quando trabalhou para a Editora José
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Olympio no Rio de Janeiro. Dentre elas, podemos citar todas as versdes brasileiras de obras de
Dostoiévski, como Os irmaos Karamazov traduzido por Raquel de Queiroz em 1940. Produziu
mais de duzentas gravuras em varios tamanhos ilustrando essa narrativa.

Tanto Renina Katz como Axl Leskoschek debrucaram sobre a arte de dendncia,
mostrando-se atentos a ordem social e politica muito comum entre os jovens militantes da
época. Apds o contato com Leskoschek, Katz descobriu que s6 por meio da xilogravura — com
0S seus cortes, as suas incisdes e através da forca dessa linguagem — ela conseguiria o que
necessitava para 0 seu projeto de denuncia social. Nesse periodo, encontrava-se engajada
politicamente e produziu as séries que compdem Antologia Gréafica. De Leskoschek, Katz
herdou a humanidade das suas figuras, a sua adequac¢do formal, sociocultural e emocional a
verdade humana e literaria dos personagens (NEISTEIN, 2016. p. 3-9).

Katz foi realmente seduzida pela xilografia, voltando-se aos estudos sobre alguns
gravadores, principalmente sobre os mexicanos. Comecou a olhar o que Posada e Leopoldo
Mendez faziam. Leopoldo Mendez era um excelente gravador e fundou o Taller de Artes
Gréaficas do México. Renina, entdo, voltada para o mesmo propdsito, buscava gravuras
populares nos moldes da época do Posada, tempos de revolucdo. Ela afirma ter continuado a
sua producdo voltada para 0 mesmo proposito de 1948 a 1956, periodo em que as gravuras da
Antologia Gréfica foram elaboradas (BITTENCOURT, p. 21-22).

Outra artista que teria inspirado Renina Katz foi Kéthe Kollwitz. As suas gravuras
refletiam direta e indiretamente no seu tempo através dos temas sociais que foram uma
constante em sua producdo inicial. Agiam diretamente na confeccao de cartazes contra a guerra,
a fome, a miséria e os aspectos sociais e politicos pela qual a Alemanha passava no principio
do século XX. A obra de Kollwitz ultrapassou os continentes, seja pelo carater universal, pela
beleza das formas e/ou pela definicdo da sua estrutura de composicdo. As suas gravuras
exerceram influéncia no Brasil e na China. Nos anos de 1930 a 1950, teria influenciado artistas
graficos em nosso pais (SIMONE, 2004, p. 18). As gravuras da artista alemd circulavam
principalmente no sul do Brasil, provavelmente trazidas pelos imigrantes europeus (DUPRAT,
2013, p. 750-752):

A presenca de Kéthe Kollwitz, no Rio Grande do Sul, é mais documentada e estudada
a partir da atuacdo dos Clubes de Gravura e da revista Horizonte. Porém, pode-se
inferir que o trabalho da artista era conhecido através das colecdes e dos impressos de
imigrantes, alemdes, principalmente, j& nos primeiros anos do século XX. Sabe-se que
Carlos Scliar, quando crianga, frequentava a Livraria Internacional, propriedade do
imigrante anarquista alemdo Friedrich Kniestedt, onde se encontrava diversas
publicacBes europeias com reproducdes de Kollwitz (Ibidem, 752).
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Renina Katz pertenceu ao grupo de gravadores que tiveram as suas formag6es por volta
dos anos 1940. Ela esteve envolvida nos anos de 1950 em muitos momentos importantes para
a construcdo da historia da gravura brasileira, dentre eles, as atividades de docéncia em desenho
e gravura no Museu de Arte de S&o Paulo de 1952 a 1955, instituicdo recém-inaugurada, como
também na Universidade de S&o Paulo, onde lecionou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(Cf. AMARANTE, 1997, p. 20-21).

Katz, como educadora, desempenhou sua fungdo durante muitos anos e demonstrou um
compromisso na formacao de outros artistas tanto em S&o Paulo como no Rio de Janeiro. Nesse
periodo, lecionou Vvérias disciplinas e conviveu com grandes profissionais da arte brasileira
como Fayga Ostrower, Aloisio Carvao, Décio Pignatari, Frederico de Moraes e outros que,
juntamente com Katz, contribuiram também com a expressao artistica nacional (lbidem, p. 21-
22).

Na vertente do realismo social, destaco uma mostra da artista e dos seus alunos no Rio
de Janeiro em 1951 no Diretorio da Escola Nacional de Belas Artes, organizada pelos alunos
da artista. Essa exposicao apresentou trabalhos de 1949-1950. Entre as melhores obras, segundo
Maério Barata, estavam moca e crianca na calcada. Provavelmente estava se referindo a gravura
Maternidade, realizada com grafismo livre e sensivel, como nota o autor (Cf. BARATA, Katz,
1950).

A artista seguiu, expondo em outros momentos, em 1952 e em 1953, uma delas no
Museu de Arte de Sdo Paulo com a exposicdo intitulada Renina Katz: gravuras e desenhos e,
em seguida, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo com a mostra Renina Katz: gravuras.

Nos anos de 1956 a 1988, durante a sua atividade de docéncia na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, teve a iniciativa inovadora de
apresentar treze litografias com o tema A Cidade como trabalho de concluséo para a sua tese de
doutorado. Durante este periodo atuou junto a outros arquitetos renomados do Brasil, na
construcdo de painéis para escolas, centros de cultura e para a estacdo do metr6 da Praca da Sé
em Sao Paulo, onde criou um grande painel interativo de 30 metros lineares com 55 quadros
modulares na vertente da optical art, que é considerado um dos trabalhos mais expressivos de
Katz (Cf. AMARANTE, in KATZ, 1997, p. 12 e 34-37).

Renina manteve-se, por um longo periodo, voltada para o naturalismo figurativo.
Somente em 1960 iniciou com a abstracdo para logo em seguida entrar de vez na abstracéo
figurativa com uma arte de dendincia politica em Carceres ou por meio das gravuras realizadas

a partir da leitura do romance O Vermelho e o Negro de Stendhal (Ibidem, p. 28- 32).
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Katz apresenta uma trajetdria artistica marcada por novos posicionamentos ideolédgicos
e aberta as novas possibilidades no campo da arte. Essa caracteristica contribuiu para que a
artista transitasse nas diversas linguagens, desenho, xilografia, linoleografia, serigrafia,
litografia e aquarela. Pude verificar, nos dois dossiés pesquisados sobre Renina Katz (um no
MASP e outro na Estacdo Pinacoteca de Sdo Paulo), que estd presente no discurso da artista
uma consciéncia da importdncia da autocritica e uma busca constante de novos
direcionamentos.

A artista considera um equivoco a sua Vvisdo sobre os temas sociais, por considera-la
uma visdo de classe realizada através de certa dramaticidade mais literaria do que formal. De
repente percebeu que o seu trabalho estava tomado por contetdo construido pelo préprio
trabalho grafico altamente disciplinado. A alta qualidade da gravura acabou afetando a propria
mensagem, apesar de estar lidando com temas como a pobreza, a miséria e a desigualdade de
distribuicdo de renda (Ibidem, p. 31).

Em entrevista a VVera Beccari publicada no jornal O Estado de S&o Paulo de 4 de outubro
de 1981 e intitulada Renina Katz, a artista afirma que o seu potencial existencial ficou contido
pela énfase dada em seu processo social até 1956. Assim, segundo Katz, seu potencial
existencial so foi exteriorizado na década de 1960 por meio da serigrafia e, logo em seguida,
plenamente exposto através da litografia e da aquarela, quando pdde realizar uma producédo
mais livre.

Dentre as exposicOes internacionais que a artista participou, podemos citar algumas que
ocorreram em Washington, no México, Lisboa, Roma, Poldnia, Suica, Chile, Estados Unidos,
Portugal, Espanha, Italia, Alemanha. Em Londres, ocorreu uma exposi¢do onde havia apenas
artistas mulheres e brasileiras. Katz participou também, por duas vezes, da Bienal de Veneza
nos anos de 1956 e 1986. Na segunda mostra, ela apresentou aquarelas de grande dimenséo
(Catéalogo sobre a Doacéo da Artista ao Museu Nacional de Belas Artes, Renina Katz, Gravuras,
2007-2008).

Em 1956, Katz publicou o seu primeiro album de gravuras chamado Favela e percebeu
que a sua xilogravura do realismo social atingiu o extremo da técnica e perdeu a sua forga, a
sua funcdo como arte de denuncia (BITTENCOURT, 2008, p. 7-25). Esse periodo coincidiu
com a sua crise ideologica que foi necessaria para definir a reconducdo do seu percurso (Cf.
AMARANTE, 1997, p. 8-11).

Durante a producdo das gravuras que viriam a ser selecionadas para Antologia Gréfica,

a artista percorria sozinha as ruas da cidade do Rio de Janeiro e posteriormente as de S&o Paulo,
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em busca de imagens sensiveis que expressassem a situa¢do social em que se encontrava o
Brasil. Estes momentos de flaneur, associados a sua capacidade de observacédo, de olhar em
volta e sentir a condicdo humana e 0 seu meio estdo presentes em toda a sua producdo. A
observacao era seguida pela elaboracdo dos desenhos e, posteriormente, em seu atelié eram
finalizados ou reelaborados com a disciplina e a persisténcia adquiridas pelo longo e trabalhoso
processo criativo da artista (Ibidem, p. 8/23). Nas gravuras que comp&em o &lbum em estudo,
podemos visualizar disciplina, persisténcia e pesquisa na sua elaboracéo, que também estéo
presentes em outras fases posteriores da sua obra, como em Os Carceres, O Vermelho e 0 Negro
e nos albuns Territérios Imaginarios e Transfiguracao onde podemaos visualizar as litogravuras
dessas séries e perceber a ligacdo de Katz com a pesquisa voltada para as questdes das paisagens
visuais (Cf. AMARANTE, 1997, p. 56-169).

Renina Katz é uma artista que, no pos-guerra, comungando dos ideais comunistas
efervescentes, participou dos movimentos estudantis. Foi representante no Diretorio Central
dos Estudantes (DCE), na Unido Metropolitana dos Estudantes e na Unido Nacional dos
Estudantes (UNE). Escolheu a xilogravura como linguagem e fez uma arte engajada e
figurativa. Construiu uma enorme quantidade de figuras que retratam cenas do contexto
nacional, faceis de serem entendidas pelo publico, um dos objetivos comuns entre os artistas
nos anos de 1940 aos de 1950. Carlos Scliar e Renina Katz foram grandes produtores destas
imagens de denlncia no pais e contribuiram para a formacdo da gravura brasileira como
linguagem artistica (SIMONE, 2004, p. 199-201).

2.1. Inspiracdes de Katz

No Brasil, Kéthe Kollwitz (1867-1945) tornou-se exemplo de artista social nos anos
1930, perceptivel nos discursos de artistas e de intelectuais vinculados as correntes socialistas
do Clube dos Artistas Modernos e da Sociedade Pré-Arte Moderna. Nos anos de 1940 e 1950,
Kollwitz é uma referéncia importante do realismo socialista. Kollwitz teve os seus trabalhos
divulgados e publicados em revistas como Fundamentos, de S&o Paulo e Horizonte, de Porto
Alegre (DUPRAT, 2013, p. 743).

Segundo Katz, o Expressionismo e a arte social foram fonte de inspiragéo sobre a
execucdo de seus trabalhos. Como podemos ver abaixo, Katz afirma que Kollwitz a inspirou

diretamente:
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Eu sou realmente da geracdo poOs-guerra. E isso é importante porque todo o meu
trabalho nesse periodo estava marcado pela situagdo que viviamos [...]. Aquela era
uma época de rebelido, de protesto, de afirmagdo ideoldgica [...]. Tivemos toda uma
aproximagdo com o Expressionismo, e também com alguns mexicanos, como o
Posada, o Leopoldo Mendez [...]. Essas influéncias, que eram fortes do ponto de vista
da tematica social, atingiram muito a minha geracéo [...]. Esse assunto, quer dizer, a
miséria, a pobreza, a ma distribuicdo da riqueza, enfim, todos os temas que o
Expressionismo alem&o muito antes ja tinha tratado, ecoou aqui entre nds com muito
vigor [...]. Durante uns dez anos foi mais ou menos o que fiz [...]. O meu modelo eram
0s expressionistas mais dramaticos, militantes [...]. Ndo era exatamente o0 Munch, mas
a Kéthe Kollwitz [...]. (SIMONE, 2004, p. 200).

E possivel verificar em sua obra que Katz manteve-se militante politica ativa no periodo
de transicdo do final da Segunda Guerra Mundial, gravando as suas séries figurativas e as
divulgando através do Movimento de Joaquim, que contou com a lideranca de Poty Lazzarotto.
Ele levava a producéo de jovens artistas do Rio de Janeiro para a revista paranaense onde
atuavam também Scliar, Athos Bulcdo e outros artistas. Esse fato contribuiu para a difusao da
obra de Katz entre o publico (BITTENCOURT, 2008, p. 17-19). Katz esteve em contato com
artistas nacionais, como Portinari, Guignard, Carlos Scliar, Poty e outros, que nesse contato
estabeleceram algumas orienta¢des que contribuiram com a sua producdo artistica (Ibidem, p.
17-19).

Katz encontrava-se constantemente presente entre 0s jovens artistas mais ativos dos
cursos oficiais de pintura e arquitetura do Rio. Nesse periodo, havia muitas revistas circulando,
como Leitura e Renovacdo e era frequente, nas agendas culturais, debates em volta das
exposicOes realizadas, inclusive trazidas para o pais. Estes fatores causavam reflexdes e
inquietudes politicas e estéticas. Renina Katz, mobilizada por seu espirito inovador e inquietude
criativa, participou e esteve atenta as tendéncias estéticas e deixou que as mesmas interferissem
no seu modo de ver 0 mundo e na sua singular producdo. Katz, ao ser questionada sobre as

razoes de ser da sua arte, afirma:

A arte deve aproximar-se da vida, disse-nos, da realidade. Num pais como 0 nosso de
pouca divulgacdo artistica, a gravura € um meio de expressdo que pode atuar em todas
as classes sociais. Pelo seu baixo preco pode expandir-se muito. Se a gravura é boa
pode agir sobre o publico mostrando as coisas mas que existem na vida atual e as boas
que podem e devem vir, para mim é isso o realismo é o que pretendo fazer. Na época
em que vivemos nao se pode isolar a arte da vida, pois ela é um fenémeno como outro
qualquer. Hoje ndo cabe, sendo o realismo (Ibidem, 2008).

Nos anos 1930, ocorreram duas exposi¢des sobre a producdo de Kéthe Kolwitz: uma
em 1930 no Rio de Janeiro e outra em 1933 no Rio e em S&o Paulo. Em 1930, a mostra coletiva
Exposicao de Livros e Artes Gréficas trouxe algumas obras de Kollwitz oficialmente ao Brasil.

Nesta ocasido, contaram ainda com desenhos e gravuras de Otto Dix, Karl Schmidt-Rottluff,
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Oskar Kokoschka, Georg Grosz e Max Liebermann. Essa ocasido, Katz estabeleceu os
primeiros contatos com os trabalhos da artista alema (SIMONE, 2004, p. 183).

Em 1933, a exposicéo foi dedicada exclusivamente a Kollwitz na Galeria Heuberger no
Rio de Janeiro. Na epoca, Theodor Heuberger dirigia a Associacao Pro-Arte. Neste mesmo ano,
Flavio de Carvalho dirigia o Clube dos Artistas Modernos (CAM) de S&o Paulo, e teria assinado
um acordo com Theodor Heuberger, que previa um intercambio de exposic¢des. Dentre elas,
estava prevista esta mostra de Kéathe Kollwitz na capital paulista de 1 a 20 de junho de 1933.
Como podemos verificar, havia um forte engajamento politico e social no CAM de Séo Paulo
nos anos de 1932 e 1933. Kollwitz se torna uma referéncia importante para os seguidores do
realismo socialista nos anos de 1940 a 1950 no Brasil (Ibidem, p. 185-186). Segundo Pedrosa
(AMARAL, 1984, p. 278): “(...) o ambiente de alta tensdo social e crise institucional ndo
permitia mais as explosdes puramente estéticas e culturais da Semana”.

A gravura de Kollwitz, onde os trabalhadores podem ser vistos em A Marcha dos
TecelGes (1897), mobilizou os sentimentos sociais em grande parte do mundo, inclusive no
Brasil. Essa gravura mostra um grupo de pessoas, entre homens, mulheres e crian¢as com
expressdes sofridas, apresentando a exaustdo fisica causada pela miséria, pelo sofrimento
psicoldgico resultante de um sistema econémico cruel (DUPRAT, 2013, p. 744). A luz na obra
da artista vem do horizonte, um grande espaco em branco na gravura que invade toda a cena. A

composic¢do dos corpos € definida por fortes linhas e texturas.

Qs

Figura 7 - Kéthe Kollwitz, A Marcha dos TecelGes, 1897, gravura em agua-forte, 21,6x 29,5 cm.

Como Kollwitz, Katz também retrata multidées em caminhada, como podemos ver na

gravura Retirantes, ao observar a chegada dos migrantes para o trabalho no campo. As figuras
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também atestam expressdes sofridas e um caminhar por uma vida mais digna. Em Kollwitz, a
imagem se passa linearmente na frente do observador, enquanto em Katz a imagem avanca na
diagonal e se movem para a esquerda da superficie do papel. A luz de Katz mais uma vez surge
do contraste criado entre as suas linhas, intercalando entre as saliéncias da madeira e 0s seus
sulcos, contribuindo para limitar os corpos que compdem o bloco. A porteira entreaberta
simboliza um encontro entre os dois mundos, os trabalhadores que chegam em busca de
trabalho e os proprietarios que exploram a forca de trabalho. Em Kollwitz, na obra Ataque
(1897) “o portao como elemento figurativo, domina a cena, no centro da composi¢ao. Em torno
dele, a agdo se desenvolve”. O portdo de Kollwitz “é o proprio simbolo da diferenga de classes,

isto ¢, um importante elemento de um drama social” (SIMONE, 2004, p. 77).

Figura 8 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, gravura, Funda¢do Armando Alvares Penteado, Sao Paulo, 15,8
X 28,7 cm.

Na obra de Kollwitz, assim como na de Katz, podemos verificar também cenas de maes,
pais e criancas famintas, em situacfes de miséria devido as consequéncias desastrosas da guerra
e da precariedade que dao origem a fome. As gravuras Fome (1923) de Kollwitz e Retirantes
(1956) de Katz ilustram esta situacdo e apresentam a figura construida e sintetizada a uma Unica
massa escura em ambiéncia rude e precaria. Podemos pensar que Katz compds Retirantes
inspirada por Kollwitz e o expressionismo alemdo, como podemos constatar através das

semelhancas entre as figuras abaixo.
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Figura 9 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, gravura, Fundacdo Armando Alvares Penteado, S&o Paulo, 18,2
x 15,9 cm.

Figura 10 - Ké&the Kollwitz, Fome, 1924, carvéo vegetal, 35 x 50 cm.

Em 1951, ocorre a | Bienal do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, que trouxe obras
de varios artistas nacionais e internacionais e, dessa forma, estimulou bastante o debate entre
0s nossos artistas e ampliou os seus olhares para fora do pais — 0 que segundo Katz contribuiu
com a sua producdo artistica (BITTENCOURT, 2008, p. 26-27).

Amaral (1984) reconhece que a criagdo dos museus em S&o Paulo e a Bienal realmente
mudaram o cenario artistico nacional e considera que as ilustragdes desse periodo se colocaram
entre a abstracdo e a figuracdo. No entanto, as representagdes figurativas se apresentaram
indiferentes & abstracdo e aos novos movimentos artisticos que se instalaram no pais, tanto o
paulista, Concretismo, e o carioca, Neoconcretismo (AMARAL, 1984, P.237-238).
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Quando abandona a tematica social, Katz apresenta uma fase geométrica com
experimentos cromaticos e comeca a fazer serigrafias com algumas abstracdes. A artista
reconhece que nunca se interessou pelo concretismo porque esse movimento ndo se utilizava
da geometria como solucdo formal. Ele tinha outra intencdo que, segundo Katz, ela nédo
concordava com seus pressupostos (BITTENCOURT, 2008, p. 33-34).

O tema cidade ocupou um lugar tdo importante assim como 0 campo no impressionismo.
Os artistas passaram do verde do campo, da luz do sol a aridez desumana e a fumaca das fabricas
nas cidades. A cidade esteve por muito tempo sendo representada como o antinatural e as
representacfes do campo muitas vezes como um alivio a atmosfera asfixiante das cidades
((SCHAPIRO, 2002, p. 122).

Podemos imaginar, através das duas gravuras com o tema de cidade que seguem abaixo,

uma passagem da artista da figuracao para uma sutil abstracéo:

Figura 11 - Renina Katz, Cidade, 1948-1956, gravura, Figura 12 - Renina Katz, Cidade, 1948-1956,
Fundagdo Armando Alvares Penteado, S&o Paulo, gravura, Fundagdo Armando Alvares Penteado, Sao
28,2 x20.2 cm. Paulo, 29,6 x 18,5 cm.

Podemos verificar este aspecto também presente na abstracio da A Arvore
Vermelha (1908 e 1910) que Piet Mondrian, representa um primeiro esforco de abstracdo, no
sentido em que tenta abstrair-se da realidade que rodeia a arvore, para a retratar com cores ndo
naturais. Ao fundo da pintura esboga-se o contorno de uma cidade por tras da &rvore, o
Mondrian mostra como se processou a desconstrucdo figurativista de sua obra. O artista parte
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da figuracdo através de varias etapas até atingir uma franca abstracdo como podemos verificar

nas imargens abaixo:

Figura 13 - Piet Mondrian, A arvore vermelha,1909/1910, dleo sobre tela, 70 x 99 cm, Gemeentemuseum,
Haia, Holanda.

Haia.

Figura 15 - Piet Mondrian Macieira em flor, 1912. Oleo sobre tela, 78 x 106 cm, Gemeentemuseum, Haia,
Holanda
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Somente na década de 60, a artista, através da litogravura, mergulha rapidamente na
abstracdo como expressao poética presente até hoje em seus trabalhos, mas permanece voltada
ainda para as questdes politicas e sociais. Posteriormente, ela entra com toda forgca nos temas
sobre lugares e revela cenarios de cidades, campos e atmosferas também atraves da litogravura.

O texto a seguir evidencia o interesse de Katz pela geometria:

Também sempre gostei muito da geometria que, de algum modo, compareceu e
comparece no meu trabalho. Tive uma fase em que fiz varias pinturas sobre o Teorema
de Pitagoras, que € um tema fascinante para mim. A geometria descritiva me ajudou
a pensar 0 espacgo. As serigrafias dos anos 1970 sdo um exemplo de como ela esta
presente no meu trabalho (BITTENCOURT 2008, p. 34-35).

Com a série Carceres realizada em 1979, composta por litografia a cores, Katz continua
0 seu processo a caminho da abstracdo. Na obra, predominam a geometrizacéo e a abstracéo,
que sdo descritas através de linhas longas, retas ou diagonais que riscam o plano entre si ou
através de linhas curvas. Nesta obra, ainda é possivel visualizarmos a presenca do figurativo,

representado por passaros, imagem de mulher, grades, céus, natureza e o solo, como podemos

.

verificar abaixo:

Figura 16 - Renina Katz, Carceres, 1979, litogravura  Figura 17 - Renina Katz, Carceres, 1979, litografia a
a cores, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de cores, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro, 52 x 34 cm. Janeiro, 50,8 x 33,8 cm.
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2.2. Katz e a atividade de llustracéo

A atividade da ilustragdo esteve junta a da narrativa desde a Antiguidade, quando
imagem e texto estavam presentes nos livros da época (AVELAR, 2007, p.83). A ilustracéo
esteve presente nos livros sagrados através da iluminura, quando ilustrou o Antigo, 0 Novo
Testamento e os Evangeliarios. Nesse periodo, havia apenas as técnicas da iluminura e a
xilografia. O Livro dos Mortos de Ulrich Bonner, de 1461, é considerado o primeiro livro
ilustrado.

No século XX, havia também a possibilidade de desenvolver trabalhos ilustrativos e
varios artistas brasileiros buscaram a ilustragdo como forma de divulgagdo de suas producdes.
Desse modo, muitas obras literdrias de escritores nacionais e internacionais foram ilustradas
por Leskoschek, Oswald Goeldi, Livio Abramo, Carlos Scliar, Renina Katz e muitos outros (Cf.
MARTINS, 2014, p. 15).

Na tese de doutorado de Ana Candida de Avelar (2007), podemos verificar em sua
andlise sobre as ilustracfes do Suplemento Literario do jornal O Estado de Sao Paulo, nos anos
de 1956 e 1974, que Katz participou dele com suas ilustracfes de altissima importancia para a
cultura brasileira. Apesar da sua pouca participacdo, ela colaborou, através de desenhos e
gravuras, para artigos, poemas e contos. Houve ocasifes em que apenas publicaram seus
trabalhos de modo livre, sem vinculo literario ao suplemento.

No Suplemento, era dado as ilustracdes e fotografias artisticas 0 mesmo valor de
importancia concedido aos contos e poemas. As suas capas foram frequentemente ilustradas
com reproducdes de jovens artistas nacionais e internacionais, como as ilustracdes da propria
Renina Katz, Fernando Lemos, Aldemir Martins, Livio Abramo, Maria Bonomi e de artistas
como Di Cavalcanti e Portinari. Nesse sentido, surge a atuacdo dos nossos artistas que
contribuiram para isso e tiveram os seus trabalhos divulgados (FERNANDES, 2007, p. 20).
Segundo Katz, a multiplicidade da gravura a seduz porgue ndo ha a obra Unica, pois é generosa
e evitaaescassez (BITTENCOURT, 2008, p. 22-23). Neste contexto, a divulgacéo de desenhos,
gravuras e ilustraces pelo Suplemento contribuiu para tornar conhecida a arte brasileira em
periodo de intensa discussdao sobre o Concretismo, Neoconcretismo e as Bienais
(FERNANDES, 2007, p. 24).

Katz reconhece que o Suplemento atendeu ao seu propdsito como meio de divulgacéo
do seu trabalho e de seu nome em momento de debate sobre a necessidade de uma arte voltada
para o povo. Katz acreditava que, através das gravuras, ela conseguiria enviar a sua mensagem

social. A atuacdo do Clube de Gravura de Porto Alegre na década de 1950, atraves de Carlos
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Scliar e Vasco Prado, divulgou obras sobre o realismo social, em xilogravuras e linoleos
produzidos e publicados na revista Horizonte. Outro fator relevante é o que Lourival Gomes

Machado coloca (Ibidem, p. 25):

Hoje, invertidas as funcbes e posta a imagem a servico da arte, a reproducéo grafica
realizada em todas as técnicas, dimensdes e precos permite uma aproximacao da obra
de arte que, ha poucos anos, permanecia reservada aos raros.

Segundo Fernandes (2007, p. 25), o pensamento de Lourival Gomes Machado nos
permite entender a frase de Renina Katz sobre o Suplemento e a sua contribui¢do como “um
veiculo de divulgacao de seu nome e de sua arte no mesmo momento em que se intensificava o
debate sobre os meios de popularizar as artes visuais”.

Entretanto, depoimento de Cacilda da Costa manifesta discordancia de que a divulgacédo

pelo Suplemento foi tdo efetiva como Katz pensava:

Havia toda uma ideologia de esquerda, de popularizagdo da obra de arte, uma ideia de
que a obra de arte ndo deveria ser uma coisa burguesa que enfeitaria a casa das pessoas
que podiam pagar. Principalmente os gravadores, pela propria natureza da gravura,
sentiam-se privilegiados nesse sentido por podem fazer obras acessiveis a todos.
(FERNANDES, 2007, p.25-26).

Katz, até 1952, havia realizado poucos trabalhos de ilustracdo de livros. Ela atribui esta
pequena producdo de ilustracdo ao fato de sua pouca aptiddo para o género, mas nao por
restricdo. Em 1953, ao ler O Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles, Katz contou
que, quando terminou a leitura, comegou a desenhar sem parar. Ficou encantada com essa
narrativa da literatura brasileira, pelos versos fluindo com tanta forca e emocao e, a0 mesmo
tempo, com tanto realismo (Cf. AMARANTE, in KATZ, 1997, p. 32-34).

[R)()MANCEIRO DA INCONFIDENCIA
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Figura 18 - Renina Katz, O Romanceiro da Inconfidéncia, 1953, llustracdo para capa de livro, Centro de
Documentacdo da Estacdo Pinacoteca, Sdo Paulo.
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Para essa obra, a artista produziu mais de duzentos desenhos preparatorios para as
gravuras que fariam parte de um conjunto formado por texto e imagem e que seriam capazes de
dialogar entre si e manter o clima lirico que predomina no conjunto formado entre a narrativa
de Cecilia Meireles e os desenhos da artista. Dentre esses desenhos, s6 foram publicados
algumas das ilustracBes junto a poesia em 2004, depois de muito empenho por iniciativa de
varios interessados na gravura e na historia do pais. Dentre eles, podemos destacar Elsio Motta,
empresario das artes graficas paulista e que acolheu muitos artistas brasileiros em sua gréfica,
e o colecionador e bibliofilo José Mindlin, descobridor da existéncia dos desenhos elaborados
por Katz. Essas ilustragdes significam um momento marcante no caminho da produgdo da
artista e, segundo ela, marca a sua transicdo entre a figuragdo e o que viria a produzir
posteriormente (BITTENCOURT, 2008, p. 35-38), conforme podemos ver abaixo:

(...) o tratamento do espaco e da matéria gréfica continha os elementos basicos
gue iriam se desdobrar nos trabalhos de uma nova fase. Do realismo figurativo
foi resgatado um repertério da sintaxe visual, fundamental para o
desenvolvimento de novo projeto, onde 0 compromisso com a tematica
explicita ja ndo era relevante. Acredito que entre outras, esta seria a razdo pela
gual os desenhos do Romanceiro conseguiram sobreviver despertando sempre
interesse renovado, ao menos para mim (KATZ, 1989).

Angela Cruz, em matéria do Jornal da Bahia em 1982, sob o titulo de Romanceiros da
Inconfidéncia, nos lembra que apenas no século XX uma série de artistas gravadores aderiram
a ilustracdo de livros, tais como Odilon Redon, Chagall, Roualt, Picasso e outros que utilizaram
uma variedade de técnicas de gravura e litogravura. Cruz considera a atividade ilustrativa
complexa porque requer do artista muita sensibilidade e afinidade com o autor. A ilustracdo de
livros, jornais e revistas perdura até os nossos dias. Ha, nessa atividade da artista, uma
compreensdo entre linguagem e editoracgéo.

Através das ilustracdes para O Romanceiro da Inconfidéncia, Katz ilustra um dos
poucos atos de rebeldia da nossa historia ocorrida em Minas Gerais no século XVIII, quando a
coroa portuguesa respondeu ao movimento da Inconfidéncia Mineira com austeridade e
violéncia. A artista demonstrou sensibilidade e drama em sua producdo, que dialoga
intensamente com a narrativa de Cecilia Meirelles (CRUZ, in Romanceiros da Inconfidéncia,

caderno artes pléasticas, Jornal da Bahia, 1982).
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2.3. Os cadernos da artista

Sabemos de longa data que os cadernos de desenhos acompanham os artistas em toda a
sua trajetoria, principalmente porque guardam anotagdes conhecidas apenas por eles e que
muitas vezes nunca foram divulgados. Segundo Eluf (2011), os cadernos de artistas guardam o
pensamento construtivo que revela a direcdo da sua producdo. Eles nos proporcionam uma
reflex@o sobre o desenho e a relacdo com as imagens que representam a vida e o mundo.

Segundo o prefacio do livro da Colecdo Cadernos de Desenho sobre Katz publicado
pela Editora da Universidade de Campinas no ano de 2011, Eluf (2011) afirma que o caderno
do artista revela o que esté oculto, o desejo do artista que ainda esta fechado na intimidade do
processo criativo e guardado no bolso. Acredita que estes registros indicam aspectos relevantes
sobre o desenho, como uma reacdo imediata do nosso olhar. As anotacGes sdo elaboradas apenas
por caneta e representam os estudos que acompanham todos os trabalhos da artista (ELUF,
2011, p. 5).

Eluf (2011) também reconhece que é, através do caderno ou diario de bordo, que o
artista materializa a sua inspiracéo, pde em ordem e constrdi o seu pensamento. O seu diario
nos mostra como a artista estava voltada tanto para as questdes estéticas, como também para a
ética, e 0 quanto estes dois aspectos estdo interligados e indivisiveis em sua vida. Nos seus
cadernos, traz de modo livre, sem preocupac¢do com o comeco, 0 meio e o fim as ideias soltas,
despretensiosas sobre a sua pesquisa processual. Este diario nos proporciona conhecer a
experiéncia da artista no seu métier que, através de seus registros, divide a sua experiéncia
CON0Sco e passamos a nos encantar com o seu mundo revelado. O caderno de bolso de Katz
apresenta a dimensdo humana da sua obra, no seu tempo. A artista agiu sobre as varias geracoes
de seus alunos, seja atraves do seu ensino da arte e/ou através da sua propria producao artistica
(Ibidem, p. 5-13).

Durante o processo criativo de Renina Katz, verificamos com frequéncia uma vontade
de registrar o seu proprio trabalho através de anotacfes, desenhos em cadernos e rabiscos em
varias provas de impressdo. Ha, em seu trabalho, uma relago intima entre imagem e narrativa,
que pode ser percebida nas muitas gravuras de sua autoria (Cf. ELUF, in KATZ, 2011, p. 11-
12).

2.4. A cor em Katz

Katz fez a sua Gltima gravura em madeira em 1956, passou a fazer pintura a éleo e vinil

e logo foi para a serigrafia, onde realizou um estudo sobre a cor. Nesse periodo, ela utilizou o
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desenho como estudo do espaco bidimensional. Através deste percurso, a artista passou da
serigrafia para as propostas mais abertas, como a litografia, momento no qual comecou a lidar
com processos mais complexos que envolviam conhecimentos sobre as reagdes quimicas em
superficies planas. Afirma que, com a litografia, se dedicou mais ao desenho e se manteve
completamente desvinculada dos desenhos da fase figurativa. Incluiu a cor em seu trabalho
como fizera durante um periodo em que estudava na Escola Nacional de Belas Artes. A artista
refere-se a litografia como uma das expressdes mais pictdricas das técnicas, depois das gravuras
japonesas, que segundo ela chegam a possuir quarenta cores. Segundo a artista, a técnica da
litografia foi a que mais liberdade lhe proporcionou. Neste periodo, se entrega inteiramente as
suas experiéncias com a litografia e produz muitas gravuras com paisagens apreendidas pela
memoria, pelo mundo dos sonhos onde podemos verificar um toque do surrealismo
(BITTENCOURT, 2008, p. 29-30).

Somente mais tarde se dedica a aquarela e se empolga com as cores e as transparéncias
que invadem seus trabalhos deste periodo. As cores e as transparéncias se fixam nas estruturas
formais de sua constru¢do. Mantém, assim, uma intermediacdo com a paisagem que agora
assume um carater surrealista e fala da relacdo do homem com o mundo de forma onirica,
embora continuasse narrando historias que se passam na sua relagdo com a natureza. A artista
volta o seu olhar para a atmosfera de paisagens imaginarias, representadas pelos seus céus, pelas
montanhas, pelos astros, enfim, é um deslumbramento com a natureza, com as suas memorias
e com as cores. Segundo Katz, sé foi possivel alcancar estas percepcdes através da aquarela.
Tudo construido por um encantamento das formas e das cores que, neste momento, surgem
efetivamente em sua obra (RIBEIRO, Leo Gilson, Renina Katz. Revista de Bordo Varig, s/d.
p. 9-10).

Quando questionada por Jayme Mauricio sobre a sua producdo em aquarelas em plena
época do video e do computador, Katz diz ndo se sentir anacrdnica ao fazé-las neste periodo.
Afirma ndo acreditar em atrofia do equipamento sensorial humano e que a técnica veio libertar
a mao das tarefas mecanicas, para que tragam criatividade. Afirma com sabedoria sobre a
experiéncia: “uso a mao como um instrumento original insubstituivel” (MAURICIO, Jayme. In
Hoje, Renina. Rio de Janeiro, 1975).

Quanto a escolha de seu suporte, a artista demonstra um fascinio encantador sobre o
papel, que a acompanha na gravura, nas ilustracfes, na aquarela, enfim, ndo restam duvidas
sobre a sua paixdo pelo papel. Valoriza-o incomensuravelmente, com uma postura artistica

inegavel. Queixa-se da qualidade do papel de fabricacdo nacional e do custo dos importados,
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porém reforca a importancia de se trabalhar com materiais de qualidade (Cf. AMARANTE,
1997, p. 29).

A artista utilizou o preto e o branco nas gravuras da Antologia Grafica porque estas
cores atendiam as suas preocupacdes da época. Segundo Katz, o preto era importante porque é
uma cor impactante: o preto ndo distrai e o vermelho tem forga para dar um foco. Lembra o
vermelho de Goeldi que, para Katz, representa o grito do artista. Cita O Vermelho e o Negro do
inicio da sua relacdo com a litografia, alem de Carceres onde aparece o vermelho novamente.

Na trajetoria da artista existe uma relagdo intima com a cor. Quando comecou a estudar
a cor, foi buscar informac@es nas cartas de Van Gogh a Théo, seu irm&o e nas anota¢des de Paul
Klee e Cézanne (AMARANTE, 1997, p. 26-27). Ainda buscou informagGes sobre a cor por
meio de observacdes das obras de Diego Veldzquez e dos americanos da década de 1960 e
1970, que chamaram a sua atencao pela forma como utilizavam a cor. (BITTENCOURT, 2008,
p.30-31).

Outra caracteristica importante no processo posterior da artista € a relacdo entre a cor e
a transparéncia que, em sua obra. Segundo a artista, 0 que fascina na cor sdo a luz e a
transparéncia que resulta das sobreposi¢fes das suas gravuras, por isso a cor de Katz nunca
surge empastada, e sim transparente. Katz associou a cor e a transparéncia e obteve um
resultado surpreendente, conseguiu uma superposicao de cores na litografia com cinco matrizes
e passou a adquirir o triplo nas mudancas cromaticas, expandindo assim a sua expressao
(BITTENCOURT, 2008, p.30-31 Na aquarela, Katz realiza um exercicio de “interacao de cores
que crescem de diminuem da intensidade até construirem um discurso pictorico” (ABRAMO,
Radha. In As aquarelas de Renina, lindos cristais de luz, Folha de Sdo Paulo, 1984).

Quanto ao uso da cor, a artista comenta, em texto escrito por ela e sem data, sobre como

via 0 uso do preto e branco nas suas gravuras:

(...) quando eu fago uma gravura em preto e branco, a cor esta implicita. Afinal, tem
luz e sombra. Eu apenas uno as pontas, mas ha gradagdes de luz e sombra. Se for
aplicada uma cor, o resultado funciona. E sempre a questdo da luz (KATZ, 2007, p.
52).
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CAPITULO 3 - ANTOLOGIA GRAFICA: UM OLHAR SOBRE A
GRAVURA DE RENINA KATZ E SUA CRITICA

Bibliéfilos e colecionadores de arte contam com um grande livro-objeto que foi
organizado por Flavio Motta e graficamente impresso pela Editora Cesar em 1977. O livro-
objeto representa um requinte grafico e conta com a selecdo da producgéo da nossa grande artista
gréafica Renina Katz.

Ao conhecer a obra em estudo priorizei o meu olhar sobre ela, procurei desenvolver uma
relacdo de observacdo de todos os detalhes que compdem as suas gravuras, uma a uma.
Observacdo das linhas, das cores, da estrutura na qual se apoia toda a composicao, a perspectiva
quando presente, a luz, o escuro, as figuras, as suas relagdes espaciais individuais e em relagdo
ao conjunto da obra. Resolvi me distanciar dos aspectos preconcebidos de terminologias
tradicionais da historia da arte. E resolvi, conforme recomendado por Jorge Coli em seu livro
Como estudar a arte brasileira do século X1X?, partir para a observacdo, agucar a percep¢ao e
entdo proceder as descri¢des despretensiosas e livres de ideologias, culturas e politica (COLI,
2007, p. 9-22).

A obra Antologia Gréfica, segundo a definicdo do termo, significa selecdo de gravuras,
na qual se pressup@e a defini¢éo de alguns critérios que dirigem esta coletanea. Um dos critérios
certamente é o periodo em que as gravuras foram produzidas: 1948 a 1956. Outro seria a escolha
de xilogravuras e lin6leos. E outro aspecto que predomina seria o fato de, neste periodo, a artista
estar voltada para a arte do realismo social e, portanto, engajada em uma luta por consciéncia
social e politica. Estas gravuras representam a fase inicial na producdo da artista. As
xilogravuras e linoleogravuras presentes nesse livro-obra narram a situacéo social, politica e
econbmica que predominou na producdo de muitos artistas nacionais e internacionais.
Contribuiu, desta forma, para a construcdo da historia da gravura brasileira. Podemos, através
dessa obra, verificar também as suas arrojadas especificidades técnicas e tematicas que
determinam a sua interacdo, dialogos possiveis com outros trabalhos artisticos nacionais e
internacionais, como veremos a seguir.

A obra forma um texto visual através das suas xilogravuras e linoleogravuras
produzidas no periodo. Esse texto visual € composto por uma coletanea de gravuras,
estruturadas em figuras de camponeses, retirantes e favelados. Essas figuras humanas estdo
representadas por um humanismo vibrante, resultante de construcdes plasticas, com 0 uso ou

ndo de suportes em papel, que as vezes sdo coloridos ou brancos. As linhas de Katz riscam
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caminhos e diversas figuras em suas atividades de trabalho. O seu desenho é definido por areas
de relevo intercaladas por profundos sulcos sobre a madeira, de onde geralmente surge a luz
que vem por tras e define as formas das imagens figurativas num jogo de claros e escuros. Por
sua vez, essas imagens sdo motivadas pela sensibilidade e o conhecimento técnico, resultante
da disciplina e da persisténcia da artista em busca do novo para expressar a sua dentncia social
através da arte.

A obra é composta por séries tematicas (Retirantes, Favela, Camponeses, entre outros)
que foram organizadas e compiladas na publicacdo do album em 1977, dois anos apds a
impressdo das matrizes. A publicacdo teve como objetivo reavivar a producao da artista em sua
juventude e a reintroduzir no debate artistico e no mercado da arte. Os dados sobre a obra foram
retirados das informacdes contidas no proprio album-obra.

O Album analisado no presente trabalho teve uma edicdo Unica, contendo 45
xilogravuras e linoleogravuras executadas entre 1948 e 1956. Todos os trabalhos encontram-se
nomeados e assinados pela artista. Nessa ocasido, imprimiram-se 80 exemplares numerados de
1/80 a 80/80 e 10 exemplares de colaborador marcados de A a J. O exemplar estudado é o H e

a impresséo ¢ a 80/80.

Figura 19 - Renina Katz, Antologia Gréfica, 1948-1956, xilogravuras e linoleogravuras, Fundacdo Armando
Alvares Penteado, S&o Paulo.

O Aalbum é composto por uma caixa, que contém dois volumes. Cada volume
acondiciona as gravuras em tamanhos variados. As gravuras em estudo foram impressas em

papel japonés do tipo mino. O texto foi escrito em Garamond composto e impresso a mao em
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papel Westerprint. A impressdo do presente livro foi concluida em 25 de margo de 1977, pela
Editora Cesar, que mantém todos os direitos. As suas matrizes foram destruidas apds a tiragem
deste livro.

O impressor das gravuras selecionadas para Antologia Grafica procurou dar um
tratamento cuidadoso para a coletanea. Colocando cada uma delas em passe-partout, de forma
que, apds esse acondicionamento, cada folha passou a apresentar um tamanho de 41,3 x 32 cm.
As folhas soltas e com as suas respectivas gravuras foram acondicionadas em dois volumes
com capas duras. Para guardar os dois volumes, foi confeccionada uma caixa. Estes dois
volumes e a caixa foram cobertos por tecido 100% algod&o na cor vermelha. Em suas lombadas,
ambos os livros foram identificados pelo nome da obra e seu respectivo volume.

O conjunto representa um livro-objeto, que se revela passo a passo durante a sua
observacao e ao manusea-lo livremente. Suas paginas séo as proprias gravuras que se encontram
soltas dentro de cada volume e que por sua vez sdo envolvidas pelas capas. Além de
encontrarem-se soltas dentro de cada volume, as gravuras desse periodo ndo estdo datadas, o
que confere a liberdade para reordena-las, criando outra possibilidade de leitura e dialogos
dentro e fora do livro-objeto. A Antologia Grafica se mantém atual, pois ainda vivemos a
problemética da fome, dos movimentos migratdrios, da exploracdo da forca de trabalho, da
violéncia contra a mulher e da segregacdo de classes sociais. A artista soube retratar com
detalhes estes contetidos tematicos em construcdes espaciais bem estruturadas. Katz percorreu
com as suas linhas entre o realismo social, o expressionismo aleméo e o lirismo.

Nas gravuras contidas na obra em estudo, € muito frequente a impressao ora em papel
japonés colorido e/ou gravadas com outras cores. Ha, também, as impressas em preto. A
utilizacdo das cores nas impressdes graficas dessa obra sdo em geral cores Unicas e diferentes
para cada gravura. As cores, quando presentes, seguem critérios formais e expressivos.
Percebemos que elas mantém alguma relacdo com o tema e/ou a mensagem da gravura para a
qual foram selecionadas. Logo, elas encontram-se a servigo da plasticidade das formas e dos
temas abordados, dando intensidade e expressividade as gravuras. Katz fez uma escolha
criteriosa da cor que ilustra cada gravura colorida das séries que compdem a sua Antologia
Gréfica. Podemos verificar o verde nas gravuras sobre as atividades no campo, o uso do ocre
estad muito presente nas imagens sobre a favela e assim procede com as demais gravuras. O uso
de cores nessa obra diferencia esta coletanea das primeiras tiragens avulsas que foram impressas
somente em preto. Essas tiragens em preto representam recortes da obra e encontram-se

individualmente em alguns acervos museolégicos.
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A obra é acompanhada por um texto de Flavio Motta de 1972 sobre Antologia Gréfica
e sobre 0 processo criativo do periodo de 1948 a 1956 de Katz. O escritor nos indica alguns
aspectos relevantes sobre as gravuras selecionadas para compor o livro-objeto. Estas
consideracOes sdo voltadas para a construcdo das gravuras, para o olhar da artista sobre o
homem e 0 seu meio e 0 seu compromisso ético e social na construcdo das imagens que integram
a Antologia Grafica. A partir desses aspectos, que considero relevantes na obra, trago alguns
trechos do texto seguidos por gravuras em busca de uma interacdo entre trechos do texto de
Flavio Motta e a gravura de Katz. Essa interacdo pode ser visualizada através das descri¢fes

que revelam o conhecimento sobre a obra e a artista pelo bibliofilo.

H& sempre uma razdo presente nestas gravuras mais antigas, agora reunidas numa
nova edicdo (...). O povo sofrido, as criangas abandonadas, os lavradores, a guerra, a
fome, a injustica, os retirantes, tudo isso emergia do mesmo clima dos anos 40/50
(MOTTA, 1972).

A linguagem utilizada nessa obra foi uma das mais convencionais, papel impresso a
mao, Xilogravura e linoleogravura. De ndo convencional, h4 apenas o fato de termos que
manusear as suas folhas soltas, sem regras ordinarias a observar.

As gravuras presentes na obra mostram a vida cotidiana de retirantes, trabalhadores,
mulheres e homens em &rduas atividades e criancas. Tudo construido com determinagdo e
realismo. Podemos verificar abaixo a situacdo que predominava no cenario brasileiro nos anos
de 1948 a 1956. Esse contexto social foi retratado em Antologia Gréafica, conforme podemos

verificar nas seguintes gravuras da série Retirantes:

Figura 20 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundagdo Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo,
17,3 x 22 cm.
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Figura 21 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
17,6 x 22,6 cm.

A representacdao da mulher trabalhadora com criancas ocorre com frequéncia em cenas
que predomina a procura por recursos para suprir a fome ou por abrigo em noites de frio nas

ruas das grandes cidades. A seguir, trecho de Motta (1972):

Aqueles pormenores que a artista colocava para designar cada figura, cada arvore,
cada pedra, j& continha um obstinado fervor ao trabalho, o que levaria e,
posteriormente, a uma “imagem-conceito” mais nitida. Mas, assim mesmo, pareciam
conservar o lirismo, entre as asperezas dos caminhos dos “motivos” que a artista
percorria.

Os caminhos mencionados por Motta sdo caminhos percorridos diariamente nos
afazeres das mulheres faveladas em intensos movimentos em busca de recursos para sua
sobrevivéncia e de seus filhos. Katz traca caminhos penosos através de linhas asperas e manchas

escuras e/ou cores intensas, como podemos ver em uma das gravuras abaixo da série Favela:
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Figura 22 - Renina Katz, Favela, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo, 28,2
x 19,7 cm.

As gravuras sobre a vida das mulheres em Favela revelam uma precariedade social
tratada com naturalidade e representada pelo trabalho arduo desenvolvido por mulheres, em
gue podemos ver constantemente a presenca de criangas e animais convivendo no mesmo
espaco e caminhando juntos. As gravuras da série Favela revelam uma composi¢do compacta,
centrada e trabalhada em uma estrutura central e depois acrescida de outras imagens
complementares que formam uma unidade. Segundo Aracy Amaral (1984, p. 178).

O tema sobre a maternidade se encontra presente em Antologia Grafica através de varias
gravuras, como podemos ver nas séries Retirantes, Favela e em outras gravuras liricas como
Quintal. Na série Favela, a maternidade é retratada sempre atraves de imagens que mostram as
mulheres e as crian¢as no mesmo espaco, onde predomina a mensagem do trabalho. Nas
gravuras sobre os retirantes, a artista representa a maternidade com sentimentalismo profundo,

como podemos observar nas gravuras seguintes:
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Figura 23 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, Figura 24 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956,
xilogravura, Fundag&o Armando Alvares Penteado, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado,
Séo Paulo, 19,6 x 13,6 cm. Séo Paulo, 17,4 x 13,2 cm.

Na figura 23, os detalhes dos tecidos das roupas e drapeados podem ser visualizados na
construcdo do manto que cobre a crianc¢a e no cabelo ondulado da mulher que segura a crianca.
No processo criativo da artista em Antologia Gréfica, as gravuras reforcam o
pensamento de Goethe: “a ideia na imagem permanece infinitamente ativa e inexaurivel”. Na
ocasido da exposicdo sobre os seus trabalhos doados ao Museu Nacional de Belas Artes em

2007, o curador Sérgio Pizoli (2006, p. 25) teria comentado que:

Através da obra em estudo Renina Katz nos mostra como 0 Seu processo criativo
ocorreu, assim como uma “escrita continua, multipla, ela atualiza o requinte grafico
do seu trabalho a cada nova paisagem, secretamente figurativa e intensamente livre”.

3.1. Temas das gravuras: uma representagdo da sociedade

Os temas das xilogravuras e lindleogravuras estudados sdo em sua maior parte
compostos por series de gravuras sobre favela, retirantes e camponeses. Para compor essas
séries, Renina Katz desenhava nos seus sdbados e domingos e gravava, principalmente, em
madeira as cenas que ilustram as condicdes de vida das pessoas que viviam em favela e/ou as
que chegavam a Estacdo do Norte em busca de uma nova possibilidade de vida. Gravou imagens
de trabalhadores em suas atividades agropecuarias, como a pesca, as salinas, 0s operarios da
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construcdo civil, mulheres faveladas e suas criangas. Todas essas gravuras denunciam as
situacOes precarias de subsisténcia, fome, miséria, frio em um pais em transicdo. Em suas
gravuras, podemos visualizar também os aspectos culturais do pais, como as brincadeiras
infantis, conversas entre mulheres em cenarios domesticos ou nas favelas, como as lavadeiras,
animais, barracos, transportes coletivos, algumas estruturas de ferro nas grandes cidades que
denunciam a modernidade e a0 mesmo tempo a seca. Essas sdo as ambiéncias que o olhar, a
linha e a gravura da artista revelam. Os temas sobre o realismo social predominam no album e
narram sobre a vida dos retirantes, dos camponeses, camponesas e faveladas.

A arte de Renina nos identifica com as situagdes expostas através da empatia que nos
causa e desperta 0s nossos sentimentos perante as suas imagens. O desenho nos leva a este
caminho. O desenho da forma e humanidade as imagens que constroem esta grande narrativa
dos dez anos de producdo da artista. A linha de Renina Katz apresenta diversos momentos em
sua producdo. Inicialmente, na época de Escola Nacional de Belas Artes, se apresentava
delicadamente fluida e singela. Podemos perceber um qué de lirico na construcdo de suas
gravuras iniciais, como exemplo cito Maternidade de 1950, que foi exposta em uma mostra
organizada pelos seus alunos no Rio de Janeiro. Nelas percebemos também um intenso esforco
em busca da representacdo do mundo dos deserdados através de um traco que se move com
determinacéo e define as formas simples e reveladoras de necessidades.

Renina olha para as mulheres, para as criangas, homens e animais e para alguns
elementos que os circulam na construcdo de sua imagética. O foco de sua investigacdo é o
nordestino, operario, vida nas favelas e rotinas de trabalho no campo, nas cidades, acrescidos
pela miséria, marginalizacdo, forca de trabalho e condicbes precarias de sobrevivéncia.
Podemos verificar que, na série Favela, o olhar de Renina encontra-se totalmente para a imagem
da mulher. Em Retirantes, as figuras sdo representativas da classe operaria, embora apresente
imagem de mulheres em seus trabalhos intensos. Nas gravuras da série Camponeses, também
podemos verificar a atividade agricola sendo desenvolvida por ambos 0s sexos. Percebe-se,
assim, que a imagem da mulher & muito recorrente na producao das gravuras que compdem a
obra e que a artista a representa como protagonista em todas as séries presentes em Antologia
Gréfica. Nas demais gravuras, a presenc¢a feminina dialoga com algumas narrativas nacionais

ou mesmo fala da vida cotidiana nas grandes cidades nacionais.
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3.2. Gravuras livres

Em Antologia Gréfica é possivel encontrar algumas gravuras com linhas simplificadas
e que correm livremente sobre o papel. Elas sdo Quintal, Florista, Parque, Pescador e Pau de
sebo. Essas gravuras representam uma menor quantidade dentro da obra e apresentam um toque
de graciosidade a Antologia grafica, talvez por nos remeter as memdrias da vida nos tropicos.

As gravuras Florista e Quintal sdo construidas com imagens bem definidas por linhas
finas, fluidas, suaves e em poucos planos. Em Florista ha a representacéo simplificada de uma
mulher vendendo flores que nos faz lembrar a florista de Charles Chaplin Em Tempos
modernos.

Figura 25 - Renina Katz, Florista, 1948-1956, xilogravura, Fundagdo Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo, 31
X 21,5 cm.

Em Quintal, estdo presentes cinco mulheres sentadas em volta de uma mesa, comendo
e conversando. A situacdo exposta lembra um momento de descontragdo. Logo, estas gravuras
parecem um intervalo entre as que compdem as grandes séries dentro do album. Florista foi
impressa em papel pigmentado em rosa e impresso em vinho.
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Figura 26 - Renina Katz, Quintal, 1948-1956, xilogravura, Fundag&o Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
17,2 x 27,2 cm.

Em Morte no Laranjal, podemos visualizar, no primeiro plano, muitos elementos
compondo a cena, tais como: arvores carregadas de frutos e folhas, cesta virada e frutas
espalhadas ao chéo, inclusive o corpo de uma mulher caido. As laranjas presentes na gravura
nos remetem a fertilidade da terra como também da mulher, que € violentada em sua juventude.
As formas do corpo sdo sensuais e poéticas, 0s seus seios assemelham-se as laranjas. Morte no
Laranjal ndo pertence a nenhuma das séries, mas compde a Antologia Grafica. Esta gravura
faz parte de oito linoleogravuras que ilustraram o livro de Jorge Amado, Subterréneos da
Liberdade. Segundo Simone (2004, p. 204), Morte no Laranjal dialoga com a gravura Estupro,
do ciclo A Guerra dos Camponeses de Kollwitz. A gravura de Kollwitz retrata o realismo social
onde a violéncia contra a mulher é representada com intenso realismo. Esse didlogo se da pela
tematica da violéncia contra a mulher trabalhadora, representada pela camponesa, como pelas

formas de construcdes estruturais presentes nas duas composigoes.

Figura 28 - Kéthe Kollwitz, Estupro, gravura em agua-

Figura 27 - Renina Katz, Morte no Laranjal, 1948- .
forte e verniz mole, 30.8 x 52.8 cm, 1907.

1956, lindleogravura, Fundacdo Armando Alvares
Penteado, S&o Paulo, 16,7 x 24,6 cm.
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Consta, na obra Antologia Grafica, a presenca de dois retratos. Um deles representa a
figura de um jovem, cuja gravura se chama Zé&, e o outro se refere a imagem de uma mulher,
intitulado Mulata. Neles podemos perceber as influéncias de Leskochek, principalmente
guando vemos os retratos que o artista desenvolveu para os Irmaos Karamazov. Sdo duas
xilogravuras escuras com poucos rasgos sobre a madeira, construidas por linhas precisas,
controladas ao extremo, repletas de expressividade, ambientadas na escuridé@o de interiores que
sdo iluminadas em suas faces, pescoco e tronco pela retirada da madeira através de sulcos. Estes
retratos representam tipos nacionais e sensiveis. Katz retrata também a mulata como um tipo

nacional.

Figura 29 - Renina Katz, Z¢é, 1948-1956, xilogravura, Figura 30 - Renina Katz, Mulata, 1948-1956,
Fundag&o Armando Alvares Penteado, S&o Paulo, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado,
11,2x9,8 cm. Séo Paulo, 17 x 12,9 cm.

E possivel também verificarmos no seu conjunto a xilogravura intitulada por Pau de
Sebo, onde sdo vistos meninos brincando em um pau de sebo, situagéo esta rara na obra. Esta
brincadeira faz parte do repertorio cultural das festas juninas em nosso pais. E uma cena de
brincadeira que consiste em subir num alto mastro de madeira com o objetivo de alcangar um
prémio colocado no topo. A gravura é construida na vertical e em preto. Nela podemos verificar
0 rigor técnico da artista através da utilizacdo de diversas texturas que definem as imagens e 0s
planos. Nessa construcdo, estdo presentes delicadeza e apuro técnico. A estrutura central da

gravura é dada pela construcdo das imagens dos meninos subindo o tronco de uma arvore
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ensebado e situado na parte central da gravura. Os demais elementos séo acrescentados a partir
da imagem central. A sua composicdo vertical lembra a das gravuras japonesas.

Figura 32 - Candido Portinari, Futebol, 1935, 6leo sobre tela,
Colecdo Particular, 97 x 1,30 cm.

Figura 31 - Renina Katz, Pau de sebo,  Figura 33 - Candido Portinari, Menino com estilingue, 1947, 6leo
1948-1956, xilogravura, Fundacao sobre tela, 59,5 cm x 103 c¢m.
Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
30,8 x 10,7 cm.

O tema de brincadeiras de infancia foi bastante representado por Portinari e suas
lembrancas de Brodosqui em S&o Paulo através de uma série de 6leo sobre tela dos anos de
1940, como Meninos na gangorra, Futebol e Menino com estilingue.
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3.3. A série de gravuras de trabalhadores do campo e atividades econémicas

Em Camponesas, é frequente a construgdo plastica ocorrer na horizontal. A gravura
mostra a imensiddo dos campos, do horizonte e das matas a serem trabalhadas na plantacéo ou
na colheita. Em geral, nesses cenarios ha a presenca de elementos campesinos nacionais, como
plantas nativas, cactos, animais, arados, enxadas, cestos, sacas, casas vistas ao longe, morros e
com frequéncia surgem os céus. Em uma dessas gravuras, podemos ver mulheres plantando e
arando a terra com as suas enxadas.

Essa construgdo ocorre em varios planos, o que da a gravura uma grande profundidade.
A cena acontece ao entardecer, é um pouco escura com o céu indicando o final do dia e passaros
voando em bandos. No terceiro plano, podemos verificar pequenas figuras de mulheres em
intenso labor. A sua estruturacéo foi definida por seis planos, construidos com rasgos, tragos
precisos e bem distintos. A imagem foi definida com a determinacéo eloguente dada pela goiva
de Katz e se nota o nivel de detalhamento e preocupacdo com a técnica da xilogravura.

A xilogravura apresenta uma riqueza em seus detalhes, inclusive sobre a construcdo das
mé&os das mulheres no primeiro e no segundo planos, onde podemos as visualizar uma solucéo
delicada para a sua construcdo. Mulheres camponesas limpam os matos, preparam a terra a ser
plantada. As camponesas se encontram concentradas em suas atividades. Nessas gravuras nao
é possivel visualizarmos os rostos das mulheres, pois estdo cobertos por chapéus em todas as
seis imagens de mulheres que comp&em a cena.

Nas gravuras sobre camponesas, Renina Katz procurou olhar para o realismo francés,
especialmente sobre a producéo de Jean-Francois Millet. Millet e Courbet sdo os precursores
do realismo através de suas representacdes de trabalhadores rurais. A obra de Millet foi uma
resposta a estética romantica de gostos um tanto orientais e exoticos. Ele deu forma a realidade
que prevaleceu a sua volta, principalmente das classes trabalhadoras. Seus camponeses geraram
polémicas, por serem considerados liricos, mas sua capacidade de observacéo é fantastica.

Em Camponesas, Renina dialoga com As respigadeiras de Jean Millet. Seja pelo tema
ou por seus aspectos formais, ambas as obras apresentam a mesma estrutura de composicao. As
respigadeiras de Millet apresentam mulheres concentradas em seus trabalhos de recolher as
sobras da colheita dos proprietarios da terra, pois 0 que importa é representar a parte mais
vulneravel das classes sociais. Assim como Jean Millet, Renina Katz ocultou os seus rostos
para indicar o anonimato e a marginalizagdo em suas representagdes. Os corpos curvados
simbolizam o trabalho rotineiro e dificil (GOMBRICH, 2012, p. 508-512).
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Figura 34 - Renina Katz, Camponesas, 1948-1956, Figura 35 - Jean-Francois Millet, As
xilogravura, Fundagdo Armando Alvares Penteado, S&0 respigadeiras, 1857, 6leo sobre tela, 83, 8 x 111
Paulo, 19,3 x 16,8 cm. cm, Museu D’Orsay, Paris.
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Figura 36 - Renina Katz, Camponesas, 1948-1956, xilogravura, Fundacdo Armando Alvares Penteado, S&o
Paulo, 18,7 x 30,9 cm.

A gravura Pescadores, em papel japonés pigmentado em verde e imagens em preto, é

composta por varios planos. Podemos verificar nela redes de pescar, cestos, chapéus, barcos,

céu em intenso dinamismo, mastros verticais que cortam a cena e contrastam com o0 seu

ondulante e tempestuoso céu. As aguas estdo em movimento e sdo navegaveis. Os humildes

pescadores estdo em suas atividades diarias, seus corpos apresentam uma postura humilde, pois

sdo representados por suas cabecas baixas, olhar de resignacdo predomina na gravura. O

movimento nessa gravura ocorre através da representacdo das nuvens, da dgua e das redes dos

pescadores.
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A gravura O Barqueiro, impressa em azul, apresenta 0 movimento gravado através de
suas linhas levemente curvas. Ao fundo é possivel visualizarmos uma cidade construida por
formas geométricas que cria um contraste entre as linhas que formam o horizonte e as aguas
navegaveis. As demais linhas que formam o pescador, os barcos, as velas, o chapéu do pescador,
a &gua e o céu encontram-se em dialogo e parece nos dar uma sensacao de estarmos navegando

junto ao barco.

Figura 37 - Renina Katz, Pescadores, 1948-1956, xilogravura, Fundagdo Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
19 x 23,7 cm.

Figura 38 - Renina Katz, Barqueiro, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
17,7 x 22,7 cm.
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Podemos destacar, ainda, as gravuras Trabalhadores e Campo, nas quais homens
trabalham na construcéo civil e no campo. Vemos carrinhos de méo, picaretas, pedras, pas e ao
fundo uma paisagem com arvores sem folhas, reforcando a carater austero da atividade civil.
As linhas que definem os corpos criam um contraste com as que constroem a arquitetura do
espacgo. A gravura foi impressa em papel pigmentado em ocre e figuras em preto. Na gravura
Campo, vemos 0s homens e seus instrumentos de trabalho, e ela nos mostra um homem prestes
a sua acdo com uma foice. Aqui as figuras sdo construidas como na obra Lavrador de Portinari,
onde corpos volumosos séo vistos em campos de trabalho, tanto na construcéo civil, como nos

campos de producdo agricolas.

Figura 39 - Renina Katz, Trabalhadores, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, Sdo
Paulo, 16,2 x 30 cm.

L

Figura 40 - Renina Katz, Trabalhadores, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&0
Paulo, 22,3 x 30, 6 cm.
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Figura 41 - Renina Katz, Campo, 1948-1956, xilogravura, Fundacio Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo,
19,3 x 28,7 cm.

3.4. Gravuras com cenas urbanas

Assim como outros artistas, Renina Katz gravou cenas da cidade e as imprimiu em preto.
Sdo frequentes as gravuras em que a artista representa mulheres, criangas, e outros elementos
gue eram possiveis de serem encontradas nas cidades modernistas. A gravura Cidade (fig.12) é
composta por trés planos. No primeiro, encontram-se trés arvores e seus galhos séo definidos
por linhas retas que se interceptam em algum ponto do espaco. N&o hé presenca de folhagem,
pois foi cortada propositalmente pelas margens da gravura. O segundo plano é composto por
um chdo definido por formas geomeétricas. No terceiro plano, a artista quis evidenciar a cidade
com postes de luz e prédios altos definidos pela geometria das suas formas. Neste periodo,

representar as grandes cidades em crescimento era uma pratica recorrente entre os artistas.

3.5. A série de gravuras sobre o éxodo rural

A artista se empenha na denuincia social entre 0s anos de 1948 até 1956, na producdo da
série Retirantes. A gravura da figura 8 na pagina 38 foi realizada utilizando a cor verde e a
estrutura do desenho foi definida por linhas brancas. A cena lembra a marcha de grupos de
imigrantes, familias com criangas, chegando as terras desconhecidas apds longa e cansativa
jornada em paus de araras que chegavam a S8 Paulo diariamente. Rostos com expressoes
duras, transtornados, olhares vagos que andam em diagonal e em dire¢do ao desconhecido,
chegam aos campos de uma fazenda, possivel de ser identificada pela porteira que se encontra

entreaberta.
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Na série Retirantes, hd uma gravura em que ha meninos, homens e animais embaixo de
barracdes de palha, mostrando as condi¢fes de moradia a que estavam expostos sobre o chdo
de terra batido. Esta gravura foi impressa em cor vinho. Com o mesmo titulo, ha outra em azul,
mostrando homens carregando fardos pesados sobre os ombros e outros em suas cabecas. Ao
fundo, hd um grande arco que forma um grande portdo aberto. A luz de Renina Katz surge por
tras dessas figuras e invade o ambiente escuro de intenso trabalho bragal. Este ambiente é
composto por uma arquitetura que lembra galGes ou armazens, espacos internos utilizados para
0 armazenamento de produtos agricolas, muito comuns na plantacdo de café. Ha a figura de
uma mulher no canto da composicao, a qual se encontra em atividade, juntando as suas coisas

ou lavando. Essa composic¢do dialoga com Café de Portinari, como podemos ver abaixo.
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Figura 42 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, Figura 43 - Candido Portinari, Café, 1935, 6leo sobre

xilogravura, Fundacio Armando Alvares Penteado,  tela, Acervo do Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Séo Paulo, 15,8 x 28,7 cm. Janeiro, 1,30 cm x 1,95 cm.

Na série Retirantes, destaco as cenas de pedintes, mulheres e criangcas com maos
estendidas, dependendo da bondade alheia. Nesta gravura, foi utilizada a cor ocre para a sua
impressdo. Aqui é possivel tecermos correlacBes entre as figuras de Renina Katz e as de Kéthe
Kollwitz (ver figuras 10 e 46). As semelhancas sdo vistas nos rostos das figuras de mulheres e
criangas, nas linhas que determinam suas expressdes, 0s cabelos e na situacdo dramatica da
maternidade e da infancia impotentes frente a situacéo vivida. O realismo social predomina
nessas composicoes. Essa gravura foi elaborada em cor ocre, o que reforca ainda mais o seu

carater de denudncia, liga a composicao as coisas terrenas, existenciais da vida humana.
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Figura 44 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
19,2 x 17,8 cm.

Nessa série, € frequente encontrarmos também imagens de criancas, junto as de
mulheres. Um menino porta um cipé em mao e abre caminho para trés mulheres em caminhada
pelos matos. A gravura é estruturada na diagonal e nela ha um burro com jacé e outra crianca
no lombo do animal. Lembra uma cena interiorana brasileira. Todos tém vestimentas simples,
encontram-se descalcos e as mulheres levam pano nas suas cabecas. A cor utilizada para a

impressdo foi o ocre bem préximo aos tons terrosos.

Figura 45 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
17,4 x 13,2 cm.
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As gravuras nas quais podemos verificar mais detalhes nos rostos das figuras séo as da
série Retirantes. Nelas verificarmos o olhar dos personagens, suas expressdes fisionémicas
tracadas com varios tipos de hachuras. Os planos dessa gravura sdo construidos com elementos
do imaginario nacional, como cestas, chapéus e casas de palha e taipa, cactos, redes, estacdes
rodoviarias, e raras cenas no espaco urbano. As cenas nos espagos urbanos, quando surgem, sao
de estacgdes, locais de chegadas dos retirantes e, as vezes, podemos observar também a presenga
de cenas em cantos de ruas.

Em Retirantes, olhares sdo surpreendidos e estdo presentes em seus personagens. E
possivel flagrarmos criancgas surpresas e nos olhando diretamente. Este olhar esta impregnado
de angustia e incerteza que vem do expressionismo. E na série de Retirantes que Katz retrata
com precisdo a riqueza dos detalhes presentes nas cenas impregnadas de acéo. Existe a presenca
de uma diversidade de tramas construidas pelas mais diversificadas linhas imaginéarias e suas
texturas. Esta gravura foi impressa em vinho, cor quente gque intensifica a cena e a impregna de
emocao. Na série “Retirantes”, ha uma gravura com uma mulher inerte e recuada a parede. Ela
tem o corpo encoberto por uma manta, ao seu lado encontra-se uma crianga e uma bacia para a
coleta de donativos. Ao fundo, hd um paredao desgastado que nos revela a precariedade. Nestas
gravuras, também esta presente a influéncia que os trabalhos de Kathe Kollwitz exerceram
sobre a producdo das obras que comp8em a Antologia Grafica. Nas gravuras sobre os retirantes,
ha também o predominio do expressionismo em suas composi¢cGes e podemos observar a

inspiracdo de Katz sobre a obra de Kéthe Kollwitz.

Figura 46 - Renina Katz, Retirantes, 1948-1956, xilogravura, Fundagio Armando Alvares Penteado, S&o Paulo,
18,2 x 15,9 cm.
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3.6. A série de gravuras Favela

As gravuras que compdem a série Favela retratam sobre a realidade social das mulheres
trabalhadoras, faveladas e provedoras de suas familias. As linhas que definem as suas imagens
sdo muitas e utilizadas em diversas dire¢des criando um aspecto sujo e desordenado as suas
figuras, demonstrando assim uma desorganizacdo espacial que predomina nas construcgdes e
caminhos na favela. Essas gravuras nos mostram a geometria da precariedade das favelas
brasileiras. Os unicos elementos humanizados sdo os dois coqueiros, a mulher e 0 homem em
caminhos tortuosos adentrando esse vasto mundo que se forma como Unica alternativa a ser

vivida nas grandes cidades.
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Figura 47 - Renina Katz, Favela, 1948-1956, xilogravura, Fundac&o Armando Alvares Penteado, S&o Paulo, 34,8
x 25,3 cm.

As gravuras da série Favela foram elaboradas em 1956 e impressas em Varias cores,
indo do marrom, verde até o preto. Apresentam cenas com mulheres, criancas e alguns animais

ambientados em suas rotinas didrias na favela, tais como carregando lata d’dgua na cabeca,
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lavando roupas em bacias, cuidando das criancas e dos animais, separando alimentos e
interagindo com outras mulheres — todas em suas atividades intensas s&o ricas em movimento.

A construcdo da imagem da mulher de Renina Katz neste album é de intensa
simplicidade e elegancia, dadas pela dignidade do uso da linha e das formas e carregadas de
humanidade. As suas vestimentas sdo simples, construidas por linhas de delicadeza
incomensuraveis. Nesta série, a artista utiliza para a sua constru¢do uma menor quantidade de
planos. E frequente a construcio com apenas dois ou trés planos. Raramente utiliza nelas quatro
planos, mas quando o faz sdo planos simples que surgem a partir de uma figura central,
localizadas no primeiro plano.

As linhas que definem essa série sdo mais soltas, delicadamente mais finas, trabalhadas
exaustivamente em busca da perfeicdo. Segundo Nélida Pifion (1977), Renina Katz encontrava-
se inclinada ao rigor técnico e exaustivo. S8o muitas as gravuras que compde. Um verdadeiro
exemplo de disciplina intensa na construgdo do espaco estrutural. Entre essas gravuras, ha uma
em verde militar que figura mulheres transportando feixes delicados de madeira nos bragos e/ou
cabecas, inclusive ha a presenca de criancas nesta atividade. O espa¢o em volta das figuras
humanas, ao fundo e ao alto, predomina com imagens de casas da favela. Observamos nesta
composigdo uma riqueza infinita de linhas e hachuras que definem muitas texturas e criam o
claro-escuro de Renina Katz. Nesta gravura, 0 nosso olhar é guiado a procurar o rosto dos
personagens que a compdem. Percebemos a partir dai, que ndo hé& expressao facial nelas,
continuamos pelas demais gravuras da mesma série e sentimos falta do olhar de seus
personagens. Podemos concluir que a artista optou por ocultar olhares e expressdes faciais nessa
série. Continuamos a observagdo das demais gravuras de titulo semelhante e logo percebemos
que em nenhuma delas sobre favela existe a construcao do olhar de suas figuras.
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Figura 48 - Renina Katz, Favela, 1948-1956, xilogravura, Fundag&o Armando Alvares Penteado, Sdo Paulo, 23,3
x 16,6 cm.

Diferentemente de Renina Katz, Tarsila do Amaral também criou em sua imagética
favela. As favelas da artista pléstica sdo cheias de vida, bichos, gente, bandeiras, plantas em
intensas cores comuns a arte popular brasileira. Ap6s a visita da artista a Moscou em 1930,

pode ser vista em sua producdo aspectos do realismo socialista (ADES, 1997 p. 134).

Figura 49 - Tarsila do Amaral, Morro da favela, 1924, éleo sobre tela, Cole¢io Hecilda e Sérgio Fadel, Rio de
Janeiro, 64 x 74 cm.
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De outra maneira, Katz, ao construir as gravuras sobre favela, deixou predominar em
sua estrutura aspectos realistas da cena, mulheres trabalhadoras em intenso movimento,
articuladas com o ambiente cadtico do qual fazem parte. Em Favela, a artista nos mostra como
a imagem da mulher esta viva e ativa numa sociedade dividida.

Ao observarmos o album como um todo, temos a sensagdo de nos impregnarmos do

estilo e do realismo que a obra representa. Surge uma mistura de prazer e lamento.

3.7. Consideracdes gerais e dialogos entre outras obras e as gravuras da Antologia
Grafica

Quando voltamos o0 nosso olhar para as gravuras de Katz sobre os temas do trabalho do
campo e outras, observamos que as suas construcdes ocorrem como as de Candido Portinari
através das suas representacoes sociais. Podemos verificar também algumas relagdes estruturais
e temaéticas entre as obras desses artistas com as gravuras de Katz sobre Favela, Retirantes e
outras que possuem um aspecto lirico, como podemos verificar através das seguintes obras de
Portinari: Marias, A familia, Mulher e Crianca, Lavrador, Café, Mulher com criancas, Meninos
na Gangorra, Retirantes e Mulher Gravida. Katz e Portinari estdo olhando para homens,
mulheres e criancas descalcas, com calgas dobradas ao meio das pernas, com muitos chapéus,
corpos volumosos e portando seus instrumentos de trabalho, como pés, carrinhos de mao
transportando objetos pesados em ombros ou cabecas, cestas com peixes, tudo revela a
interacdo do homem com as suas atividades.

Os corpos encontram-se sempre em acdo, ou prestes a agir. Na maior parte das vezes,
constroem 0s seus planos de forma lineares e em planos que penetram 0 seu suporte ao seu
modo e em sua linguagem. Nas gravuras de Antologia Gréfica, Katz as comp8e em varios
planos com a imagem principal a frente e sdo acrescidos posteriormente os demais elementos
dos cenarios que sdo recorrentes, 0s campos, as matas, 0s céus, as pedras, 0S mares e
pouquissimos horizontes com suas nuvens e passaros.

As gravuras em estudo, em sua maior parte, sao estruturadas na horizontalidade. Poucas
foram construidas na vertical. Esse fato nos faz lembrar a afirmacgéo da artista por ocasido de
sua entrevista em Contraponto em 2003, quando o entrevistador teria se referido ao seu estilo e
ndo a um idioma de Renina Katz. Afirmara que ela trabalha na horizontalidade e ndo na
verticalidade. Segundo Katz, a arte japonesa e a chinesa trabalham na vertical, pois a arte
oriental vé o mundo através da porta. Enquanto os ocidentais, como Durer e Leonardo, o0 veem

através da janela. Segundo a artista, ela se inclui entre os que apreciam olhar pela janela.
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Katz acredita que o trabalho do artista s6 comeca a ser reconhecido quando ele trabalha
muito e consegue criar, dentro de um repertdrio cultural que acumulou em seu percurso, algo
particular, através de uma linguagem pessoal e desenvolvida por um trabalho incessante de
construcdo da sua propria voz.

Gravuras figurativas do realismo social dos anos 50 de autoria de Renina Katz,
Camponesas e Retirantes, dialogam com outras gravuras de varios artistas modernos
brasileiros, tais como Livio Abramo, Danubio Gongalves, Glénio Bianchetti com Pequena
Olaria (linoleogravura de 1951) e Feira de 1952, gravuras com muito movimento, e figuras
mais volumosas. Outras gravuras, como as de Wellington Virgolino, estabelecem uma
articulacdo através de suas gravuras compostas por linhas longas que cortam o suporte de 1953,
Cortador de Cana e Xangd de 1954. Renina Katz mostra com as suas linhas de varios tipos,
circulares e longas, finas e grossas, que definem os chapéus e os corpos que dialogam com as
linhas das vestimentas de Wellington Virgolino na gravura Xang6. As gravuras Negra,
Operério e Figura, todas de Livio Abramo dos anos de 1951, 1933 e 1938 respectivamente,

proporcionam uma relagcdo proxima entre as demais gravuras.

Figura 50 - Glénio Bianchetti, Pequena Olaria, linoleogravura de 1951, Itat Cultural,

23,80 x 32,30 cm.

As gravuras de Katz estabelecem com reciprocidade um intenso dialogo com pinturas
em oOleo sobre tela de artistas como Mario Zanine, Olaria de 1942, Paisagem com figuras em
pé de Flavio Pennacchi, Candido Portinari e Clovis Graciano com as suas obras de mesmo
nome, Familia de 1935 e de 1947 respectivamente. Ndo poderia deixar de comentar sobre as
mulheres retratadas por Di Cavalcanti, as suas belas mulatas sensuais ambientadas pelo seu

meio social. Elas dialogam com outras cenas de mulatas de 1941 e Mogas de S&o Jo&o del Rei
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de 1945 de José Pancetti. De Carlos Prado, precisamos lembrar-nos de Batuque de 1935, obra
na qual predomina o intenso movimento dos corpos e as suas formas volumosas e macias.

As gravuras de Katz e as demais obras se envolvem por uma vontade de compor o
nacional. A estrutura basica para a sua construcéo se apoia na figura do tipo brasileiro que sofre.
As gravuras nos mostram cenas com figuras de mulheres e criancas, familias e muitos
trabalhadores do campo. Desde a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes no Rio de
Janeiro em 1826, ja havia uma necessidade de definir os pressupostos para a arte brasileira. Esta
foi uma preocupacdo presente no campo cultural. Um destes pressupostos era de que a arte
nacional deveria representar a historia do pais e deveria ter como principio norteador os padrdes
de beleza e ensinamentos de origem europeia, 0 Unico conhecido na época. Surge, assim, a
riqueza natural e exotica das paisagens que predominaram na época.

O debate no pais sobre a identidade nacional na arte continuou durante uma boa parte
do século XX. Os nossos artistas modernos e alguns criticos literarios acreditavam que
encontrariam a solucéo retomando o aspecto da diversidade cultural. Logo, a figura do mestico
substitui a do indio e cenas de trabalhadores em suas atividades bracais se expandiram no
imaginario coletivo e nas diversas linguagens. A selecdo das obras e a lembranca dos artistas
citados nos aproximam desde debate.

Logo, percebemos também que as gravuras de Renina Katz dos anos 50 possuem essas
preocupacOes e, a partir delas, a artista descreve o seu olhar sobre o nacional. N&o restam
duvidas sobre a sensibilidade presente através da dor humana, que é intensa em Antologia
Gréfica. Por isso, surgiu esta rotulacao de artista social tdo frequentemente encontrada em sua
biografia.

Katz fez muito mais pela historia da arte brasileira com o seu realismo, caracteristica
marcante na obra em estudo. Ela realizou diferentes procedimentos graficos originais, dominou
a técnica e teve uma producdo vasta em sua carreira. Sem duavidas, ela contribuiu para a
valorizacdo da artista mulher no século XX no Brasil. Nas gravuras de Antologia Grafica,

Renina Katz mostra as suas qualidades como artista consciente e como humanista.
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CONCLUSAO

A gravura foi utilizada por muito tempo como um trabalho artesanal e atendeu a vérias
utilidades, desde impressdo de moedas, de cartas de baralho e, principalmente, das atividades
gréficas.

A gravura brasileira, assim como a alemé e a mexicana, foram utilizadas por um longo
periodo como expressdo artistica e como simbolo de luta de classes através de uma arte de
denuncia. Essa expressao artistica esteve intimamente relacionada a situagdo politica e social
decorrente da Revolucdo Russa em 1917, movimento que reverberou em varios paises,
inclusive no Brasil.

Historiadores, estudiosos e criticos de arte envolvidos com o socialismo brasileiro
atribuiram a Renina Katz, pelo seu envolvimento com os projetos da esquerda, o status de artista
social. Dado o carater engajado de parte consideravel de sua producdo, principalmente as
gravuras de Antologia Gréfica, ndo se trata de uma situacdo completamente indevida.
Entretanto, ndo a representa em sua totalidade e, pela diversidade de sua obra, seria restringi-la
a apenas um unico periodo da sua producdo. Katz teve uma produgdo mais abrangente: além da
arte social, produziu gravuras com temas mais livres e poéticas, algumas das quais, inclusive,
estdo em Antologia Gréfica.

No Brasil e na América Latina, podemos verificar as lutas de classe acompanhadas pelos
artistas através de suas producdes artisticas. No México, a gravura contribuiu com a divulgacgéo
dos ideais socialistas por meio do trabalho dos artistas revolucionarios que, além de interferirem
positivamente em suas conquistas sociais, influenciaram também os europeus e 0s demais
latino-americanos.

A figuracdo na Unido Soviética atendeu, acima de tudo, a uma estratégia politica de
mover opinides. No Brasil, ela ficou atrelada a uma tentativa de mudancas sociais se apoiando
nas producgdes artisticas e marcando um periodo na historia da gravura modernista. A gravura
modernista de Katz certamente contribuiu com os debates sobre a estética revolucionéria e das
diretrizes partidarias nos anos de 1940 e 1950 e como podemos ver, o seu trabalho demonstra
um envolvimento politico.

A artista, em suas entrevistas, revela um perfil aberto e mostra-se sempre disposta a
novos desafios, caracteristicas essas que a permitiram transitar por varias fases sem perder de
vista 0 seu suporte e a habilidade técnica. Encontra-se atenta as tendéncias e as suas proprias
experiéncias artisticas, ora com a cor, ora com a técnica, com 0s temas e, sobretudo, com a
disciplina, que € uma constante em sua trajetoria.
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A sua ligagcdo com a existéncia humana a impede de vagar em seu processo criativo e a
situa na realidade da vida, mesmo na abstracdo através da litografia, como em Carceres,
Vermelho e Negro, Transfiguracéo, Territorios Imaginarios e outras. Essas séries nos mostram
como Katz se disp0e a rever 0 seu processo criativo constantemente, incorporando ou retirando
elementos que fazem toda a diferenca em suas composicoes.

E indiscutivel a contribuicdo da obra Antologia Grafica para a historia da gravura
brasileira. Ela representa, através de suas gravuras, um momento muito rico no debate sobre a
necessidade de uma mensagem através da producao artistica. Essa necessidade de revisao sobre
0 propésito da arte foi estimulada pela revista francesa Commune, mas chegou tardiamente até
nossos artistas, principalmente entre os modernistas. Antologia Gréfica é o registro nacional
desse apelo em volta da arte em momento conturbado do p6s-guerra.

Em Antologia Gréfica, a artista utilizou suas goivas e narrou historias de um Brasil
injusto, sofrido politicamente, socialmente e economicamente. Estas narrativas sdo denuncias
resultantes de um trabalho minucioso, repleto de beleza e rico em detalhes. Todas as imagens
sdo tracadas por linhas dramaticas e decisivas, fortemente registradas na madeira e impressas
em forma de gravuras que ganhariam visibilidade através de uma evocacdo heroica da
sobrevivéncia e sabedoria da gente que se desloca de seus mundos arduos em busca de sonhos
em cidades em desenvolvimento nos anos de 1940 a 1950.

Antologia Gréfica representa uma selecdo de gravuras da artista e foi marcada pela sua
criatividade, capacidade de observacéo, desenho e processo de gravacdo. Nesse trabalho arduo,
é possivel perceber a humanidade e a sensibilidade presentes nas imagens. E uma verdadeira
demonstracdo do dominio técnico e espontaneidade em relatar sobre a vida do homem inserido
a natureza que o rodeia e ao seu meio social e politico (BITTENCOURT, 2008, p. 7-11).

Nas décadas de 1940 e 1950, Kollwitz se torna uma referéncia importante do realismo
socialista brasileiro, tendéncia estética criada na Unido Soviética e difundida pelo Partido
Comunista, tendo seus trabalhos publicados em revistas como Fundamentos, Horizonte e pelos
Clubes de Gravuras, principalmente o de Porto Alegre, que foi conduzido por Carlos Scliar e €
considerado um ponto fundamental para a propagacgao dos ideais comunistas na arte.

Em Antologia Gréafica podemos visualizar, através das suas gravuras, essa inspiracéo de
Katz sobre a obra de Kathe Kollwitz. Principalmente, quando as gravuras se referem aos temas
relacionados aos dramas existenciais e as situacdes politicas e econbémicas de homens e
mulheres trabalhadores e criangas, todos ambientados tanto no campo, nas grandes cidades e

principalmente através das gravuras sobre os deslocamentos migratorios.
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Lembramo-nos das producdes de Portinari quando as gravuras de Katz se relacionam
com a forca de trabalho no campo envolvendo mulheres ou homens. Nas séries Camponesas,
Camponeses, Trabalhadores e outras que Katz nos faz lembrar as producdes artisticas de
Céandido Portinari, em que a figura do homem e da mulher trabalhadora séo retratadas como
elementos nacionais. Podemos ver também, nas gravuras Camponesas, a influéncia do realismo
francés.

Na série Favela, a beleza das formas que define as suas imagens sobressae sobre a
questdo social e as gravuras se desviam da realidade cruel da auséncia das minimas condicdes
sociais. Essa série lembra as gravuras japonesas, nas quais predominam na sua constru¢do um
bloco no meio da gravura em que podemos ver as imagens flutuando no centro do suporte. As
construcdes sobre favela foram muito delicadas e as imagens atingiram um nivel de beleza que
ndo correspondia com a realidade, o que causou um esvaziamento no discurso de Katz. A beleza
revelada em Favela passou a funcionar como um aspecto atenuante da pobreza.

O figurativismo de Renina Katz tem intensa conotacdo social e enobrece a condi¢ao
operaria atraveés do seu ativismo que permanece presente através das diversas técnicas
utilizadas, mas sempre presente nas relacdes com as artes e em suas atividades como docente.

Em Antologia Gréfica encontramos a humanidade nas gravuras de todas as séries
presentes na obra. Ela surge da militdncia que predominava na época sobre a producdo da
artista. As gravuras estéo repletas de sentimentos, mas apenas algumas sao capazes de provoca-
los. Nessas gravuras esta presente uma preocupacgdo exacerbada com a habilidade e com a
disciplina necessarias para o desenvolvimento dos aspectos estéticos visuais da gravura.

Entre as séries de Antologia Gréfica, podemos encontrar algumas gravuras com titulos
bem especificos e que foram construidas por linhas mais soltas, despretensiosas, sem tensao,
parecem ter sua composicao livre das preocupac6es sociais. Talvez uma manifestacdo que ja

aponta para uma predominancia da abstracdo e para a saida do figurativo.
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