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Me considero assim, pois so ando entre reis e rainhas, ra ra
[-]

O dedo, desde pequeno geral te aponta o dedo

No olhar da madame eu consigo sentir o medo

'Cé cresce achando que 'cé é pior que eles

Irmdo, quem te roubou te chama de ladrdo desde cedo
Ladrao, entdo peguemos de volta o que nos foi tirado
Mano, ou vocé faz isso

Ou seria em vdo o que os nossos ancestrais teriam sangrado
(Djonga. Hat Trick. 2019)

Tudo, tudo, tudo, tudo que nos tem é nos
Tudo, tudo, absolutamente tudo que nos tem é
Tudo que nos tem é isso, uns ao outro

Tudo o que nos tem é uns ao outro, tudo
(Emicida. Principia. 2019)



RESUMO

Este projeto consiste na produgdo de um roteiro piloto e de uma biblia de uma série ficcional
do género comédia sobre uma familia negra. A populag¢do negra ndo ¢ bem representada na
midia brasileira, por isso existe a demanda de produzir uma obra que se preocupe com a
representacao do povo negro. O produto também tem a preocupacgdo de estar proximo do seu
publico, e € nesse fator que reside a escolha de uma narrativa seriada de comédia. A produgdo
de um roteiro ficcional foi um laboratdrio para se perceber se a teoria pode ser aplicada na
pratica. A pesquisa para o roteiro seguiu os trés passos de Juremir Machado da Silva, sendo
uma etapa importante para entender o tema, universo, género e formato da série. Para isso, a
pesquisa teve foco nos temas negritude, familia, comédia e roteiro seriado. A produgdo em si
do roteiro tem como principal metodologia a sala de roteiristas, defendida como essencial
para a producdo de narrativas seriadas por Christina Kallas. O principal objetivo foi ter um
roteiro que represente bem um grupo historicamente marginalizado e tenha a poténcia de ser
um produto de cultura popular.

Palavras-chave: Representatividade. Negritude. Roteiro. Narrativa Seriada. Comédia.



ABSTRACT

The following project consists in the production of a pilot screenplay and a bible of a
fictional comedy series about a black family. The black population is not well represented in
the brazilian media, that's why there's a demand to produce a story that concerns the
representation of black people. The product has also the worry of being close to its public,
it's that worry that justify the choice of a comedy serial narrative. The fictional screenplay's
production was a laboratory to realize if the theory can be applied into practice. The
screenplay's research had followed the three steps of Juremir Machado da Silva, being an
important stage to understand the theme, the universe, the genre and the format of the series.
For that, the research had the focus on the following themes: blackness, family, comedy and
serial screenplay. The main methodology of the screemplay's production was the
screenwriter’s room, defended as essential to serial narrative productions by Christina
Kallas. The main goal was having a screenplay that well represents a historically
marginalized group and has the potential of being a popular culture product.

Keywords: Representation. Blackness. Screenplay. Serial narrative. Comedy.
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1 Introducao

O Brasil tem mais da metade da sua populacdo composta por afrodescendentes.
Contudo, ndo se observa a mesma propor¢ao na televisao nacional. A percep¢ao desta lacuna
foi o meu maior motivador para elaborar uma série sobre uma familia negra. Representei as
personagens de uma forma diferente de como as pessoas negras estruturalmente sio
representadas na televisdo brasileira. Nao mostrei as personagens como escravas, moradoras
da favela ou empregadas domésticas; ndo que essas imagens ndo sejam realistas ou validas,
contudo, sdo praticamente as unicas formas de representagdes do individuo negro na televisao
nacional. Quis mostrar brasileiros normais, que tem dificuldades, mas que vivem uma vida
razoavelmente confortavel.

O universo escolhido para contar a histéria da familia Reis foi o universo familiar.
Esta escolha se deu porque a familia ¢ um espaco de conflito racial ao mesmo tempo que
pode amenizar as violéncias sofridas por pessoas negras. Outra intenc¢do principal foi de
contar uma historia que seja divertida, parece um objetivo ‘bobo’, mas realmente quero que,
se um dia essa série seja produzida, as pessoas se divirtam assistindo. O objeto surgiu ndo sé
como a vontade de representar um grupo social marginalizado pela propria midia, como
também de fazer tudo isso pela comédia. Escrevi um produto que possibilita que as pessoas
se divirtam, que mostre sim varios problemas sociais, mas que na grande parte do tempo faga
o publico rir. A comédia ¢ um género muito importante para a televisdo brasileira, nada
melhor que usa-lo para contar a histéria de uma familia tipicamente brasileira. Tudo isso foi
feito pelo formato seriado. Além de ser um formato que tem um grande apelo popular, ele
possibilitou a aplicagdo de um método que agregou muito ao trabalho: a sala de roteiristas.

A principal pergunta que permeou a minha pesquisa € se o roteiro conseguiu fazer
uma representacdo natural, pertinente e divertida de uma familia negra. A ideia foi fazer isso
ndo s6 mostrando que cada escolha narrativa teve essa inten¢do, mas também entendendo
como as tematicas raciais sao abordadas na televisao brasileira. E aqui estd a importancia que
eu acredito que essa pesquisa vai ter, ser um exemplo de uma boa representagdo de uma
populacdo historicamente marginalizada.

Como marco teodrico, analisei a situacdo do negro no Brasil e as suas representagdes
na televis@o. Quis entender como o racismo estrutural € refletido na narrativa seriada, e como
esta tem uma representagcdo negativa da populagdo negra que pode contribuir para o racismo.
Para tal, usei as literaturas de autores como Joel Zito, que fala sobre a representatividade do

negro na dramaturgia. Percebi também como e porque o racismo opera na nossa sociedade.
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Para tal, segui as teorias de Angela Davis, principalmente sobre o feminismo negro e
interseccionalidade e de Frantz Fanon sobre racismo e embranquecimento.

O entendimento da organizagdo familiar também foi essencial para a producao da
série. Para isso, utilizei os estudos de Philippe Ariés sobre o surgimento da familia e da
infancia com o objetivo de entender as razdes de nos separarmos em grupos familiares. Além
disso, me debrucei no estudo das pesquisadoras Lia Vainer Schucman e Modnica Mendes
Gongalves sobre como o racismo pode operar dentro do nucleo familiar. Foram reflexdes
essenciais para a constru¢ao do universo familiar da série. Possibilitando que esta constru¢do
estrategicamente representasse uma familia que, apesar de possuir relacdes marcadas pelo
racismo, consegue amenizar as violéncias sofridas pelos seus membros.

Ainda quis usar o género da comédia como forma de subversao para contar a historia.
Pretendi compreender se este género em especifico pode ter um papel social ao falar de
problemas — no caso o racismo — de um jeito diferente. Usei teoricos como Henri Bergson,
Mikhail Bakhtin e Terry Eagleton para entender qual o potencial que este género pode
alcancar ao falar de temas sociais. Qual a importancia da comédia na vida das pessoas € como
ela pode ser um elemento de mudanga social, por ndo estar impregnada de dogmas e
moralismo como a seriedade do drama? Esta ¢ a pergunta que respondi ao mergulhar nas
teorias desses estudiosos.

O entendimento sobre a televisdo brasileira e a narrativa seriada também foi
importante. A televisdo ¢ uma das midias mais importantes no pais, estando presente em
quase todos os lares brasileiros. Entender o mercado televisivo foi necessario para saber
como a linguagem seriada funciona. Linguagem esta que se tornou especifica o suficiente
para ter os seus proprios métodos de escrita. Um deles foi utilizado na produgao do projeto: a
sala de roteiristas. E para a aplicagdo da sala tive contato com a biografia de Christina Kallas
sobre como surgiu e funciona uma sala de roteiro.

Este estudo foi um laboratorio para colocar em pratica o que eu ja aprendi até aqui
sobre narrativas. Apesar da lacuna que a Faculdade de Comunicacdo tem na linguagem
audiovisual televisiva, me sinto mais proxima desse formato do que de qualquer outro no
audiovisual. Por isso, quis colocar em pratica o que consegui aprender fora da sala de aula,
seja consumindo produtos televisivos ou trabalhando com eles. Quis entender se esse formato
possibilita uma proximidade maior com o publico, e como ele pode ter um impacto positivo
nas pessoas.

A producdo do roteiro e da biblia contou com diversos passos na sua produgdo. O

primeiro deles foi a organiza¢ao dos conhecimentos adquiridos a partir da pesquisa. Depois,
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produzi o argumento da série, contando com a definicdo de conceitos narrativos. A principal
etapa do projeto provavelmente foi a sala de roteiro. Convidei quatro amigos roteiristas para a
criacdo do arco da temporada e do episddio-piloto. Depois disso, elaborei sete tratamentos do
episodio-piloto, sabendo que mudangas seriam sempre bem-vindas. E, por fim, produzi, com
a ajuda de artistas graficos, uma biblia para série que serve como um material de venda.

Todas as etapas foram essenciais para o resultado final do produto.

1.1 Objeto de pesquisa

O objeto de pesquisa ¢ a producdo de um roteiro de um episddio-piloto e de uma
biblia de uma série televisiva do género comédia que conta a historia de uma familia negra de
classe alta. A série tem a seguinte /ogline: "Os Reis do Pedag¢o ¢ uma comédia sobre uma
familia negra de classe média alta. A rotina de Tania muda completamente quando o seu pai,

Geraldo, acorda de um coma de 20 anos.”.

1.2 Problema de pesquisa

As principais perguntas que a pesquisa busca responder sdo de como se configura o
processo de escrita de um roteiro seriado que busca alcangar objetivos especificos e quais
estratégias devem ser tomadas para alcanca-los considerando que um objetivo ndo pode
excluir o outro. Os objetivos narrativos sdo: 1- fazer uma representagcdo pertinente de um
grupo que historicamente ¢ marginalizado na televisdo; 2- usar as minhas proprias
experiéncias e as pessoas proximas a mim como inspiragdo para acontecimentos narrativos e
personagens e 3- escrever uma histéria que seja engragada e divertida, que siga elementos

narrativos classicos desse tipo de género.

1.3 Sintese dos objetivos

Esta pesquisa se propds a: produzir um roteiro piloto e uma biblia de uma série
televisiva de comédia sobre uma familia negra de classe alta.

Com a finalidade de: representar essa familia negra de forma natural, pertinente e
divertida.

Para: compreender possibilidades de representacdes de personagens negras que nao

sejam estereotipadas.
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O que permitiu: sugerir uma narrativa que seja ao mesmo tempo divertida e
preocupada com a representatividade de uma populagdo marginalizada.

Além de: fazer um exercicio de aprimoramento de escrita de um roteiro seriado de
humor.

E: fazer a ilustragdo das etapas para a producdo de uma série que pretende ser

divertida e preocupada com a representacao de um grupo.

1.4 Justificativa

1.4.1 Do tema — A representacio da popula¢io negra na televisao

A representatividade do negro na televisdo brasileira € escassa e associada sempre aos
mesmos esteredtipos. Ela estd essencialmente ligada as questdes raciais que existem
estruturalmente na nossa sociedade. Os uUnicos lugares que aparentam ser destinados a
populagdo negra sdo os da miséria e do crime, isso ¢ representado na TV e na vida social

também, principalmente no sentido de oportunidade. Como demonstra Joel Zito Aratjo:

Nenhum dos grandes atores negros parece ter escapado do papel de
escravo ou servical na historia da telenovela brasileira, mesmo

\

aqueles que quando chegaram a televisdo ja tinham um nome
solidamente construido no teatro ou no cinema, como Ruth de Souza,
Grande Otelo, Milton Gongalves e Lazaro Ramos. (ZITO ARAUJO,
2008, p. 979).

Considerando que o entretenimento tem um reflexo social importantissimo, ele pode
ter uma grande participacdo na luta contra a desigualdade racial. Uma crianga negra que na
midia s6 encontra pessoas como ela sendo empregadas, moradoras de favelas e criminosas
vai acreditar que sO esses papéis sao destinados para ela. Esse ¢ um dos motivos do porqué a
diversidade ¢ tdo importante, todas as pessoas deveriam ter varios modelos de pessoas bem
sucedidas, principalmente para ndo terem a sua autoestima abalada. Além disso, todos os
individuos precisam ter contato com a diversidade para que o imaginario social de sucesso,
beleza, bondade nao esteja mais ligado a um pequeno grupo social; que ele ndo esteja mais
associado a raga, género, sexualidade e outros.

Por esses motivos quis fazer um trabalho que representasse um grupo marginalizado,

pois defendo muito a importancia da industria se preocupar com isso. Sei como 0S poucos
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exemplos de personagens negras bem representadas fizeram diferenca na minha vivéncia, e
quero que o meu trabalho um dia tenha esse mesmo efeito no meu publico. Acredito muito no
poder do entretenimento de ter uma influéncia positiva na vida das pessoas, e a diversidade é

um deles.

1.4.2 Do género — Contar histérias pelo riso

A escolha pela comédia se deu pela minha proximidade com o género. Meu pai €
comediante, entdo naturalmente esse € um género pelo qual tenho muito carinho. Fui criada a
encarar os meus problemas sempre com bom humor, tentando ver a graga em tudo. A escolha
por esse género entao ¢, acima de tudo, algo bastante pessoal e afetivo para mim.

Acredito que as vezes falar de temas sérios de forma humorada ¢ o jeito mais facil de
se comunicar com o publico. Logico, sempre mantendo o respeito necessario que algumas
narrativas precisam, o humor mostra como certos problemas sdo cotidianos. Sendo assim, a
escolha do género colabora com o objetivo narrativo de contar uma histéria que seja

divertida.

1.4.3 Do formato do produto — A narrativa seriada

O modelo seriado da televisao ¢ algo que me interessa muito. Diferente do cinema, o
foco da televisdo geralmente estd na narrativa (seja pelo seu formato seriado ou por questoes
de or¢camento). Infelizmente, a Faculdade de Comunicacdo da UnB tem uma lacuna nessa
area de conhecimento do audiovisual, por conta disso acredito que essa vai ser uma Otima
oportunidade de entender como ela funciona e colocar o que aprendi em pratica.

A producdo da série foi feita a partir da metodologia da sala de roteiristas. Ele foi
utilizado no presente trabalho principalmente por conta da sua escrita coletiva. Como o
principal tema da série ¢ a identidade racial, considerei importante ter uma visdo diversa para
a elaboracao da histéria. Além disso, defendo que a falta de diversidade na televisao ¢ efeito,
principalmente, da falta de diversidade atrds das cameras. Sendo assim, uma metodologia
baseada no trabalho coletivo que permita uma variedade de olhares e vivéncias fez todo o

sentido no presente projeto.
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1.4.4 Da linguagem — O roteiro de fic¢io

Tive a oportunidade de transitar por varias areas do audiovisual, mas sem duvidas a
que mais me interessou foi a do roteiro. Tenho a intengdo de seguir carreira na area e acredito
que fazer um produto com esse formato me ajudou a crescer academicamente.

O roteiro talvez seja o Gnico aparato que me permita ter total liberdade narrativa sobre
uma obra. A escolha pela linguagem da ficcdo reside justamente nessa intengdo de ter o
controle narrativo da obra. De poder criar personagens e situagdes do zero e poder leva-las
para onde eu acreditar ser mais pertinente.

Além disso, o roteiro ¢ o lugar onde todo o processo audiovisual comeca e, sendo
assim, o principio do trabalho criativo se encontra nele. Isso o torna um instrumento perfeito
para analisar se as escolhas narrativas foram bem sucedidas. Tive, assim, a oportunidade de
usar o projeto de conclusdo de curso como laboratério para aprimorar a drea em que mais

tenho interesse no audiovisual.
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2 Eixos de articulacio tedrica

O objetivo deste capitulo ¢ fazer reflexdes acerca do tema, universo, género, formato
e linguagem do projeto Os Reis do Pedago. O tema diz a respeito da populacdo negra no
audiovisual brasileiro. A ideia ¢ entender como ¢ a representacao deste grupo marginalizado
na midia nacional. O universo da série é o universo familiar. Nesse sentido, se faz necessaria
uma reflexao sobre como este universo funciona, considerando o recorte racial. O género ¢ a
comédia, sobre ela ¢ importante entender como ela pode funcionar para subverter a narrativa.
Os Reis do Pedag¢o ¢ uma série de televisdo e segue o formato seriado. Quais sdo as
caracteristicas deste formato? E por que a sala de roteiro ¢ um método utilizado para a
producdo destas narrativas? A série foi produzida no por meio de um roteiro. A reflexdo

sobre esta linguagem sera sobre como ela ¢ utilizada para a televisao.

2.1 A populacio negra no audiovisual brasileiro

O principal objetivo do roteiro da série Os Reis do Pedago ¢é representar uma familia
negra. Sendo assim, entender qual € o contexto racial no qual essa familia estd inserida, o
brasileiro, ¢ essencial para contar a sua historia. Conceituar ferramentas do racismo do nosso
pais — como miscigenacdo, democracia racial, embranquecimento e racismo velado —
constitui-se como o primeiro passo para contar a histéria de individuos que sdo vitimas desse
racismo. A negritude' possui um papel muito especifico na televisdo brasileira, é necessario
desvendar qual ¢ esse papel para fugir de representagdes vigentes sobre o tema que ndo sao
suficientes para a identidade e até mesmo para a autoestima do povo preto.

A condigdo do imaginario social sobre questdes de raga no nosso pais € algo muito
peculiar. Por muito tempo, o projeto de politica racial que perdurou no Brasil foi o do
embranquecimento®. A colonizagdo gerou uma mistura de povos europeus, indigenas e
africanos, e essa mistura ndo foi apenas de culturas, mas de ragas também. No comeco do
século XX, ideias de superioridade racial foram espalhadas por todo globo terrestre. Aqui na

América Latina, essa ideia foi revertida para a nocdo de uma populacdo miscigenada.

' A palavra negritude serd utilizada neste trabalho. Entendo que ela representa uma reacdo racial negra a
agressdo racial branca. "ndo poderiamos entendé-la e cerca-la (a negritude) cientificamente sem aproxima-la do
racismo do qual ¢ consequéncia e resultado". (MUNANGA, 1990, P.111)

2 O embranquecimento é uma politica racial fruto de ideias eugenistas do comego do século XX. Se resume em
tentar misturar as ragas brancas e negras, principalmente por meio das imigragdes europeias, com o objetivo de
embranquecer a populacdo negra. Isso tudo porque até a ciéncia da época defendia que a populagdo negra era
inferior e impedia o progresso de suas respectivas nagdes.
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Acreditava-se que o quanto mais se misturasse as pessoas de pele negra com as de pele
branca, em um certo momento a raga negra seria “extinta”, e se alcangaria finalmente a tao
sonhada, e dita “superior”, sociedade branca.

Essa logica, por vezes, era confundida com uma nog¢ao de exaltagao do povo mestico,
sendo que, na verdade, era um ddio, até mascarado, a tudo que era negro. Justamente porque
a mistura de ragas foi uma tentativa de embranquecer a populagdo. Esse mesmo povo mesti¢o
foi usado para tentar provar a ndo existéncia da desigualdade racial. Tem sido recorrente a
inferéncia de que somos tdo misturados que, no fundo, somos todos iguais. E, por conta disso,
ndo existe preconceito racial, desigualdade racial; vivemos, na verdade, em uma democracia
racial, termo criado pelo socidlogo Gilberto Freyre nos anos 1930°. Isto ¢, segundo Freyre,
por varios fatores que incluiam a miscigenagdo, o Brasil estaria chegando perto de uma
convivéncia pacifica entre as racas. Esse mito, que nasceu no século passado, cria confusdes
até hoje.

O embranquecimento é uma das principais ferramentas do racismo estrutural®. Dentro
da logica da mesticagem, essa ferramenta ¢ utilizada para apagar tudo que nao ¢ branco com
a justificativa de exaltar uma raca verdadeiramente brasileira. “(...) o Estado brasileiro buscou
apagar toda diferencga étnica/racial com a tentativa de construir uma identidade brasileira.”
(ZITO ARAUJO® 2004, p. 35). Foi a partir da criagdo de simbolos culturais que remetem
mais ao nosso passado colonial, € o apagamento de simbolos das culturas indigenas e
africanas que a nossa identidade nacional foi criada. Sendo assim, se constréi a ideia de que a
nossa identidade nacional ¢ branca, o que nao condiz com a realidade de mais da metade da
nossa populagdo de afrodescendentes®.

Além do embranquecimento que o Estado promove, existe aquele feito por nos,
individuos negros. Na construcdo de identidade é ensinado que devemos tentar alcancgar
certos padrdes, que seriam em sua maioria brancos. Sendo assim, uma grande parte da
populacdo negra se utiliza do embranquecimento como estratégia. Quanto mais se aproximar

do ideal do homem branco, mais distante se estara do racismo. Se um individuo negro se

* O conceito de democracia racial foi criado no livro Casa Grande & Senzala, apesar do autor s6 passar a utilizar
o termo em publicagdes posteriores.

* O estruturalismo ¢ uma corrente de pensamento das ciéncias humanas que considera que os elementos da
cultura humana devem ser vistos como parte de uma estrutura maior. Parte desta estrutura, no Brasil, é o
racismo, j& que a nossa sociedade foi formada a partir de um processo de colonizacao.

5 Joel Zito Aratjo é um pesquisador e cineasta mineiro. Ele é um dos principais nomes do cinema negro
brasileiro e suas pesquisas sao voltadas a representagao racial nas midias nacionais.

€ Segundo 0 PNAD-C de 2016, 44,2% da populagdo se considera branca, 46,7% se considera parda e 8,2% se
considera preta.
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vestir, falar e portar “como branco”, menores serdo as chances de ele ser confundido com um
criminoso, por exemplo.

Frantz Fanon’ percebe esse fendmeno ao analisar os sujeitos negros antilhanos que
moravam na Franga, e precisam se afastar da sua cultura africana para serem lidos como
europeus: “o negro antilhano serd tanto mais branco, isto €, se aproximara mais do homem
verdadeiro, na medida em que adotar a lingua francesa.” (FANON, 2008, p. 34). O grande
problema é que ndo se deixa de ser negro ou negra. E uma condi¢do que nos acompanha do
bergo até o timulo. A estratégia de se embranquecer, que faz parte da estrutura racial, ¢ entdo
maligna. A pessoa negra antilhana vai tentar ser branca para conseguir sobreviver, sendo que
¢ impossivel que ela se torne branca.

Por nossa politica racial ndo ser deliberadamente de segregacdo, como acontece nos
Estados Unidos ou na Africa do Sul, temos a nogdo de que ela ndo ¢ discriminatéria, violenta
ou até que ela nao existe. Criamos, entdo, um racismo extremamente velado que, apesar de
ser estrutural e existir em todas as camadas sociais, ¢ posto em duvida a todo momento. O
Brasil ¢ um pais onde o racismo ¢ uma realidade, € mesmo assim ele nao ¢ visto como um
problema sério. Fingir que o problema nao existe nao vai fazé-lo desaparecer. E, no Brasil, a
forma que muitos tratam o racismo € ignorando a existéncia dele, como se isso impedisse
todas as violéncias de acontecer.

O racismo velado® faz com que se crie uma dificuldade de nomear o que ¢ racismo.
Nomear alguma coisa ¢ dar significado a ela, fazer com que ela seja mais concreta. Nesse
sentido, a estrutura possui uma estratégia bem definida ao tentar evitar que o racismo seja
nomeado, porque assim ¢ como se basicamente ele ndo existisse. E se ele ndo existe, vai ser
muito mais dificil destruir a estrutura. Por isso que o fato de o racismo ser velado dificulta
que seja combatido. No Brasil, a estrutura racista foi tdo estratégica que tentou criar
elementos da cultura nacional, como o mito da democracia racial, para garantir que a
violéncia racial continuasse sendo velada.

O mito da democracia racial é perpetuado nos produtos midiaticos. Eles escolhem nao
falar sobre o assunto, ou adotar uma narrativa que mostre uma convivéncia pacifica entre
pessoas brancas e negras, sendo que esta ndo ¢ a realidade. “Apesar da inferioridade social

dos negros e das relagdes paternalistas entre patrdes brancos e empregadas negras, as

7 Frantz Fanon foi um fildésofo francés, atuante nas décadas de 50 e 60. De ascendéncia africana, dedicou seus
estudos a descolonizagdo e ao racismo dos negros imigrantes na Franca. Ele também participou da luta de
independéncia da Argélia.

8 Velado significa dizer que se encontra encoberto por algo. No caso do racismo, ele é encoberto por outros
agentes, como a diferenga social ou as escolhas da propria vitima, no intuito de diminuir ou provar a
inexisténcia do problema racial.
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telenovelas desse periodo procuravam confirmar o mito da democracia racial brasileira e da
convivéncia pacifica entre as ragas.” (ZITO ARAUJO, 2008, p. 980).

Além disso, a figura da pessoa mestica nas representagdes midiaticas ¢ usada para
representar um verdadeiro brasileiro, sendo que os simbolos de violéncia e subalternidade
ainda sdo ligados a ele. “Na telenovela, a melhor oportunidade reservada para o mesti¢o, que
sempre foi celebrado nas discussdes tedricas como a melhor representagdo do verdadeiro
brasileiro, ¢ na representagdo do ‘povdo’ (ZITO ARAUJO, 2008, p. 981). O grande
problema de celebrar essa miscigenacdo € que, no nosso contexto, as culturas negras e
indigenas foram apagadas ao serem apropriadas em uma cultura nacional que sé celebra
aquilo que € branco. Além disso, o individuo mestico também ¢ lido como alguém que pode
se livrar da negritude, ele ¢ um quase branco. "Portanto, apesar de sempre valorizada e
celebrada nos discursos do Estado, da intelectualidade e da literatura, a miscigenag¢do nunca
deixou de ser vista como um estado de passagem das ‘ragas inferiores’ para a raga superior
branca". (ZITO ARAUJO, 2008, p. 983).

O sujeito mestico, que de certo modo ¢ fruto de uma tentativa de embranquecer o
nosso povo, também ¢ um elemento que causa confusdo na identificacdo da situacdo racial.
Existe, no Brasil, uma quantidade expressiva de pessoas negras que sofrem com o racismo
estrutural diariamente e que mesmo assim ndo se reconhecem como negras. Ademais, hd um
esforco social que tenta fazer com que essas pessoas ndo se enxerguem como elas sdo, com
que elas ndo percebam que as violéncias sofridas por elas sdo frutos de problemas estruturais
(cf. ALMEIDA, 2020) da sociedade, e que na verdade sao coisas do acaso ou entdo sdo culpa
da propria pessoa.

E importante frisar que o embranquecimento feito pelas proprias pessoas negras é
uma estratégia de sobrevivéncia, como ja falado antes; ja o embranquecimento feito pela
estrutura ¢ apenas cruel. Contudo, destaca-se que quanto mais escura for a pele e mais fortes
forem os tragos negros, mais violento o racismo ¢é. “Um ponto de vista contrario nos prende
(os mesticos) em um duelo entre opressor ¢ oprimido; fechados/as em um combate mortal,
como policia e bandido, ambos sdo reduzidos a um denominador comum de violéncia.”
(ANZALDUA, 2005, p. 704).

O grande problema do racismo nao ser reconhecido como algo estrutural, violento, e
de uma grande parte da popula¢do negra ndo se enxergar como tal ¢ que as discriminagdes e
violéncias sofridas sdo colocadas como responsabilidade ou do acaso ou da propria vitima. A
segunda op¢do ¢ a mais perversa de todas por fazer a pessoa negra acreditar que o racismo

sofrido por ela ¢ culpa dela mesma e que so6 ela pode mudar a sua realidade. Isso afeta
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principalmente a autoestima dessa pessoa, que ndo vai conseguir mudar sozinha problemas
que sdo estruturais e que definitivamente nao existem por conta dela.

A autoestima da populacdo negra ¢ a que mais sofre nas maos da midia e da sua
representacdo. Ao ligar a televisdo, ir ao cinema ou acessar a Internet nos deparamos com
ideias de beleza, sucesso, inteligéncia, forca, riqueza; e esses ideais sdo representados quase
sempre por pessoas brancas. Enquanto para a representagdo de pessoas negras sao colocados,

recorrentemente, papéis de pobreza, fracasso, criminalidade, hipersexualizacao.

Mas a pior armadilha para os atores negros tem sido a manifesta
op¢ao por profissionais brancos para representar a beleza ideal do
brasileiro ou, até mesmo, o tipico brasileiro comum — uma estética
produzida pela persisténcia da ideologia do branqueamento em nossa
cultura, um discurso construido no século XIX que é revivido no
dia-a-dia de nossas telinhas através da exclusiva escolha de louras
como apresentadoras ideais dos programas infantis ¢ de modelos
brancos para os papéis de galds e mocinhas. (ZITO ARAUJO, 2008,
p. 981).

A consequéncia disso ¢ que a constru¢cdo de identidade da pessoa negra ¢ formada
culturalmente a partir destes signos. Somos ensinadas a acreditar que o nosso lugar ndo ¢ do
sucesso, mas sim 0s mesmos lugares que pessoas como nos sao colocadas na midia.

A representagdo insuficiente de personagens negras nao ¢ exclusiva da TV comercial.
Como explicado por Natéalia Teles’ em sua dissertagdo A presenca afrodescendente na
Empresa Brasil de Comunicag¢do: um olhar sobre a regularidade da tematica negra na
programacgdo da TV Brasil, a tematica negra também ¢ escassa na TV publica. Teles
percebeu que, mesmo possuindo a obrigacao de representar a diversidade do nosso pais, a TV
Brasil ndo possui na sua programacgao a tematica negritude com a regularidade que se deseja,
estando concentrada em periodos especificos, como em novembro, chamado més da

consciéncia negra.

N2o nos opomos ao fato de a emissora propor uma programagio
especial, como a observada no més de novembro, periodo em que é
comemorado o Dia da Consciéncia Negra. O que apontamos como
problematico ¢ o fato de esse tema ndo ser tratado com a mesma
intensidade em periodos distintos. No restante do ano, o que
observamos ¢ um numero alto de programas que, em nenhum
momento, se referem a questdes relacionadas a tematica negra,
reproduzindo a assimilacdo da ideologia da branquitude, observada
por Aratijo (2006) na midia comercial. O branco € visto como norma,

® Natalia Teles é Mestra e Doutoranda em Comunicagdo em Sociedade pelo PPGCOM/FAC/UnB.
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padrdo, sua presenca naturalizada; e o negro € relegado ao local do
outro, diferente, no local da excepcionalidade. (TELES, 2017, p. 94).

Ainda quando se tem alguma representacao racial na televisdo, ela geralmente nao
estd acompanhada de conflito. A relagdo entre as personagens negras ¢ o mundo ¢ retratada
com uma convivéncia pacifica, sem abordar nenhum tipo de conflito racial. A figura do
individuo negro até existe, mas toda a condicao racial na qual ele ¢ inserido ¢ esquecida. Isso
acontece pelo racismo no Brasil ser velado, pela dificuldade de se abordar temas raciais. A
estrutura racial no Brasil ¢ tdo velada que esta o tempo todo tentando provar que o racismo
ndo existe, mesmo que ele seja bem nitido. E um dos instrumentos que a estrutura usa para
provar a inexisténcia do racismo € a propria midia.

O racismo ¢ um preconceito que estd intimamente ligado ao fendtipo. Importante
notar que a percepcao deste se da por estimulos visuais. Talvez seja um dos fatores para nao
se ter tanta representacdo negra na televisdo. Ela ¢ uma midia audiovisual, podemos perceber
o fenotipo negro pelo seu estimulo visual. Sendo assim, ¢ importante notar que o aspecto
visual ¢ um diferencial nessas representacdes. Além disso, o audiovisual tem a capacidade de,
além de fazer uma representacdo visual, criar ou ndo uma narrativa justa para este grupo
marginalizado. Nesse sentido, ¢ importante perceber a poténcia que o audiovisual tem de
representar certos grupos, principalmente a populagao negra, seja essa poténcia boa ou nao.

A midia também colabora para o imagindrio social de todas as representacdes e, por
conta disso, ela precisa ter cuidado para ndao contribuir com imaginarios negativos, que €
infelizmente o que ela geralmente faz. Mesmo considerando que as empresas midiaticas e de
entretenimento ndo tém nenhuma vontade de salvar o mundo por estarem inseridas na logica
de mercado, acredito que ¢ de responsabilidade dos criadores de contetido a preocupacdo com
a quebra de representacdes negativas. Nao s para ndo estar a favor do imagindrio social que
estd alinhado com preconceitos, mas para exaltar imagens que refor¢am aspectos mais
positivos da nossa sociedade.

Contudo, de nada adianta apenas inserir mais personagens negras nas narrativas.
Como ja demonstrado, estas personagens, quando existem, sdo colocadas em papéis ligados a
estereotipos de marginalidade. Sendo assim, ndo faz diferenga ter um elenco diverso se essa
diversidade esta se apropriando de discursos preconceituosos. Representar uma personagem
negra, mesmo que nao seja ligada a estes esteredtipos, desconsiderando todo o conflito de
raca no qual ela estd inserida também ndo ¢ muito honesto. Como exemplifica Joel Zito
(2004, p. 59): “As “imagens positivas” dos negros nas sitcoms idealizam harmonia racial,

afluéncia e mobilidade social e, portanto, desviam a aten¢do do racismo, da desigualdade e da
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diferenga de poder ainda existentes”. Ao se representar qualquer grupo marginalizado, ¢é
importante tentar fugir de estereotipo e considerar todos os conflitos que esse grupo tem.

E importante pontuar que é impossivel falar de identidades sociais sem pensar na
interseccionalidade. Nossa sociedade complexa' se divide constantemente em grupos sociais,
geralmente entre oprimidos e opressores. Contudo, uma pessoa possui inimeras identidades
sociais que se sobrepdem. No sentido de dominacdo social que uns grupos exercem sobre
outros, a interseccionalidade se aplica quando a pessoa vai sentir na pele as opressoes
sobrepostas das suas identidades sociais. Conceito este presente explicitamente na obra da
filosofa Angela Davis''. Em Mulheres, raga e classe, Davis analisa como estes trés elementos
se cruzam, criando situagdes sociais bem especificas. Isso ndo significa que vivemos em um
contexto de “olimpiadas de opressdes”, até¢ porque opressao ndo € algo que se quantifica, mas
que cada pessoa vai ter uma vivéncia peculiar dependendo dos grupos sociais dos quais ela
faz parte.

O exemplo mais pertinente ao se falar de interseccionalidade dentro do tema de raga ¢
o das mulheres negras. Estas ndo apenas sofrem o racismo € o machismo, como também
sofrem com violéncias que sdo frutos da sobreposicdo dessas duas discriminagdes. A soliddo
da mulher negra, por exemplo, que consiste na situagdo dessas mulheres em terem uma
dificuldade de serem vistas como uma parceira romantica, como “alguém para casar”. Elas
até se relacionam sexualmente, mas dificilmente sdo assumidas como as mulheres brancas
sdo. Essa ¢ uma situacdo que ndo acontece com homens negros heterossexuais, ndo acontece
com mulheres brancas; ela ¢ especifica da realidade de uma mulher negra.

O proprio recorte da série proposta neste trabalho possui uma sobreposi¢do de
identidades sociais que ndo pode ser ignorada. A escolha de inserir uma familia negra em um
contexto de classe alta ¢ justificada pela falta de representacdo desse grupo social em um
ambiente que nao seja da marginalidade; contudo, ao fazer esse recorte, automaticamente
estou fazendo uma escolha de falar de um grupo privilegiado. E importante pontuar que, pelo
racismo no contexto brasileiro ser velado, ele constantemente ¢ confundido com preconceito
de classe. “Grande parte de nossa intelectualidade continua acreditando que o problema da
desigualdade no Brasil ¢ apenas decorrente do fosso entre classe sociais, € ndo do nosso

sistema de castas raciais.” (ZITO ARAUJO, 2008, p. 984).

19 Emile Durkheim (Da Divisdo do Trabalho, 1999) define sociedade complexa como aquela que engloba vérios
individuos extremamente distintos entre si, mas que precisam um do outro para o funcionamento da propria
sociedade.

" Davis ¢ uma filésofa e socidloga estadunidense que se dedica a pesquisar temas sobre raca, feminismo e
classe. Foi participante do Partido Panteras Negras, principal organiza¢do na luta contra a segrega¢do nos
Estados Unidos na década de 60.
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O racismo atinge todas as pessoas negras, independentemente de sua classe, afirmo
isso sem ignorar o privilégio que uma pessoa de classe alta tem em um pais extremamente
desigual como o Brasil. Sendo assim, o maior cuidado por ter escolhido esse recorte ¢ o de
ndo amenizar o preconceito vivido pelas personagens, por elas estarem inseridas em um
contexto elitizado.

Tendo em vista o contexto racial no qual a série do trabalho em questdo esta inserida,
algumas preocupagdes narrativas serdo tomadas. A primeira delas, que serda o motor da
narrativa, vai ser de representar individuos racializados em um contexto ndo marginalizado.
A 1ideia € mostrar as personagens, simbolicamente, como uma realeza, dai vem o titulo, Os
Reis do Pedago, e o nome da familia, familia Reis. Ressalto que esse status de realeza ndo
precisa ser necessariamente colocado em situagdes financeiras, mas em lugares de sucesso
que culturalmente sdo representados apenas por pessoas brancas.

Além disso, o conflito racial existente entre as personagens € o universo no qual elas
estdo inseridas nao vai ser ignorado. Temas raciais vao surgir a todo momento durante a obra.
Contudo, essa ndo sera a Unica tematica, ja que a identidade das personagens vai muito além
de ser uma pessoa negra. O principal objetivo é representar uma familia que sofre com todos
os instrumentos do racismo brasileiro, em um contexto de sucesso raramente mostrado para
esses individuos na televisao do nosso pais e que possui uma dinamica familiar com conflitos

humanos universais.

2.2 A representacio de uma familia negra

A série Os Reis do Pedago tem como o nucleo principal uma familia negra. A grande
maioria das relagdes entre personagens acontecera por meio de interacdes familiares. Por
isso, ¢ essencial entender o universo familiar no qual a histdria ird acontecer. A familia, assim
como varias organizagdes, ¢ uma instituicao criada pela sociedade; e ela foi constituida pela
necessidade de transmitir riquezas. Mas s6 depois o sentimento de familia surgiu, o que
aconteceu para estabelecer a vida privada e, acima de tudo, para agrupar semelhantes e repelir
qualquer tipo de diferenca. (ARIES, 1986, p. 273)

Pelo fato de a série Os Reis do Pedago falar sobre a realidade de uma familia negra, ¢
relevante se questionar como o racismo atinge o ntcleo familiar. Apesar de se tratar de um
nucleo da vida privada, o racismo acontece neste ambiente. O afeto, cuidado e amor de uma
familia pode passar por condi¢des racistas; a distribuicdo desses pode ser desigual a depender

da cor da pele. Considerando que existem varias familias brasileiras formadas a partir de
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casais interraciais'?, a organizacdo do grupo pode representar um microcosmos das relagdes
de poder raciais; os sujeitos brancos podem querer exercer sua superioridade racial dentro da
propria familia. A familia é também o local de construcdo de identidade e, em um contexto
racial, ela ¢ a responsavel por construir a negritude. Por fim, ¢ interessante considerar que
dividimos tragos e ancestralidade com pessoas da nossa familia; dividimos nossa condi¢do
racial. E, sendo assim, € possivel que a familia seja um lugar de luta antirracista.

Com a chegada do sistema capitalista'®, o capital passou a ser o elemento central na
sociedade. Dentro dessa ldgica, a propriedade privada, as riquezas, ndo poderiam desaparecer
com a morte de seu proprietario. Por isso, foram criadas as relagdes hereditédrias; nas quais as
propriedades seriam passadas a partir dos lagos sanguineos. A necessidade capitalista da
existéncia da heranca foi o que fez o ser humano criar o conceito de familia.

A familia passou entdo a ter a fun¢do de transmitir bens, contudo o sentimento de
familia'* demorou um pouco a surgir. A organizagido da sociedade nem sempre foi pautada
pela vida privada. Os nossos antepassados tinham uma noc¢ao muito forte do coletivo. As
criancas eram criadas em comunidade, por exemplo. Como explica o historiador Philippe
Ariés (1986, p. 275)": "Nessas existéncias densas e coletivas, ndo havia lugar para um setor
privado. A familia cumpria uma fungdo — assegurava a transmissao da vida, dos bens e dos
nomes — mas ndo penetrava muito longe na sensibilidade".

A organizagdo familiar ja existia, mas quando surgiu o sentimento familiar; aquilo
que unia pessoas com 0 mesmo sangue com lacos emocionais? Este sentimento surge com a
necessidade de constituir uma vida privada. A nocao de vida privada foi sendo implementada

no cotidiano aos poucos, ndo existia lugar para ela de imediato.

Por que haveria alguma objecdo, se na realidade ndo existia quase
nenhuma intimidade, se as pessoas viviam misturadas umas com as
outras, senhores e criados, criangas ¢ adultos, em casas
permanentemente abertas as indiscrigdes dos visitantes? A densidade
social ndo deixava lugar para a familia. Ndo que a familia ndo
existisse como realidade vivida: seria paradoxal contestd-la. Mas ela
néo existia como sentimento ou como valor. (ARIES, 1986, p. 273).

12 Casais interraciais sio formados por uma relagdo entre pessoas de diferentes ragas.

13O sistema econdémico capitalista surgiu no final da Idade Média com a decadéncia do sistema feudal e o
surgimento da burguesia.

4 O sentimento de familia corresponde aos valores familiares, algo que ditaria qual seria 0 comportamento € a
funcdo da familia.

'S Philippe Ariés foi um importante historiador francés. Dedicou seus estudos a Idade Média, a familia e a
infancia.
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O sentimento de familia surgiu com a educacdo. As criangas passaram a ser vistas
como o futuro da linhagem familiar e, por isso, os pais passaram a investir na educagdo de
seus herdeiros. A partir de entdo, ndo eram apenas os bens e os nomes que se passava de pais

para filhos, mas também era passada a moral, para garantir o renome familiar.

Essa nova preocupagdo com a educacdo pouco a pouco iria
instalar-se no seio da sociedade, e transforma-la de fio a pavio. A
familia deixou de ser apenas uma instituicao do direito privado para a
transmissao dos bens e do nome, e assumiu uma fun¢do moral e

espiritual, passando a formar os corpos e a alma. (ARIES, 1986, p.
277).

Sendo assim, a necessidade de educar e criar uma crianga pode ter sido o que
constituiu o sentimento familiar, o que fez aumentar a organiza¢ao de uma vida privada. O
que ¢ curioso, e até um pouco paradoxal. Foi a atengdo que se deu mais para a figura de outro

— a crianga — que estabeleceu a vida privada.

Muitas vezes apresentou-se a evolucdo dos ultimos séculos como o
triunfo do individualismo sobre as obrigacdes sociais, entre as quais
figurava a familia. Mas onde estd o individualismo das vidas
modernas, em que toda a energia do casal ¢ orientada para servir aos
interesses de uma posteridade deliberadamente reduzida? Nao

haveria mais individualismo na alegre indiferenga dos prolificos pais
de familia do Ancie Régime'®? (ARIES, 1986, p. 273).

Ou seja, ndo foi a vida privada e o individualismo que perduraram, foi a familia.
(ARIES, 1986, p. 274). A ascendéncia da familia unida a vontade de constituir a vida privada
aconteceu por uma busca pela uniformidade. O esfor¢o de separarmos uns dos outros, a
intolerancia com qualquer tipo de diferenca, foi o que possibilitou o surgimento do
sentimento de familia. O espirito de coletividade foi assassinado pela impossibilidade de

aceitarmos nossas diferengas.

Em toda a parte, ele reforcaria a intimidade da vida privada em
detrimento das relagdes de vizinhanga, de amizades ou de tradigdes.
A historia de nossos costumes reduz-se em parte a esse longo esforco
do homem para se separar dos outros, para se afastar de uma
sociedade cuja pressdo ndo pdde mais ser suportada. (ARIES, 1986,
p. 274).

'® Traduzido do francés, significa Antigo Regime. Termo que se refere a época do regime absolutista na Franga,
no qual o poder era centralizado na figura do rei.
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Essa vontade de nos separarmos aconteceu principalmente pelo sentimento de classe.
A sociedade burguesa nao poderia se misturar com as promiscuidades das classes mais
baixas. Existe, portanto, uma relacdo entre o sentimento de familia e o sentimento de classe.
(ARIES, 1986, p. 278)

Dessa forma, a familia se uniu para se separar dos diferentes. Os lagos familiares
foram criados por todos os membros compartilharem a linhagem em comum, por terem tragcos
em comum. Sendo que a verdade ¢ que dentro da vida privada ¢ bem mais possivel controlar
qualquer tipo de diferenca, garantir que cada pessoa seguiria um modelo convencional. A
familia: "Ela correspondeu a uma necessidade de intimidade, e também de identidade: os
membros da familia se unem pelo sentimento, o costume e o género de vida. As
promiscuidades impostas pela antiga sociabilidade Ihes repugnam" (ARIES, 1986, p. 278).

O sentimento familiar nasce da intolerancia. O sistema econdmico passava a exaltar o
individualismo em relacdo a coletividade. As relagdes pessoais passaram a acontecer apenas
no espaco privado, ¢ nesse contexto que nasce o sentimento que une uma familia: "O
sentimento da familia, o sentimento de classe e talvez, em outra area, o sentimento de raca
surgem portanto como as manifestacdes da mesma intolerancia diante da diversidade, de uma
mesma preocupacio de uniformidade." (ARIES, 1986, p. 279).

A série Os Reis do Pedago ¢é sobre uma familia negra e, como tal, suscita também a
seguinte pergunta: como o racismo atinge o nucleo familiar, considerando que a familia faz
parte da vida privada? A pesquisa das psicologas Lia Vainer Schucman'’ e Monica Mendes
Gongalves'® se propds a entender como se articula as relagdes raciais nas familias brasileiras.

Um ponto que elas discutem € como a estrutura racial atinge a vida privada:

E oportuno e irremediavel, diante de uma jornada de estudos e
pesquisas no campo das relagdes raciais — assim como mediante a
experiéncia como sujeito concreto no mundo — tomar conhecimento
de que o racismo, enquanto sistema estrutural e estruturante das
sociedades, engloba todos os aspectos e instituicdes da vida social.
Logo, ndo ¢ dificil concluir a inexisténcia de qualquer forma social

que ndo seja atravessada pela ideia de raca e pelos seus
desdobramentos. (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.62).

17 Lia Vainer Schucman ¢é doutora em psicologia e dedica seus estudos a temas como: racismo, psicologia social,
branquitude, relagdes raciais e movimentos sociais.

'8 Monica Mendes Gongalves é doutoranda na Faculdade de Satde Publica da USP. Pesquisa, principalmente, os
engendramentos entre as formagdes raciais brasileiras, com énfase no racismo, € o campo da Saude Publica.
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Além disso, a propria instituicdo familiar foi criada pela intolerancia do diferente. Ou
seja, faz todo o sentido que a estrutura racial atinja o ntcleo familiar. J& que nao ¢ absurdo
pensar que dentro dela a diferenga também seria repelida. E, no Brasil, essa problematica
ganha pontos mais complexos. A nossa miscigenacdo proporcionou enormes diferencas
raciais dentro das proprias familias; estas mesmas familias que deveriam se enxergar como
semelhantes pelo conceito de sentimento familiar.

No artigo "Racismo na familia e a constru¢do da negritude: embates e limites entre a
degradacdo e a positivagdo na constituicdo do sujeito" Schucman e Gongalves analisam os
depoimentos de Mariana, uma mulher negra filha de uma mulher branca e um homem negro.
Mariana cresceu em uma casa onde a negritude era sempre pautada pelo negativo. Sua mae
era extremamente racista e seu pai nao enxergava a propria negritude como algo bom. O
exemplo de Mariana se encaixa na realidade de varias familias brasileiras, nas quais até o
amor s6 se faz possivel através da negacao da negritude daquele que se ama (SCHUCMAN e
GONCALVES, 2017, p.74). Dentro da vida privada familiar, a distribuicdo de afetos e
cuidados pode ser influenciada pelo fator racial.

O individuo negro tem o afeto negado reiteradamente. Em quase todas as instancias
sociais, o sujeito racializado tem o amor e o cuidado negados. Este ¢ um fendmeno que atinge
mais ainda as mulheres negras. Como explica hooks (2019, p. 85)"": "A grande maioria das
mulheres negras nessa sociedade recebeu cuidados essenciais apenas de outras mulheres
negras. Esse cuidado nem sempre media ou altera a raiva, ou o desejo de infligir dor; pode
inclusive provoca-lo." Se essa negacao de afeto atinge quase todas as relagdes sociais do
sujeito negro, ndo seria absurdo afirmar que ela também existe nas relagdes familiares,
principalmente naquelas mais miscigenadas.

A negagdo do amor para o sujeito negro pode ser tdo profunda a ponto de se perder o
sentimento familiar, aquele que conecta afetivamente pessoas por lagos sanguineos.
Considerando que a familia ¢ o ambiente feito para agrupar os semelhantes, o diferente pode

ser deixado de lado. E o que o caso de Mariana representa:

Primeiro, nos conta do racismo sofrido por negros quando compdem
lagos familiares com brancos que se apropriaram dos significados
sociais racistas. Segundo, demonstra como a raca pode aparecer
como um fator divisério mesmo entre aqueles que tém lagos
sanguineos, como a mde e os primos. [...] Isto mostra, precisamente,
que diferencas na cor em pessoas de uma mesma familia

19 Bell hooks ¢é professora, autora, pesquisadora e ativista estadunidense. O principal tema de sua obra ¢é a
interseccionalidade entre raga, género e classe.
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representam, no imaginario social, uma quebra dos lagos sanguineos.
(SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.76).

A organizacao familiar s6 funciona por conta da sua divisdo hierarquica. Tal divisao
que foi pré-concebida em cima das divisdes estruturais da sociedade; principalmente a do
machismo. O chefe da familia ¢ o provedor, o homem; e todos os outros membros respondem
a sua autoridade. A familia ¢ pautada principalmente por relagcdes de poder que sao reflexos
das relagdes de poder da estrutura social. A institui¢do familiar ¢ entdo um microcosmo do
poder.

As relagdes raciais também sdo pautadas por relagdes de poder; o surgimento da
categoria raca foi criada para delimitar a relacdo entre escravos e senhores de engenho,
colonizados e colonizadores, negros e brancos. Sendo assim, as relagcdes de poder em uma
familia vao ser atravessadas pelas relagdes raciais de poder. Os sujeitos brancos que possuem
familiares negros podem organizar a familia com o propdsito de garantir o poder da

branquitude aos corpos racializados. Era o que acontecia com a familia de Mariana:

Ou seja, Ivone®, ao se relacionar com negros, sobrepunha suas
fantasias e projecoes racistas construindo posi¢des para cada membro
da familia ndo pelo que de fato estes sujeitos poderiam vir a ser, mas
sim a partir de lugares sociais ja pré-concebidos pelo discurso racial
vigente em nossa sociedade, repetindo assim no interior da familia
todas as hierarquias e violéncias raciais existentes no tecido social
brasileiro. (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.71)

Sendo assim, ¢ possivel que a familia, o nucleo das nossas relagdes privadas, seja o
local em que a hierarquia e o poder sdo pautados, antes de mais nada, pela raga. Isso ocorre
quando a negritude ¢ tomada como lugar de inferioridade racial, enquanto a branquitude ¢é
valorizada como ideal de belo, humano e significada como lugar de superioridade racial.
(SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.67). Ou seja: "E possivel dizer, portanto, que raga e
racismo sdao componentes que modulam e qualificam a forma com que se constroem os
vinculos familiares na familia de Mariana." (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.80).

A formagado de uma hierarquia racial em uma familia s6 € possivel porque ela constroi
os signos de inferioridade e superioridade. Os sujeitos negros no ambiente familiar racista sdo
colocados em um lugar inferior e, da forma mais dolorosa possivel, compactuam com este

lugar. O pai de Mariana demonstra este comportamento em relagdo ao racismo da esposa:

 Tvone é a mae de Mariana, personagem do artigo de Schucman e Gongalves.
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Contudo, esta possibilidade de a mae coloca-lo como inferior s6 ¢
possivel porque as palavras dela encontram eco na forma como o
proprio pai interiorizou o racismo da sociedade brasileira. Ou seja, 0
pai toma para ele um significado compartilhado socialmente
construido através do racismo e do legado da escravidao e o
transforma em sua dimensdo intra-subjetiva como verdade sobre si,

pactuando, entdo, com a forma e o lugar de inferioridade em que
Ivone o coloca. (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.68).

Mas por que os sujeitos negros pactuam com o lugar de inferioridade que a
branquitude os coloca? Principalmente no que tange ao nicleo familiar, um lugar tdo privado
que deveria ser de acolhimento?

A estrutura racial®!

¢ muito bem sucedida porque ¢ ela a responsavel por criar os
signos do que ¢ negritude e do que ¢ branquitude. Esta estrutura ¢ a responsavel por construir
a identidade racial. O branco ¢ colocado como o ideal de beleza e humanidade e todos devem
tentar alcancar esse padrdo para serem vistos como mais belos e humanos. Frantz Fanon
(2008, p. 34) relata em seu livro Pele Negra, Mascaras Brancas que o individuo negro vai
tentar se embranquecer, vai entrar na logica da estrutura racial, como estratégia para fugir do
racismo. A identidade negra, infelizmente, ¢ construida a partir dessa fuga; algo brutal
considerando que ¢ impossivel que o sujeito negro escape da sua condi¢do racial.

A familia é um dos principais espacos para a formagdo de identidade. E nela que
recebemos 0s nossos primeiros significados sobre o mundo, onde aprendemos como nos
comportar diante da sociedade. E pela troca de relagdes com a familia que se criam os
primeiros referenciais para a criagdo de uma identidade. Nesta criacdo recebemos os
significados que a nossa familia ja deu para o mundo. Sendo assim, os significados negativos
sobre ser “negro” adquirem um lugar central na forma de constru¢ao dos vinculos familiares.
(SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.72). A constru¢do da identidade negra depende

entdo, no primeiro momento, de como a familia significa e compreende a negritude. O caso

de Mariana exemplifica bem isso:

O fato de nascer e se constituir no interior de uma familia em que as
hierarquias raciais da estrutura social foram internalizadas e
legitimadas como posi¢des de superioridade (branco) e inferioridade
(negro) respectivamente pela mae e pelo pai, ou seja, por aqueles que
foram os primeiros “outros” responsaveis pela socializagdo primaria

21 A estrutura racial é o que sustenta o racismo. Ela é formada por todos os elementos da cultura humana, que no
Brasil ¢ pautada pelo processo de colonizagéo.
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de Mariana, constituiu também os primeiros referenciais sobre o que
¢ ser negro — portanto, a constru¢do da negritude em Mariana.
(SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.71).

A distribuicao dos afetos no meio familiar também ¢ responsavel por estabelecer
como construimos a nossa negritude. Se o afeto e o cuidado sdo dados apenas para os
membros familiares de pele mais clara, os de pele escura vao fazer o maximo que podem para
se embranquecer. Receber amor do nticleo mais privado, a familia, ¢ muito importante para a
constituicdo identitaria de qualquer pessoa. "Contudo, suas lembrancas deixam evidente que
o corpo tal como ele é estd interditado de ser significado como belo. E preciso
embranquecé-lo para que ele seja aceito." (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.73). Ter
este amor negado por conta da raga fard com que a pessoa tente negar a propria raca.

Quando nao conseguimos construir uma identidade negra positiva dentro das nossas
casas, precisamos recorrer a nucleos externos para conseguirmos sair do sofrimento de ter a
cor da sua pele significada como algo negativo. Nesse sentido, aponto a importancia do
movimento negro que ressignifica a identidade negra para varias pessoas; mostrando a beleza
dos nossos tragcos ¢ dando o nome para os racismos que sofremos desde pequenos. Contudo,
ainda é muito dificil se desprender dos signos criados por nossa familia. E muito importante
ter a possibilidade de ter uma construgdo positiva da negritude, mesmo que ela venha
tardiamente. Porém, a primeira identifica¢do racial que criamos vai seguir com a gente, de
uma maneira ou de outra, para vida inteira.

A familia pode ser um lugar de conflitos raciais, de negagdes de afetos e de
construgdes raciais negativas. Isso tudo acontece pela expectativa de que a familia ird ser um
lugar de semelhantes, que ela existe justamente para repelir o diferente. Pessoas com lagos
consanguineos deveriam ter os mesmos tragos fenotipicos, motivo pelo qual a mesticagem ja
foi entendida como a degeneracdo da raca branca. (SCHUCMAN e GONCALVES, 2017,
p.76). Quando a diferenca existe dentro da propria familia ela pode ser repelida e negada,

tornando um lugar que deveria ser de acolhimento em um lugar de sofrimento.

Aqui, talvez possamos pensar que, tanto a ideia imaginaria do
conceito de raca, racismo e mestigagem, quanto as concepgoes
fantasiosas sobre familia derivadas da ideia de raga, ambas sdo
responsaveis por esta divisdo entre os sujeitos de uma mesma familia.
Primeiro, porque a propria ideia de raca foi construida em seus
primordios através de uma pseudociéncia que alegava que a raga era

um fator bioldgico e, portanto, transmitida hereditariamente.
(SCHUCMAN e GONCALVES, 2017, p.76).
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Contudo, por mais que a diferenga seja algo natural até mesmo em nucleos familiares,
ainda existe um ponto de semelhanca. O fendtipo negro foi herdado de alguém,
possivelmente existe alguém no nucleo familiar do individuo racializado que compartilha

essa condi¢do com ele. E evidente que a raga ndo ¢ um fator bioldgico, mas é provavel*

que
o fenotipo racial seja compartilhado entre a familia. Por compartilharmos os mesmos tragos
raciais, podemos dar significado a estes. Juntos, podemos entender o que significa ser negro e
tentarmos encontrar beleza na nossa negritude.

Além disso, geralmente, dividimos com a nossa familia a mesma ancestralidade, o
mesmo passado. E a heranga do povo preto é o ber¢o de todo sofrimento passado por ele.
Entender que os nossos antepassados lutaram contra o racismo, tentar significar a historia da
nossa familia pode dar significado para o racismo. Ou seja, € possivel que a familia seja um
lugar ndo s6 de cuidado e afeto, mas também de luta antirracista. Isso se os seus membros ja
tiverem consciéncia dentro deles mesmo para significar a sua propria raga.

A familia tem uma importancia significativa em como nos enxergamos € em como
reconhecemos o racismo. E nela que temos o nosso primeiro contato com raca, ¢ nela que
damos significado ao que € ser negro. Por isso, ¢ importante fazer da familia um lugar de luta
e de amor. Precisamos tentar nos unir aos familiares que compartilham a dor do racismo
conosco, e nos acolhermos. E nos amando que vamos conseguir passar por todo o sofrimento.
Como ilustrou bell hooks (2019, p. 53): "Coletivamente, pessoas negras € nossos aliados,
somos empoderados quando praticamos o autoamor como uma intervencao revoluciondria
que mina as praticas de dominagao".

A série Os Reis do Pedago representara uma familia que tenta significar a negritude
como algo positivo ao mesmo tempo que luta com os monstros criados por um passado
familiar que ndo conseguiu lidar com a negritude de uma forma favoravel. Os conflitos
raciais existirdo dentro da narrativa, principalmente o conflito resultante de personagens que
se embranquecem como estratégia para escapar do racismo.

Contudo, um dos nossos principais objetivos em Os Reis do Pedago € mostrar como a
familia pode ser um espaco de afeto para sujeitos racializados. Sem ignorar as problematicas
raciais de uma representagao que entende que a realidade da sociedade brasileira envolve

racismo em todas as instancias, inclusive na propria organizagdo familiar; a série se preocupa

2 £ importante pontuar que é provavel, e ndo certo, que o fen6tipo racial seja compartilhado entre membros da
mesma familia. Isso porque uma familia ndo é formada necessariamente por lagos sanguineos, existem casais
brancos que adotam criangas negras e vice versa. Além disso, ndo ¢ o fator hereditario que vai determinar a raga
de um individuo.
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também em mostrar a poténcia que a familia possui de ter um impacto muito positivo na
formac¢ao das pessoas negras. O objetivo € que a familia Reis seja um exemplo de esperanca

para as familias que se reconhecerao nela.

2.3 A comédia como género de subversao narrativa

A escolha pelo género humoristico para contar a historia da familia Reis nao foi
apenas pela proximidade, foi uma escolha estratégica. Alguns elementos na comédia a faz ser
uma excelente arma politica. Ela ndo tem intencdo de ser polida, ndo tem a inten¢dao de
esconder nenhuma falha. Na realidade, as falhas sdo importante elementos comicos. Mas essa
¢ uma caracteristica perigosa a depender do que o autor considera ser uma falha. Este género
também se utiliza da subversdo a todo momento, tendo a poténcia de ressignificar a realidade.

Os objetivos da comédia podem nao ser tdo nobres, muitas vezes ela s6 tem a intengao
de humilhar, de rir das imperfei¢des, julgando como erro o que ¢ fora do padrdo. Contudo, o
questionamento ¢: a depender do objeto a qual essa humilhagdo ¢ direcionada, ela nao ¢
valida? O humor critico também tem como objetivo transformar a dor em algo engracado.
Essa ¢ uma estratégia politica, de dar luz a dor, de enché-la de autoridade. Contudo, ¢
possivel fazer isso sendo verdadeiro com a propria dor?

A representagdo da vida cotidiana na comédia também ¢ um aspecto que impacta na
escolha do género para o presente trabalho. O humor necessita que o seu publico tenha um
certo nivel de reconhecimento nas suas personagens, por isso elas sdo proximas da realidade.
Estes sdo os principais aspectos da comédia que me fizeram perceber como ela €, em alguma
medida, o género perfeito para contar a histéria de uma familia negra, com fins de
representatividade.

A comédia sempre foi ligada aquilo que é imperfeito, dionisiaco®, abjeto; diferente da
tragédia apolinea®® que ¢ a narrativa perfeita. Essa no¢do, apesar de estar a séculos de
distancia, ainda se mantém. Aristdteles foi um dos primeiros pensadores a pontuar essa
diferenca entre os géneros no seu livro Poética (2008). O drama, mais aclamado
artisticamente, ¢ uma narrativa que trata de temas sérios, que tem intrigas profundas e
personagens mais complexas. J4 a comédia, um género mais popular, ¢ uma narrativa que
trata de temas mundanos, com intrigas simples e personagens estereotipadas. E evidente que

essas nogdes de valores para cada um desses géneros podem ser questionadas, € cada um

2 Dionisiaco ¢ aquilo referente ao deus grego Dionisio, deus do vinho, da loucura e do caos.
24 Apolineo ¢ aquilo referente ao deus grego Apolo, deus do Sol, da perfeigdo e da razio.
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deles pode sim ser uma Otima obra de arte e entretenimento. Mas as caracteristicas da
comédia de abje¢do® e mundanidade sdo interessantes de serem analisadas.

A comédia ndo esta interessada em mostrar apenas os lados bonitos das coisas, muito
pelo contrario. Ela procura o imperfeito, pois ¢ nele que a graca reside. Entdo, ela
conceitualmente nao pode ser polida como a tragédia. E ao se utilizar daquilo que ¢é abjeto,
que ¢ imperfeito, ela pode escolher ou ressaltar mais ainda essa imperfei¢ao, julgando-a; ou
ela pode subverter e encontrar beleza naquilo que ndo é perfeito. Por falar do abjeto, a
comédia ndo esta interessada no moralismo, nos dogmas. Mikhail Bakhtin* faz uma analise

disso no periodo medieval:

[...] a festa medieval era um Jano de duas faces: se a face oficial,
religiosa estava orientada para o passado e servia para sancionar e
conservar o regime existente, a face risonha, popular, olhava para o
futuro e ria-se nos funerais do passado e do presente. Ela opunha-se a
imobilidade conservadora, a sua ‘atemporalidade’, a imutabilidade do
regime e das concepcdes estabelecidas, punha énfase na alternancia e
na renovagao, inclusive o plano social e historico. (BAKTHIN, 1987,
p. 70).

A graga das personagens comicas reside nos seus defeitos, nas suas falhas. Rimos de
alguém quando o caminho tracado por este tem uma ruptura surpreendente, quando a pessoa
falha em alcancar seus objetivos. A classica piada de alguém escorregando na casca de
banana ¢ um bom exemplo. A pessoa tem o objetivo de ir do ponto A ao ponto B, e falha no
momento que escorrega em um obstaculo surpreendente: a casca de banana. A graga reside
na queda da pessoa, ou seja, na falha do seu objetivo. Uma boa personagem comica serad
suscetivel a cometer falhas e, sendo assim, terd os seus defeitos bem evidenciados.

Os termos falhas e defeitos sdo ligados a juizos de moral. O que ¢ uma falha para
alguns, para outros pode ser uma qualidade. Quem vai definir o que ¢ um defeito em uma
historia ¢ a pessoa que a criou. Por conta disso, ndo ¢ dificil encontrar comédias que apontam
como falhas coisas que na verdade ndo sdo erradas, sendo, entdo, apenas obras
preconceituosas ou moralistas. Um bom exemplo disso sdo personagens homossexuais das

quais a graca reside no fato delas serem homossexuais, como se homossexualidade fosse uma

falha.?’

% Abjeto é aquilo que vocé rejeita mesmo fazendo parte de vocé. Pode ser a parte transgressora da arte. Segundo
Butler: foi expelido do corpo, descartado, tornado literalmente “Outro”. (BUTLER, 2005, p. 190-191).

26 Mikhail Mikhailovich Bakhtin foi um pensador russo que dedicou seus estudos a cultura europeia.

27 Alguns exemplos dessas personagens na televisdo brasileira sio o Zacarias da série Os Trapalhdes € o Seu
Peru da Escolinha do Professor Raimundo.
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Uma falha moral ndo é necessariamente uma falha ética®®, tendo em vista que as
regras ou leis ndo se aplicam em sua plenitude ao que cada individuo identifica como certo ou
errado. Sendo assim, uma personagem comica pode ter uma falha que € vista como tal apenas

eticamente, mas ndo moralmente. Bergson®® explica:

Todavia, justo ¢ reconhecer, em homenagem a humanidade, que o
ideal social e o ideal moral ndo diferem essencialmente. Podemos,
pois, admitir que via de regra sdo mesmo os defeitos alheios que nos
fazem rir — cabendo acrescentar, sem duvida, que esses defeitos nos

fazem rir em razdo de sua insociabilidade mais do que por sua
imoralidade. (BERGSON, 2004, p. 67).

A personagem Lineu, da Grande Familia®, ¢ um exemplo. Lineu gosta severamente
de seguir regras. Moralmente isso seria uma virtude, mas em varias situacdes da série essa
caracteristica da personagem ¢ apontada como falha e motivo de riso. Essa falha acontece,
geralmente, porque ele coloca as regras acima do convivio social. Ou seja, a virtude moral de
Lineu ¢ entendida no universo da série como uma falha social, justamente por tornar a
convivéncia dele com os outros mais dificil.

A conclusdo ¢ que as falhas e defeitos das personagens, que sdo as motivadoras do
riso, sdo vistas como tais a depender do universo da historia, suas regras e da propria
narrativa; vao depender da vontade de quem escreveu. Sendo que, geralmente ¢ interessante
que essas falhas sejam sociais, que dificultem o convivio da personagem com o mundo € com
os outros, como acontece com Lineu. J& que esse convivio ¢ o que faz o publico se identificar
com a obra.

A importancia social esta presente na comédia principalmente quando ela se utiliza da
critica. A comédia pode sim ser usada para tentar conservar o status quo, quando a critica é
feita aquilo que ja ¢ julgado pela sociedade. Contudo, ao se utilizar da critica alinhada com a
subversdo, ela pode apontar para problemas da propria sociedade. O seu papel social ¢é
observar os problemas sociais, subverter eles por meio do humor e comunicar criticando o
problema com uma linguagem de facil identifica¢do do publico.

Bergson analisa essa poténcia da comédia no seu livro, O Riso:

28 Para a filosofia, a diferenga entre moral e ética é que a moral esta ligada aos costumes. J4 a ética estd ligada
ao carater.

2 Henri Bergson foi um filésofo francés. Ele foi um marco na filosofia moderna por passar a olhar para
metafisica com um olhar bioldgico no lugar de uma visdo materializante.

%% Grande Familia é uma série da Rede Globo. Sua segunda versdo, a mais conhecida, foi exibida entre os anos
de 2001 e 2014.



38

Convencidos de que o riso tem significado e alcance sociais, de que a
comicidade exprime acima de tudo certa inadaptacdo particular da
pessoa a sociedade, de que ndo ha comicidade fora do homem, é o
homem, € o carater que visamos em primeiro lugar. (BERGSON,
2004, p.100).

\

Ou seja, ao escolher falar da inadaptacdo particular das pessoas a sociedade, a
comédia pode ser o género perfeito para representar um grupo social marginalizado;
subvertendo as narrativas usadas normalmente para retratar esse tipo de tematica.

A subversdo ¢ um dos elementos mais utilizados pelo género. A piada, uma das
unidades da comédia, pode ser construida com a quebra de expectativa. Por exemplo: voce,
pessoa que estd lendo, espera que eu fale algo académico agora e se surpreendeu quando
quebrei a quarta parede falando diretamente com vocé, e provavelmente vocé esta rindo
agora. Isso porque eu quebrei a sua expectativa de manter a linguagem académica. Ou seja,
uma das formas mais simples de se fazer uma piada ¢ se utilizando da subversao.

Ainda existe uma face mais sombria do humor, que reside na sua fungdo. Bergson vai

considerar que o objetivo do humor ¢ bem polémico:

Mas por outro lado, mesmo no teatro, ndo € puro o prazer de rir, isto
¢, ndo ¢ um prazer exclusivamente estético e absolutamente
desprendido. Mistura-se a ele uma segunda inten¢do que a sociedade
tem em relacdo a nds quando ndés mesmos ndo a temos. Insinua-se a
intencdo inconfessada de humilhar, e com ela, certamente, de

r

corrigir, pelo menos exteriormente. Esta ¢ a razdo pela qual a
comédia se situa muito mais perto da vida real que o drama.
(BERGSON, 2004, p.65).

Bergson (2004, p.65) considera que o riso ¢ uma espécie de “trote social”, ele ¢é
sempre um tanto humilhante para quem ¢ objeto dele. Essa visdo traz alguns
questionamentos. A depender do objeto, serd que o ato de humilhar nao ¢ legitimo? O humor
que tem necessariamente a inten¢do de corrigir, ndo esta sendo moralista? Sera que realmente
todo humor ¢ humilhante para o seu objeto?

No livro Humor: O papel fundamental do riso na cultura, Terry Eagleton®' dedica um
capitulo inteiro ao papel politico da comédia. Eagleton analisa que o humor ¢ lido como uma
arma agressiva de humilhagdo e dor, mas que, antes de mais nada, ndo se pode fazer uma

leitura tdo engessada do humor. “Ver o humor, sempre e em toda parte, como reforco do

3! Terry Eagleton é um filésofo e critico literario inglés. Suas obras sdo alinhadas ao marxismo.
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poder ¢ uma posicdo funcionalista demais, ignorando suas contradicdes manifestas.”
(EAGLETON, 2020, p. 114).

Outro papel designado ao comico ¢ o da solidariedade. Uma vez que o riso pode
cessar o conflito. “O riso mutuo pode ser uma forma de desarmamento mutuo, uma vez que o
corpo risonho sinaliza que ¢ incapaz de infligir dano.” (EAGLETON, 2020, p. 113). Apesar
de este parecer um ponto positivo para a veia comica, diluir o conflito nem sempre € o
caminho certo. Para garantir uma mudanga de realidade, uma mudanga nas instituigdes de
poder, o conflito ¢ quase sempre necessario. Inclusive, existe uma vontade dessas mesmas
instituicdes de poder de que as pessoas riam. No sentido de alienacdo, a comédia pode nao ser
nem um pouco emancipatdria. “Nesse sentido, a comédia ndo representa nenhuma ameaca ao
poder soberano. De fato, tais poderes t€m um interesse velado no bom humor da populagdo.”
(EAGLETON, 2020, p. 113).

Considerando que o humor possui contradicdes, como ndo o usar a favor da
manutencdo de poder? Se ele ¢ sempre humilhante, para quem essa humilha¢do deve ser
dirigida? Eagleton considera que a piada vem de um lugar de dor, e que ela pode ser usada
contra autoridade que causou esta dor. “O ponto ndo ¢ negar a dor, mas permitir que ela
ressoe através do discurso, dragando a comédia das profundezas da aflicdo ou da ansiedade,
da raiva ou da humilha¢do, a fim de investi-la da autoridade daquela experiéncia.”
(EAGLETON, 2020, p. 117).

Esta visdo de Eagleton estd alinhada com os objetivos do presente projeto. A vontade
de criar uma série que representa uma familia negra também vem de um lugar de dor: a dor
do racismo. E, ao escolher o humor como ferramenta para contar essa historia, posso estar
colocando autoridade na dor do racismo.

Ao escolher falar da dor usando a comédia, pode-se cair em um erro. O erro de que a
ferramenta cOmica servira apenas para aliviar a tensdo causada pela dor. Se isso for feito,
cria-se uma falsa impressdo de que a dor foi superada ou que ela nunca existiu. Ou pior, o

humor que s6 busca aliviar a tensdo pode apenas alimentar o preconceito.

O comico que chama as mulheres de piranhas e os negros de macacos
também articula o que seus ouvintes podem querer, mas evitam ou
temem, expressar e, ao fazé-lo, ele também alivia a tensdo. As
observacdes de Waters®® ndo parecem registrar integralmente esse
inquietante paralelo, mas, como se o pressentisse e estivesse ansioso

32 Waters é uma das personagens principais da pega Comedians, escrita por Trevor Griffiths. A peca é sobre
uma um grupo de comediantes amadores da classe trabalhadora; Waters é o professor deles. Eagleton analisa a
peca em seu livro por ela levantar a discussao do papel critico do humor com um olhar marxista.
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para estabelecer uma distingdo entre esse tipo degenerado de comédia
e o humor verdadeiramente emancipatorio, ele insiste que uma piada
de verdade precisa liberar e transformar, e ndo apenas aliviar.
(EAGLETON, 2020, p. 118).

O humor emancipatério nao pode, entdo, tentar amenizar a dor sentida. Seu papel nao
¢ de tentar conciliar conflitos, mas de iluminar, de tornar eles mais visiveis para que, assim,
eles sejam mais faceis de lidar.

Eagleton (2020, p. 125) ainda levanta outra importante questao sobre o humor critico:
“Como alguém pode ser divertido e verdadeiro ao mesmo tempo em condi¢des desumanas?”.
Como fazer piada em um mundo terrivel como o nosso, em que a todo momento coisas
horriveis acontecem? Sera que o cOmico s serve para mascarar a dor? Porém, essa ¢ uma
visdo que ndo percebe que rir é algo humano, natural e eu diria até que necessario. As vezes,
a realidade ¢ tao severa que a Unica coisa boa que resta ¢ a risada.

Este género se caracteriza também por geralmente optar por narrativas mais proximas
da vida cotidiana. Como ele precisa causar uma emog¢ao no seu publico, isso por vezes acaba
causando uma proximidade da obra com este. E esta proximidade ¢ alcangada com
personagens e narrativas de facil identificacdo, ou seja, mais mundanos. Isso ndo significa
tramas mais realistas, até porque a comédia tenta ir muitas vezes para situacdes absurdas. O
realismo existe nas personagens e nos contextos em que estdo inseridas. Logico que isso ndo
¢ uma regra narrativa, a Unica regra na comédia ¢ ser engracada. Mas ¢ curioso como varias
narrativas do género seguem essa formula que acaba tendo como objetivo a aproximacao e a
identificacao do publico, o que torna esse tipo narrativa um 6timo produto de cultura popular.

Considerando todas as poténcias do humor, a série Os Reis do Pedago tem certos
objetivos ao escolher este género. A abjecdo da comédia me interessa pela possibilidade de
falar sobre aquilo que ¢ rejeitado mesmo sendo parte da nossa natureza. O proprio nucleo
central da série, uma familia negra, representa essa abjecdo. Como sujeitos racializados, eles
sdo socialmente rejeitados, visto como falhas. Além disso, o mundo representado na série ndo
vai ser polido e perfeito. Os erros das personagens e do universo serdo importantes elementos
humoristicos.

Uma falha central na série inteira € o proprio racismo. Como usar humor para falar de
racismo? Qual serd o significado dele em uma comédia? Uma estratégia adotada para
responder essas questdes sera usar a subversao, tentar ressignificar o racismo. Ainda nao
sabemos lidar com a nossa questdo racial, quase nunca sabemos nomed-la. Por isso, a

subversao sera importante para dar o verdadeiro significado ao racismo. Outra estratégia sera
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a de dar luz, sem amenizar, a essa questdo. Ao escolher o humor para falar de um lugar de
muita dor, posso encher ele de autoridade. Existe um perigo nessa decisao, o de nao ser
verdadeira. Contudo, a narrativa sempre vai considerar que todas as personagens racializadas
sofrem com o racismo; assim sendo verdadeira.

Por fim, a comédia vai permitir que o publico se identifique com as personagens
com mais facilidade. Os conflitos da série serdo quase sempre mundanos, de fécil
identificacdo. Entrando em perfeita harmonia com o principal objetivo da série: o de
representar um grupo historicamente marginalizado pela midia. Qualquer elemento que faga

com que o publico se sinta mais representado pelas personagens e seus conflitos € bem-vindo.

2.4 A sala de roteiristas e a narrativa seriada

A televisdao ¢ um dos meios mididticos mais importantes, extremamente presente nos
lares brasileiros. Muito comparada com o cinema, a televisdo ainda precisa provar o seu valor
artistico. E um dos pontos no qual ela consegue chamar mais atengao talvez seja pela escrita.
Sua narrativa seriada precisa de um maior controle criativo por parte dos roteirista. Este
controle inclusive criou métodos de escrita novos, como a sala de roteirista que tem como
principal objetivo o trabalho coletivo. O método surgiu nos Estados Unidos e algumas
produtoras brasileiras tentam segui-lo, porém o formato de telenovelas, o principal da
televisdo nacional, se utiliza de outras dinamicas.

Esta midia est4d presente todo dia e toda hora no ambiente mais privado, nas nossas
casas. Por isso, ela precisa ter uma narrativa mais extensa, precisa garantir que em nenhum
momento sua audiéncia ficard sem conteudo. E este ¢ o principal motivo por ela conseguir
criar produtos tdo populares, as suas personagens fazem parte da rotina das pessoas. E, neste
sentido, ela conseguiu se tornar muito lucrativa, seja no formato da TV aberta, a cabo ou
streaming. As novas tecnologias fizeram a narrativa televisiva se adaptar, mas ela nunca
perdeu a importancia.

A televisdo foi a tecnologia que massificou a linguagem audiovisual®®, levando-a para
dentro das casas, e fazendo-a parte da rotina das pessoas. Esta linguagem entdo se tornou um
lucrativo produto. Por ser vista como um meio de comunicagdo mais popular, demorou para
ela ser considerada arte assim como cinema. “Por muito tempo a TV foi considerada o

homoélogo inferior do cinema: o lugar ao qual recorrer na industria se vocé ndo podia

3 As transmissdes da TV aberta surgiram na década de 30, em paises como Alemanha, EUA e Unido Soviética.
No Brasil, o sinal da TV aberta comegou em 1950 com a inauguragdo da TV Tupi.
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transformar algo em filme.” (KALLAS*, 2016, p. 7). A TV, entdo, demorou para sair da
sombra do seu irmdo mais velho, o cinema. Uma das consequéncias disso ¢ que os grandes
roteiristas e cineastas ndo viam a televisao como um lugar digno de seus trabalhos.

Contudo, com esse novo produto veio uma nova narrativa audiovisual, a narrativa
seriada. Inspirada nas narrativas de radio e dos romances, o formato seriado na televisao
surgiu com o intuito de ter uma programacdo diversificada durante toda a semana. Esta
narrativa tinha a necessidade de ter um custo de producao muito mais baixo que o cinema,
por conta da quantidade de produtos que a televisdo demanda. Por isso, uma producdo mais
simples, com menos recursos estéticos, foi criada. As cameras passariam a ser fixas, os
cenarios pequenos. O numero de locagdes e elenco seria reduzido. Tudo foi simplificado. Isso
resultou em uma mudanca de ‘poder’ em certas fungdes. Como o uso de recursos estéticos
ficaram escassos, o trabalho do diretor, que no cinema ¢ a pessoa que assina a obra, diminuiu.
E o controle ‘autoral’ da obra foi para o roteirista, mais especificamente para a figura do
showrunner”. E assim como existe a figura do showrunner nas séries, nas novelas existe o
autor. Ou seja, o controle sobre a obra na televisdo em praticamente todos os formatos ¢ do
roteirista.

Sendo assim, a televisdo se tornou um paraiso para qualquer roteirista. E o lugar que,
além de ter mais liberdade, pode ter sua visdo respeitada. “Na televisdo, roteiristas-produtores
escrevem seus proprios roteiros e reescrevem os de outras pessoas; ¢ o programa deles e a
visdo deles. No cinema, tudo gira em torno do diretor.” (KALLAS, 2016, p. 228). Um
exemplo de como a producdo televisiva tem um respeito maior pelo roteiro, € pelo fato do
trabalho do roteirista ndo acabar quando o roteiro estiver pronto. O roteirista precisa estar no
set para garantir que o universo escrito no papel esta sendo respeitado pelas cameras. Ja no
cinema, se o diretor ndo for o roteirista, ele vai imprimir a sua visao no roteiro; o que pode

gerar uma falta de coesao.

Talvez pare¢a uma questdao de cortesia, até um detalhe, que um autor
esteja ou ndo no set, mas nao é. Na verdade, esse é um dos fatores
mais importantes por tras do sucesso do drama na TV americana,
talvez ainda mais que o conceito da sala de roteiristas. (...) Quando o
roteirista estd fora do processo, a escrita ndo evolui — ou evolui sem a

3% Christina Kallas é diretora e escritora em Hollywood. Escreveu livros sobre a escrita de roteiro e foi professora
de cinema em diversas universidades ao redor do mundo.

% Nio existe tradugdo do termo para o portugués. Showrunner é um cargo da televisio americana muito
parecida com o papel do autor na televisdo brasileira, mas com algumas diferengas. O showrunner, além de ser o
chefe da sala de roteiro, trabalha como o produtor executivo. E ainda ¢ responsavel por todo o controle criativo
da série: esta envolvido com escolha de elenco, de locacdo de equipe e entre outros.
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presenca da pessoa que concebeu a historia e os personagens € que
conhece suas mais finas nuances. (KALLAS, 2016, p. 229).

A metodologia de escrita para a televisdo também ¢ diferente. Um método criado na
ja estabelecida industria televisiva americana conhecido com sala de roteirista, ganha forga ao

redor do mundo. Ele consiste basicamente na escrita coletiva:

Quer seja um grande grupo de comediantes tentando levar a melhor
uns sobre os outros com piadas numa sitcom ou roteiristas sendo
encarregados de episodios especificos depois que um pequeno grupo
de escritores planeja ou cria os beats do enredo juntos, o importante é
a presenga fisica dos roteiristas num unico espaco — dai a ‘sala’.
(KALLAS, 2016, p. 219).

A sala existe por conta da demanda de escrever uma quantidade absurda de paginas
em uma minuscula quantidade de tempo, por isso a necessidade de ter varias pessoas
escrevendo uma unica historia. Sendo assim, quase todas as séries da TV americana sdo
frutos de uma visdo coletiva, que ¢ guiada e organizada pelo showrunner.

No Brasil ¢ na América Latina, a narrativa seriada da televisdo se encontra,
predominantemente, no formato das telenovelas. Um modelo mais complexo que as séries
norte-americanas por ter capitulos quase diariamente, e ndo semanalmente. As novelas até
hoje sdo acusadas de serem materiais vazios de contetdo, sem qualidade e tdo simples que as
tornam de facil acesso para qualquer publico. A verdade ¢ que uma novela cobre muito tempo
de tela, precisando ter varias personagens e nucleos diferentes; o que a torna uma obra muito
complexa e nem um pouco simples.

A narrativa seriada, sendo em telenovelas ou em séries, divide um tempo narrativo
muito extenso em unidades menores, os episodios. E ¢ a questdo do tempo que torna esse
formato tdo peculiar no sentido narrativo. Com o tempo maior ¢ possivel se aprofundar em
temas, construir as personagens € suas motivagdes com mais cuidado e ter varios arcos’®,
varias jornadas dentro de uma historia. Outra consequéncia desse tempo narrativo mais
extenso ¢ a proximidade com o publico. Aquelas personagens e historias estdo ou

semanalmente ou todo dia dentro da casa das pessoas, o que aumenta o carinho ¢ a

3% McKee (2013, p. 108) define arco como: uma mudanga de natureza interna na personagem, para pior ou para
melhor, ao longo da narragdo.
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identificagdo do publico. A televisdo se torna um dos maiores produtos da cultura de massa®’
por estar todo dia e toda hora com as pessoas.

A TV aberta ainda possui um tipo de narrativa Gnica por conta do seu modelo de
negdcio. O lucro das emissoras de TV aberta acontece por conta dos anunciantes, o que
significa que estes tém grande influéncia principalmente no conteido das emissoras. Sendo
assim, as historias contadas nessa raramente poderdao ter temas muito controversos por
estarem associadas com algumas marcas. O dono de uma empresa ndo vai querer sua marca
ligada a algo muito violento, por exemplo. Eric Overmyer™® relata sua experiéncia com a TV

aberta:

Executivos da TV aberta querem tudo explicado, querem simplificar
tudo, e muitas vezes tem-se a sensacdao de que o rascunho fica cada
vez mais fraco. Isso ¢ o lugar-comum. (...) Os estudios s3o movidos
pelo medo, eles temem os patrocinadores, antecipam e se asseguram
de que desastres ndo acontegcam. Ha muita gente cujo trabalho ¢é fazer
comentarios. Vocé recebe anotagdes interminaveis, tornando a coisa
mais palatavel, menos picante, mais melodramatica, mais parecida
com o que foi feito antes. (KALLAS, 2016, p. 218).

Consequentemente, essas narrativas estdo ligadas a valores especificos delimitados
pelos seus anunciantes. A TV aberta conta historias de maneira maniqueista, mostrando
evidentemente quem ¢ o vilao e o mocinho, justamente para mostrar os seus valores.

A midia televisiva ainda passou por uma grande revolucdo em meados dos anos 90
com o surgimento da TV por assinatura®. A ideia ¢ que o consumidor pode comprar um
pacote de transmissdes de canais além daqueles que existem por concessdes do Estado, tendo
uma gama maior de programac¢do. Ou seja, o lucro da TV a cabo esta nas assinaturas do seu
publico. Por conta disso, surgiu um novo tipo de narrativa seriada que ndo estava mais
atrelada aos valores do anunciante, o que importa ¢ a recep¢ao do publico. Isso fez com que
temas mais controversos pudessem ser trabalhados na televisdo, e personagens que ndo eram

nem completamente boas ou mas fossem apresentadas.

37 Para Adorno e Horkheimer (1985, p. 99), a cultura de massa, gragas a producdo industrial, torna a sociedade
ocidental uniforme: "Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massas ¢ idéntica, e seu esqueleto, a ossatura
conceitual fabricada por aquele, comeca a se delinear".

% Overmyer foi produtor e roteirista de vérias séries da televisdo americana, como: Law & Order, The Wire,
Treme e The Man in the High Castle.

% No Brasil, a TV a cabo ¢ regulamentada pela lei n°® 12485, a Lei da comunicagdo audiovisual de acesso
condicionado. Dentre varias regulamentacdes, ela obrigada a destinacdo de pelo menos 3h30 da programacao
semanal para contetidos brasileiros. O que faz dela uma politica ptiblica importante para o mercado audiovisual
nacional.
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Depois do advento da TV a cabo ainda veio a Internet e os seus servicos de
streaming?. Agora o publico ndo precisava mais estar preso a uma programagio, o que
deixou ele mais ainda no controle do que seria produzido. Servigos de streaming analisam o
que as pessoas mais assistem nas suas plataformas e com esses dados produzem conteudos
quase que sobre medida. A narrativa agora esta quase que completamente a servigo do seu
publico.

Contudo, mesmo com o surgimento do streaming, a televisdao aberta € tdo importante
como produto de cultura de massa que ela ainda tem uma grande influéncia. Segundo uma
pesquisa do IBGE de 2017*!, apenas 3,3% dos domicilios brasileiros ndo possuem televisio.
A cultura brasileira estd muito atrelada a nossa televisdo e por isso ela ndo pode ser
substituida tao facilmente. O carinho e a proximidade que o seu publico tem dela faz com que
ela dificilmente seja abandonada.

A série Os Reis do Pedago seguira as demandas de uma narrativa seriada. A estratégia
de produzir um roteiro € justamente pela importdncia que esta fase de producdo tem no
formato seriado. Por conta disso, a sala de roteiristas foi um método utilizado na criacao do
roteiro do episodio piloto e serd um método abordado no processo de roteirizacdo de toda a
série. A escolha da narrativa seriada se deu também pela poténcia que ela possui em ser um
produto de cultura popular. A proximidade com o publico ¢ um dos objetivos principais da
obra em questdo. Considerando que no Brasil a televisdo ¢ um dos meios de comunicagao

mais consumidos, escolher ela foi uma boa estratégia.

2.5 A linguagem do roteiro para a televisao

A producdo audiovisual pode ser caodtica, cansativa e desordenada. Estas
caracteristicas podem ser contornadas com um minimo de organizagdo. Pessoalmente,
acredito que essa organizacdo comega no roteiro. Nao estou falando de seguir regras que mais
servem para limitar as poténcias criativas, me refiro a se ter respeito a toda a equipe que
seguira com o roteiro. Neste sentido, ¢ importante que o roteiro tenha uma linguagem unica,
que ele ndo seja uma obra "finalizada", porque a sua principal intengdo ¢ se tornar outra

coisa, uma obra audiovisual. Por conta disso, existem métodos de producao que transformam

0 Streaming pode ser traduzido do inglés para transmissdo. E uma tecnologia da Internet feita para transmitir
contetidos.
! Dado retirado do PNAD-C de 2017.
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a criagdo de um roteiro em uma foérmula. Contudo, mais importante que saber formulas e
seguir regras ¢ saber denominar os elementos narrativos.

Os elementos narrativos podem ser resumidos em: histéria e enredo, storyline (ou
histéria-base), mundo inconfundivel, personagem (com seus objetivos e obstaculos) e
arquétipos. Nenhum destes elementos precisa seguir um padrio para fazer uma histéria ser
boa, mas ¢ interessante saber dar nome a cles na criagdo de um roteiro. Todas estas
caracteristicas tornam o processo de escrita para um roteiro algo realmente unico; a
possibilidade de criar tudo do zero pode ser muito potente.

O primeiro passo de uma historia ficcional no audiovisual € o roteiro. Esta area do
audiovisual ¢ considerada uma das mais autorais. Como ja mostrado antes, na televisdo essa
no¢do autoral € ainda mais forte que no cinema. Pela narrativa ser mais importante, na
televisao, o ‘dono’ da obra é o seu roteirista. Pessoalmente, ndo acredito nessa no¢ao autoral
e até egocentrista que os produtores do audiovisual tentam passar. Esta ¢ uma arte
extremamente colaborativa e ndo existe s6 um dono. Contudo, percebo que algumas areas
possuem mais controle narrativo ou estético que outras; € o controle narrativo de um filme ou
uma série se encontra em um roteiro.

O ponto mais interessante do roteiro talvez seja a sua linguagem unica. E um dos
unicos tipos de narrativas que ndo faz muito sentido sozinho como entretenimento, ele ¢
escrito com o intuito de se transformar em outra coisa. O roteiro € um fragmento de um
trabalho inteiro, um filme, uma série ou qualquer outra midia audiovisual. A sua narrativa
precisa ser completada com varios outros elementos audiovisuais. Defendo que as suas
descri¢des de imagem e som possuam um aspecto mais instrutivo do que imaginativo. Isso
torna a sua linguagem bem mais objetiva € muito pragmatica.

Como mostrado por Joseph Campbell*>, em O Heréi de Mil Faces, parece que existe
quase que uma formula para contar histérias. Talvez seja por conta de um inconsciente
coletivo, ou porque espelhamos as nossas historias na nossa esséncia, que tem varios aspectos
em comum independente da cultura; mas o fato ¢ que parece existir um método universal
para narrar uma historia. Na escrita de um roteiro audiovisual essas formulas sdo quase
transformadas em regras. Por consequéncia do seu aspecto mercadologico, produtores tentam

encontrar um manual de sucesso para a producao de uma série ou filme.

#2 Joseph Campbell foi um escritor mitologista norte-americano. Ficou famoso por seus estudos de mitologia e
por analisar os aspectos comuns em todos 0s mitos.
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A jornada do her6i ¢ um conceito importante na diferenciagdo de
personagem ¢ papel. Independente do papel que o personagem
desempenha na trama, ele pode tentar ou ndo tentar ser heréi de si
mesmo. Her6i de si mesmo ¢ um conceito caro a Joseph Campbell e
influenciou tremendamente a industria cultural norte- americana, ndo
s06 porque os EUA sdo uma cultura épica que acredita no self made
man. Influenciou também porque é a industria que mais investe em
cultura de massas e as pessoas, através da historia da humanidade,

precisam de hero6is. Herdis fazem parte do inconsciente coletivo.
(RODRIGUES®, 2014, p. 61).

Contudo, isso apenas gera varios materiais sem originalidade e personagens
extremamente estereotipadas. O importante para a produgdo de um roteiro ndo ¢ tentar seguir
regras ou formulas, mas talvez saber denominar os elementos da narrativa. Estes sdo parte de
um conjunto de decisdes autorais que vao estabelecer o enredo (RODRIGUES, 2014, p.12).
Enredo ¢ o que ¢ varidvel em uma historia que ¢ estavel. E juntos, historia e enredo,
compdem a estrutura narrativa.

Rodrigues (2014, p. 12) explica: "A estrutura narrativa ¢ composta de histéria e
enredo. O mais importante dessa breve definicdo ¢ que a medida de autoria ¢ dada pela
maneira como os elementos da narrativa articulam o enredo." Ou seja, uma mesma historia
pode resultar em tramas completamente distintas, a depender do enredo. Por isso, ¢ sugerido
que o primeiro passo do roteirista seja entender qual ¢ a historia que ele vai contar, qual ¢ a
storyline.

Storyline pode ser traduzida do inglés para sinopse ou histéria base. O problema da
traducdo para sinopse ¢ a da impressdo que ela seria um resumo da obra, algo para apresentar
ela comercialmente. E apesar de ela poder desempenhar esse papel, este ndo € o seu principal
objetivo. A storyline tem como finalidade delimitar a historia que serd contada da forma mais
pragmatica possivel. Ela geralmente se estabelece com uma protagonista, um objetivo da
personagem ¢ um obstaculo entre a personagem e o que deseja alcangar (RODRIGUES,
2014, p. 13). Ou seja, alguém quer algo e tem problemas em conseguir. Pensar nesse alguém,
nesse algo e nesse problema pode ser o primeiro passo para contar uma histéria. Em uma
série, apesar de se pensar em uma histéria-base para o enredo inteiro da temporada,
geralmente se tem mais de uma trama por episédio. Por ter um tempo narrativo extenso, a
serialidade acompanha a jornada de varias personagens que querem algo e tém problemas em

conseguir.

# Sonia Rodrigues ¢é escritora e roteirista. Possui varios livros publicados e é premiada por sua literatura, seus
textos teatrais e seus roteiros.
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O mundo comum ¢ outro elemento importante para a narrativa. Também conhecido
como mundo especial ou mundo inconfundivel, ele ¢ o universo onde a histéria acontece. Ele
¢ o lugar onde a historia se materializa: "O mundo inconfundivel de qualquer obra ¢ criado a
partir dos elementos da narrativa. O local onde a storyline se concretiza, em que época, quais
sdo 0s personagens, quais os cendrios a que estdo ligados e onde atuam, quais suas
motivagdes, fraquezas e objetivos nessa narrativa." (RODRIGUES, 2014, p. 22). E mais
importante que este mundo tenha coeréncia com a historia do que ser um mundo
completamente novo. Se a histéria parece que poderia acontecer em qualquer outro lugar,
alguma coisa pode estar errada. Os elementos do mundo comum garantem a interagdo com o
espectador e a verossimilhangca (RODRIGUES, 2014, p. 32).

A personagem ¢, possivelmente, o elemento central de qualquer historia. Ela possui
objetivos e tem problemas em alcanca-los; ela que movimenta a trama. Toda personagem
sofre, erra e machuca de forma semelhante como pessoas de carne € osso fazem no mundo
real (RODRIGUES, 2014, p. 38). Contudo, uma personagem ¢ apenas um fragmento de uma
promessa infinita de uma pessoa humana. O papel do roteirista € escolher bem esses
fragmentos. Nesse sentido, a fun¢do do roteirista nessa escolha de fragmentos pode ser
direcionada aos objetivos e aos obstaculos das personagens, justamente por ter a historia base
em mente: alguém quer algo e tem problemas em conseguir.

O processo de escrita tem uma caracteristica peculiar: historias sdo sobre sentimentos,
por mais que o tema central seja racional ainda estamos falando de personagens que sentem e,
por conta disso, erram ou acertam. O roteirista precisa entdo ser empatico aos sentimentos das
suas proprias personagens, precisa acreditar nos motivos delas para que a historia seja crivel.

Rodrigues explica:

Personagens bem construidos dependem da capacidade de empatia do
roteirista. Alias, autoria em qualquer nivel depende de empatia com
os personagens e as situagdes nas quais eles estio envolvidos. E
diferente de simpatia. O roteirista ndo precisa ter simpatia pela
personagem lésbica que entrega a ex-namorada em troca de reducgdo
de pena como acontece em Orange Is the New Black™. Precisa
apenas entender os seus motivos (empatia) de forma que o espectador

também entenda e possa simpatizar (ou ndo) com a personagem.
(RODRIGUES, 2014, p. 48).

O processo criativo da escrita necessita entdo entender a légica das personagens para

que o espectador possa se identificar e refletir sobre as agcdes das mesmas.

# Orange is the new black é um seriado produzido pela Netflix, estreado em 2013.
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O roteirista ndo pode ignorar a existéncia de arquétipos, até porque eles existem na
nossa realidade. Desempenhamos papéis sociais, seja na nossa familia, no nosso trabalho, nos
nossos relacionamentos; e por conta desses papéis estamos sempre ocupando um arquétipo.
Uma pessoa que conta historias precisa ter essa no¢do e entender o peso dramatico de cada
um dos arquétipos. Contudo, ela ndo pode cair na armadilha dos esteredtipos. Como diz

Robert McKee* no livro Story:

A estdria arquetipica desenterra a experiéncia humana universal, e
entdo se encasula em uma expressao sociocultural tnica. A estoria
estereotipica reverte esse padrao: ela sofre de pobreza tanto na forma
quanto no conteudo. Ela confina-se em uma experiéncia sociocultural

limitada e se veste em generalidades insossas e inespecificas.
(MCKEE, 2006, p. 18).

O uso de arquétipos ndo € s6 necessario como inevitavel. O uso de esteredtipos ndo s
resulta em uma obra sem personalidade, como muitas vezes estd a favor de uma norma que
reforca preconceitos. E, como ja demonstrado antes, a producao do roteiro em questdo tem a
necessidade de subverter essa norma e apontar quais violéncias ela esta exaltando.

Ainda existe uma face até romantica no processo de escrita de um roteiro. Por mais
que esse processo possa um dos mais solitarios do audiovisual, ele tem um certo
encantamento. A capacidade imaginativa de um roteirista ¢ realmente bonita. Como na
criacdo de qualquer historia, € preciso criar tudo do zero: personagens, universos, arcos,
jornadas*. Mas com a diferen¢a que o roteirista precisa imaginar tudo isso com a necessidade
de tudo ser colocado em pratica em uma linguagem audiovisual. E um trabalho realmente
unico e peculiar.

A escolha de produzir um roteiro para o projeto Os Reis do Pedago aconteceu, antes
de mais nada, pelo o meu interesse pessoal nesta area do audiovisual. O meu interesse reside
principalmente pela possibilidade de criar historias. A linguagem unica do roteiro, a de ser
um fragmento de um trabalho maior, ¢ algo que me fascina. Contudo, ndo gosto de formulas
e regras. Acho importante conhecer algumas delas, mas sei que ndo ¢ uma estrutura

pré-estabelecida que fara uma histéria ser bem contada. Acredito mais na necessidade de

* Robert McKee ¢ professor de escrita criativa. Seu livro "Story" se tornou um dos mais famosos manuais de
roteiro.

# Jornada ¢ uma estrutura narrativa que surgiu principalmente dos estudos de Joseph Campbell sobre os mitos.
Para ele todas as historias consistem em alguns elementos estruturais comuns, encontrados universalmente em
mitos, contos de fadas, sonhos e filmes. (CAMPBELL, 1997).
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definir elementos narrativos, saber qual ¢ a histdria, enredo, storyline, mundo comum e
personagens na historia; algo que adotei como metodologia na produgdo do roteiro-piloto.
Por fim, aponto a importancia de fugir de qualquer esteredtipo na hora de contar a
historia da familia Reis. Estou narrando a histdria de personagens que historicamente foram
marginalizadas em narrativas televisivas. Um dos meus principais objetivos ¢ fugir desse
padrdo racista da TV brasileira. Contudo, sei a diferenca entre arquétipos e estereotipos. As
personagens terdo funcdes sociais dentro da trama, principalmente dentro da organizagao
familiar. Sendo assim, arquétipos serdo utilizados e até questionados; esteredtipos serao

proibidos nesta historia.
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3 A roteirizagio da série: reflexdes sobre o método

O processo de elaboragdo de uma série conta com vérias etapas. A primeira delas ¢ a
pesquisa, para entender o universo dos temas abordados na historia. A segunda, neste projeto,
foi a elaboragdo do primeiro argumento que consiste na explicagdo de alguns conceitos da
série. Depois, me reuni com alguns amigos em uma sala de roteiro, onde desenhamos a trama
da temporada e do primeiro episddio. Os proximos passos foram a escrita de sete tratamentos,
cada um possibilitando a evolugdo do roteiro do episodio piloto. Por fim, a biblia da série foi

feita com a participagdo de trés artistas graficos.

3.1 A pesquisa para um roteiro

A pesquisa para um roteiro ficcional, geralmente, possui diferencas de uma pesquisa
académica. O formato em questdo ¢ fruto também de elementos da imaginagdo, os quais
precisam ter base no real, contudo ndo necessariamente t€m compromisso com a verdade.
Uma pesquisa tradicional, tem uma premissa que, por meio de andlise de dados, pode ser
comprovada ou ndo. Uma pesquisa para um roteiro consiste em entrar no universo do tema
escolhido, seja para dar mais realismo a ele, para encontrar inspiragdes ou para entender
como o universo funciona na vida real.

Sendo assim, o roteirista ndo precisa se julgar um especialista no tema da historia. Ele
pode facilmente justificar suas escolhas apenas na sua propria imaginagdo, mesmo que
provavelmente isso resulte em um produto de péssima qualidade narrativa por afirmar
“verdades” na sua historia que nao condizem com a realidade. Contudo, a pesquisa para um
roteiro, encontra a sua importancia pelo menos para justificar os elementos narrativos de

forma plausivel.

Vocé deve, evidentemente, ter conhecimento sobre o tema em que
vocé estara baseando o seu programa. Isto ndo quer dizer que vocé
precise saber tanto ou mais que um especialista. Mas vocé necessita
saber o suficiente para ser capaz de decidir o que colocar e o que ndo
colocar no programa. A escolha de fatos que vocé julga importantes
incluir nem sempre seria a mesma que o especialista faria. Mas desde
que vocé possa justifica-la inteligentemente, sua escolha
provavelmente serd a mais indicada e eficaz. (WATTS", 1984: p. 27)

47 Harris Watts ¢ diretor e produtor da rede de televisdo britAnica BBC.



52

A necessidade de fazer uma pesquisa mais formulada, nos moldes académicos existe
neste projeto; apesar de um roteiro ndo precisar sempre desse tipo de pesquisa. Existem dois
principais motivos pelos quais encontro a demanda de uma pesquisa mais elaborada. O
primeiro € por este ndo ser um trabalho qualquer, ¢ um trabalho de conclusdo de curso de
graduagdo, logo, uma oportunidade para refletir analiticamente sobre o tema e registrar esse
processo com mais profundidade. O segundo ¢ por possuir objetivos narrativos muito
especificos dentro do roteiro.

Como ja demonstrado, tenho a inteng¢do de realizar uma série que represente uma
populagdo historicamente marginalizada de um jeito pertinente e divertido. A questdo é¢:
como fazer isso? E ¢ justamente para responder essa pergunta que existiu a necessidade de
uma pesquisa bem elaborada. Nao possuo nenhuma ingenuidade para acreditar que sou capaz
de alcancar esse objetivo contando apenas com a minha imaginacdo. Por mais que eu tenha a
minha vivéncia e que ela seja essencial para a elaboracao do roteiro, precisei da colaboragao
de varias outras informagdes para entender mais do tema delicado da série.

Sendo o roteiro fruto de coisas pautadas na realidade passando pelo filtro da
imaginacao da roteirista, ¢ importante ressaltar que o meu processo criativo foi essencial para
o produto. Digo isto, porque além de basear as minhas escolhas na pesquisa, produzi uma
obra bem afetiva. As minhas proprias experiéncias de vida foram importantes para a historia.
Ou seja, o roteiro foi fruto da pesquisa ¢ da minha vivéncia. Além de contar com a vivéncia
de terceiros, por meio da escrita colaborativa da sala de roteiro.

A pesquisa ¢ uma parte essencial da elaboracdo do roteiro, por isso escolhi um
método simples mas fundamental para fazé-la. Tomarei como base o livro O Que Pesquisar
Quer Dizer do Juremir Machado da Silva*, que divide o processo de pesquisa em trés partes:

o estranhamento, o entranhamento e o desentranhamento.

3.1.1 Estranhamento — Reunindo questionamentos

O primeiro passo da minha pesquisa consistiu em questionar o que eu queria saber de
novo € o0 que eu ja sabia sobre o tema, o formato e o género escolhidos. Antes de mais nada,
preciso ressaltar que eu realmente ndo sabia tanto quanto eu queria, principalmente sobre o

tema. Por conta disso, as minhas perguntas eram muitas. Contudo esse ¢ o aspecto que me

* Juremir Machado da Silva é um escritor, jornalista, radialista € professor brasileiro.
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deixou animada para comegar todo o processo, queria realmente aprender mais sobre cada
aspecto que permeia esse projeto.

A fase do estranhamento, segundo Juremir Machado, necessita ainda de uma certa
impessoalidade. “O pesquisador ¢ aquele que tira a lente para olhar, por um momento, com os
olhos dos outros e que faz perguntas incomodas a si mesmo e aos outros”. (2015, p. 41) Esta
impessoalidade ¢ essencial no sentido de humildade, ¢ importante que se admita que o
conhecimento do outro, mesmo ndo sendo académico, pode ser mais valido que o seu. Ela
também ¢ necessaria no sentido de aceitar que as suas impressdes sobre o tema podem estar
erradas.

Com tudo isso em mente, dividi os temas a serem pesquisados em cinco: a populagdo
negra no audiovisual brasileiro, a representacdo de uma familia negra, a comédia como
género de subversdo narrativa, a sala de roteirista e a narrativa seriada e a linguagem do
roteiro para a televisdo. Todas as perguntas que eu tive estavam relacionadas a estes temas, €
a divisdo foi feita para organizar as ideias. O Unico tema que ndo pensei no primeiro
momento foi o tema da familia. Foi enquanto estava pensando nos primeiros conceitos das
personagens que percebi como entender a organizagdo familiar seria importante para saber
como funciona as relagdes entre as personagens. Os outros temas pensei no momento em que
comecei a pesquisa.

O tema da negritude foi central na producdo deste projeto do comeco ao fim. Eu
escolhi contar uma historia afrocentrada porque eu sei como ¢ dificil se sentir representada
sendo uma pessoa racializada. Por isso, as minhas principais perguntas foram para entender o
porqué da representagdo dessa populagdo na televisdo brasileira ser tdo problematica. E como
fazer uma representacao que seja interessante, valida e positiva? As outras perguntas sobre o
tema da negritude orbitaram em como ¢ a vivéncia de uma pessoa negra no Brasil. Como
funciona a estrutura racial e como ela atinge os sujeitos racializados? Isso aconteceu porque
os principais conflitos das personagens da série giram ao redor desta questao.

O universo da série ¢ o universo familiar, quando percebi isso todos os processos
criativos ficaram mais faceis. Contudo, no comeco eu imaginei que as referéncias familiares
que eu tenho, da minha propria familia, seriam suficientes para aplicar ao universo da familia
Reis. Apesar das minhas referéncias familiares fazerem parte do universo, elas ndo foram
suficientes para a construcdo inteira dele. A partir de entdo, perguntas surgiram sobre como
funciona a estrutura familiar, principalmente a das familias negras. A principal davida ¢ sobre
como as relacdes de poder racial funcionam no microcosmo da familia. Outra questdo

importante ¢ qual é o papel familiar na construg@o de identidade. E se ¢ possivel que a familia
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amenize a angustia criada pela violéncia racista, considerando que os membros familiares
podem dividir entre si a condigdo racial.

Escolher a comédia como género foi uma decisdo facil mas, ao mesmo tempo, me
causou muitas aflicdes. E um género que constantemente é usado de maneira preconceituosa
e agressiva, algo que com certeza ndo queria para o projeto. Por isso, me senti na obrigacao
de entender como usar a comédia ao meu favor e ndo contra. A principal pergunta que fiz
entdo foi: como usar a comédia para apontar injusticas, preconceitos sem ser a favor destes?
Além disso, achei importante entender como este género ¢ recebido pelo publico, se existe
algum fator que o torne mais popular.

Outro topico que me trouxe varias duvidas foi sobre a narrativa seriada. Apesar de ser
um dos meus tipos favoritos de narrativa, ndo tinha tido muitas oportunidades de estudar
sobre até entdo. Sendo assim, o presente trabalho foi uma das primeiras oportunidades que
tive para me aproximar deste tema. As minhas principais duvidas eram: quais sao os métodos
de produgdo que o mercado utiliza para criar estas narrativas? Como estes métodos
influenciam no produto final? As questdes mercadologicas influenciam na narrativa? E as
novas tecnologias? Também influenciam? E, por fim, como funciona uma sala de roteirista?
Esta ultima pergunta foi uma das mais importantes para todo o trabalho, as respostas dela me
ajudaram a escolher o melhor método de produgao.

O ultimo topico de pesquisa € sobre a linguagem do roteiro. Este € o topico que mais
tenho familiaridade, o que menos tive duvidas sobre. Contudo, por mais proximo que sejamos
de qualquer tema, as perguntas e a vontade de aprender sempre existirdo. A maior davida que
tive em relagdo a linguagem foi sobre como funciona o processo dela no formato narrativo.
Outra questdo ¢ como utilizar esta linguagem considerando que estou criando personagens
que geralmente sdo representadas de forma estereotipada. Como fugir do estereotipo,
considerando que o uso de arquétipos pode ser interessante? Qual a diferenca entre
estereodtipo e arquétipo?

Apesar de separar a pesquisa em topicos, acredito que todos eles orbitam de alguma
maneira no tema da negritude. As perguntas ajudaram a entender onde os sujeitos negros e
negras se encontram na familia, na comédia, na televisdo e no roteiro audiovisual. Depois de
reunir todas as duavidas segui para o segundo passo na metodologia de Machado: o

entranhamento.
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3.1.2 Entranhamento — Analise e referéncias audiovisuais

O processo de entranhamento da pesquisa consiste em “um mergulho no
desconhecido” (MACHADO, 2015, p. 41). E quando se tenta observar o universo no qual o
tema estd inserido. Ainda exercendo a pratica humilde de se colocar no lugar do outro,
tentando compreender os seus sentimentos e as suas razdes. Busca-se descobrir algo que ndo
se sabia antes sobre o objeto estudado. As descobertas dos cinco topicos da pesquisa podem
ser lidas no segundo capitulo - eixos de articulagdo teodrica - do presente trabalho.

Um dos principais recursos dessa pesquisa foi a reunido de referéncias do audiovisual,
com o intuito de entender como pessoas negras sao representadas nesse tipo de formato. A
necessidade dessa andlise reside no entendimento dos reflexos do racismo nas representagdes
midiaticas e na inten¢do de fazer uma representagio que ndo reforce preconceitos. E
inevitavel a analise de como o formato midiatico que vou emular operou até agora; para a
producao de um que seja mais positivo.

Ao produzir o roteiro da série escolhi varias referéncias para decidir com mais
facilidade qual caminho seguir. Logo no comeco, percebi que sao poucos os exemplos de
representacdes positivas da populagdo negra na televisao brasileira. Porém posso citar aqui
Mister Brau* e Samantha!®®, a primeira protagonizada por Lazaro Ramos e Tais Aratijo ¢ a
segunda com Douglas Silva no papel de um pai negro. Outras referéncias foram de séries
americanas como Blackish®'; Black-AF**; Atlanta®; Todo mundo odeia o Chris**; Eu, a Patroa
e as Criangas™ e a maior referéncia para a série: Um Maluco no Peda¢o™. Eu me incomodo
um pouco por ter tantas referéncias dos EUA, mas quando eu era crianga estas eram algumas
das séries que mais comunicavam comigo. Estas referéncias serdo melhor explicadas nos

processos de produgao do roteiro.

49 Mister Brau foi uma série da Rede Globo produzida entre 2015 e 2018.

>0 Foi uma série produzida pela Netflix com duas temporadas dos anos de 2018 ¢ 2019.

3! Blackish é uma sitcom americana produzida pela ABC desde 2014.

32 Black-AF ¢ uma série langada pela Netflix em 2020.

>3 Atlanta é uma série de 2016 do canal FX.

> Foi uma série americana exibida entre os anos de 2005 € 2009 pelas emissoras UPN € The CW.

> Uma série exibida entre 2001 ¢ 2005 pelo canal americano ABC.

% Um Maluco no Pedago foi uma sitcom americana produzida pelo canal NBC entre os anos de 1990 e 1996.
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3.1.3 Desentranhamento — As etapas de producio de um roteiro

A etapa do desentranhamento consiste em produzir algo apos a coleta das novas
informagdes (MACHADO, 2015). Para o processo de conhecimento existir ¢ necessario que
aconteca uma troca de dados. Ou seja, se apos de questionar € entranhar em um universo com
um objetivo de descobrir algo novo ndo se fizer nada com essa descoberta, todo o processo
até entdo serd inutil. Tendo isso em vista, essa pesquisa originou um roteiro € uma biblia de
uma série ao final de tudo.

O processo de escrita de um roteiro ¢ a soma de uma pesquisa bem elaborada com a
criatividade do escritor. E como a criacdo pode ser desordenada e caotica, o melhor ¢
organiza-la em passos. A pesquisa ¢ o primeiro passo da producao de um roteiro, como ja
explicado nos itens anteriores. O proximo passo foi a elaboracdo das personagens.

Depois de mergulhar no universo do tema, ja se possui material suficiente para saber
quem vai conduzir a historia. A criacdo de personagens ¢ basicamente caracterizar cada uma
delas ja sabendo mais ou menos qual a intenc¢do narrativa que se quer no final. O principal ¢
definir a motivacdo de cada uma: o que cada personagem almeja? Onde ela quer chegar? E
por que ela deseja isso? O lugar que ela estd agora ¢ diferente do que ela almeja? A
motivacdo ¢ o que vai mover a historia, ela precisa ser instigante. Quando escolhida essa
motivacao, j& se pode caracterizar a personagem, que consiste basicamente em associar varios
adjetivos a ela. E importante também delimitar qual relagdo cada personagem tem com as
outras, até porque os arcos dramaticos podem ser centrados nas relagdes entre elas.

O passo seguinte foi a elaboracdo do argumento geral da série e de cada episodio. Ele
consistiu em apontar qual ¢ o comego, meio e fim do arco principal e dos arcos dos episodios.
Delimitou qual a esséncia da historia, qual a mensagem central dela. Se definiu onde as
personagens comegaram na narrativa, onde elas estdo ao final e como elas chegaram 14; tudo
isso levando em conta quais sdo as motivagdes delas. Se essa etapa nao for feita,
simplesmente ndo se tem narrativa nenhuma, considerando que para existir uma historia ¢é
necessario ter movimento; as personagens precisam ter passado por mudangas internas e
externas para que se tenha uma jornada. Como o roteiro em questdo faz parte de uma
narrativa seriada, foi importante se ter no¢cdo do todo, mesmo que a produgao seja apenas do
roteiro piloto. Por conta disso, foi elaborado o argumento geral da série e de cada episodio.

Com o argumento geral pronto, decidi abrir uma sala de roteiro. Como explicado, a
pesquisa me permitiu escolher o método da sala de roteirista. Por isso, escolhi alguns amigos

para escrevermos a série em conjunto. Mostrei para eles o argumento e as personagens que ja
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tinha criado e, a partir deles, fizemos mudangas significativas na trama geral da série. Ao
final da sala, tinhamos um esbogo de biblia ¢ a escaleta do primeiro episddio. A escaleta
consiste em descrever o que acontece em cada cena do roteiro em no maximo trés linhas.
Tendo estabelecido qual ¢ o arco central do episdédio com a elaboracdo do argumento,
pode-se, entdo, escolher como vai se desencadear os acontecimentos da historia.

Depois de organizar melhor as ideias e estabelecer como vai ser o universo e as
personagens da histéria na sala de roteiro, finalmente comecei a escrever o roteiro. Foi o
momento de escrever os didlogos e dar voz as personagens. O didlogo ¢, a primeira vista, a
Unica coisa concreta do roteiro que se pode ver no produto final. O didlogo deve existir em
razdo da narrativa, € ndo o contrario. O primeiro tratamento foi o0 momento de descobrir se
todas as cenas realmente funcionavam: e elas ndo funcionaram, ¢ s6 mudar o didlogo nao
resolveu. Foi necessario reestruturar a cena toda, ou descartar ela. E tudo bem, parte do
processo ¢ aceitar que as coisas vao dar errado. Por isso, fiz mais de um tratamento. A revisao
do roteiro, das cenas, dos pontos de virada foram coisas que o desenvolvimento desse produto
necessitou. E ndo ¢ sobre buscar uma perfei¢do, ¢ sobre saber que o processo criativo de
qualquer obra precisa ser acompanhado de desapego das nossas proprias ideias.

Além do roteiro, percebi que foi importante ter uma biblia para a série. A biblia ¢ um
documento de apresentacdo da série, geralmente voltada para a venda. Nela constam logline,
sinopse, arco da temporada, universo, perfil das personagens, sinopse dos episddios e
temporadas futuras. Por ser um material de venda, ela foi desenvolvida com elementos mais
graficos: com desenhos e cores. Para isso, contei com o trabalho de trés profissionais na sua
elaboracdo. Ela foi elaborada junto com o roteiro; mas sé fechei o texto dela depois da

finalizacao do mesmo.

3.2 A criac¢do do primeiro argumento

Antes de mais nada, ¢ importante explicar o contexto no qual eu estava inserida ao
escrever o presente projeto. O meu plano era produzir o TCC no primeiro semestre de 2020 e
apresentar os resultados do trabalho no meio do ano, mas aconteceu um evento mundial
completamente fora do meu controle: a pandemia do coronavirus. Nao vou me prolongar
muito sobre como a pandemia mudou os meus planos porque seria injusto dizer que foi um
grande problema para mim enquanto pessoas perderam entes queridos. O que importa € que
comecei a escrever a série no comec¢o do 2020 e acabei tendo que apresentd-la no final do

ano; ganhei mais tempo, mas tive que rever toda a metodologia. Neste capitulo vou descrever
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como criei o primeiro argumento da série. Fiz isso em janeiro de 2020, quando ainda ndo
sabia que viveria o resto do ano em isolamento social e também ndo sabia que abriria uma
sala de roteiro. Com todo este contexto em mente, vou explicar como foi o processo de
pensar o primeiro argumento da série Os Reis do Pedaco.

O primeiro passo do processo de criacdo do argumento da série foi pensar nas
personagens. Desde o comecgo eu sabia que queria ter cinco personagens principais, todas
partes do nucleo familiar: uma mae, um pai, uma filha, um filho € um avé. A minha maior
vontade era que a mae fosse a protagonista da histdria. Isso porque, quando apresentei o
projeto para a turma de pré-TCC, uma aluna sugeriu "por que vocé ndo faz a protagonista ser
a mae, uma mulher negra?". Gostei da sugestdo, pensei que seria interessante ter uma mulher
negra como personagem principal. Sendo assim, neste momento, escolhi Tania para ser o

centro da histdria. O que escrevi sobre ela foi o seguinte:

Téania Reis (42 anos): Tania sera a personagem principal da série. Ela
¢ sonhadora, decidida, teimosa e muito trabalhadora. E jornalista e
trabalha em uma redagdo, mas sempre tem uma ideia maluca para
trabalhar ainda mais no seu tempo livre. J4 comegou um podcast, se
candidatou como deputada, abriu alguns negocios e até minerou
bitcoin, mas nenhuma deu muito certo. Ela é meio médo de vaca, mas
se for pela familia ela abre mao de alguns centavos. A principal
inspiragdo para ela é o meu pai mesmo, Jovane Nunes, que também ja
minerou bitcoin.’’

O meu pai ¢ uma das pessoas mais engragcadas que eu conheco. Em varios momentos
da vida, ele inventou uma forma nova de ganhar dinheiro que geralmente nao dava muito
certo, isso mesmo ele ja tendo o emprego dele. Imaginei que a Tania poderia ser que nem ele,
sempre atras de mais sucesso laboral. Considerava também que isso fazia sentido com sua
identidade racial; como mulher negra, Tania teria que assumir varios papéis, se esforcar mais
que o comum, para ser reconhecida como um ideal de sucesso. Contudo, hoje percebo que
essa caracteristica de querer ter sucesso financeiro entra em conflito com um dos pontos
principais do universo que propus criar: o de classe média alta. Por que alguém que ja possui
sucesso financeiro vai se esforgar para guardar ou ganhar dinheiro de outras formas? Dessa
forma, eu j4 tinha um problema a ser resolvido sobre a personagem da Tania. Precisava
conciliar a incompatibilidade do principal motivador de Tania com o universo em que ela esta

inserida.

57 Trechos retirados do documento que escrevi sobre a série em janeiro de 2020.
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Tania ainda dividiria a trama central com outra personagem, o seu pai Geraldo. Ele
seria o responsavel por causar a maioria dos conflitos da protagonista. Isso foi o que escrevi
sobre ele:

Geraldo Reis (70 anos): Geraldo é pai de Tania. Ele ¢ teimoso e
sonhador, assim como a filha. Também é comunicativo, adora contar
suas historias, inclusive é até dificil saber se elas sdo verdadeiras ou
ndo. Extremamente romantico, Geraldo s6 teve um grande amor na
sua vida, sua esposa recém falecida, insira um nome aqui’®. Ele ndo
esta se dando bem com a perda, mas contara com o apoio da familia.

Quando pensei na personagem de Geraldo, imaginava que seu maior conflito seria o
falecimento da sua esposa. Queria contar uma histéria sobre luto. Contudo, seria muito
complicado fazer uma historia de humor sobre luto. Hoje também percebo que essa versao do
Geraldo ndo possui uma motivacdo. O que move a personagem dele? O que ele mais deseja
no mundo? Estas sdo respostas que eu precisava responder.

A proxima personagem que criei foi Milton, marido de Ténia. A minha intencdo era

que ele fosse, antes de mais nada, uma espécie de oposto a personagem da Tania.

Milton Reis (43 anos): Milton ¢ muito inteligente, organizado,
perfeccionista e gosta de tudo em seu devido lugar. Gosta de seguir
regras e fazer tudo do jeito certo. E professor de fisica em uma
universidade publica e é apaixonado por ciéncia, o que também o faz
ser apaixonado por fic¢@o cientifica. Se irrita com desorganizagio,
desinformacdo e quando alguém quebra alguma regra. Ele também ¢
bastante inseguro, apesar de ser muito inteligente, sempre duvida da
sua capacidade. A principal referéncia é o Chidi do The Good Place®.

A ideia entdo era que, enquanto Tania fosse representar uma realidade mais cadtica
por estar sempre querendo novas formas de ganhar dinheiro, Milton seria mais cartesiano e
organizado. Queria também que ele fosse muito inseguro, apesar de ser muito inteligente;
algo que imaginei que seria coerente com a identidade racial dele. Ele duvidaria das suas
conquistas mesmo merecendo elas, por ter sido ensinado a acreditar que o sucesso nao ¢ para
pessoas como ele. Vejo nesta constru¢ao de personagem do Milton os mesmo problemas que

vi no Geraldo. Qual a motivacao dele? Outra questdo que precisaria ser respondida.

% Ainda ndo tinha pensando em um nome para a esposa de Geraldo.
% The Good Place é uma série produzida pela NBC entre 2016 e 2020.
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Por fim, imaginei como seriam as personagens das criangas. Sdo as menos elaboradas
porque sempre imaginei elas como escadas® para as outras personagens, elas nio teriam
tramas tdo complexas.

Larissa Reis (16 anos): Larissa puxou a inteligéncia do pai. Porém ela
¢ cheia de si, acredita que esta sempre certa. Fala sem pensar e ndo se
importa com a opinido dos outros. Pedro Reis (8 anos): Pedro ndo
puxou a inteligéncia do pai nem a determinacdo da mae. Na verdade,
ele ndo se preocupa muito com essas coisas, desde que todo mundo
esteja bem. E extremamente empatico e seu forte ¢ a inteligéncia
emocional.

A intengdo aqui seria que Larissa seria uma menina mais racional, questionando o
mundo a todo momento, enquanto Pedro seria um menino emocional, sempre se preocupando
com as pessoas ao seu redor. Queria que Larissa fosse a pessoa que traria o debate racial para
dentro de casa, por ter um olhar mais critico. Pedro resolveria conflitos de todas as
personagens por ser extremamente empatico. Mesmo sendo o primeiro rascunho, estd
faltando varios aspectos na forma como ambos foram escritos. Nao so sobre a motivacao dos
dois, mas mais caracteristicas da personalidade deles. Uma frase ndo ¢ o suficiente para

descrever uma personagem.
Depois de criar as personagens, imaginei como seria o universo da série e a trama de

toda a temporada. Para isso, imaginei que seria mais facil pensar em referéncias:

Uma grande referéncia para a série € um dos maiores sucessos
televisivos no Brasil, A Grande Familia. Justamente por ter como
tema central a dindmica familiar. Outra referéncia € a série americana
Um Maluco no Pedago, que se propde a representar uma familia negra
de classe alta. Um grande motor dessa série é representar individuos
negros bem sucedidos, como uma realeza (por isso a escolha do titulo
da série). Importante ressaltar que esse status de realeza nao precisa
ser necessariamente colocado em situagdes financeiras, mas em
lugares de sucesso que culturalmente sdo representados apenas por
brancos. A terceira referéncia ¢ a série Atlanta, por também possuir
uma tematica racial e ser do formato de cAmera unica®'. Na verdade, a
minha intengdo € usar de um recurso que amo em Atlanta que é falar
de temas complexos (politicos, raciais ou emocionais) por meio de
situacdes absurdas e/ou fantasticas.

% Escada ¢ um recurso narrativo usado quando se precisa de uma personagem apenas para ajudar a trama de
outra personagem, mais protagonista, a andar. Ela geralmente ndo tem uma trama propria.

6! Camera unica ¢ um formato televisivo. E o formato mais comum para comédia aqui no Brasil e nos EUA. Se
chama camera unica porque geralmente ¢ gravado com apenas uma camera que se movimenta dentro do cenario.
O formato se aproxima do cinema por dar mais liberdade cinematografica ao diretor. Dentro da comédia, ele ndo
se pauta apenas em piadas como a sifcom e por isso permite situagdes mais dramaticas. Exemplos de camera
unica: A Grande Familia, Fleabag, Atlanta, Entre Tapas e Beijos, Grace e Frankie.
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As trés referéncias sintetizam o que pensei como principais caracteristicas do
universo: familiar, de classe alta e com algumas situac¢des fantdsticas. O mais curioso ¢ que
hoje, com o roteiro finalizado, estes trés elementos ainda permanecem na série. Na realidade,
foram pontos principais que nunca foram abandonados em nenhuma das fases do processo de
criagao.

Depois de pensar nas referéncias e no universo, criei um argumento para a temporada

inteira. Ele ¢ bem geral, fala muito pouco sobre o que acontece em toda a temporada.

Os Reis do Pedago ¢ uma série de fic¢do do género comédia feita para
as grades televisivas de 30 minutos com 8 episddios. Ela se enquadra
no formato cdmera Unica. A série conta a historia da familia Reis,
negra ¢ de classe média. Eles sdo compostos pelo pai, Seu Milton; a
mae, Dona Tania; a filha mais velha, Larissa; o mais novo, Pedro e o
avo, Seu Geraldo. Depois da morte da esposa de Seu Geraldo e mae
de Ténia, o pai se muda para a casa da filha. Por conta disso, a familia
se v€ obrigada a comprar uma casa maior para abrigar 0 mais novo
membro.

E um texto que ndo acrescenta muitas informacdes novas. Parece que na verdade eu
estava tentando resumir tudo o que ja tinha pensado, ao invés de escrever um argumento para
a temporada. Contudo, naquele ponto eu sabia que eu precisava pensar a trama de toda a
temporada, precisava pensar o que aconteceria no inicio, no meio e no fim. Algo que foi feito
na proxima etapa da construgdo da série: a sala de roteiro.

Eu ainda pensei em um argumento para o piloto da série. Como eu tenho como
objetivo entregar o roteiro completo do primeiro episédio, no comecgo eu focava muito na
elaboracdo dele. Hoje, percebo que isso foi um erro. Quando eu pensei na histéria da
temporada inteira antes de pensar na historia do roteiro, tudo ficou muito mais facil. Esta foi a

primeira ideia que tive para o piloto da série:

A familia estd de mudanca, trazendo caixas para a nova casa. Na
mudanga, Seu Geraldo encontra algum objeto que sua falecida esposa
lhe deu. Ele entfio comega a viajar nas suas memorias € nao quer sair
delas, Tania também entra nas memorias para tirar o pai de la.
Enquanto isso Milton, Larissa e Pedro desempacotam uma caixa de
brinquedos e 14 encontram um boneco negro de um filme de ficgdo
cientifica. Os trés se acham donos do brinquedo e fazem um quiz para
descobrir quem sabe mais sobre o filme. Milton ganha, fica com
brinquedo o que deixa Larissa com raiva e a faz chamar o pai de
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ladrao. A palavra da gatilhos em Milton. Pedro tenta fazer com que a
irma entenda porque o pai ficou chateado.

A ideia era comecar a série com uma mudanga de casa, que aconteceria por Geraldo
passar a morar com a familia depois do falecimento de sua esposa. Criei duas tramas para o
episodio. A primeira, e principal, seria Geraldo e Téania viajando nas memorias dele. Ele entra
nas memdarias para se reencontrar com sua esposa ¢ ficar vivendo no passado, onde tudo era
melhor. Tania vai atrds do pai para tentar trazer ele de volta. Essa histéria ¢ de outro
argumento produzido por mim e minha amiga Luyla Vieira. Escrevemos um roteiro chamado
Da Tempo se vocé Correr de Costas. Ele ndo chegou a ser gravado, mas ¢ uma histéria que
gosto bastante. E sobre um avd e uma neta que viajam nas memorias para reviverem o
passado. A segunda trama seria entre Milton e as criangas. Os trés encontram um boneco de
acao negro, e discutem sobre quem ¢ o verdadeiro dono do brinquedo. No meio disso, Larissa
chama Milton de ladrdo, o magoando muito. Essa ¢ uma historia inspirada na minha
realidade. Uma vez o meu pai pegou um brinquedo da personagem Finn da saga Star Wars do
meu irmao. Ele disse que guardou o brinquedo com ele porque era um boneco super legal € o
meu irmao ndo ia cuidar direito dele. Meu irmao descobriu e chamou meu pai de ladrdo, o
que chateou muito.

Apesar de gostar dessa historia do piloto, vejo que seria muito dificil escrever ela. Isso
porque ndo pensei a trama da temporada toda. Nao conseguiria escrever essa historia sem
saber para onde ela levaria, sem saber qual seria as motivagdes e conflitos das personagens.
Percebo que este argumento do piloto funcionaria mais para um curta metragem do que para
o piloto de uma série. Depois disso, vi como eu precisava estruturar a trama da série toda
antes de partir para o piloto. E entdo comecei uma nova etapa da elaboragdo do projeto: a sala

de roteiro.

3.3 A sala de roteiristas

Entre dezembro de 2019 e janeiro de 2020, tive a oportunidade de trabalhar com o que
gosto: roteiro. Fui convidada para ser assistente de roteiro em uma sala de roteiro. A sala foi
criada a partir do fomento do fundo setorial do audiovisual, e tinha como objetivo produzir
roteiros para 8 episodios de uma série de comédia. Fizemos isso seguindo a metodologia da
sala de roteiro, que consiste no trabalho coletivo de alguns roteiristas com o objetivo de

produzir a trama da série com mais rapidez e eficacia. Foi o primeiro contato que tive com o
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método e me apaixonei por ele. Tive a certeza que deveria usar o mesmo método na produgao
do meu trabalho de conclusao de curso.

A série Os Reis do Pedago conta a historia de personagens que historicamente nao sao
bem representadas no audiovisual, e um dos motivos para isso acontecer ¢ a falta de
diversidade por tras das cameras. Nesse sentido, o método da sala de roteiro pode garantir
uma maior diversidade na producdo do roteiro, ja que ele ¢ feito através do trabalho coletivo.
Para falar sobre uma familia negra, um olhar mais diverso, com vivéncias e experiéncias mais
plurais, s teria a acrescentar no projeto.

O trabalho que fiz entre 2019 e 2020, além de ter sido o primeiro contato que tive com
uma sala de roteiristas, foi onde conheci pessoas incriveis e inspiradoras. Uma delas foi a
roteirista Renata Diniz®®. Renata entrou na sala em que trabalhei de ultima hora. Eramos as
unicas duas pessoas racializadas na sala. Ela me contou um pouco de sua trajetoria, sobre as
histérias que escreveu e como sempre se dedicou ao estudo sobre os diferentes métodos de
escrita. Nao pensei duas vezes em convidéa-la para me ajudar na producdo deste projeto; e
para a minha alegria ela aceitou! Combinamos que ela seria uma das consultoras. No
primeiro dia da sala de roteiro, ele se dispés em dar uma aula introdutdria para os demais
participantes.

O primeiro passo para a criagdo da sala foi escolher os participantes. O principal foi
escolher pessoas que eram proximas de mim, ja que considero este um trabalho pessoal;
preciso confiar em quem iria dividi-lo comigo. Demandava também que estas pessoas
tivessem algum tipo de proximidade com o tema, o género e com o oficio de roteiro. Resolvi
chamar quatro pessoas que sdo muito queridas para mim e extremamente talentosas: Filipe
Alves, Jodo Miguel Bastos, Lucas Rafael Justino e Luyla Vieira.

Filipe entrou no curso de audiovisual no mesmo semestre que eu e logo viramos
grandes amigos. Trabalhamos em diversos projetos juntos. Chamei Filipe para sala por conta
do seu TCC: a produgdo de um curta metragem que tem como o tema principal a negritude.
Admiro este trabalho dele em especifico e sabia que ele poderia agregar muito na sala de
roteiro. Jodo Miguel foi meu veterano, ja havia se formado em publicidade. Além de
trabalhar com producdo de videos, sempre se mostrou proximo do género comédia, sendo

uma das pessoas mais engragadas que conheco. Lucas também ¢ do mesmo semestre que eu,

62 Renata Diniz dirigiu e roteirizou o curta-metragem O Véu de Amani (2019), que ganhou cinco prémios desde
a estreia. O curta-metragem Requilia (2014), exibido no Canal Brasil e Prime Box, também foi premiado.
Codirigiu a série de fic¢ao Crias de Dulcina, TV Cultura (2020). Roteirizou programas como Almanaque Satude
(Canal Futura), Cozinhadinho (TV Brasil), além de longas-metragens documentais como Jardim Piloto (em
producdo) e episddios de série de ficgdo e animagdo (em negociagao).
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e se formou em audiovisual. Fizemos quase todos os trabalhos da faculdade juntos e sempre
nos demos muito bem. Lucas também se interessa pela tematica e pelo género da série. Além
disso, trabalhamos juntos na empresa junior Pupila Audiovisual, justamente na area
responsdvel pela elaboracdo de roteiros. Luyla foi caloura de audiovisual junto comigo, e
nossa amizade surgiu no comeco da graduagdo. Trabalhamos juntas na escrita coletiva de um
roteiro e foi um processo muito agraddvel com um resultado do qual me orgulho muito. Ela
foi a Unica pessoa da sala que € branca, mas isso ndo foi um problema. Nos préximos
paragrafos narrarei como o processo da sala de roteiro foi muito proveitoso para o projeto,
sem ele a qualidade do produto final seria muito inferior. Por isso, deixo registrado meu
agradecimento a estes quatro amigos que participaram da sala de roteiro.

Escolhi para cada um deles um trabalho especifico dentro da sala. Filipe ficou
responsavel por fazer o esbogo da biblia da série, tendo que escrever os conceitos que
definimos durante a sala. Estes conceitos seriam: universo, conflito, tema, personagens e
sinopses. Jodo Miguel escrevia as atas anotando todas as ideias que tinhamos durante a sala,
mesmo aquelas que foram descartadas. Lucas foi responsavel por redigir a escaleta do
primeiro episddio. Ele dividiu o quadro do piloto em cenas com curtas descri¢cdes. Luyla
preenchia os quadros durante a sala. Ela criou planilhas online que eram projetados no quadro
da sala. Essas planilhas foram os quadros que preenchemos durante a sala. E todos eles deram
varias ideias para a historia da série.

Apesar de ja ter escrito o primeiro argumento, percebi que seria mais interessante
comegar o processo do zero. Isso porque queria que a historia fosse fruto do trabalho
coletivo. Percebi que faria mais sentido que a sala pudesse criar tudo desde do inicio. Apesar
disso, mostrei para os participantes da sala o que havia escolhido para o argumento. Sendo
assim, algumas coisas se mantiveram; como o formato de camera unica ¢ a quantidade de

episodios. Contudo, o trabalho do argumento foi refeito na sala de roteiro.
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Figura 1 — Participantes da sala de roteiro da série Os Reis do Pedaco

Fonte: Cecilia Bastos (arquivo pessoal)

Foram cinco dias de sala: 4, 5, 6, 7 ¢ 11 de fevereiro de 2020. Os encontros
aconteceram na Faculdade de Comunica¢do da UnB. Importante pontuar que naquela época a
pandemia do coronavirus ainda ndo tinha chegado no Brasil, sendo assim ndo corremos
nenhum risco ao nos encontrarmos presencialmente. Os encontros aconteciam durante a
tarde, tendo duracao de 5 horas.

O primeiro dia foi reservado para uma aula sobre o método da sala ministrada pela
Renata. Ela explicou como surgiram as primeiras salas de roteiros nos EUA com o
crescimento da producdo televisiva americana. Logo depois, ela contou como foi a dindmica
das salas de roteiro que ela participou até entdo e como o método funcionava segundo os
estudos dela. Segundo ela, o primeiro passo ¢ definir trés conceitos centrais para a série:
universo, conflito e tema. Depois da defini¢do destes conceitos, parte-se para a criagdo das
personagens. Com as personagens criadas, a sala preenche o quadro da temporada, definindo
a trama da temporada e a sinopse dos episodios. E, por fim, é preenchido o quadro dos
episodio; criando a trama de cada episodio. Nesse caso, fizemos o quadro apenas do episodio
piloto, ja que o objetivo era produzir o roteiro do piloto. Depois de todos os passo concluidos,

podemos produzir as escaletas, a biblia e os roteiros.
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Renata ainda deu dicas de como garantir a boa convivéncia dentro de uma sala. Para
ela, ¢ importante que todos coloquem para fora todas as ideias, até aquelas que sdo julgadas
como ruins. Todas elas podem ser uteis ajudando outro roteirista a ter uma inspiragao.
Também ¢ importante que nenhuma ideia seja vista como ruim, que nunca se fale "ndo gostei
dessa ideia". E melhor que se diga "boa ideia, mas e se a ao invés disso fizermos assim?".
Isso porque o processo criativo ndo fica bloqueado pela negagdo de ideias. Outra regra de
convivéncia ¢ nao interromper ou atrapalhar a fala de outra pessoa, o respeito tem sempre que
ser central. Nessa mesma linha, Renata julga importante saber abrir mao das ideias. E
possivel que uma sala de roteiro se torne um espago de briga de egos. Se isso acontecer, 0
trabalho coletivo com certeza vai ser abalado. O importante de uma sala ndo ¢ que a ideia
pessoal de alguém seja a escolhida, mas que todos pensem em conjunto quais sao as melhores

solugdes para a historia.

3.3.1 Tema, universo, conflito e criacido de personagens

A primeira coisa que fizemos na sala, depois da aula da Renata, foi definir o tema,
universo ¢ o conflito. O tema € sobre o que ¢ a historia: a trama gira ao redor do qué? O
universo seria o contexto no qual a trama e as personagens estdo inseridas: quais regras e
estéticas sao aplicadas ao mundo desta historia? E o conflito ¢ o que movimenta a trama:
quais sdo os objetivos das personagens ¢ o que impede elas de alcangar estes objetivos? A
nossa primeira preocupacao foi responder estas perguntas.

Ao pensar sobre o tema da série, decidimos dividir ele em dois tdpicos: o tema geral
da série e o tema do ponto de vista da protagonista. Isso porque um dos nossos receios era
perder o foco de quem pretendemos que fosse a protagonista: a Tania. Partimos entdo do
principio que o tema tinha que ter relagdo com a negritude, ja que este sempre foi o tema
principal do projeto. A questdo era fazer um recorte, ndo seria possivel abordar a negritude
como um todo, ficaria amplo e vago.

As personagens da série estdo inseridas em um contexto que poderia nos dar uma luz
de qual caminho seguir na escolha do tema: elas sdo de classe alta. Este ¢ um lugar no qual
personagens negras sdo raramente retratadas; estruturalmente, a riqueza ¢ um signo ligado a
branquitude. Ao lembrar desta condi¢do das personagens, pensamos em uma referéncia
importante: a série Blackish, criada por Kenya Barris. A série estadunidense ¢ sobre uma

familia negra de classe alta. O tema central da série ¢ a busca da identidade racial de
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individuos que estdo inseridos em um contexto embranquecido (o contexto da classe alta).
Resolvemos entdo usar este tema como inspiracao.

Escolhemos para o tema geral da série: individuos que lidam com expectativas e
imposicoes sendo seres racializados. A ideia ¢ que a todo momento seriam impostas as
personagens certas agdes por elas serem negras; acdes estas que nao necessariamente seriam
coerentes com as vontades delas. O objetivo entdo era que a trama girasse em torno deste
tema. E, para o tema da Tania, escolhemos: Tania precisa assumir varios papéis (mae, filha,
esposa, trabalhadora). Ela tem medo de ser ausente em algum destes papéis. A intengdo era
que esta fosse a trama principal.

Depois de decidirmos o tema, pensamos no universo. Nao precisamos discutir muito
para chegar a conclusdo que o principal contexto da historia ¢ o ambiente familiar. Os
conflitos e as relagdes das personagens aconteceriam por conta de seus lacos familiares. Além
disso, queriamos que o universo ndo fosse realista; a nossa vontade era poder contar uma
histéria que ndo segue as regras do mundo real. Esta foi uma caracteristica que mantemos do
primeiro argumento.

O conflito da série foi pensado para fazer sentido com o tema e o universo. Pensando
no tema, o caminho mais facil seria pensar em um conflito racial. Contudo, queriamos um
conflito que abrangesse ndo s6 tema racial como o universo familiar. Imaginamos entdo como
as personagens enxergam os seus papéis familiares sendo pessoas racializadas. Fazendo um
recorte de género, lembramos da expectativa que recai sobre a mulher negra em assumir a
vida doméstica. E em como homens negros nao sao vistos como pessoas que podem dar
cuidado. Por isso, desenhamos o conflito da trama pautado pela auséncia de figuras paternas
ou maternas. Isso se materializa nas personagens da Tania e do Geraldo.

Depois de definir tema, universo e conflito construimos as personagens. A primeira
personagem que pensamos foi Tania, a protagonista até entdo. Decidimos que a principal
caracteristica de Tania seria a vontade de assumir varios papéis e ter um medo enorme de ndo
conseguir ser suficiente em algum deles. Ressignificando o que foi criado no primeiro
argumento, pensamos que ela estaria sempre atras de bicos. Seu maior medo seria ser ausente
para a familia como o pai foi, ou ndo conseguir ter sucesso profissional. Descrevemos Tania

assim:

Tania, 42, é sonhadora e dedicada, sempre bastante convicta, apesar
de, as vezes, exagerar na teimosia. Sempre busca ocupagdes malucas
no seu tempo ocioso para alimentar sua necessidade de importancia e
reconhecimento (e por que ndo algum dinheiro?). O trabalho é sua
linguagem do amor, mas também sua valvula de escape em meio a
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todos os papéis que tenta tomar e transformar em sucessos. Ainda
assim, sua familia é seu principal motivador e seu maior medo ¢ ser
insuficiente a eles.

Geraldo foi, talvez, a personagem que mais cresceu durante o processo da sala. No
primeiro argumento, Geraldo teria como conflito o luto pela morte da esposa. Além de
reconhecermos que essa ¢ uma histdria dificil de trabalhar no género comédia, queriamos que
Geraldo entrasse em conflito com Tania por ter sido um pai ausente. Pensamos em vérias
possibilidades de como essa auséncia se concretizaria, mas em todas elas a personagem
ficava muito vilanesca. Entdo surgiu a ideia que daria a cara da série a partir de entdo,
Geraldo esteve em coma por muito tempo, € acorda no comeco da série. Foi uma ideia que se
encaixou perfeitamente com o que queriamos: um pai ausente, mas nao por culpa dele.

A histdria de Geraldo seria ainda acompanhada por um mistério: ninguém saberia o
que aconteceu no dia que ele entrou em coma, nem ele mesmo. Decidimos que ele entra em
coma no dia do casamento de Tania. Nesse dia, ele estava traindo sua esposa ¢ quando foi
pego no flagra bateu a cabega e desmaiou. A sua esposa, Ana®, guardou o segredo do que
aconteceu enquanto estava viva. A trama do Geraldo na primeira temporada seria descobrir o
que aconteceu com ele e tentar fazer as pazes com o seu passado. Além do mistério cercando

a personagem, ela ganhou um traco comico muito forte: ¢ um homem fora do seu tempo.

Geraldo, 70, passou os ultimos 20 anos em coma e acordou em um
universo completamente mudado. Perdeu sua consciéncia, por
motivos que nunca chegaram a ser muito bem definidos, na noite de
casamento de sua filha e, assim, ele tem muito a descobrir e se
adaptar sobre sua familia e o0 mundo ao seu redor. Nao foi o melhor
dos pais para Tania e, por isso, busca ser um pouco melhor com seus
recém-conhecidos netos. Gosta bastante de procurar referéncias do
seu tempo e contar historias de sua vida, mas ¢ dificil saber se elas
sdo verdadeiras ou néo.

Durante a sala, Milton ganhou caracteristicas que se encaixam no tema escolhido.
Decidimos que ele seria um escritor fantasma. Ele escreve livros de youtubers famosos (todos
brancos), fingindo ser eles. Sdo livros escritos por ele, mas que quem ganha o crédito pelo
trabalho sdo pessoas brancas. Além disso, a nossa vontade era que Milton fosse um pai super
presente, sendo o oposto de Geraldo. Na verdade, pensamos que ele seria presente até demais,

a caréncia seria um dos seus principais defeitos.

8 Trecho retirado de um documento produzido ao final da sala de roteiro, chamado de esbogo da biblia.
A esposa de Geraldo finalmente ganhou um nome: Ana. E o nome da avo de Jodo Miguel, um dos roteiristas
da sala.
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Milton, 43, ¢ um cara certinho e organizado, mas adora arrancar
algumas risadas de quem estiver ao seu redor. Escritor tradicional,
perdeu seu emprego recentemente e s6 tem recebido convites para
escrever obras de autoajuda, quando ndo se vé€ obrigado a fazer livros
secretamente no nome de algum youtuber do momento que se sente
ocupado demais para montar frases. Como pai, sempre topa uma
aventura com seus filhos e se esforga para ser uma presenga confiavel
e apoiadora, o que ele até consegue, quando a caréncia e busca por
validagdo ndo o faz passar dos limites.

Larissa e Pedro teriam como principal conflito as brigas pela a atencdo dos pais.

, .

Larissa ¢ militante, possui

uma consciéncia racial muito forte. Contudo, acaba sendo

arrogante, acreditando que sabe mais até que os proprios pais. Ela também tem dificuldades

de conciliar as suas vontades de uma menina adolescente com a sua militdncia. Enquanto

Pedro ¢ uma crianga super

mimada; raramente os seus pais vao recriminar ele por algo.

Larissa tenta conquistar a aten¢do dos pai a todo o minuto, ja Pedro nao precisa se esforgar

ncém um pouco para 1Ss0.

Larissa, 16, ¢ uma garota astuta e curiosa, de pensamento rapido e
bastante conhecimento. No entanto, sua visdo cética e objetiva das
coisas e seu costume de estar sempre certa traz a tona um lado um
pouco arrogante, até com os proprios pais. Tragando os rumos de sua
vida e lidando com questdes comuns da adolescéncia, tem bastante
interesse em desenvolver sua consciéncia social e racial e tenta levar
isso pra sua familia e seus amigos, mas entra em conflito com sua
ansia de poder simplesmente curtir sua juventude sem problematizar
todas as estruturas e privilégios de seu cotidiano. Pedro, 08, é uma
crianga bastante livre e energética. Acaba chamando bastante atengdo
pra si com sua veia performatica e expressiva, mas ele ndo liga pra
isso e até gosta da aten¢do. Nao puxou nem a inteligéncia do pai nem
a determinacdo da mde, mas é bastante mimado pela sua familia e
sempre foge de responsabilidades, jogando a maior parte até para sua
irma Larissa, com quem vai ter que aprender a dividir espago agora
que seu avo se mudou para a casa da familia. Apesar de tudo, tem
boas intengdes e um coracao de ouro, sempre mostrando ser bastante
empatico com todos ao seu redor.

Com os conceitos de tema, universo, conflito e personagens definidos, podemos

comecar o segundo passo da sala de roteiro: a elaboracdo do quadro da temporada.

3.3.2 Quadro da temporada

A elaboragdo do quadro da temporada durou dois dias e meio. Ela consistiu em

desenhar o arco da primeira temporada da sala. Para isso, usamos o método que Renata Diniz

nos explicou. Criamos um quadro no qual as linhas dele representam as personagens ¢ as
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colunas os episodios. A ideia € pensar o que acontece com cada personagem ao decorrer da
temporada e, a0 mesmo tempo, saber qual serd a historia de cada episddio. Tinhamos que nos
atentar ndo sO aos arcos das personagens, mas se cada episddio teria pelo menos duas

trilhas®. Basicamente, preenchemos o seguinte quadro:

Figura 2 — Quadro da temporada em branco

Os Reis do

b Episédio 1 Episédio 2 Episédio 3 Episédio 4 Eplsédio 5 Episédio 6 Episédio 7 Eplsédio 8

Tania (42)

Geraldo (70)

Milton (43)

Larissa (16)

Pedro (08)

Fonte: Elaboragdo de Cecilia Bastos e Luyla Vieira

Primeiro pensamos na trama de Tania e Geraldo. Escolhemos o Geraldo acordando do
coma para ser o evento que daria inicio a nossa histéria. E algo forte o suficiente para mudar
a rotina de todas as personagens. Surgiu a ideia de no mesmo dia que Geraldo acorda a sua
esposa, Ana, ¢ enterrada. Isso faria com que as personagens pensassem que algo sobrenatural
aconteceu ¢ que nao pode ser s6 uma coincidéncia. Nao satisfeitos com um elemento fora do
comum, pensamos que seria muito engragado se Geraldo acordasse diferente. Sendo assim,
ao acordar do coma Geraldo ndo consegue se comunicar com a sua familia porque esta
falando em latim. Enquanto isso, Ténia precisa lidar com uma cobranga do trabalho. Ou seja:
ela tem que articular a perda da mae, com o retorno do pai que agora sé fala latim e as
demandas do trabalho. No final do primeiro episddio, Geraldo volta a falar portugués e se

muda para a casa da familia Reis.

% Uma trilha é um enredo completo dentro de um episddio; com comego, meio e fim. A narrativa seriada
costuma ter varias historias dentro de seus capitulos. Por exemplo, os episodios da Grande Familia costumam ter
trés trilhas - uma principal, que geralmente envolve o Lineu ou a Dona Nené; uma secundaria, que pode ser
sobre o Agostinho, a Bebel ou o Tuco; e uma terceira que envolve um membro da familia com alguma
personagem do bairro como a Marilda, o Beigola ou o Mendonga. As trilhas podem ou nao estarem ligadas entre
si.
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Depois de abrigar Geraldo, Téania se envolve em varios conflitos com os membros da

sua familia e com os varios oficios que ela assume. Resumindo a trama dela:

Téania enterra a sua mae / seu pai acorda do coma falando latim / tem
cobranca de alguém incompreensivel no trabalho - Leitura do
testamento de Ana / Tania tem que abrigar Geraldo definitivamente -
Tania se envolve com esquema de pirdmide / Encontra a Larissa com
o namorado no quarto / Conexdo com a filha pela conversa - Tania
delega fungdes a todos para a festa de aniversario de Geraldo / Seu
excesso de preocupacdo com a familia causa conflito - Ténia entra em
um reality por acaso e acaba ganhando - Tania atrapalha a
investigacdao sobre a morte do rato de Pedro para evitar que o filho se
machuque - Téania descobre a traicdo do pai.*

A trama da Tania ¢ resumida em ela tentando conciliar os papéis familiares com os
diversos oficios que ela assume. E uma trama que ndo tem solugio no final da temporada. Na
verdade, a temporada acabaria com o apice desse conflito, com Tania descobrindo o que
aconteceu no dia que seu pai entrou em coma, se decepcionando com ele. Algo que a faria
questionar o papel dela como filha e como mae.

A trama de Geraldo seria sobre ele tentando deixar de ser um pai ausente. Ele faz isso
se aproximando de seus netos, com a Ténia a situagdo ¢ mais complicada. Além disso, ele

quer descobrir o que aconteceu com ele no dia que entrou em coma.

Geraldo acorda do coma falando latim / Pedro o faz voltar a falar
portugués - Estd perdido sobre o tempo e a morte da esposa /
Descobre que a ex deixou sua parte da heranga para o hospital / Vai
morar com Tania - Geraldo julga o esquema de piramide que Ténia
participa / Ao final admira Ténia pela dedicagdo - Esta empolgado
para seu primeiro aniversario depois do coma / Descobre que seu
irmdo queria desligar os equipamentos do coma - Tem ideias
melhores de como criar Pedro e¢ Larissa - E convidado para dar
entrevista sobre o periodo em coma / ¢ desacreditado de que sua saida
do coma tenha sido natural e é acusado de "magia" - Ajuda Pedro na
investigacdo para descobrir o assassino do ratinho - Geraldo ¢
descoberto sobre a razdo de ter entrado em coma / no fim vai embora
de casa.

Durante a temporada, Geraldo se reaproxima da familia. Ele observa a filha participar
de um esquema de piramide, comemora seu aniversario, tem ideias sobre como criar Larissa e
Pedro e ajuda Pedro a descobrir quem matou seu ratinho. Tudo isso para no fim descobrir que
entrou em coma porque foi pego traindo a esposa, em um dos dias mais importantes para

Tania. Sua trama tem uma solucdo bem dramatica: ele sai de casa.

% Trechos retirados do quadro da temporada.
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As outras trés personagens possuem uma trama sé delas, mas sdo bem mais simples
que as de Tania e Geraldo. Isso acontece porque elas funcionam mais para dar suporte a
trama principal, mas isso ndo significa que eles ndo podem ter uma historia s6 delas. A trama
do Milton ¢ focada no seu trabalho: os filhos idolatram os youtubers dos quais ele escreve os

livros, mas ndo demonstram essa mesma idolatria em relagdo ao pai.

Milton oferece suporte a familia depois que Ana morre / Acredita que
Dona Ana ressuscitou no corpo de Geraldo - Milton dando suporte
pra mulher / Em meio a bloqueio criativo - Milton, contrariado, leva
Pedro para uma conven¢do de personalidades da internet / Todos os
youtubers reconhecem ele - Milton descobre quem ¢ o boy de Larissa
/ Conflito de criacdo com o Geraldo - Atrapalha a investigagdo sobre
o rato para evitar que o filho se machuque (camplice).

Quando Milton ndo esta exercendo o papel de escada para a trama de outra
personagem, ele estd lidando com o conflito gerado pelo seu trabalho. Por exemplo, em um
episodio ele leva Pedro para uma convengdo de personalidades da Internet, 14 o filho s6 tem
olhos para os youtubers. Porém, no final do episddio, Pedro percebe como o pai ¢ mais legal
que seus supostos idolos.

Larissa, geralmente, ¢ a personagem que entra em conflito de ideias com outra
personagem. No primeiro episddio, ela faz isso com Milton: ele defende que o retorno de
Geraldo no dia do funeral de Ana tem uma explicagdo mistica enquanto ela acredita que € s
uma coincidéncia. Mas ela também tem uma trama sé dela. Larissa estd namorando um

youtuber, que por um acaso também ¢ um dos clientes do seu pai.

Larissa esta triste pela perda da avo / Tenta fazer o pai acreditar que a
relacdo entre a morte da avo e a volta do avdé Geraldo ndo estdo
ligadas - Larissa e Pedro tem que dividir o mesmo quarto / Larissa
leva o avd para o hospital pra ver o que sera feito com o dinheiro -
Leva o namorado para casa / Tem a conversa com a mae ¢ elas se
conectam - Encontra um rato em suas coisas por causa da bagunca de
Pedro / E descoberta pelo pai sobre a identidade de seu namorado /
Termina com o namorado.

No fim, ela termina com o namorado por ele desprezar Milton. Apesar dela entrar em
conflito com a familia a todo momento, ela ndo pensa duas vezes em defender seu pai.

Pedro ¢ a personagem que geralmente traz as solugdes de conflitos das outras
personagens. Por exemplo, no primeiro episodio ele € o responsavel por fazer Geraldo parar
de falar latim. A trama dele ndo chega a ser algo grandioso, ¢ quase uma piada que ¢ contada

em mais de um episodio. Pedro precisa dividir o quarto com Larissa e faz muita bagunga no
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ambiente, por conta disso um rato aparece no quarto. Ele fica amigo do rato que,

infelizmente, ¢ morto no pentltimo episddio.

Busca aprender latim para ajudar o avo / Resolve o conflito de idioma
do avd - Pedro questiona o destino de sua avo - Convence o pai a
leva-lo para convengdo de youtubers / Percebe que o pai € muito mais
legal que os seus idolos, que o tratam mal - Fica amigo do rato
encontrado por Larissa - Pedro ¢ entrevistado por gostar de animais
exoéticos - Inicia investigagdo para descobrir o que aconteceu com o
rato / acaba descobrindo a trai¢do de seu avo ¢ motivo do coma.

Depois de varias ideias descartadas e algumas aprovadas, terminamos de preencher o

quadro. O resultado final foi este:

Figura 3 — Primeira versao do quadro de temporada

Os Reis do
Pedago

Tania (42)

Geraldo (70)

Milton (43)

Larissa (16)

Pedro (08)

Episédio 1 - Piloto

Enterro da mae /
Acorda o pai do coma
falando latim /
Cobranga de alguém
incompreensivel no
trabalho

Acorda do coma
falando latim / encontro
com a familia / Pedro o

faz voltar a falar

portugués

Oferece suporte a
familia / Acredita que
Dona Ana ressuscitou

no corpo de Geraldo

Larissa esta triste pela
perda da avé / Tenta
fazer o pai acreditar
que a relagdo entra a

morte da avé e a volta
do avd geraldo ndo

estéo ligadas

Busca aprender latim
para ajudar o avd /
Resolve o conflito de
idioma com o avé

Episddio 2 - Testamento  Episédio 3 - Pirdmide

Leitura do testamento /
Tem que abrigar
Geraldo definitivamente
/ Junto a Milton tem
que explicar a Pedro
que néo precisa ter
medo de tudo

Tania se envolve com
esquema de piramide /
Encontra a Larissa com
o namorado no quarto /

Conexéo com a filha
pela conversa

Esta perdido sobre o
tempo € a morte da
esposa / Descobre que
a ex deixou sua parte
da heranga para o
hospital / Vai morar
com Tania

Geraldo julga o
esquema o de piramide
/ Ao final adimira Tania

pela dedicagao

Milton danda suparte Milton leva Pedro para
pra mulher / Ajudando BGS contrariado /
Tania a desamedontrar 500 oo youtubers
pedro da morte /em
: i Artatl reconhecem ele
meio a bloqueio criativo

Larisa e Pedro tem que
dividir o mesmo quarto  Leva o namorado para
[larissalevaoavdé  casa/Tem a conversa
para o hospital pra ver = com a mae e elas se
o que sera feito com o conectam
dinheiro "dele”

Convence o pai a leva-
lo para BGS / Percebe

Pedro questionao  que o pai é muito mais
destino de sua avé legal que os seus
idolos, que o tratam
mal

Episédio 4 - Churasco

Tania delega fungées a
todos para a festa /
Milton musica, Larissa
doc, Geraldo SER
SIMPATICO e Pedro
sobremesa / Organiza
a festa com vérias
atividades aleatérias:
rpg de vampiro, show
de magica, queimada
da familia

Empolgado para seu
primeiro aniversario /
Descobre que seu
irm&o queria desligar
os equipamentos do
coma

Milton & solicitado a
arrumar um grupo
musical para o evento /
s6 consegue seus
amigos de facul, a
"Turma do Pagode”

Gravando o
documentério

Come muito doce e
esconde as provas

Episédio 5 - Viagem

Tania viaja para
participar do reality /
Seu excesso de
preocupagao causa
conflito

Tem ideias melhores
de como criar o Pedro
e Larisssa

Milton descobre quem
€ o boy de Larissa /
Conflito de criagdo com
o Geraldo

Encontra um rato em
suas coisas por causa
da bagunga de Pedro /
E descoberta pelo pai
sobre a identidade de
seu boy / Termina com

o boy

Fica amigo do rato
encontrado por Larissa

Episédio 6 - TV Show

Tania entra em um
reality por acaso e
acaba ganhando

E convidado para dar
entrevista sobre o
periodo em coma / é

Episédio 7 - Detetive

Atrapalha a
investigagéo sobre o
rato para evitar que o

filho se machuque (ser
descoberta) /

Geraldo ajuda Pedro na

de que

sua saida do coma
tenha sido natural e &
acusado de “magia”

Pedro é entrevistado
por gostar de animais
exoticos

sua i por
ser perito criminal /

Atraplha a investigagdo
sobre o rato para evitar
que o filho se
machuque (cumplice)

Larissa & a principal
suspeita pela morte do
rato

Inicia investigag&o para
descobrir o que
aconteceu com o rato /
acaba descobrindo a
traicdo de seu avb e
motivo do coma

Fonte: Elaboracdo de Cecilia Bastos e Luyla Vieira

Episédio 8 - Flash back

Tania descobre a
traigéo do pai

Geraldo é descoberto
sobre a razéo de ter
entrado em coma / no
fim vai embora de casa

Apbs fecharmos esta primeira versdo, apresentamos ela para Renata e para o

orientador do projeto, professor Elton Bruno. Nessa apresentacdo tivemos a oportunidade de

ouvir a opinido deles, o que foi muito proveitoso. Os dois ndo participaram da sala, entdao

puderam trazer uma visdo de fora da discussdo. Eles perceberam, entre algumas coisas, dois

problemas: o tema racial ndo estava muito evidente e a trama da Tania estava fraca para ser a

trama de uma protagonista. Precisdvamos entdo pensar em solugdes para corrigir estes

pequenos erros.
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A solugdo para ambos os problemas foi encontrar uma trama mais pessoal para Tania.
Optamos por essa trama ser sobre o trabalho dela. Percebemos que, além dos bicos, seria
importante ter um trabalho fixo. Depois de pensarmos em varias opgoes, escolhemos o oficio
de fabricante de brinquedos, mais especificamente de bonecas. A ideia ¢ que ela seria
escolhida para produzir o préximo brinquedo da marca onde trabalha. Animada com a
proposta, ela descobre que so foi escolhida porque o brinquedo sera uma boneca negra. Ela
resolve aceitar o desafio porque sabe como uma boneca negra pode ser importante para uma
crianca negra. Contudo, quando vai produzir o brinquedo suas ideias ndao sao ouvidas. A
empresa pretende s6 usar o molde das bonecas brancas para fazer as negras. Tania entdo se
demite. No ultimo episddio ela decide abrir a propria empresa de brinquedos. Com a adi¢ao
dessa trama, demos mais importancia para a personagem de Téania além de podermos abordar
mais uma tematica de cunho racial.

Finalmente, terminamos de preencher o quadro da temporada. Ao terminar o quadro,

Filipe pdde produzir as sinopses dos oito episddios:

Episodio 1 - Piloto - Apds anos em coma, Geraldo volta & vida dos
Reis um pouco diferente: s6 consegue se comunicar em latim. Em um
momento delicado, Tania tenta administrar essa e outras crises,
enquanto o resto da familia busca explicagdes para o acontecimento.
Episodio 2 - Testamento - Geraldo tenta se ajustar a nova realidade e
os Reis continuam a lidar com a morte de Ana quando algo
inesperado acontece na leitura do testamento. Nesse processo, Pedro
passa a refletir sobre vida e mortalidade.

Episédio 3 - PirAmide - Ténia acaba se envolvendo em um esquema
de piramide e ¢ confrontada pela primeira vez em muito tempo com o
julgamento de seu pai. Milton leva Pedro a uma conven¢ao nerd para
conhecer um de seus idolos, enquanto Larissa ¢ flagrada em um
momento secreto por sua mae.

Episodio 4 - Churrasco - No primeiro aniversario de Geraldo apds sua
volta & consciéncia, Tania e os Reis preparam uma festa com toda a
familia para comemorar seu retorno. Velhas memorias e novas
descobertas vém a tona, intrigas sdo feitas e desfeitas, pagode toca e
tudo esta em videotape nessa reunido historica.

Episodio 5 - Viagem - Em uma importante viagem de trabalho, Téania
bisbilhota de longe enquanto as tensdes entre Larissa e Pedro
explodem, Milton é confrontado por Geraldo sobre a criagdo de seus
filhos e um rato aproveita tudo isso pra se infiltrar na casa dos Reis.
Episodio 6 - TV Show - Um passeio impagavel pelos mistérios do
reino animalia, a sonhada chance de ganhar 1 milhdo de reais e todas
as curiosidades e reviravoltas por tras de um verdadeiro milagre da
medicina. Essa noite, nos Reis do Pedaco!

Episodio 7 - Detetive - Sangue inocente foi derramado e os
delinquentes responsaveis nao sairdo impunes, pelo menos nao
enquanto o incansavel detetive Pedro estiver no inquérito e contar
com a ajuda de Geraldo e sua pericia meticulosa. Quem matou o
ratinho Jean Van Baster?
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Episoédio 8 - Flashback - O passado bate a porta dos Reis para melhor
ou pior. Geraldo ¢ assombrado por grandes escolhas que definiram
seu presente e Tania toma os primeiros passos para seu futuro dos
sonhos.

Depois de fecharmos a trama de toda temporada, podemos focar no que aconteceria
no primeiro episodio. O proximo, e ultimo passo da sala de roteiristas, seria produzir o

quadro do episddio piloto.

3.3.3 Quadro do piloto

A estrutura de um episddio € um pouco parecida com a de um filme, dividida em atos.
A diferenca ¢ que entre os atos dos episddios geralmente ¢ onde se encaixa as propagandas.
Como optei pelo género comédia, escolhi o formato de episodios entre 24 e 26 minutos, que
se encaixam nas grades de 30 minutos. Tradicionalmente, este € o tempo de séries comicas,
enquanto as séries dramaticas tem duragdo média de uma hora por episddio®. Considerando a
duragdo de quase meia hora, escolhemos optar pelo formato de 3 atos, os dois primeiros com
uma média de 10 minutos e o ultimo com 6 minutos.

A producdo do enredo do episodio piloto também foi feita com o preenchimento de
um quadro. O quadro do piloto ¢ feito por trés colunas, cada uma representando um ato.
Sendo a definicdo de ato: "Um ATO ¢ uma série de sequéncias que culminam em uma cena
climatica, causando uma grande reversao de valores, mais poderosa em seu impacto do que
em qualquer cena ou sequéncia." (MCKEE, 2013, p. 52). Ou seja, o importante na hora de
pensar os atos € saber que eles precisam terminar com uma virada, com um acontecimento
que muda o rumo da historia.

Dentro das colunas do quadro escreviamos as sequéncias, definidas por McKee como:
"SEQUENCIA ¢ uma série de cenas - geralmente de duas a cinco - que culminam com um
impacto maior do que qualquer cena anterior." (MCKEE, 2013, p. 49). O nosso objetivo era
que o primeiro e o segundo ato tivessem 5 sequéncias cada, e o terceiro 2 sequéncias.
Contudo, ndo nos prendemos a regras rigidas, o mais importante era contar a historia.

O quadro do piloto que precisavamos preencher era mais ou menos assim:

7O critério do tempo € o um dos principais fatores para identificar se a série é do género de drama ou de
comédia. E o critério que premiagdes como o Emmy usam para diferenciar os dois géneros.



76

Figura 4 — Quadro do piloto em branco

1° ATO 2° ATO 3° ATO Anotagoes

Trama A:

Trama B:

Trama C:

Fonte: Elaboragdo de Cecilia Bastos e Luyla Vieira

A primeira coisa feita para o preenchimento do quadro foi dividir a sinopse do
episodio piloto em tramas ou trilhas. A trama ¢ o arco de uma histodria, € a escolha de eventos
do escritor e a sua colocacao no tempo (MCKEE, 2013, p. 54). O episodio de uma narrativa
seriada tem mais de uma trama, ¢ isso acontece justamente pelo tempo narrativo ser mais
extenso. As tramas geralmente acompanham jornadas de diferentes personagens, e elas
podem interferir uma nas outras. E interessante que as trilhas nio tenham o mesmo peso
dramatico e importancia para a narrativa. Esta importancia se concretiza pelo o tempo que a
trama possui dentro do episodio: tramas com mais peso dramatico precisam de mais tempo
para serem contadas.

Para o episddio piloto, pensamos em dividir em trés tramas. Ao lermos a sinopse do

episodio, conseguimos encontrar trés historias.

Episodio 1 - Piloto: Apds anos em coma, Geraldo volta a vida dos
Reis um pouco diferente: s6 consegue se comunicar em latim. Em um
momento delicado, Tania tenta administrar essa e outras crises,
enquanto o resto da familia busca explicagdes para o acontecimento.

A primeira trama (Trama A), a mais importante e central para a historia, ¢ sobre o

Geraldo acordar do coma falando latim. A segunda trama (Trama B) € sobre a Tania lidando
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com a morte da mae, a volta do pai e com as demandas de um bico. Também ¢ uma historia
central e importante, mas € sobre a jornada pessoal de Tania, por isso imaginamos que seria
uma histéria que ocuparia menos tempo do episodio. A terceira e ultima trama (Trama C) ¢
sobre Milton acreditando que a volta de Geraldo tem um motivo mistico, enquanto Larissa
tenta provar o contrario. As trés tramas interferem umas nas outras, apesar de cada uma ter
seu comego, meio e fim.

Depois de estabelecer quais seriam nossas tramas, tentamos imaginar quais seriam as
sequéncias de acontecimentos para cada uma delas, a comecar pela trama A. A primeira coisa
que acontece nesta trama ¢ o Geraldo acordar do coma. Logo em seguida, a familia vai
encontra-lo no hospital, neste momento Ténia vai recusar encontrar com ele; a trama A e B se
encontram. A primeira vez que ele encontra a sua familia depois de 20 anos ¢ frustrada por
uma condi¢do surpreendente de Geraldo: ele s6 consegue se comunicar em latim. Por conta
disso, todos os membros da familia vao atras de solugdes para o problema dele. Ao final do
episodio, Pedro consegue encontrar a solugdo para Geraldo, que volta a falar portugués.

A trama B comec¢a com Tania e familia a caminho de casa apos o enterro de Dona
Ana. Ao chegarem, recebem a noticia que Geraldo, que estava em coma ha anos, acordou.
Logo depois, Tania reluta em falar com o pai por estar muito atarefada; mas acaba mudando
de ideia e vai se encontrar com ele. Contudo, seu pai s6 se comunica falando latim e, no meio
disso tudo, Ténia estd lidando com a demanda do bico que estd fazendo. O cliente ¢
incompreensivel e estd tornando um problema pequeno em algo enorme. S3o tantas
demandas que Ténia surta e grita com toda familia. No final, Geraldo para de falar latim. Pelo
menos um problema foi resolvido.

Enquanto isso, na trama C, Milton instiga o pensamento mistico da volta de Geraldo,
e Larissa o contraria. Depois, Milton, Larissa e Pedro encontram Geraldo, que esta falando
em latim. Os trés vao atrds de solucdes para o problema do avd: Milton vai falar com um
padre, Larissa com um médico e Pedro procura um dicionario de latim. E Pedro que resolve o
problema pedindo, em latim, que o avd volte ao normal. E, por fim, Larissa ainda descobre
que o hospital foi negligente com os cuidados do avd. E pode ter sido por isso que ele
acordou falando latim.

Depois de imaginar as sequéncias de cada trama era s6 colocar tudo em uma ordem. E
interessante que cada ato termine com uma virada, com um acontecimento que muda o rumo
da histéria. As sequéncias que mais representam estas viradas sao o Geraldo falando latim e a

Tania surtando com a quantidade de demandas. Estas sdo as duas sequéncias que encerram o
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primeiro e o segundo ato, respectivamente. Depois de decidir as viradas, foi bem intuitivo

colocar as outras sequéncias em ordem. O resultado final, no quadro, foi o seguinte:

Figura S — Primeira versao do quadro do piloto

1° ATO 2° ATO 3° ATO Anotagoes

Familia reunida conhecendo Geraldo,
todos se espantam com o problema e
se separam para resolver de forma
inidivual.Tania se irrita com a desunido
da familia e tenta resolver as
burocracias do hospital.

Tania e Familia estdo a caminho de
casa apods o enterro de Dona Ana. Ao
chegarem, recebem a noticia que
Geraldo, que estava em coma ha
anos, acordou.

Pedro pede em latim para que
Geraldo volte a falar portugués e
ele volta normalmente.

A: Geraldo acorda do coma
falando latim

Tania lidando com a demanda do freela
que esta produzindo, o cliente &
incompreensivel e esta tornando um Larissa descobre a negligéncia do

Fanilia chega ao hospital, Tania &
chamada para conversar em particular
com o médico, que pede cuidado com

B: Tania precisa lidar com a
morte da mae, a volta do pai e

Z problema pequeno em algo enorme. hospital com o avé. 7
o Geraldo. Técrgran s;erecusa a falar Tania contir?ua s Gergl do o tempo P com as demandas de um bicos
) todo.

L(::gsiop%er?.:?nobﬁr:g::oqcl?;n d::g:geeo Larissa com o Neurocirigido e Milton C: Milton acredita que a \.:olta
motivo da foto. Milton instiga o __com o Padre. Pedro voltando da de Geraldo tem um motivo
pensamento mistico a cerca da volta biblioteca do hospital com um dicionario mistico. Larissa tenta provar o

de latim contrario

de Geraldo, Larissa contraria.

Tania surta com o excesso de

Tania decide falar com o pai domanias

Geraldo acorda do coma, encontra a
filha e ndo consegue se comunicar
pois esta falando em latim

Fonte: Elaboracao de Cecilia Bastos e Luyla Vieira

Ao terminar este quadro, finalizamos todas as demandas da sala de roteiristas. O
proximo passo seria de responsabilidade do Lucas Rafael: fazer uma escaleta para o episddio
piloto baseada no quadro acima. Quando ele terminasse a escaleta, eu finalmente poderia

escrever a primeira versao do roteiro.

3.4 A producio do primeiro tratamento

Para escrever os roteiros utilizei o programa Final Draft. E um programa bem intuitivo
do qual ja tinha o dominio. A principal ferramenta dele ¢ formatar o roteiro automaticamente
no formato master scenes®. A produgio do primeiro tratamento do roteiro piloto comegou
depois que a escaleta foi finalizada. A escaleta foi produzida por Lucas Rafael, e consistia em

uma divisdo de cenas do que tinhamos decidido para o piloto na sala de roteiristas. O roteiro

% O formato master scenes foi criado pela industria audiovisual para que todos os roteiristas passassem a
escrever 0s seus roteiros seguindo as mesmas regras de formatacdo. Ele estabelece, por exemplo, que os
cabecalhos estejam em letra maiuscula e estejam sempre numerados. Existem outras diversas regras de
formatacdo que o programa Final Draft j4 produz automaticamente.
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piloto ndo foi s6 uma versdo da escaleta com didlogos. Depois que ela estava pronta, pude
perceber que algumas mudangas seriam bem-vindas. Era necessario acrescentar algumas
cenas, mas as mudangas iam além. Com a ajuda da consultoria de Renata Diniz, percebi que
era interessante mudar a estrutura de alguns detalhes.

As duas primeiras cenas refletem essas mudancas. Pelo desenho que fizemos na sala de
roteiro, o piloto comecaria com a Tania, Milton, Larissa e Pedro no carro saindo do enterro
de Ana. Contudo, a primeira cena tem um papel muito importante que esta cena nao
conseguiria cumprir. A cena que abre a histéria precisa apresentar o universo e atigar a
curiosidade do espectador. A minha visdo era que uma cena dentro de um carro nao
conseguiria fazer nenhuma das duas coisas. Por isso, imaginei outra saida, uma cena mais
visual que refletiria alguns conceitos chaves de toda a série.

A primeira cena mudou para o caixdo da Ana descendo em um buraco com flores
brancas sendo jogadas por cima. A segunda foi o Geraldo acordando, com um susto, em uma
cama de hospital. A ideia seria fazer um paralelo entre os dois momentos: a vida e a morte.
Isso porque sdao dois temas que fazem parte de toda a histéria. Além disso, o paralelo entre
estes momentos representa o aspecto surrealista que o universo da série possui. Gosto desta
abertura principalmente pelo seu simbolismo. Ela representa a ideia de que a morte ndo ¢ o
fim de algumas coisas. Apesar de Ana ter morrido, sua presenga ainda ¢ forte na vida da
familia.

Depois desta abertura, a préxima cena poderia ser a das personagens no carro voltando
do enterro de dona Ana. Contudo, eu percebi que este episddio nao tinha nenhuma cena na
casa da familia Reis, e este era um problema sério. O universo da série ¢ um universo
familiar, e o episddio piloto precisa mostrar o principal cenario deste universo: a casa da
familia. Essa necessidade existe para poder causar verossimilhanca no espectador, para ele se
encontrar no universo. Como explica Sonia Rodrigues: “Lugar, cenarios, personagens,
relacdo entre personagens, contexto cultural e valores morais sdo elementos do mundo
inconfundivel que garantem a interacdo com o espectador e a verossimilhanga.”
(RODRIGUES, 2019, p. 32). Ou seja, ¢ importante que o cendrio faca sentido com o
universo, o mundo inconfundivel. Por isso, esta cena ndo aconteceria mais no carro, € sim
com eles chegando em casa depois do enterro. As a¢des sdo as mesmas, s6 muda o lugar.
Além disso, outras cenas na casa foram acrescentadas. Depois do primeiro encontro de
Geraldo com a familia no hospital, ele ganha alta e vai para casa com Tania. O resto do

episodio inteiro acontece na casa dos Reis.
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A maior mudanca do fim da sala de roteiro para a produgdo do primeiro tratamento foi,
sem duvidas, a troca de emprego de Tania. Na sala, decidimos que Tania seria fabricante de
bonecos e que a sua trama envolveria seu oficio. Mas, o que Renata Diniz apontou, ¢ que
tinha uma histéria muito mais interessante que deveria pertencer a protagonista. Milton
também tinha uma trama focada em seu trabalho: sobre ele ser um escritor fantasma de
celebridade brancas, nunca recebendo crédito pelo seu trabalho. Esta era uma trama tao legal
e bem resolvida que ela deveria ser da protagonista, principalmente porque ela estava
chamando mais aten¢do que a trama de Ténia. Sendo assim, agora Téania ¢ uma escritora
fantasma de youtubers, enquanto Milton ¢ um bombeiro. A nova motivagao dele ¢ proteger as

pessoas, apesar de ndo ser enxergado como alguém que pode prover seguranga:

Milton, 43, é um cara certinho e organizado, mas adora arrancar
algumas risadas de quem estiver ao seu redor. Faz parte do corpo de
bombeiros da cidade, seu papel é salvar vidas. Milton sente a
necessidade de ajudar todos e ndo precisa de nada em troca, mas, ao
mesmo tempo, ndo recebe o reconhecimento que merece. Apesar de
quase todos os seus colegas de equipe serem vistos como herdis,
Milton n3o ¢ enxergado assim e ele sente bastante a falta deste
reconhecimento.”

Um acréscimo feito no primeiro tratamento que ndo existia nos passos anteriores foi o
de cenas entre Tania e Geraldo concretizando a auséncia que ele representa na vida da filha.
Apesar de Geraldo s6 se comunicar em latim, os dois dividem dois momentos juntos. Nestes
momentos, Tania cobra mais presenca do pai, até desconfiando que ele esta fingindo nao
conseguir falar em portugués sé para ndo ter que lidar com os problemas da familia.
Enquanto ele parece se esforcar para se comunicar com ela. No final, Pedro faz Geraldo
voltar ao normal e a primeira coisa que ele diz é “cadé a Ana?”. E uma pergunta que toca
Ténia e faz os dois se aproximarem, dando a entender que o conflito entre os dois pode ter
solugdo.

Por fim, a ultima mudanca também foi bem impactante. Ela surgiu a partir de uma
sugestdo da Renata: de tornar a personagem da Ana presente na trama. Mas como fazer isso
se a primeira coisa que acontece na série ¢ a morte dela? Surgiu entdo um elemento da série
que a partir de entdo seria um dos mais importantes. Ana morreria no comego do primeiro
episddio, mas no final dele ela retornaria como um fantasma. Ela apareceria para assombrar
apenas o Geraldo, e o seu objetivo seria fazer com que o marido fizesse as pazes com o

passado. Ela guiaria Geraldo na sua jornada de entender e consertar os seus erros. Faria isso

% Trecho retirado do esbogo da biblia produzido em 25/03/2020.
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por ser vaidosa, e querer que o marido pague pelo o que fez com ela; mas também porque
mesmo morta ainda se preocupa com a familia. Contudo, este ¢ um recurso um pouco
delicado. Isso porque seria muito facil usar ela para revelar fatos do passado, ou seja, teria
que se evitar a0 maximo usar o fantasma para este fim.

Além destas mudancgas, o primeiro tratamento foi o primeiro documento no qual pude
escrever didlogos. Tive que me atentar em dar voz as personagens, deixando que suas falas
refletissem sua personalidade. Encontrar esta voz foi um desafio para mim do primeiro
tratamento até o ultimo. Sendo assim, este primeiro tratamento ndo me agradava muito nos
didlogos, seja por eles nao terem personalidade ou por ndo serem engragados. Contudo, eu
sempre soube que seriam necessarios alguns tratamentos para chegar no resultado ideal.
Depois de finalizar o primeiro tratamento, mostrei ele para o orientador, os consultores e para
os participantes da sala, que puderam me dizer suas impressoes. E, assim, produzi o segundo

tratamento: momento de maior mudanca na producao da historia sobre a familia Reis.

3.5 O segundo tratamento: quando tudo mudou

Ao terminar o primeiro tratamento do episodio piloto, mostrei ele para os consultores. E
um deles me fez perceber que varias coisas ndo estavam funcionando: meu pai. Jovane Nunes
¢ comediante e roteirista e, mais importante, o meu pai. Segundo ele, o maior problema era o
desperdicio de 6timas ideias em prol de ideias ndo tao boas assim. A comegar pela historia de
Geraldo: ele ¢ um homem fora do seu tempo com um enorme potencial comico e dramatico,
mas passa o piloto inteiro ndo se comunicando com as outras personagens. Ou seja, eu estava
desperdigando um potencial narrativo enorme apenas para Geraldo falar latim. Nao que a
historia dele estar falando em outra lingua fosse tdo ruim assim, a questdo era as
possibilidades que estavam sendo perdidas. Sendo assim, o segundo tratamento mudou
completamente em relacdo ao primeiro.

A primeira grande mudanca foi sobre Geraldo. Eu estava tdo focada em manter Tania
como protagonista que acabei deixando uma histéria muito interessante em segundo plano: a
de Geraldo. A partir desse momento passei a tratd-lo como protagonista também. Sendo
assim, a trama dele acordar em outro tempo e ndo se lembrar do que o fez perder a
consciéncia vai ser a principal de toda a temporada. Contudo, para isso ser feito algumas
escolhas foram necessarias. Uma delas foi a de tornar evidente a mudanga de realidade depois
que ele acorda do coma. A vida que a familia Reis tinha antes do coma tem que ser

completamente diferente da vida que eles tém depois do coma, com o intuito de enfatizar a
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desconexdo de Geraldo com a realidade. Por isso, a familia Reis era de classe baixa e subiu
socialmente.

A mudanca de classe social da familia também possibilita mais discussdes raciais
durante a série. Agora que possuem uma situagao financeira estavel, estardo inseridos em um
contexto estruturalmente branco e, por isso, serdo questionados se a riqueza ¢ realmente lugar
para eles. Este ¢ um questionamento que o proprio Geraldo faz quando acorda do coma.
Geraldo era motorista de um 6rgao publico, e achava que era o mais longe que ele poderia
chegar. O maior conflito que ele possui com sua filha ¢ o de duvidar que ela conseguiria subir
socialmente, até porque ele ndo acredita muito em meritocracia. Agora, Geraldo tem um
papel de estar deslocado do universo em que estd inserido, seja por ser um homem fora do
tempo, seja por encontrar a familia em outro contexto social. Ele tem um papel muito
parecido com o Will, da série Um Maluco no Pedago. Os dois vém de classes sociais mais
baixas para conviver com uma familia de classe alta. Ambos acabam questionando a
identidade negra deles mesmos e da familia considerando o novo contexto social.

Com esta mudanca da familia Reis, foi necessario mudar também a personagem da
Tania. Ela foi uma crianga que nasceu e cresceu na periferia e sempre sonhou em mudar a
realidade financeira da familia. E ela concretiza esse sonho. Contudo, para que ele realmente
fosse concretizado, o emprego de Tania tinha que representar um ideal de sucesso. Por isso, a
partir de agora, Tania é médica. E uma escolha ideal ndo s6 por representar um ideal de
sucesso, mas porque acrescentou uma motivagdo a mais para a escolha laboral dela: salvar a
vida do pai. Tania quis fazer medicina para mudar a realidade da familia e para provar que ela
¢ capaz. Contudo, no dia que ela passa no vestibular, seu pai entra em coma. Depois disso,
sua motivacdo mudou completamente: ela passou a focar toda a sua energia em manter o seu
pait vivo.

Outro problema a ser resolvido era o de tornar Geraldo mais agradavel. Ele ser um pai
ausente, ter traido a esposa além de rivalizar com Tania s@o motivos para fazer Geraldo se
tornar quase um vildo, e a intencdo ¢ a oposta disso. E interessante que ele tenha defeitos,
mas ele precisa ser uma personagem que o publico vai gostar e se identificar. Por isso, ele
ndo vai ter traido Ana; porém ainda terd sido um pai ausente (por ter ficado 20 anos em
coma) e rivalizar com Tania. Mas se ele ndo traiu mais a sua esposa, o que aconteceu no dia
que ele entrou em coma?

O que aconteceu no dia que ele perdeu a consciéncia continua a ser um mistério, porém
as circunstancias mudaram completamente. Uma nova personagem faz parte dessa trama: o

Seu Nogueira. Geraldo era o motorista de Nogueira, o homem que mais ganhava a admiracao
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do protagonista. A verdade ¢ que Nogueira ¢ um homem mediocre; ¢ viciado em jogos de
azar e faz de tudo para ter a impunidade que a sua pele branca o garante. Por conta do seu
vicio, Nogueira pede dinheiro emprestado para Geraldo sem mencionar que ¢ para um jogo
de azar. Geraldo empresta todas as economias da familia por considerar Nogueira um amigo.
O problema é que Nogueira perde o dinheiro de Geraldo no jogo, o que faz Geraldo ficar
nervoso e decepcionado, ter um AVC e entrar em coma.

A histoéria entre Geraldo e Nogueira tem também uma funcdo simbdlica. Para Geraldo,
Nogueira ¢ um grande amigo, alguém que pode confiar; ndo existe um conflito racial entre
eles na visdo dele, apesar de Geraldo exercer uma fun¢ao de servical para Nogueira. Contudo,
Nogueira ndo enxerga Geraldo de igual para igual, tanto que engana o suposto amigo. Essa
relagdo ¢ quase que uma brincadeira com dois filmes famosos que tentam representar uma
conciliagdo racial: Conduzindo Miss Daisy™ e Green Book’. Em ambas as historias o
conflito racial ¢ apagado quando a relacao entre um motorista e um passageiro ¢ criada. Na
série Os Reis do Pedaco, Geraldo acredita que essa conciliacdo racial aconteceu entre ele e
Nogueira. Contudo, ele ainda ¢ um servical de Nogueira, a relagdo racial ja se concretiza por
isso. Quando Geraldo acorda do coma, a primeira coisa que ele faz ¢ se reencontrar com
Nogueira. Ao decorrer da temporada, os dois se aproximam e Nogueira engana Geraldo de
novo, o fazendo emprestar dinheiro. Quando Geraldo relembra o que aconteceu no passado e
percebe que repetiu 0 mesmo erro no presente, ele finalmente entende qual ¢ a verdadeira
relacdo entre ele e seu antigo patrdo.

Por fim, j4 que Tania mudou de profissdo de novo, Milton voltou a ter a sua antiga
profissdo de escritor. Ele € escritor fantasma de biografia de youtubers. Isso aconteceu porque
a trama dele ter livros publicados mas nenhum com seu nome, foi uma das melhores que
pensamos. Tanto que considerei dar ela para uma das protagonistas.

Com todas estas mudangas, foi necessario pensar toda a historia do piloto praticamente
do zero. Por isso, retornei ao quadro do episddio para auxiliar na visualizagdo da trama. Para
preencher novamente o quadro precisei pensar em trés novas trilhas. Estas foram: Geraldo
acorda do coma e reencontra um velho amigo, Tania vai ser promovida ao mesmo tempo que
lida com a volta do pai e Milton e criancas tentam impressionar Geraldo. A primeira trama ¢
sobre Geraldo acordar vinte anos no futuro e ir atrds daquilo que representa seu passado: o

Seu Nogueira. A trama de Téania € sobre ela se dividir entre os papéis de filha e médica. A

0 E um filme de 1989 ganhador do Oscar de melhor filme.
"' Também ganhador do Oscar de melhor filme. Langado no ano de 2018.
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ultima trama € sobre o resto da familia tentar repor o tempo perdido que teve com Geraldo.

Sendo assim, o novo quadro do episodio ficou assim:

Figura 6 — Segunda versao do quadro do episddio piloto

1° ATO 2° ATO 3° ATO Tramas
Passado: Tania passa no vestibular no Milton e Larissa competem para ver Pedro convence o avd a assistir o A: Geraldo acorda do coma e
dia em que o seu pai entra em coma quem Geraldo vai gostar mais discurso de Tania. reencontra um velho amigo

Tania esta prestes a ser promovida, esta
com medo de discursar. Milton ensina
uma técnica maluca para ela falar em

publico.

Tania descobre que vai ter mais tempo
para se preparar para o discurso. Milton
se oferece para ajudar.

B: Tania vai ser promovida, ao
mesmo tempo que lida com a
volta do pai

Tania muda o discurso ao ver o pai na
plateia.

Larissa mostra fita de uma reportagem | Geraldo esta arrumando as suas coisas
sobre Tania ter sido a primeira mulher | para sair do hopital quando o fantasma
negra da faculdade para Geraldo. de Ana aparece para ele.

C: Milton e criangas tentam
impressionar Geraldo

Geraldo acorda do coma, intorrompendo
o discurso de Téania.

Milton e criangas conhecem Geraldo.  |Milton encontra Seu Nogueira na internet
Todos tentam impressiona-lo e marca dos dois se encontrarem.

Tania lida com a volta do pai. Ele
[desacredita de todas as vitérias dela (gag
do enfermeiro).

Geraldo reencontra Seu Nogueira e
percebe que ele esta falido.

Geraldo se surpreende com as
mudangas da familia. Acha que ela esta Geraldo e Tania brigam por conta de
fresca, e quem era incrivel mesmo era o Nogueira.

seu amigo Nogueira.

Fonte: Elaboracdo de Cecilia Bastos e Luyla Vieira

Um acréscimo importante nessa nova versdo do roteiro foi uma cena de abertura no
formato de flashback. A primeira cena do episddio acontece 20 anos no passado. Nela, Tania
descobre que passou no vestibular para medicina, se tornando a primeira mulher negra no
curso da universidade federal da sua cidade. Quando chega em casa para dar a noticia aos
seus pais, ela vé o seu pai desmaiado sendo levado em uma maca para dentro de uma
ambulancia. O flashback foi um recurso narrativo escolhido para ser usado em todos os
episodios. Isso porque o passado ¢ um elemento importante para a historia. Além disso, ¢ um
recurso que faz sentido com outros aspectos do universo; a série conecta elementos do
passado e do presente constantemente, seja em flashbacks, com um fantasma ou com uma
personagem que estd vivendo fora de seu tempo depois de acordar de um coma de 20 anos.

Depois desse flashback, Téania, 20 anos no futuro, espera nos bastidores de um palco
para dar um discurso para toda a comunidade médica do hospital em que trabalha; ela sera
promovida para o cargo de diretora executiva. Seu discurso ¢ interrompido pela noticia que
seu pai acordou de um coma de 20 anos. Como nessa versdo Tania ¢ médica e a familia Reis
¢ de classe alta, Geraldo agora esta internado na casa da familia. Um grande desafio foi
apresentar os outros membros da familia antes da apari¢ao de Geraldo, algo que na primeira

versao foi mais fécil pelo fato do episodio ter comegado com uma cena da familia reunida.
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Nessa versdo do roteiro, Milton ajuda Tania com o discurso sugerindo que ela conte
piadas para entreter o publico. Larissa e Pedro estio em casa quando Tania chega para
encontrar o pai recém acordado. A menina estd toda preocupada com a situacao do seu avo,
com medo de como ele vai reagir a um mundo completamente mudado. Pedro est4 separando
fotos dos momentos que o avo perdeu enquanto estava dormindo. Estas foram as condigdes
que escolhi para apresentar eles, contudo percebo que ndao foram boas escolhas. Sao
momentos que estdo bem desconexos do resto da historia, ndo acontecem de forma natural.
Ao terminar este tratamento do roteiro sabia que esse era um problema que precisava ser
resolvido.

Finalmente, chega o momento da familia se reencontrar com Geraldo. A primeira
interacao que ele possui com Téania ¢ marcada pela duvida que ele possui na filha. Ele duvida
que a casa em que ele esta ¢ dela e que ela ¢ a médica. Além disso, Geraldo faz questdo de ser
inconveniente sempre que possivel. Ao receber a noticia que Ana faleceu, ele faz uma piada.
Quando Tania conta que ela ¢ médica, ele cai na gargalhada. Ele ndo quer comparecer a
cerimodnia de posse da filha porque acha que vai ser entediante. Sao situagdes que se repetem
ao longo de todo o episodio. Percebo que este tratamento do roteiro foi o primeiro passo para
encontrar a versao ideal de Geraldo, uma que causaria simpatia no publico. Contudo, ele
ainda estd sendo uma personagem desagradavel. Sendo assim, ainda era necessario fazer
ajustes na personalidade de Geraldo.

Durante o episddio, Geraldo demonstra sentir falta do seu amigo Nogueira e, por isso,
Milton, Larissa e Pedro fazem os dois se encontrarem. Diferente da propaganda feita por
Geraldo, Nogueira ndo ¢ tao incrivel assim. Uma das primeiras interagdes que Nogueira tem

com a familia € a seguinte:

LARISSA (para Geraldo)

Vo, acho que o senhor ndo deveria beber. O seu organismo ainda esta
muito fragil.

NOGUEIRA

Iih, t6 vendo que temos uma fiscal de bebida aqui. Filha de peixe é
peixinha mesmo. Tdo chata quanto a mie.

Se Geraldo era desagradavel neste tratamento, Nogueira era basicamente um vilao de
novela. Nao perdia uma oportunidade de soltar um comentario dcido. Em outro momento,
Nogueira ainda insulta Tania. Ele refor¢ca que ela ¢ chata e que nao mudou nada. Apesar de
reconhecer que Nogueira ¢ sim o vildo dessa histéria, o tom dele me incomodava. A

insisténcia tanto de Geraldo quanto de Nogueira em serem desagradaveis com todos estava

2 Trecho retirado do segundo tratamento do roteiro piloto.
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deixando a historia irritante e pesada. Era necessario encontrar uma forma de representar um

vildo sem deixar que ele jogue o tom de toda a historia para baixo.

Ao final do episodio, Pedro convence Geraldo a ir assistir a cerimonia de posse da
mae. Tania discursa para a plateia e acaba falando da sua relagdo com o pai. Diz que quis ser
médica para provar para os outros que ela conseguiria, mesmo sabendo que o mundo
apostava contra o sucesso das mulheres negras como ela. Contudo, depois que seu pai entrou
em coma, 0 seu Unico objetivo passou a ser a recuperagdo dele. Por isso, ela tratara todos os
pacientes que passarem pelo hospital sabendo que tem alguém torcendo para a melhora deles.
As palavras tocam Geraldo, que demonstra ter orgulho de Ténia pela primeira vez na vida.
Este discurso tem o papel de nomear algumas tematicas de toda série, principalmente sobre a
questao racial e sobre a relagdo entre pai e filha. Nele, Tania deixa evidente que as conquistas
que teve ao decorrer da vida foram acompanhadas de varios obstaculos decorrentes da cor de
sua pele. Além disso, ela também demonstra que o amor que possui pelo pai supera quase
todos os problemas entre eles.

A tltima cena foi a Gnica que se manteve entre o primeiro e o segundo tratamento do
roteiro. No final de episodio, Geraldo reencontra sua esposa, Ana. S6 que agora ela ¢ um
fantasma. Ana promete seguir o marido em sua trajetdria para garantir que ele faga as pazes
com o passado. E a tnica semelhanga entre os dois tratamentos. Todas as outras cenas foram
feitas do zero. Esse foi um passo importante para a produgdo da série. Pude perceber a
importancia de se desapegar de certos momentos e aspectos para seguir caminhos mais

interessantes.

3.6 Do terceiro ao sétimo tratamento: pequenos ajustes

Os proximos tratamentos do episodio piloto aconteceram com o objetivo de ajustar
algumas ideias. Nao existe uma mudanga significativa entre eles como aconteceu do primeiro
para o segundo tratamento. A partir de entdo, todas as versdes novas do roteiro seguiram a
mesma estrutura da segunda versdo. O principal ajuste feito foi a procura do tom perfeito,
principalmente para a personagem do Geraldo. A inten¢do era transformar ele em uma
personagem mais agradavel. Para isso, foi necessario mudar a forma como a personagem se
comporta durante o piloto. Outro ajuste foi o de deixar o texto mais engracado. Até entdo, as

piadas ndo estavam se encaixando com o resto da historia. Elas aconteciam em momentos
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inapropriados e, o mais importante, ndo eram tdo engragadas. Além disso, encontrei as

ocasides perfeitas para apresentar as personagens, principalmente Milton, Larissa e Pedro.

3.6.1 O terceiro tratamento

O terceiro tratamento ¢ marcado por uma pequena mudanga no trabalho de Milton.
Nas versdes anteriores, Milton era escritor fantasma de biografias de youtubers. Ele continua
sendo escritor mas agora escreve livros infanto-juvenis. Ele ¢ o autor da famosa série com
nove edigdes chamada “As aventuras do mago Gherald”. Ele se inspirou na histéria do seu
sogro para narrar as aventuras de Gherald, um menino que ficou 100 anos em coma e quando
finalmente acorda o mundo se tornou um universo fantastico com dragdes, princesas ¢ magia.
Ele assina os livros como M. King, criando uma coesdo com o universo medieval fantéstico
do livro. Por conta disso, muitos fas duvidam que Milton ¢ um brasileiro negro; esperavam
um europeu branco. Esta mudanga foi feita para dar ao trabalho de Milton mais
possibilidades visuais e narrativas. A esséncia da trama dele ainda se manteve: ele escreve
livros de sucesso, mas nio recebe o devido reconhecimento.

Nessa versao do roteiro, a cena de apresentagao da familia Reis, sem o Geraldo,
mudou. Uma das coisas que mais estavam incomodando na segunda versdo do roteiro era
como Milton, Larissa e Pedro estavam sendo apresentados, com cenas desconexas do resto da
historia e com piadas sem nenhuma graga. Nesta versdo, os trés acompanham Tania nos
bastidores da primeira vez que ela discursa na cerimdnia de posse. Os quatros sdo
apresentados a partir da interagdo entre a familia. Com isso, € possivel entender como
funciona a dindmica familiar dos Reis antes de Geraldo acordar do coma. A apresentacdo das
personagens aconteceu naturalmente, nao foi preciso imaginar situagdes externas a trama para
mostrar como cada uma delas se comporta. Isso porque elas foram pensadas para um
universo familiar e, sendo assim, ndo ¢ dificil imaginar como elas se comportam em
interacoes familiares.

Um esforgo foi feito no terceiro tratamento para tornar o tom de Geraldo mais
agradavel, contudo ele ainda ndo estava no tom ideal. Na cena que a familia assiste a videos

antigos, Geraldo tem uma fala que demonstra bem este esforgo:

Videos antigos da familia passam. O casamento de Tania ¢ Milton é
um deles. Neste, TANIA entra no altar vestida de noiva, MILTON a
espera no final. ANA também esté no altar.

GERALDO
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Que vestido esquisito que vocé escolheu, filha. Mas a sua mae estava
linda nesse dia.”

O elogio que Geraldo faz a sua falecida esposa acontece para mostrar como ela tem
lagos com a sua familia e que ele ¢ capaz de demonstrar afeto. Contudo, ele ainda tinha
momentos desagradaveis ao decorrer do episddio. Algumas cenas antes desta descrita,
Geraldo ri e faz piada ao receber a noticia da morte de Ana. Sendo assim, a busca por um

Geraldo mais simpatico continuou.

3.6.2 O quarto tratamento

O principal objetivo da quarta versdo do roteiro foi o de melhorar o tom da
personagem do Geraldo. Ainda era nitido que ele ndo estava sendo uma personagem
agradavel. Neste tratamento, a postura de Geraldo em relagdo a varias coisas mudou. Por
exemplo, quando ele descobre que Téania ¢ médica a sua reacdo ndo ¢ duvidar de forma rude

ou rir, como ele fazia antes. Agora, ele responde assim:

GERALDO

Vocé? Médica?

TANIA

(orgulhosa)

Sim.

GERALDO

E por isso que vocé tem uma casona! Olha so, a gente da uma soneca
de 20 anos e quando acorda a filha da gente ganha na loteria.
TANIA

Eu estudei! Nao ganhei na loteria.

GERALDO

Gente como a gente ser médico é como ganhar na loteria.”

A fala foi um acréscimo importante porque mostra que Geraldo ndao acha
impressionante a filha ser médica porque ele duvida da capacidade dela; mas porque ele sabe
que estruturalmente ¢ quase impossivel que alguém suba de classe social. Outra mudanga de
postura do Geraldo foi em relagdo aos seus netos. Algo que trouxe mais simpatia para o
protagonista foi ele ser super carinhoso com Larissa e Pedro. Durante o episodio, sempre que
ele interage com uma das criangas ele demonstra cuidado e carinho. Um exemplo, é a sua

reagdo ao conhecer eles:

73 Trecho retirado do terceiro tratamento do episodio piloto.
74 Trecho retirado do quarto tratamento do episédio piloto.
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As criangas e MILTON entram no quarto. PEDRO corre para perto de
GERALDO.

PEDRO

Vovo!

GERALDO

Vov6? Eu tenho netos?!

GERALDO abre os bragos pedindo um abrago.

GERALDO (CONT’D)

Venham c4, criangas deem um abrago no seu velho!

O discurso final de Tania foi outro que teve mudangas na quarta versdo. A minha
intencdo em fazer pequenas alteracdes foi para ndo deixar brechas para interpretacdes que
ndo condizem com o discurso da série. Quando Tania discursa “Uma mulher negra tem todas
as fichas apostadas contra ela nesse mundo, e esse foi um jogo que eu quis ganhar mesmo
sendo a azarada” era possivel entender que, apesar das dificuldades que Tania teve ao
decorrer da vida, ela ¢ uma vitoriosa porque lutou muito para conseguir o que queria. E
apesar dessa ideia ndo estar completamente errada, ela pode servir ao discurso “s6 € pobre
quem quer, para sair da pobreza ¢ s6 batalhar”. E esse ¢ o tipo de ideia que ndo estd alinhada
ao projeto. Por isso, adicionei as seguintes frases: "Meu sonho ¢ que um dia as mulheres
negras tenham as mesmas oportunidades que qualquer um. Mas enquanto isso nao acontece,
eu jogo esse jogo para ganhar, mesmo sendo a azarada.”. Ao acrescentar este trecho, fica

evidente que o caso isolado de Tania ndo pode ser aplicado ao todo.

3.6.3 O quinto tratamento

O desafio que mais parecia persistir na elaboracdo de todas as versdes até entdo era o
tom do Geraldo. E foi somente no quinto tratamento que uma solu¢do mais concreta foi
encontrada. Uma a¢do de Geraldo que pontuava muito este problema era ele rir e fazer piada
ao descobrir que a esposa faleceu. Era uma reagdo que apresentava uma personagem que nao
tem consideracdo pela familia, e esta ndo era a inten¢do. Geraldo amava Ana. Nao ¢ coeso
com a personagem escrita que ela ndo sofra com a perda da esposa. Ao receber a noticia, ele
precisa softrer e se assustar. E € o que acontece a partir de agora.

Contudo, essa ¢ uma a¢ao que muda o curso da histéria. Uma reacdo mais extrema de
Geraldo ao receber a noticia do falecimento da esposa ¢ suficientemente impactante para ser
uma virada. Nao tinha como Tania dar a informagao para o pai ¢ logo em seguida ele estar
feliz em conhecer os netos. Por isso, o recebimento desta noticia mudou um pouco a trama do

episodio. Ao ouvir que Ana morreu, Geraldo desmaia. Tania e a familia levam ele para o
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hospital e, apesar dele estar bem, descobrem que devem ter cuidado para Geraldo ndo ter
fortes emocdes. Como o estado de satde dele ¢ critico, qualquer sentimento mais exagerado
pode fazer ele voltar para o estado de coma. Este foi um acréscimo muito importante porque,
ndo so resolveu o problema da reagcdo de Geraldo a morte de Ana, como possibilitou a criagdao
de uma piada recorrente em toda a série. Nesta versdo do roteiro piloto, varias piadas foram

adicionadas por conta desta condi¢cdo de Geraldo, como por exemplo:

GERALDO

Avo0, €? Entdo realmente se passaram 20 anos. A selecdo brasileira ja
deve ser hepta a essa altura!

MILTON abre a boca para corrigir ele. TANIA balanca a cabega
negativamente impedindo o marido.

MILTON

O senhor perdeu muita coisa enquanto dormia.”

A quinta versao do roteiro também teve a adigdo de uma explicagdo mais completa do
que aconteceu no dia que Geraldo entrou em coma. Apesar de ser um mistério, ¢ importante
estabelecer tudo que as personagens sabem sobre esse dia. Antes, Geraldo apenas comentava
que achava que o dinheiro que tirou no banco no dia em questao tinha algo a ver com o Seu
Nogueira. Agora, além disso, ele explica que o dinheiro era importante e que foi perdido. E
ndo se lembrar exatamente do que aconteceu incomoda Geraldo. E por isso que ele quer
reencontrar Nogueira, para buscar respostas para este mistério. Nogueira, 6bvio, mente e diz
que ndo sabe nada sobre o sumico deste dinheiro. Esta foi uma mudanca importante para a
coesdo da personalidade de Geraldo, mostrando que ele ainda se importa com a perda do
dinheiro. Ele ndo vai encontrar Nogueira porque o acha mais interessante que a familia, mas

porque ele quer descobrir o que aconteceu no passado.

3.6.4 O sexto tratamento

O papel de Milton no episodio, até entdo, era o de tentar ganhar a atengdo de Geraldo
ajudando ele a encontrar seu Nogueira. Contudo, ao fazer isso, ele estd indo contra a vontade
da esposa. Milton com certeza sabe quem ¢ Nogueira e que Tania ndo gosta dele. Ou seja,
ndo faz sentido ele reunir o sogro com uma pessoa que a esposa ndo tolera. Principalmente
porque Milton ¢ uma presenga acolhedora e confidvel para Tania, ndo ignoraria questdes

muito importantes para ela apenas para ter a aten¢do do sogro.

75 Trecho retirado do quinto tratamento do episédio piloto.
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Ja Pedro e Larissa ndo necessariamente sabem quem ¢ Nogueira ou que ele ¢ uma
pessoa que ganhou a desconfianga da mae. Até porque os problemas entre Tania e Nogueira
aconteceram antes dos dois nascerem. Os dois arranjarem a reunido entre oS amigos para
conseguirem a aten¢do do avo faz sentido. Por isso, quem arranja o encontro entre Geraldo e
Nogueira sao os netos. Pedro ¢ quem tem a atitude de buscar informacdes sobre Nogueira,
enquanto Larissa se mostra receosa apesar de ajudar o irmdo. Com esta nova dinamica,
Milton tem uma presenca muito pequena na trama. Contudo, isso ndo ¢ necessariamente um
problema. A temporada tem oito episddios, tempo suficiente para todas as personagens terem
suas historias contadas.

Assim como estava acontecendo com Geraldo, o tom da personagem de Nogueira
estava destoando do tom da série. Apesar de Nogueira ser o principal antagonista, ele estava
muito vilanesco e caricato. Algumas de suas acdes estavam deixando as cenas pesadas e
desagradaveis. Por exemplo, quando Geraldo pede um favor para Nogueira esta era a sua
resposta: "Se for de graga, claro que posso te ajudar.”. Nao tem porque ele ser tdo rude com o
antigo amigo, estava sendo gratuito. Por mais que Nogueira seja egoista, ele ndo ¢ mal
educado com os outros gratuitamente. Percebo que, ao escrever os didlogos de Nogueira tinha
a intencdo de reiterar a todo momento que ele era o vildo, o que foi um erro. Para resolver
esta questdo, varias agdes de Nogueira forma mudadas. A resposta ao pedido de ajuda de

Geraldo é uma delas:

GERALDO

E ja acordei tendo que resolver um problema. E o senhor pode me
ajudar.

NOGUEIRA

Qual é o problema?”

Agora, Nogueira se mostra curioso para pelo menos entender qual o problema de
Geraldo, ndo tem por que ele ser grosso. Isso ndo significa que ele tem preocupacdo com o
Geraldo, s6 que ele ¢ minimamente educado. Ainda existem momentos que Nogueira
demonstra ter uma moral duvidosa, mas nao ¢ toda hora. Até porque ele ndo ¢ uma pessoa
inteiramente ruim. Nenhuma personagem da série ¢ maniqueista, sendo ou completamente

boa ou completamente ruim; incluindo Nogueira.

76 Trecho retirado do sexto tratamento do roteiro do episédio piloto.
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3.6.5 O sétimo e ultimo tratamento

O sexto tratamento foi o primeiro que estava proximo do resultado que esperava para
o final de tudo. Resolvi, entdo, fazer uma leitura do roteiro em grupo. Para manter o espirito
de coletividade que surgiu no projeto a partir da sala de roteiro, decidi que era importante
reunir o grupo mais uma vez. O objetivo desta leitura foi que cada participante pudesse dizer
as suas impressoes sobre o trabalho até entdo. A reunido ocorreu de forma online, para
garantir a seguran¢a de todos. Convidei os participantes da sala de roteiro Filipe, Jodo
Miguel, Lucas Rafael e Luyla, o orientador do projeto professor Elton Bruno Pinheiro, os
consultores Renata Diniz e Jovane Nunes e, por fim, os artistas graficos envolvidos na
producao visual da biblia, Leonardo Ribeiro e Vinicius Vinhal. Destas pessoas, apenas
Renata ndo pode comparecer.

A maioria dos comentarios foram muito positivos. O que mais me deixou tranquila foi
que as personagens foram muito elogiadas. Tania estava mais atenciosa, Pedro engracado e
Larissa irritante na medida certa. E Geraldo, finalmente, estava agradando. Foi a personagem
que mais recebeu elogios, ganhando a simpatia de todo mundo. Outro ponto levantado na
reunido foi que Milton perdeu muito espaco, mas ninguém achou que isso prejudica a
historia. Todos concordaram que fez sentido a participagdo dele ter sido pouca, mas que ele
vai ter a oportunidade de aparecer nos proximos episodios.

Algo que fez um pouco de falta, na visdo dos participantes da reunido, foi mostrar
melhor como funciona a dindmica da familia antes de Geraldo acordar. Por isso, acrescentei
alguns didlogos na cena em que todos estdo reunidos nos bastidores da cerimonia de posse.
Um acréscimo foi colocar indicios para onde a trama da Ténia vai. Ao decorrer da temporada,
a protagonista vai ter problemas no trabalho ao assumir o cargo de diretora executiva. Isso
acontecera principalmente porque o seu antecessor, o Doutor Ferrari, era incompetente. Para

ja apresentar este conflito no primeiro episddio, resolvi acrescentar o seguinte dialogo:

TANIA

Doutor Ferrari ta na primeira fileira.

MILTON

Aff. Ainda bem que vocé ta entrando no lugar dele e ndo vao ter mais
que aturar as maluquices desse homem.”’

Outro pequeno ajuste foi nos didlogos. Como esse foi o ultimo tratamento, me atentei

em deixar eles mais interessantes. O principal objetivo foi usar uma linguagem mais

7 Trecho retirado do sétimo tratamento do episddio piloto,
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coloquial, com falas que obviamente sairiam da boca das suas respectivas personagens.
Foram mudangas sutis mas que fizeram toda a diferenca, como abreviar as palavras “estive” e
“estou" para “tive” e “t0”. Outra mudanca na linguagem foi em excluir todos os termos como
“claro" ou “claramente”. Este foi um problema apontado pelo professor Elton. E importante
ter cuidado com estes tipos de linguagem que sao reflexos da estrutura racista, principalmente
pela temética da série.

Por fim, outra mudanga foi no titulo do episdédio, que antes era “Entre a vida ¢ a
morte”. Apesar de gostar deste titulo, resolvi acatar a sugestdo que Lucas deu na leitura de
roteiro: “Acordando para vida”. E um titulo que, além de remeter ao universo comico da
série, representa o que acontece no episddio. Geraldo, literalmente, acorda para vida. Além de
também precisar mudar algumas atitudes até o fim do episodio para poder se conciliar com a
filha.

Depois de todos estes ajuste, o roteiro, finalmente, estava pronto.

3.7 A elaboracao da biblia da série

A biblia ¢ um documento de apresentagdo da série. Nela constam conceitos narrativos
chaves, isso para mostrar sobre o que ¢ o programa. Como explica Rodrigues: “Biblia ¢ a
descri¢cdo do projeto com a story line, mundo inconfundivel, estratégias narrativas pensadas,
perfil dos personagens principais, sinopses dos episdédios da primeira temporada”
(RODRIGUES, 2014, p. 106). Este documento ¢ utilizado no mercado audiovisual para
apresentar para as produtoras televisivas os projetos de séries, ¢ uma das formas de conseguir
que um projeto seja comprado. Por ser uma peca de venda, as biblias sdo apresentadas de
forma bastante grafica, com uma identidade visual que também apresente o conceito da série.

Foi importante apresentar uma biblia além do roteiro piloto porque o projeto ndo ¢
apenas sobre o primeiro episddio da série. Produzi o arco de toda a temporada, e queria
apresenta-lo. Como seria impossivel escrever todos os episodios da série no tempo que tive,
percebi que a entrega da biblia seria mais que suficiente para apresentar o projeto Os Reis do
Pedag¢o em conjunto com o roteiro do episodio-piloto. Até porque “O piloto de uma série
propria demanda um projeto inteiro pensado e mostra que o roteirista esta ali para dar certo.

Isso ¢ fundamental.” (RODRIGUES, 2014, p. 107).
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3.7.1 Descrevendo os conceitos narrativos

A primeira versdo do texto da biblia foi elaborada ao final da sala de roteiro pelo
roteirista da sala Filipe Alves. Desde entdo, o texto mudou diversas vezes acompanhando as
mudangas do episddio piloto. O texto foi dividido nos topicos logline, sinopse, arco da
temporada, universo, perfil das personagens, sinopse dos episodios e temporadas futuras. Ele
possui uma linguagem mais coloquial e narrativa, considerando que o objetivo de uma biblia
¢ vender a série.

Logline, ou story line, ¢ um texto que tem no maximo trés frases. A ideia da logline ¢
transmitir o conceito do projeto com o minimo de palavras possiveis. Rodrigues conceitua
story line da seguinte forma: “Story line se estabelece com um protagonista, um objetivo do
protagonista e um obstaculo entre o personagem e o que deseja alcangar.” (RODRIGUES,

2014, p. 13). A primeira versao da logline era a seguinte:

Os Reis do Pedago conta a historia de uma familia negra de classe
média. A ja agitada rotina de Tania e sua familia muda
completamente quando o seu pai, Seu Geraldo, acorda de um coma de
20 anos. Eles precisam lidar com esse retorno enfrentando as diversas
expectativas impostas a uma familia negra em ascensio.”®

Na versao final, a tltima frase foi cortada. Isso porque ela nao estava agregando tanto
e tornando a logline desnecessariamente longa. Outra mudanga foi deixar evidente o
protagonismo de Tania e Geraldo nas duas pequenas frases, ja que o objetivo da logline é
apresentar a protagonista. Para isso, a segunda frase foi elaborada assim: "A rotina de Téania
muda completamente quando o seu pai, Geraldo, acorda de um coma de 20 anos.”. Foi
importante evidenciar o protagonismo dos dois para, logo no primeiro conceito, pontuar
quem vai guiar a historia da temporada.

A sinopse”

¢ a sintese explicativa mais completa do conceito do projeto. Tendo o
tamanho de um paragrafo, a sinopse tem como objetivo apresentar as principais tramas da
temporada. Foi um espacgo para apresentar as historias das outras personagens além de Tania
e Geraldo. Durante o projeto, a sinopse nao passou por muitas mudancas. Ela acompanhou as
variagdes que toda a trama da série teve durante a producdo. Outra alteracdo foi a explicacao

mais elaborada dos acontecimentos. Por exemplo, na primeira versdao da biblia a seguinte

" Trecho retirado do primeiro esbogo da biblia.
7 Nio existe um consenso sobre o conceito de sinopse. Existem autores (RODRIGUES, 2014) que consideram
sinopse o desenho do roteiro sem didlogos. Outros, defendem que a sinopse ¢ uma apresentagdo curta da trama e
universo. Na biblia, utilizei o segundo conceito.
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frase narrava parte das tramas de Tania e Milton: "Nessa nova dindmica, Tania e seu marido
Milton, 43, se veem em situagdes cada vez mais fantasticas e absurdas ao navegarem pelos

seus dilemas profissionais e familiares”. Na ultima versao a frase ficou assim:

Nessa nova dindmica, Tania e seu marido Milton, ao navegarem pelos
seus dilemas profissionais e familiares, se veem em situagdes cada
vez mais fantasticas e absurdas (como a participacdo em programas
de tv, a morte suspeita de um ratinho e até a assombragdo de um
fantasma).*

Agora, a trama foi mais detalhada, possibilitando que o leitor da biblia consiga
visualizar melhor o que acontece durante a primeira temporada da série Os Reis do Pedaco.

O arco da temporada foi um topico que entrou no texto da biblia depois da inscri¢cao
em festivais, que demandou este texto. Ele consiste na explicacdo do desenrolar das
principais tramas ao decorrer da temporada. Em alguns paragrafos ¢ mostrado como Geraldo
descobre o que aconteceu com ele no dia do coma. Além disso, pude narrar a evolugao do
relacionamento dele com Tania, Ana e Nogueira. Sdo os acontecimentos que conectam todos
os episodios, por isso sdo eles que compde o texto do arco da temporada.

Outro tdépico acrescentado durante a produ¢do do projeto foi o universo. Neste, €
explicado como funciona o universo no qual a histdria estd inserida e quais sdo as suas regras.
O texto aborda quais sdo os principais conceitos que dao coesdo a série, sendo eles a familia e
a conversa entre passado e presente. E importante pontuar qual é o universo para o leitor
visualizar como a série vai ser esteticamente, isso porque uma das coisas que ira guiar as
decisOes estéticas € o universo. As regras do universo também foram informadas neste texto,
deixando evidente que elementos surreais sdo comuns nesta historia.

O perfil das personagens teve sua primeira versdao no esboco da biblia produzido ao
fim da sala de roteiristas. Nele, as personagens de Tania, Geraldo, Milton, Larissa e Pedro
ganharam um paragrafo para explicar qual a personalidade de cada um deles. Além disso, ¢
explicado, resumidamente, os principais acontecimentos de suas respectivas tramas. As
mudangas deste tOpico aconteceram principalmente porque as tramas e as personagens
cresceram durante a producdo do roteiro. Tania, por exemplo, teve duas mudangas de
emprego; comegando como fabricante de brinquedos, passando a ser bidgrafa de youtubers e,
por fim, se tornando médica.

Contudo, nem todas as mudancas foram no contetido; algumas se deram no formato

do texto. As primeiras versdes se preocupavam mais em mostrar a trama das personagens do

% Trecho da biblia da série Os Reis do Pedaco.
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que a personalidade delas. Por isso, a ultima versdo enxugou as partes do texto que se
referiam a trama, e inseriu descri¢gdes mais detalhadas da personalidade. Por exemplo, esta
frase foi inserida ao perfil de Geraldo: "Geraldo ¢ brincalhdo, divertido, piadista, gosta de

781 As tltimas versdo também contaram com a adigdo

churrasco e de tomar uma cervejinha.
de dois perfis; os de Ana e Nogueira. Foram adigdes importantes porque ambas as
personagens se tornaram centrais para a trama da temporada.

As sinopses dos episoddios sdo essenciais para narrar os acontecimentos de cada
capitulo. Estes textos sdo compostos por poucas frases, uma para cada trilha do episodio. E o
formato necessario para se ter uma ideia do que ird acontecer em cada semana da série, ja que
s6 o primeiro episoddio foi roteirizado. Além de descrever as tramas, as sinopses também
tentam mostrar qual serd o tema do episddio. Isso tudo com uma linguagem bem coloquial,
para que se tenha vontade de ver essas historias na telinha.

A primeira temporada da série Os Reis do Pedago possui oito episodios: Acordando
para Vida, Piramide, O fdolo, Churrasco, Viagem, TV Show, Detetive e Flashback. Na sala
de roteiro, tinhamos muita vontade de explorar diversos formatos dentro da série, apesar dela
ter o formato camera Unica a maior parte do tempo. O episddio Churrasco, por exemplo, sera
no formato de mockmentary, uma emulacao da linguagem de documentério. Nesta historia,
Larissa documenta o primeiro aniversario de Geraldo com a sua filmadora. J& o episdédio TV
Show ¢ inspirado em uma das referéncias do projeto, a série norte-americana Atlanta®’. No
episodio, Tania, Geraldo e Pedro participam de um programa de televisdo. J& o episddio
Detetive faz uma referéncia ao género noir, quando Pedro investiga a morte do seu ratinho,
Jean Van Baster.

O ultimo tdpico da biblia ¢ a explicagdo das temporadas futuras. Também elaborado
na ultima versdo do esboco, o objetivo € mostrar que a historia da familia Reis nao termina na
primeira temporada. J& que a histdria termina com um gancho, ¢ importante explicar que ela
terd o seu fim nas temporadas futuras. Além disso, ¢ interessante para qualquer produtora que
a série tenha uma vida maior do que uma temporada. Sendo assim, o topico “temporadas
futuras” € necessario para provar que a trama da familia Reis pode ocupar as grades

televisivas por varios anos.

8 Trecho da biblia da série Os Reis do Pedaco.
820 capitulo "TV Afroamericana" de Atlanta, acontece em um formato que imita a programagdo de uma
televisdo.
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3.7.2 A identidade visual da biblia

A identidade visual da biblia comegou a ser pensada logo no comego do projeto.
Quando as atividades da sala de roteiro foram terminadas, convidei um grande amigo
ilustrador, Vinicius Vinhal, para me ajudar a montar a parte visual da biblia. Combinamos
que um dos elementos visuais seria a ilustracdo da familia. Uma referéncia que usamos para o
estilo de ilustragdo foi a animag¢do O Mundo de Greg®, que também representa uma familia

negra. Com tudo isso decidido, Vinicius produziu o primeiro esboco das personagens da

série:

Figura 7 — Esboco da ilustracao da familia Reis

{A/»kl .
‘z \ B
360D

g

Avce
" Gerclolo
TANA
R y P }
//\/ "\\ ( \ <
L -
I
| l
\'\j \_// ( \
Lowissao
\ Petes
(VY172 )

Créditos: Vinicius Vinhal

Durante a producao do texto da biblia, percebi que seria importante ter uma equipe
maior para a producdo desta. Foi importante ter alguém para pensar em um conceito para a
identidade visual do projeto, e essa pessoa foi Leonardo Ribeiro, também meu amigo.
Entendi a necessidade de ter uma coesdo visual na biblia; entre fonte, cores, logo e

ilustragdes. Por fim, percebi a demanda do trabalho de diagramagdo. Por indicacdo do proprio

8 0 Mundo de Greg é uma animagdo do Cartoon Network estreada no ano de 2018.



98

Vinicius, convidei Beatriz Socha para diagramar a biblia. Com essas duas adigdes ao
trabalho, marquei uma reunido online para alinharmos como seria o resultado final da biblia.

Na reunido, descrevi para eles os conceitos chaves da série: uma historia de comédia
sobre uma familia negra. Além disso, citei as minhas maiores referéncias como: Um Maluco
no Pedago, A Grande Familia, Blackish, Atlanta. Contudo, como acho importante que a série
tenha uma identidade visual afrobrasileira, também passei referéncia da cultura negra
brasileira na musica. Conversamos um pouco sobre o samba, mas as nossas maiores
referéncias foram no rap e na musica brasileira contemporanea. Citei Emicida, Djonga e
Baiana System como artistas que sabem usar os recursos visuais para passar a mensagem
deles. Além disso, sdo musicos que utilizam tracos da cultura afrobrasileira tanto em suas
musicas quanto nas identidades visuais.

A partir disso, Leonardo produziu o conceito da identidade visual e a logomarca da
série. Ficou decidido que o visual da biblia seria marcado por cores como vermelho, azul e
amarelo; pela utilizacdo de textura e por fundos ndo blocados, com curvas e formas. Com a
identidade visual pronta, Vinicius finalizou as ilustragdes. Agora com um traco menos
infantil, a maior preocupagdo com as ilustragdes foi a de ndo parecer que se tratava de um
projeto de animagdo. Por isso, optamos por uma representagdo um pouco mais realista. E, por
ultimo, Beatriz pode diagramar o texto, se preocupando em utilizar as texturas e cores
propostas por Leonardo. O trabalho final dos trés me deixou muito satisfeita e sou

extremamente agradecida a cada um deles.
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4 Consideracoes finais

O principal objetivo do presente trabalho foi produzir um roteiro de um
episédio-piloto e uma biblia de uma série. E evidente que alcancei este objetivo. Contudo,
apesar de ter entregado o que prometi, os caminhos que eu tomei foram diferentes dos que eu
havia planejado ao comegar a elaboracdao do estudo. A primeira vez que propus este trabalho
imaginei que ele seria solitario, introspectivo e arduo. Acertei so na Ultima caracteristica.

A imagem que eu tinha criado do processo de producdo de uma série era de mim
mesma sentada na minha escrivaninha, com a minha parede lotada de post-its e papéis,
tentando buscar referéncias da minha realidade para tornar a obra mais auténtica. Eu fico tao
aliviada em dizer que esta imagem ndo se concretizou na realidade. Para ser justa, eu, a
escrivaninha e os post-its foram reais; mas o trabalho jamais poderia ser resumido a eles
como havia imaginado antes. A producdo da série Os Reis do Peda¢o foi marcada,
principalmente, pelo trabalho coletivo; pela visdo e colaboragdo de diversas pessoas. Antes,
acreditava que as referéncias da minha realidade trariam autenticidade ao trabalho. Hoje,
percebo que estava muita errada. A alma do projeto, com certeza, estd na colaboragdo que
cada uma das pessoas envolvidas deu a ele.

Importante pontuar que a historia também possuia objetivos especificos. Um destes
objetivos, provavelmente o principal, foi representar uma familia negra de forma natural,
pertinente e divertida. O caminho tomado para alcanca-lo foi o de compreender as
possibilidades de representagdes de personagens negras que fujam de esteredtipos. Para isso,
foi importante entender quais s3o estes esteredtipos, qual ¢ o lugar reservado para pessoas
negras na televisdo. A literatura de Joel Zito Aratjo colaborou para entender como individuos

negros sao representados na dramaturgia e o porqué:

A telenovela, assim, ao ndo dar visibilidade a verdadeira composi¢ao
racial do pais, compactua conservadoramente com o uso da
mesticagem como escudo para evitar o reconhecimento da
importdncia da populacdo negra na histéoria e na vida cultural
brasileira. Pactua com um imaginario de servidao e de inferioridade
do negro na sociedade brasileira, participando assim de um massacre
contra aquilo que deveria ser visto como 0 nosso maior patrimonio
cultural diante de um mundo dividido por sectarismos e guerras

etnicas e religiosas, o orgulho de nossa multirracialidade (ZITO
ARAUJO, 2008, p. 982).

Foi importante perceber que a midia compactua com o imaginario social racista.

Sendo assim, a construcdo das personagens da série levou em conta que a sociedade teria
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certas expectativas em relagdo a uma familia negra. Ter nogdo dessas expectativas foi o que
possibilitou a criagcdo de personagens racializadas que fugiam de esteredtipos, mas sem
ignorar que a vida delas seria marcada por conflitos raciais.

Os exemplos mais pertinentes de como o tema racial € construido na trama de Os Reis
do Pedago sdo as das protagonistas: Tania e Geraldo. O conflito de Tania ¢ centrado na
expectativa que ela mesma tem em ser a melhor em todas as suas tarefas sociais. Para uma
mulher negra ndo serd aceito nada menos que a perfei¢do. J4 Geraldo ¢ um homem que
possui dificuldade em nomear as violéncias raciais. Possui uma admiragdo por Nogueira que
ndo o enxerga como amigo, mas sim como empregado. Parte da jornada de Geraldo ¢ a de
conseguir nomear o racismo, percebendo, por exemplo, que Nogueira ndo ¢ seu amigo.

O segundo objetivo especifico da criagdo da série era a de usar minhas experiéncias e
das pessoas proximas a mim como inspira¢cdo. Isso se concretizou na sala de roteiro. A
pluralidade de vivéncias permitiu agregar multiplas experiéncias a narrativa. Acredito que
esta caracteristica torna a historia mais plural, talvez dando mais possibilidade de
reconhecimento, por parte do publico, com as tramas e as personagens. Ao comegar a
producdo do trabalho, imaginava que as minhas experiéncias pessoais que iriam trazer
realismo a obra. Hoje, percebo que a juncdao de varias visdes de mundo que trazem este
realismo.

O ultimo objetivo especifico da producao da série era escrever uma histéria que fosse
engracada e divertida, que seguisse elementos narrativos classicos do género codmico. Nao
posso afirmar que a jornada da familia Reis € engracada ou divertida, ja que estes sao
conceitos subjetivos. O que eu posso dizer é que existiu um esforco para que ela fosse
engracada e divertida. O maior exemplo deste esfor¢o foi o desafio constante que tive ao
decorrer do trabalho em transformar a personagem do Geraldo em alguém agradavel. Esfor¢o
feito a favor da agradabilidade da obra.

Além disso, existiu a preocupagdo de seguir elementos classicos da comédia.
Contudo, ao me debrugar sobre o género criei um receio enorme de nao fazer um humor
preconceituoso. Isso porque a comédia pode ser usada para humilhar, o oposto do que eu
queria que ela fizesse na historia da familia Reis. Percebi, entdo, que a comédia tem um

potencial politico ao investir de autoridade determinados discursos:

O ponto ndo ¢ negar a dor, mas permitir que ela ressoe através do
discurso, dragando a comédia das profundezas da aflicdo ou da
ansiedade, da raiva ou da humilha¢do, a fim de investi-la da
autoridade daquela experiéncia. (EAGLETON, 2020, p. 117).
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Sendo assim, uma das inten¢des que tive ao usar a comédia foi de investir de
autoridade a experiéncia do racismo.

Um exemplo de como isso foi feito na obra € na trajetoria de Milton. Ele escreveu
uma série de livros aclamada, contudo os fas duvidam que ele seja de fato o escritor da série.
Isso porque sdo livros de fantasia medieval e Milton os assina com o pseudonimo M. King, a
expectativa era que o autor fosse um europeu caucasiano. O humor aqui ndo ¢ usado para
debochar do Milton, mas sim para debochar das expectativas que as pessoas t€ém de um
homem negro. Ao fazer isso pude apontar e encher de significado o olhar racista que o
publico de Milton possui.

As principais perguntas que a pesquisa buscou responder foram de como se configura
o processo de escrita de um roteiro seriado que busca alcangar objetivos especificos e quais
estratégias devem ser tomadas para alcanca-los considerando que um objetivo ndo pode
excluir o outro. Posso responder a pergunta dizendo que alcancei os objetivos especificos do
roteiro com uma pesquisa bem elaborada do tema, género, universo e formato do produto. E,
principalmente, por meio do trabalho coletivo. Poder contar com a colaboragdao de diversas

visdes foi 0 que possibilitou o resultado final do projeto Os Reis do Pedacgo.
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EXT. PATIO DA UNIVERSIDADE - DIA 1

O patio estd lotado para a divulgagao dos aprovados no
vestibular. Nas paredes estdo colados PAPEIS com os nomes dos
aprovados. VARIAS PESSOAS leem a lista, algumas comemoram,
outras saem decepcionadas. O clima é de festa.

TANIA (22) é a Gnica pessoa negra no ambiente. Ela estéa
procurando seu nome na lista. Seu dedo finalmente para em um
nome: “TANIA REIS”. Seus olhos se enchem de lagrimas e ela
grita:

TANIA
EU PASSETI!

Os VETERANOS ouvem O seu grito e correm em sua diregao.

VETERANO 1
Passou para o qué? Servigo social?
Pedagogia?

TANIA
Medicina!

Os VETERANOS se olham e finalmente jogam TINTA, FARINHA e OVO
na menina. Todos gritam e comemoram.

VETERANOS
Parabéns!
VETERANO 2
Vamo pro bar comemorar!
TANIA
Nao posso. Vou comemorar com meus

pais!

Os VETERANOS saem de perto para jogar tinta em outro calouro.
TANIA vai embora dali com um sorriso no rosto.

I/E. ONIBUS - DIA 2

TANIA, toda pintada, viaja em pé. Os passageiros tentam
manter distdncia dela. Mesmo assim, ela sorri olhando a
paisagem. Um PALHACO que vende DOCES para oOs passageiros
passa por ela.

PALHACO
Olha sdé! Parece que alguém esta
tentando roubar o meu emprego!



EXT. RUA DA TANIA - NOITE 3

TANIA desce a rua apressada a caminho da sua casa. O seu
sorriso ainda estampa seu rosto. Quando chega perto, LUZES
vermelhas iluminam seu corpo. O sorriso vail desaparecendo.
Uma AMBULANCIA estd estacionada na frente da sua casa. TANIA
agora corre preocupada para a ambuldncia.

Dois PARAMEDICOS saem de dentro da casa carregando um homem
negro desacordado. E GERALDO (49), pali de Tania. TANIA vai
para perto da maca, agora estad chorando.

TANIA
Pai! O que aconteceu com ele?

ANA (48), mde de Tania, sai de dentro da casa chorando. TANIA
corre para abraga-la.

TANIA (CONT’D)
Mae!

No colo de ANA, TANIA observa o pai sendo colocado para
dentro da ambuléncia.

CORTA PARA:

INT. COXIA DO AUDITORIO/HOSPITAL - DIA 4
PASSAGEM DE TEMPO - 20 anos

TANIA (42), agora 20 anos depois, estd segurando um MICROFONE
enquanto olha a plateia do auditdério pela coxia. Ela usa um
JALECO de médico. MILTON (43), marido de Tania; LARISSA (16)
e PEDRO (8), filhos do casal, estao sentados em um banco.
Todos sao negros.

MILTON
Tem muita gente?

TANIA
Mais do que eu esperava.

TANIA se vira para a familia.

TANIA (CONT’D)
Queria que o meu pai tivesse aqui.

MILTON se levanta e abraca TANIA.
MILTON

Eu tenho certeza que ele estd aqui
espiritualmente, querida.



PEDRO
Por que vocés estao falando do vovd
como se ele tivesse morto?

LARISSA
Pedro! Vocé sabe como esse assunto
€ delicado.

TANIA
Eu sb6 queria que ele tivesse aqui
para ver a cerimdénia, Pedro.

PEDRO
Ué, entao porque nao trouxe ele?

TANIA
Vocé sabe que nao da, Pedro. Ele
estd muito instavel.

MILTON
Tem 20 anos que ele ta estavel até
demais.

TANIA

0 que importa é que ele estd vivo.
E eu tenho certeza que um dia ele
val acordar do coma.

LARISSA
Pode ser que ele acorde, por algum
motivo maluco, em um mundo medieval
fantastico.

PEDRO fica animado com a ideia. MILTON fecha a cara.

MILTON
Ah nao. L& vem.

PEDRO
E vai ser o escolhido para travar
uma guerra contra o regime
autoritdrio dos vampiros!

LARISSA
Tudo isso enquanto ele tem um
romance proibido com a princesa
sereia.

TANIA segura uma risada. MILTON estd emburrado.
PEDRO

As aventuras do Mago Gherald é um
cléssico!



LARISSA
Sim! Pai, vocé é um génio
literéario!
MILTON
(emburrado)

Meninos, nao vamos falar disso
agora. Até porque hoje é o dia da
coragao dessa rainha.

MILTON d& um beijo na bochecha de TANIA que sorri.

PEDRO
Ué, pai! Parece até que vocé nao
gosta do que escreve!

MILTON
Eu sou obrigado a escrever! As
pessoas s6 querem ler porcaria.

LARISSA
As Aventuras do Mago Gherald nao é
porcarial

TANIA olha mais uma vez para a plateia e faz uma careta.

TANIA
Doutor Ferrari t& na primeira
fileira.

MILTON

Aff. Ainda bem que vocé ta entrando
no lugar dele e nao vao ter mais
que aturar ele.

Um HOMEM DE JALECO aparece nos bastidores.

HOMEM DE JALECO
Cinco minutos para comegar a
ceriménia, Doutora Reis.

TANIA
Obrigada!
(para Milton e criancgas)
Vao procurar o lugar de vocés na
plateia. E me desejem sorte.

MILTON
Boa sorte, querida.

MILTON, PEDRO e LARISSA saem de cena. TANIA olha mais uma vez
para a plateia aguardando a vez dela de entrar no palco.



INT. PALCO DO AUDITORIO/HOSPITAL - DIA 5

O HOMEM DE JALECO entra no PALCO. MILTON, LARISSA e PEDRO se
sentam na plateia.

HOMEM DE JALECO
Em nome do Hospital Isaac Newton, é
um prazer receber todos para a
ceriménia de posse da nossa nova
diretora geral. Por favor recebam a
Doutora Tania Reis.

A plateia aplaude. TANIA entra no palco.

TANIA
Bom dia! E um prazer falar com
vocés. Eu me sinto muito grata por
poder dar continuidade ao trabalho
do Doutor Ferrari.

DOUTOR FERRARI se levanta na plateia e as pessoas aplaudem.

TANIA (CONT’D)
Garanto que vou fazé-lo com
profissionalismo...

O CELULAR de TANIA apita no seu bolso distraindo ela.

) TANIA
E... Desculpe. Eu estava dizendo
como estou grata por...

O CELULAR dela apita mais uma vez, agora mais alto.

TANIA (CONT’D)
Gente, desculpa! Prometo que isso
nao acontece quando estou operando.

TANIA pega seu CELULAR para desligar e acaba lendo as
mensagens que recebeu. Ela fica emocionada ao ler o contetdo.
Ela entao volta seu olhar para plateia, olhando diretamente
para sua familia.

TANIA (CONT’D)
Gente, o meu pai acordou!

MILTON, LARISSA e PEDRO ficam surpresos. A plateia nao
entende o que estd acontecendo.

[ABERTURA DA SERIE]



INT. SALA DE ESTAR/CASA DOS REIS - DIA 6

A casa dos Reis € tipica de uma familia de classe alta. Com
uma sala espagosa e tudo bem decorado. TANIA, MILTON, LARISSA
e PEDRO entram na casa.

FERNANDO (27) esta na sala. Ele usa ROUPAS DE ENFERMEIRO e
carrega uma BANDEJA com REMEDIOS. Ele é um homem branco
atraente.

TANIA
Fernando, como ele esta? Ele estéa
conseguindo falar? E como tudo
aconteceu?

FERNANDO
0i, Doutora Téania. Seu pai estéa
bem, sé um pouco confuso. E ele
acordou do nada.

MILTON
Como assim?

FERNANDO
Bem, ela é a médica. Com certeza
val ter mais explicagdes do que eu.

TANIA
Bem, eu vou 14 falar com ele.

TANIA sai da sala.

INT. QUARTO DO GERALDO/CASA DOS REIS - DIA 7

O quarto, muito bem decorado, tem todos EQUIPAMENTOS MEDICOS,
como: BOLSA DE SORO, MONITOR DE BATIMENTOS CARDIACOS. GERALDO
(70), negro, estd mudando, com dificuldade, os CANAIS com O
CONTROLE da TV. Ele passa por VARIOS PROGRAMAS ATUAIS: um
jornal, uma novela, um clipe. Ele parece estar confuso com
todos eles. Finalmente, ele para na reprise da novela PECADO
CAPITAL, de 1975, em uma cena que O psiquiatra Percival
conversa com Vilma. GERALDO fica animado com a novela.

GERALDO
Essa eu conheco! E uma pilantra!

TANIA bate na porta e entra logo em seguida.
GERALDO (CONT'D)

Pois nao, moga? A Senhora trabalha
aqui?



TANIA
(emocionada)
Sou eu, papai. Tania!

GERALDO volta sua atengdo para ela e desliga a TELEVISAO.

GERALDO
(emocionado)
Tania? Minha filha! Como vocé
mudou !

TaNIA
O senhor ficou muito tempo em coma
né, pai?

GERALDO
Minha filha, répido, arruma as
malas! Temos que sair desse
hospital particular o mais rapido
possivel. A didria aqui deve ser
uma fortuna! Por que vocé e a sua
mae me internaram aqui?

TANIA se senta na borda da CAMA.

TANIA
Pai, essa aqui é a minha casa.

GERALDO cai na gargalhada.

GERALDO
Sua casa? Vocé virou piadista
enquanto eu dormia, &°?

TANIA segura a mao do seu pai.

TANIA
Pai, o senhor esteve em coma por
vinte anos. Muita coisa mudou
durante esse tempo.

GERALDO vai parando de rir aos poucos.

GERALDO
Vinte anos? Como assim? Nao tem
graga brincar com esse tipo de
colisa, Tanial!

TANIA
Eu queria muito que fosse sé uma
brincadeira.

Eles ouvem uma batida na porta.



TANIA
Pode entrar.

FERNANDO entra no quarto.

GERALDO
Doutor Fernando!

FERNANDO d& um sorriso ao ser chamado de doutor. TANIA fica
confusa.

GERALDO (CONT’D)
Eu tenho tantas davidas que
gostaria que o senhor tirasse. O
que me fez apagar? E o que me fez
acordar?

FERNANDO
Bem, seu Geraldo. Temos algumas
hipéteses...

TANIA
(interrompe)
Pai, ele nao é& médico. Ele & o seu
enfermeiro.

GERALDO
Enfermeiro? E pode isso de homem
ser enfermeiro?

FERNANDO fecha a cara.

GERALDO (CONT'’D)
E quem é o meu médico? Cadé ele?

TANIA
Sou eu.

GERALDO
Vocé? Médica?

TANIA

(orgulhosa)

Sim.

GERALDO

E por isso que vocé tem uma casona!
Olha sé, a gente d& uma soneca de
20 anos e gquando acorda a filha da
gente ganha na loteria.

TANIA
Eu estudei! Nao ganhei na loteria.



GERALDO
Gente como a gente ser médico é
como ganhar na loteria.

TANIA revira os olhos. MILTON entra no quarto.

GERALDO (CONT'’D)
0, rapaz, como é que eu mudo de
canal aqui. T6 querendo colocar no
programa da Hebe.

MILTON
Seu Geraldo, nao tem mais programa
da Hebe. Ela morreu.

GERALDO
Morreu, é? Mas era tao nova.
(Para Téania)
Ele trabalha aqui, é&?

TANIA
Ele € o Milton, o meu marido,
papai.

GERALDO

Opa, como vai? Tudo bem?
(Para Téania)
Ele também é médico?

MILTON
Eu sou escritor, Seu Geraldo.
Escrevo literatura juvenil.

GERALDO
Ah, sei. E é melhor que trabalhar?

MILTON faz uma cara de quem nao gostou do comentéario.

MILTON
Bem, vim aqui saber se o seu
Geraldo ja& pode conhecer as
criangas.

GERALDO
Criangas? Que criangas?

TANIA
Pode sim. Vai chamar elas, querido.

MILTON sai do quarto.



10.

GERALDO
Tadnia, eu nao estou entendendo
nada. Cadé a Ana? Quero falar com
sua mae.

TANIA
Pai, a mamae morreu ja faz uns
cinco anos.

GERALDO fica emocionado.

GERALDO
Morreu? A Ana morreu?

Ele fica ofegante.

TANIA
Pail!

TANIA tenta ajudar ele. GERALDO desmaia.
[COMERCIAIS]

INT. CORREDOR NA FRENTE DA SALA DE EXAMES/HOSPITAL - DIA 8

GERALDO estd acordado em uma cama de hospital. O DOUTOR
FERRARI conversa com ele. Pelo outro lado do vidro, a familia
observa tudo. DOUTOR FERRARI sai da sala segurando uma
prancheta. TANIA pega a prancheta da mdo dele na mesma hora e
comega a ler.

MILTON
Como ele esta, doutor?

FERRART
Ele estd bem agora. A pressao dele
ja estd controlada.

TANIA
A situacao dele é bastante
complicada. A pressao na caixa
craniana dele estd 13mm mais alta
que O normal.

FERRART
Vocé sabe o que isso significa, nao
é Doutora?

MILTON
Mas eu nao sei. Alguém pode
explicar?



TANIA
Papai estd com pressao
intracraniana. Resumindo, é uma
pressao na cabega dele. Vai
precisar tomar varios remédios.
Além disso, precisamos ter cuidado
para nao causar nenhuma emogao
forte nele.

LARISSA
Como assim emogao forte?

PEDRO
(gritando)
Ah!

LARISSA d& um pulo e se assusta. MILTON e PEDRO comegam a

rir.

PEDRO (CONT'D)
Isso é uma emogao forte!

TANIA
Esse é exatamente o tipo de coisa
que nao podemos fazer perto do
vovd, ok? Vamos la ver como ele
esta.

TANIA, MILTON, LARISSA e PEDRO entram na sala de exames.

INT. SALA DE EXAMES/HOSPITAL - DIA

A familia entra no quarto. PEDRO corre para perto de GERALDO.

TANIA tenta seguréa-lo.

PEDRO
Vovd!

GERALDO
Vovd? Eu tenho netos?!

TANIA
Pedro! Cuidado com o seu avd! Pai,
nao fica nervoso...

GERALDO
(interrompe)
Venham cé&, criangas déem um abrago
no seu velho!

GERALDO abre os bragos pedindo um abrago. LARISSA e PEDRO

abragam o avé. TANIA fica aliviada



GERALDO (CONT'’D)
Que netinhos mais queridos!
(sali do abrago)
E qual o nome de vocés?

TANIA
Pai, esse é o Pedro.
(ela aponta para o Pedro)
Essa é a Larissa.
(ela aponta para Larissa)

PEDRO
Eu estou tao feliz que vocé
acordou!

LARISSA

E uma honra conhecer o senhor,
vovo. Conhecer na verdade é uma
palavra meio ruim, porgque moramos
na mesma casa desde que eu nasci.

GERALDO fica confuso.

GERALDO
Avd, é? Entao realmente se passaram
20 anos. A selegao brasileira ja
deve ser hepta a essa altural!

MILTON
Na verdade, 1l& na Copa de 2014 o
Brasil perdeu para Alemanha de...

TANIA
(interrompe)
De 1 a 0! E o gol da Alemanha foi
roubado.

) MILTON
E... O senhor perdeu muita coisa
enquanto dormia.

LARISSA
Pai, a gente ja conversou sobre
isso. Talvez dormir nao seja o
termo certo, pode ofender ele. Usa
“em estado de coma”.

TANIA
Qual é a tltima coisa que o senhor
se lembra, pai?

GERALDO se ajeita na cama.



GERALDO
Bem, eu me lembro de ter tirado um
dinheiro no banco.

LARISSA
Que dinheiro?

TANIA
Era um dinheiro da poupancga da
nossa familia. A gente guardava ele
para emergéncias. Ninguém sabe o
que aconteceu com ele. Tinha a
esperanga que o senhor se
lembrasse.

GERALDO
Acho que essa histéria tem alguma
coisa a ver com o Seu Nogueira.
Lembra do Seu Nogueira, filha?

TANIA
Nao me surpreenderia se ele estiver
envolvido com dinheiro perdido.

GERALDO
Que isso, Tania! O Seu Nogueira é o
homem mais honesto que eu conheco.
Por que vocé estad falando isso?

TANIA
Nada nao, pai. Ele & um anjo mesmo.

TANIA fecha a cara, como se estivesse mentindo. GERALDO
comega a rir.

GERALDO
(rindo)
Mas para ser sincero, sempre soube
que o Nogueira ia acabar me
matando. Ele é doidinho mesmo,
sempre se metendo em confusao.

LARISSA
Nao acho tao engragado assim, vovod.
Esse Nogueira nao foi culpada pelo
seu AVC. Provavelmente foi a
gordura, alcool e nicotina que vocé
colocava em excesso no seu
organismo.

MILTON
Larissa, nao enche a paciéncia do
seu avo!



10

14.

GERALDO
Mas ela jamais faria isso! Uma
menina inteligente dessas! Com essa
idade j& falando um monte de
palavras dificeis. Qual sua idade
mesmo?

LARISSA
Dezesseis. O senhor ainda tem muito
o que aprender sobre mim, vovo.
Vocé perdeu alguns momentos
importantes. O casamento dos meus
pais, o meu nascimento e o do
Pedro, quando a Thelma ganhou o
BBB.

GERALDO
O que é BBB?

PEDRO
Nossa, a gente tem muito trabalho
pela frente.

INT. SALA DE ESTAR/CASA DOS REIS - DIA 10

A sala esta arrumada para a exibigdo de um filme. A familia
toda esté& sentada no SOFA, alguns comem PIPOCA.

PEDRO
V6, o senhor vai amar o filme que
preparei. Vail ser emocionante.

PEDRO conecta o seu COMPUTADOR na TELEVISAO.

PEDRO (CONT’D)
Eu fiz uma edigao juntando os
melhores momentos da nossa familia
nos Gltimos 20 anos! Espero que o
senhor goste, vovd.

GERALDO vira para LARISSA.

GERALDO
Ele sabe montar filmes, é&?

LARISSA
Todo mundo sabe editar filmes hoje
em dia, vo.

PEDRO da play no video e se senta no SOFA. Videos antigos da
familia passam com uma misica funk acGstica de fundo. A
montagem é no estilo de um Tik Tok.



15.

O casamento de Tania e Milton é um deles. Neste, TANIA entra
no altar vestida de noiva, MILTON a espera no final. ANA
também estd no altar.

GERALDO
Que vestido esquisito que vocé
escolheu, filha. Mas a sua mae
estava linda nesse dia.

GERALDO se emociona e TANIA muda o video rapidamente, com
medo dele ficar nervoso. Passa entdo um clipe de TANIA
ensinando os filhos a andar de bicicleta. Ela segura a
bicicleta enquanto eles pedalam.

GERALDO (CONT’D)
Nao é assim que ensina, Téania. Tem
que soltar a bicicleta para eles
calrem e se virarem sozinhos.

GERALDO fica bravo e TANIA muda o video. Passa entdo a
reportagem sobre Tania ser a primeira mulher negra a cursar
medicina na federal da cidade. Na rua de Tania, uma REPORTER
branca e jovem fala com a camera. Ao lado dela esta a jovem
TANIA.

REPORTER
Hoje vamos conhecer a incrivel
histéria de Tania Reis. Téania
acabou de ser aprovada no
vestibular, sendo a primeira aluna
de escola piablica a ingressar em
medicina. Como estd se sentindo,
Ténia?

TANIA
Eu t6 muito feliz! Nao vejo a hora
das aulas comegarem.

REPORTER
E quais desafios vocé acha que vai
ter que enfrentar na faculdade? Até
porque nao é um ambiente que
pessoas como vocé estao
acostumadas.

LARISSA da um grito.

LARISSA
Qué? Como assim “pessoas como
vocé”?

MILTON

Larissa, nao grita perto do seu
avod.



l6.

LARISSA
Mas, pai...

TANIA faz uma cara brava para a filha, que se cala na hora.

GERALDO
Deixa a menina falar.

TANIA
Pai, melhor evitarmos ter fortes
emogdes. Inclusive, Pedro tira esse
video porque vaili deixar seu avd
emocionado demais.

GERALDO
Emocionado? Nao, eu td tranquilo.

TANIA
Sério? Tem certeza que nao ficou
nem um tiquinho mexido por eu ter
passado na federal?

GERALDO
Tenho, tudo normal por aqui. Mas
achei muito legal a montagem do
video! Parabéns, Pedro. Esse menino
vaili ser repérter.

O CELULAR de TANIA toca e ela sail da sala para atender.

LARISSA
V6, o senhor nao consegue ver o
erro nessa reportagem? E muito
grave! Sem contar que o absurdo
comega pela minha mae ter sido a
Gnica mulher negra da turma de
medicina dela.

GERALDO
Vocé gosta de reclamar, né minha
filha?
MILTON
Sim, ela é chata assim sempre.
LARISSA
Pail
GERALDO

Pessoal, queria pedir a ajuda de
vocés. Eu estava querendo falar com
o Seu Nogueira, sabe?

(MORE)



GERALDO (CONT'D)
Acho que ele pode me ajudar a
descobrir o que aconteceu com
dinheiro da poupanga 20 anos atrés.

PEDRO
Ele trabalhava com o senhor, certo?

GERALDO
Isso.

PEDRO puxa o celuluar. TANIA volta para sala.

TANIA
Milton, acabaram de me ligar do
hospital. Disseram que resolveram
fazer a cerimdénia de posse hoje a
noite, ja que ela foi interrompida
mais cedo.

PEDRO continua digitando.

GERALDO
Que cerimdnia?

LARISSA
A mamae foi promovida, vovd! Ela
vali fazer um discurso no trabalho
dela. Vocé deveria ir, vali ficar
muito orgulhoso.

GERALDO
Ah, eu até iria. Mas nao gosto de
hospital. Tem cheiro de velho.

TANIA
Milton, pode me ajudar a escrever o
discuso?

MILTON

Com certeza, meu amor!
TANIA e MILTON saem de casa. PEDRO sai do CELULAR.
PEDRO
Encontrei o enderego do Seu
Nogueira.

GERALDO fica confuso.

GERALDO
Como?

PEDRO
Procureli no google.
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18.

GERALDO
Google? Quem é esse?

PEDRO se levanta.

PEDRO
Vamos, v6. O Nogueira nao mora
muito longe daqui.

LARISSA
Serd que é uma boa ideia, Pedro?

PEDRO
Obvio que é. Nao era vocé que
queria passar mais tempo com o
vovo?

GERALDO se levanta, ainda confuso.

GERALDO
Mas, calma, como a gente vai?

PEDRO
De uber.

Os trés saem da casa.

EXT. RUA DE SEU NOGUEIRA - DIA 11

GERALDO e as criangas saem de um carro. GERALDO fala com o
motorista e fecha a porta do carro em seguida.

GERALDO
Tchau, Seu Uber! Obrigada pela
carona.

Os trés param na frente de uma casa bem pequena, a TINTA da
parede estd descascando. O JARDIM da frente é mal cuidado,
com a GRAMA enorme.

) PEDRO
E aqui, vo.

GERALDO caminha até a porta e toca a campainha. Depois de
alguns segundos um senhor branco, de 80 anos, vestindo roupas
simples, atende. GERALDO fica surpreso ao vé-lo.

GERALDO
Seu Nogueiral!

NOGUEIRA
Geraldo? Vocé nao tinha morrido?
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GERALDO d& uma risada e abraga o amigo.
GERALDO
Que saudade do senhor, seu
Nogueira!

NOGUEIRA sorri e o abraga de volta.

INT. SALA/CASA DO SEU NOGUEIRA - FIM DE TARDE

19.

12

A casa de SEU NOGUEIRA é simples e suja. LARISSA, PEDRO e
GERALDO estao sentados no SOFA. SEU NOGUEIRA chega na sala

carregando duas LATINHAS DE CERVEJA.

NOGUEIRA
Vinte anos em coma. Que histéria,
hein Geraldo!

GERALDO
E j& acordei tendo que resolver um
problema. E o senhor pode me
ajudar.

NOGUEIRA
Qual é o problema?

GERALDO
Eu entrei em coma porque o dinheiro
da poupanga da minha familia sumiu.
E eu nao consigo lembrar como. O
senhor sabe o que aconteceu?

NOGUEIRA
Nao tenho a minima ideia, Geraldo.
Mas aposto que tem a ver com a
maracutaia do Heriberto 1la do
ministério. Uma cobra! Sempre
tentando passar por cima dos
outros.

GERALDO
O seu Heriberto, Nogueira? Sério?

NOGUEIRA fica sério e coloca sua LATINHA na MESA.

NOGUEIRA
Ele mesmo! Por conta dele deu tudo
errado, Geraldo. Ele armou para
mim! Me entregou para policia
dizendo que eu estava metido com
jogo de azar. Conseguiu me colocar
atrds das grades. INJUSTAMENTE, gque
isso fique claro.
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20.

GERALDO
O senhor foi preso?

NOGUEIRA
Fiquei 7 anos na cadeia, Geraldo.
E, claro, perdi meu dinheiro com
advogados.

PEDRO
Caramba! Muito injusto o que
aconteceu com o senhor. Mamae disse
que gente rica nao vai presa, entao
vocé deve ter tido muito azar
mesmo.

O TELEFONE de LARISSA toca.

LARISSA
Com licenga, gente. Preciso
atender.
LARISSA sal da casa.
EXT. RUA DO SEU NOGUEIRA - FIM DE TARDE 13

LARISSA fecha a porta e atende o telefone. E TANIA do outro
lado da linha.

LARISSA
0i, mae! Estad tranquila pro
discurso?
(pausa)
Que bom!
(pausa)
Sim, a gente deu uma saidinha.
Lembra do Seu Nogueira? O Pedro
achou ele na internet. Viemos
visita-1lo.
TANIA (V.O.)
(gritando)
0O QUE??

LARISSA afasta o CELULAR do rosto, ja& que TANIA grita muito
alto.

[ COMERCIAIS ]



21.

14 INT. SALA/CASA DO SEU NOGUEIRA - NOITE 14

GERALDO, NOGUEIRA, LARISSA e PEDRO estao sentados. NOGUEIRA
bebe CERVEJA.

NOGUEIRA
E, Geraldo, vocé nao perdeu muito
nao. O mundo ficou muito mais
chato! Sabia que hoje em dia vocé
pode ser preso até por matar
passarinho?

GERALDO
Que absurdo, meu Deus!

LARISSA faz cara de indignagao. PEDRO se levanta.

PEDRO
Seu Nogueira, onde fica o banheiro?

NOGUEIRA
No final do corredor.

PEDRO sal em diregao ao corredor. GERALDO observa ele

encantado.
GERALDO
Tao bonitinho ele indo ao banheiro
sozinho.
LARISSA

V6, ele tem oito anos.
A campainha TOCA.

NOGUEIRA
Quem sera? De repente essa casa
virou ponto de encontro.

NOGUEIRA abre a porta. TANIA estd do outro lado. Ela estéa
nitidamente brava.

TANIA
Boa noite, Nogueira.

NOGUEIRA da& passagem para ela entrar. LARISSA se levanta.

LARISSA
Mae? O que veio fazer aqui?

TANIA
Vim buscar vocés para irmos todos
juntos para a cerimdnia de posse.
Vamos !
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LARISSA a segue. GERALDO continua sentado.

TANIA
Vamos, pail!

GERALDO
Eu passo, Téania. Vou ficar aqui
papeando com o Seu Nogueira.

TANIA
Pai, essa cerimdnia é importante. O
senhor vem comigo!

GERALDO
Mas Téania, € o Seu Nogueira. Eu nao
vejo ele faz tanto tempo.

TANIA
Serd que é pedir demais que vocé
mostre alguma consideragao por mim?

GERALDO
Fica para prdéxima, filha. A gente
se encontra mais tarde, tudo bem?

22.

TANIA ouve as palavras do pai com lagrimas enchendo os olhos.

TANIA
Vamos, Larissa.

TANIA e LARISSA saem da casa. NOGUEIRA fecha a porta e se

senta de volta na CADEIRA.

NOGUEIRA
Mas a sua filha nao mudou nada.
Impressionante.

PEDRO sai do banheiro.

PEDRO
Ué? Cadé a Larissa?

EXT. RUA DE SEU NOGUEIRA - NOITE

PEDRO estd sentado no meio fio. GERALDO sai de
e vali falar com o menino.

GERALDO
Pedrinho, por favor entra. Nao
quero que sua mae fique brava
comigo.

15

dentro da casa



PEDRO
Desculpa, vovd, mas vou continuar
esperando ela aqui.

GERALDO senta do lado dele.

GERALDO
Ela nao vai voltar agora, esta
atrasada para cerimdénima dela.

PEDRO
Entdo eu vou esperar passar um
carro e pedir carona para ele.

GERALDO
Nao faga isso! Ténia iria me matar!
Por que vocé s6 nao me espera um
pouquinho para gente ir para casa
juntos?

PEDRO
Por que eu nao posso perder a
ceriménia da mamae de jeito nenhum!

GERALDO
De novo esse negdécio de cerimdnia.
E s6 um frufru que nao significa
nada.

PEDRO
Significa sim! O senhor sabia que
minha mae ja& salvou um montao de
vidas?

GERALDO
Um montao, é&?

PEDRO
Sim, um montado! Ela salvou varias
vidas. Inclusive a sua. Ela nunca
parou de acreditar que um dia iria
acordar do coma.

O coragao de GERALDO amolece com as palavras de

PEDRO (CONT'D)
Por isso que a cerimdénia é
importante. A minha mae é uma
heroina, e eu nao vou perder a
chance de ver o hospital reconhecer
isso.

GERALDO se levanta.

PEDRO.

23.
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24.

GERALDO
Quer saber, garoto? Vamos ver essa
tal de cerimdnial

PEDRO
Sério?

GERALDO
Ja& que vocé quer tanto, vai ser o
jeito.

PEDRO se levanta com um sorisso no rosto.

GERALDO (CONT'D)
Vem ca, sera que seu amigo Uber
pode dar uma carona para gente de
novo?

PEDRO d& uma risada.

INT. AUDITORIO/HOSPITAL - NOITE 16

TANIA estd no palco discursando. Ela usa seu JALECO. A
plateia estd lotada. MILTON e LARISSA estao na primeira
fileira. Ela 1lé pequenos BILHETES em voz alta.

TANIA
Boa noite! E um prazer falar com
vocés. Eu me sinto muito grata por
poder dar continuidade ao trabalho
do Doutor Ferrari. Garanto que vou
fazé-lo com profissionalismo.

GERALDO e PEDRO entram no auditdrio e se sentam em lugares do
fundo. TANIA continua o discurso sem perceber a chegada dos
dois.

TANIA (CONT’D)
Eu queria falar um pouco do porgque
eu quis ser médica. Eu seli que a
maioria dos meus colegas, quando
perguntados porque escolheram esta
profissao, vao dizer que foi para
cuidar das pessoas. Eu escolhi ser
médica porgue queria provar para o
meu pai que eu conseguia.

Algumas pessoas na plateia riem. GERALDO d& uma risada
envergonhada.

TANIA
Na verdade, eu gqueria provar para
muita gente que eu conseguia.
(MORE)
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25.

TANIA (CONT'D)
Uma mulher negra e pobre tem todas
as fichas apostadas contra ela
nesse mundo. Seria incrivel se um
dia todos tivessem as mesmas
oportunidades. Eu, infelizmente,
nao tive muitas. Abri mao de varias
coisas para alcangar meus
objetivos. E no dia que eu descobri
que tinha alcangado, o meu pai,
aquele que eu mais queria mostrar a
minha vitdéria, teve um AVC e entrou
em um estado de coma.

TANIA obseva a plateia em siléncio por alguns segundos.

TANIA (CONT’D)
Desde entao, o meu principal
objetivo se tornou lutar pela vida
do meu pai. S6 quem teve alguém que
ama entre a vida e a morte entende
qual foi a minha sensagao. Meu pai,
gragas ao esforgo de uma equipe
médica empenhada, continuou vivo
por 20 anos. Hoje, ele acordou.

Os olhos de GERALDO se enchem de lagrimas.

TANIA (CONT’D)
Talvez eu nao tenha conseguido
provar para ele o que queria ainda,
mas O que realmente importa é que
ele estd acordado e bem. Quero
tratar todos os pacientes que
passarem pela minha UTI sabendo que
tem alguém torcendo pela
recuperacgao deles, do mesmo tanto
que torci pela do meu pai. Este
serd o objetivo da minha gestao!
Obrigada a todos.

A plateia se levanta e aplaude de pé. MILTON e LARISSA
aplaudem. GERALDO, emocionado, vai até o palco e abraga
TANIA. Os dois se emocionam. GERALDO fica com o corpo mais
fraco, como se fosse desmaiar. TANIA acode ele, mas ele se
reupera. Era um alarme falso.

INT. QUARTO DE GERALDO/CASA DOS REIS - NOITE 17

GERALDO estd guardando as suas ROUPAS. Ele entao encontra
dentro do BOLSO de uma CALCA uma FOTOGRAFIA DE ANA segurando
um bebé no colo. Ele sorri. Alguém surge atras dele enquanto
ele observa a foto. Ainda nao é possivel ver o rosto da
pessoa atras dele.



26.

ANA
Boa noite, Geraldo.

GERALDO se assusta, grita e joga a foto longe. Do rosto de
ANA no retrato corta para o rosto da pessoa que estd atréas de
GERALDO, a prdpria ANA (65). Ela nao parece estar morta.
GERALDO se assusta mais ainda ao ver o rosto da esposa.

GERALDO
Ana? Vocé nao estava morta?

GERALDO tenta tocar nela mas a sua mao atravessa o corpo dela
como se ela fosse uma neblina. Ele acha isso divertido e
comega a jogar MEIAS e ROUPAS que atravessam ANA.

ANA
Paral

Ela coloca a mao na frente do rosto, tentando se defender.
Mas as coisas atravessam por ela mesmo assim. GERALDO ri

ANA (CONT’D)
Isso é preconceito com fantasma!

GERALDO continua a rir.

[FIM]
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Os Reis do Pedaco: Biblia

LOGLine ® Os Reis do Pedaco é uma comédia sobre uma

@ familia negra de classe média alta. A rotina de
Tania muda completamente quando o seu pai,
Geraldo, acorda de um coma de 20 anos.

SiNOPSB. Tania tem sua vida revirada de ponta-cabeca

o quando seu pai, Geraldo, acorda inesperadamente
apos 20 anos em um estado de coma. A familia
se torna responsavel por acolher o pai a esse
novo mundo, que mudou muito durante o coma.
Tudo isso, enquanto Geraldo tenta lembrar o que
aconteceu no dia em que perdeu a consciéncia.
Eventos misteriosos incomodam ele, que nao
consegue fazer as pazes com o passado. Nessa
nova dinamica, Tania e seu marido Milton, ao
navegarem pelos seus dilemas profissionais e
familiares, se veem em situagdes cada vez mais
fantasticas e absurdas (como a participacao em
programas de tv, a morte suspeita de um ratinho
e até a assombracao de um fantasma). Seus filhos
Larissa e Pedro tentam encontrar seus lugares
no mundo, enfrentando as diversas expectativas

2 impostas a uma familia negra em ascensao.
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OS l‘EiS DO PeDa(;O tem 8 episddios de

30 minutos. No primeiro episodio, Tania e sua familia lidam
com uma situagao inusitada: Geraldo, pai de Tania, acaba de
acordar de um coma de 20 anos. Geraldo precisa agora se
ajustar a nova realidade da familia, que ascendeu socialmente
durante os anos em que ele estava desacordado.

O problema é que ele tem dificuldade de abrir mao de costumes
antigos. Além disso, Geraldo é visitado pelo fantasma da sua
esposa, Ana, que sabe o que aconteceu no dia que ele entrou
em coma. Esse mistério acompanha a trajetoria de Geraldo. O
que o deixou tao nervoso a ponto de ter uma parada cardiaca?

E a resposta para essa pergunta que ele vai tentar encontrar.

Durante a temporada, Geraldo pede a Nogueira, seu ex chefe
e grande amigo, que o ajude a descobrir o que aconteceu no
passado, contrariando tanto Tania quanto Ana. A filha nao confia
no ex chefe do pai, e a esposa esta constantemente avisando
a Geraldo que Nogueira cometeu erros terriveis no passado
e que pode repeti-los. Mesmo com os avisos, Geraldo acaba
emprestando um dinheiro para Nogueira, tudo escondido da filha.

Geraldo descobre que Nogueira usou este dinheiro emprestado
para apostas em jogos de azar. Geraldo se decepciona com o
amigo e finalmente se lembra o que aconteceu no dia que ele
entrou em coma: ele emprestou dinheiro para Nogueira e acabou
sendo enganado pelo mesmo. A mesma situagao se repetiu.

Geraldo conta para a filha o motivo do ter entrado em coma.
Apesar de aborrecida, ela perdoa o pai por ter perdido o dinheiro
que era tao importante para a familia vinte anos atrds. No meio
de tudo, Geraldo percebe como Tania se esforcou para manté-
lo vivo. Pouco tempo depois, Tania descobre que ele cometeu

P 0 mesmo erro no presente, emprestando dinheiro de novo para
Ar CO D a I emP Or aD a. [ Nogueira. Ela chama a atencao do pai que, chateado, foge de casa.
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OS rEiS DO PeDaCoO -

passa nos dias atuais, contudo flashbacks sao
elementos narrativos usados constantemente.
No comeco de cada episddio, um pedaco

do passado € narrado, conversando com

O que vai acontecer no presente.

O principal elemento do universo é a familia. Os
conflitos de todas as personagens giram em torno de
sua convivéncia familiar. Suas agdes sao motivadas
principalmente pelos lagos que possuem entre eles.

As regras do mundo retratado nao sao
as mesmas da realidade comum. Recursos
fantasticos sao utilizados diversas vezes e fazem
parte do universo. O primeiro motivador da
narrativa é Geraldo ter acordado de um coma
de 20 anos, algo que nao seria crivel no mundo
mais realista, mas aqui €. Outro elemento é
o fantasma de Ana, esposa de Geraldo, que
retorna para guiar o esposo na sua jornada.

A série conecta elementos do passado e do
presente constantemente, seja em flashbacks,

o
Unl U ers O ° com um fantasma ou com um personagem
— que esta vivendo fora de seu tempo depois

de acordar de um coma de 20 anos.
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(A VAVAVAVAVEVIVEVEY.

u U u u u U u U U u GeraLDO 70, passou 0s
U U V U u V U U U V u dltimos 20 anos em coma e acordou em um

mundo completamente mudado. Em vinte anos,
a tecnologia, os costumes e a vida financeira
da sua familia mudaram. Até a selegao brasileira

U U U U V U U u U U u nao € mais tdo campea como era antes.

Geraldo é brincalhao, divertido, piadista, gosta

U V4 (V) V U U U U V V V de churrasco e de tomar uma cervejinha.

Agora ele esta determinado a descobrir o que

‘6 U u V V U U u V U v v aconteceu no dia que entrou em coma.

Sempre foi um pai amoroso, apesar de nao

U V V U U v U u U u U acreditar nos sonhos de Tania. Ele achava que o
v V v vV \/ v U v v \J vV lugar no qual eles estavam quando Tania era crianca

era o mais longe que eles poderiam ir. Quando
Vv vv vwv v v v WV v/ acorda do coma, Geraldo percebe que estava errado.
Por isso, busca ser um pouco melhor com seus
recém-conhecidos netos e se redimir com a filha.
Antes do coma, Geraldo era motorista de um
orgao publico, e ficava encarregado por transportar
o o secretdrio geral, Seu Nogueira, por quem Geraldo
PerﬁL Das PersonaG ens: tem uma verdadeira fixacao. Ao voltar do coma,
Geraldo retorna o contato com o seu antigo chefe
e descobre que ele nao é tao incrivel assim.




A o
Tanla 42, é médica, bem sucedida

e chefe de familia. E dedicada, sempre bastante
convicta, apesar de, as vezes, exagerar na
teimosia. Estudou em escola publica e cresceu
na periferia, sempre teve muito orgulho de onde
veio. Tania foi a primeira mulher negra a estudar
medicina na universidade federal da sua cidade.
Ingressou em uma época que nao existiam cotas,
por isso precisou se esforcar 10 vezes mais que
todo mundo. Tania esta prestes a ser promovida
para a diretoria executiva do seu hospital.

Sua familia € seu principal motivador. Seu pai,
Geraldo, entrou em coma no dia que ela passou
no vestibular. Desde entao, ela precisou conciliar
os estudos do desafiante curso de medicina com
alguns bicos para manter a intubacao do pai.
Conseguiu ter uma situacao mais estavel quando
se formou e passou a trabalhar como medica.

Durante os vinte anos de coma do pai, Tania nunca

parou de lutar pela vida dele. Contudo, quando ele
finalmente volta, sentimentos conflitantes vem a
tona. Tania ama muito o pai e quer estar feliz com
a presenca dele, mas ao mesmo tempo tem medo
que a relagao com o seu pai nao seja perfeita.

10
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, 43, é casado com

Tania. Adora arrancar algumas risadas de quem
estiver ao seu redor, principalmente da sua
familia. Formado em literatura, trabalha como
escritor de livros infanto juvenis, coisa que ele
detesta. Escreveu a famosa série “As Aventuras
do Mago Gherald’, que ja conta com 9 edicoes.
Milton se inspirou na historia do seu sogro para
narrar a aventura de menino Gherald, que fica
séculos em coma e acorda em um mundo magico
cheio de aventuras. Seu grande sonho é poder
escrever uma literatura voltada para adultos, mas
a editora insiste em publicar os livros do Mago
Gherald enquanto ele nao vende os direitos da
série infanto juvenil para um estudio de cinema.

Como pai, sempre topa uma aventura com
seus filhos e se esforca para ser uma presenca
confidvel e apoiadora, o que ele até consegue,
quando a caréncia nao o faz passar dos limites.
Milton € completamente apaixonado pela esposa,
tenta estar sempre disposto para ela. Mas as
vezes deixa a sua caréncia falar mais alto e
compete com Tania pela a atencao da familia.
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de Tania e Milton. Uma garota astuta e curiosa,
de pensamento rdpido e bastante conhecimento.
No entanto, sua visao ceética das coisas e seu
costume de estar sempre certa traz a tona um lado
UM pouco arrogante, até com os proprios pais.
Sua relagao com a mae, por exemplo, € abalada
UM pouco por isso. Tanto Larissa quanto Tania se
acham donas da razao. Ambas precisam abrir mao
das suas teimosias para conseguirem conviver.
Tracando os rumos de sua vida e lidando com
questdes comuns da adolescéncia, tem bastante
interesse em desenvolver sua consciéncia social
e racial e tenta levar isso pra sua familia e seus
amigos, mas entra em conflito com sua vontade
de poder simplesmente curtir sua juventude sem
problematizar os privilégios de seu cotidiano.

12
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PeDrOOS € o cagula do casal.

Uma crianga bastante livre e cheia de energia.
Acaba chamando bastante atencao pra si por ser
bastante expressivo, mas ele nao liga pra isso e
até gosta da atencdo. E bastante mimado pela
sua familia e sempre foge de responsabilidades,
jogando a maior parte para sua irma Larissa,
com quem vai ter que aprender a dividir espaco.
Tem dificuldade de fazer amigos, as criancas

da escola acham ele um pouco esquisito. Por
isso, a atencao exagerada dos pais € importante
para ele. Apesar de tudo, tem boas intengdes

e um coracgao de ouro, sempre mostrando ser
bastante empatico com todos ao seu redor.



Ana,70, era esposa de Geraldo. Retorna

como um fantasma para fazer o seu marido ficar
cara a cara com o passado. Quando viva, Ana foi
uma mae extremamente atenciosa, era a principal
incentivadora dos sonhos de Tania. Cuidava das
economias da casa, sempre preocupada com o
futuro da familia, ao contrario do esposo que
sempre foi do estilo "deixa a vida me levar".

Ela também é vaidosa e justa, até porque
voltou a0 mundo dos vivos so para fazer Geraldo
enxergar os erros do passado. Apenas Geraldo
consegue ver o fantasma de Ana, justamente
porque o objetivo dela é que ele cure todas as
feridas que deixou na familia. Quando o seu objetivo
for alcancado, Ana podera descansar em paz.
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NOGUeIra . ...

chefe de Geraldo e seu grande amigo. Na
verdade, Geraldo que é amigo dele, ja que
Nogueira so se aproxima quando quer algo em
troca. Nogueira é falso, sem nocao e viciado
em jogos de azar. Foi funcionario publico e se
acostumou com a vida confortavel que construiu.
Apesar de ter cometido varios vacilos na vida,
acredita na propria impunidade. Nao acha que
merecia pagar por nenhum erro que chegou a
cometer. Geraldo sacrificaria tudo por ele, mas
Nogueira nao sacrificaria nada por ninguem.



WEVEVEVIVIVIVIVEVLY.
VEVEVIVIVIVIVIVEVEY.
A A VIVAVIVIVEVIVIVIY.
M A YAV IVIVIVIVED,
gvvuvuuuuUu
VVvuvvuvuvvuy
‘6VVVVUUUVUVV

UVVUUVUUUUU
Vevuvuvvuvuuvuu v
Vvvuiuvivivey Vvuv

e — . . .

SsinoPse DOS ePisODIoS:
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EPISODIO 1:

AcorbanboO Para viDa

No dia em que Tania finalmente sera promovida,
seu pai, Geraldo, apds anos em coma, volta

a vida dos Reis. Enquanto Larissa e Pedro
tentam impressionar o novo membro da familia,
Geraldo reencontra um amigo do passado.

Tania concilia os desafios do seu novo cargo
com a volta do seu pai. No fim, Geraldo ainda
precisa passar por mais um desafio: o retorno
da sua ex mulher do mundo dos mortos.

Piramibe

O novo cargo de Tania se mostra um desafio:
ela precisa consertar varios erros deixados
por seu antecessor. Geraldo se estabelece na
rotina dos Reis e, por isso, Pedro e Larissa vao
precisar dividir espaco. Pedro foge de casa
por ser incapaz de dividir o espaco com a
irma. Geraldo se envolve em um esquema de
piramide por influéncia do seu amigo Nogueira,
apesar dos avisos do fantasma de Ana.
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0 iDOLO viagem

Geraldo empresta dinheiro para Nogueira depois Em uma importante viagem de trabalho, Tania
que o amigo contrai dividas por participar de um bisbilhota de longe as tensdes entre Larissa
esquema de piramide. Os dois bolam um plano para e Pedro. Por conta disso, ndao consegue se
esconder tudo de Tania. Milton leva Pedro para o concentrar no trabalho e acaba sendo demitida.
lancamento do 10° livro da série As Aventuras do Milton é confrontado por Geraldo sobre a
Mago Gherald. Milton j& estd cansado da histdria criacao de seus filhos e um rato aproveita

que ele mesmo escreveu e ainda recebe uma tudo isso pra se infiltrar na casa dos Reis.
proposta de transformar a saga em um filme.

Tania flagra Larissa em um momento secreto.

TV SHOW

Um passeio impagavel pelos mistérios do reino
animalia, a sonhada chance de ganhar 1 milhao
de reais e todas as curiosidades e reviravoltas

No primeiro aniversario de Geraldo apds sua
volta a consciéncia, Tania e os Reis preparam
uma festa com toda a familia para comemorar

seu retorno. Velhas memdrias e novas
descobertas vém a tona. Geraldo descobre que
Nogueira queria desligar as maquinas do seu
coma. Intrigas sao feitas e desfeitas, pagode
toca e tudo esta sendo gravado em uma
videotape por Larissa nessa reuniao historica.
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por trads de um verdadeiro milagre da medicina.
Pedro, Tania e Geraldo tem a chance de realizar
o sonho de qualquer brasileiro: aparecer na TV!



EPISODIO T:

Detetive

EPISODIO 8:

Sangue inocente foi derramado e os delinquentes
responsaveis Nao sairao impunes, pelo

menos Nao enquanto o incansavel detetive

Pedro estiver no inquérito e contar com a

ajuda de Geraldo e sua pericia meticulosa.

Quem matou o ratinho Jean Van Baster? Ao
tentar responder essa pergunta, Pedro acaba
esbarrando em outro mistério: o que aconteceu
no dia em que seu avd entrou em coma?

O passado bate a porta dos Reis para melhor ou
pior. Todos os acontecimentos misteriosos que
aconteceram no dia em que Geraldo entrou em
coma sao revelados, ele, entdo, € assombrado
por grandes escolhas que definirdao seu presente.
Tania ndo sabe se conseguira perdoar o pai
pelos seus erros do passado e do presente.
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Temporadas Futuras:

A segunda temporada sera a redencao de
Geraldo. Ele fara de tudo para ter o perdao da
familia e principalmente de Tania. Enquanto isso,
Tania consegue um emprego em hospital publico
onde precisara se adaptar. Milton acompanha as
gravagoes da adaptagao do seu livro "As Aventuras
do Mago Gherald®, e se sente desrespeitado

por todas as escolhas do diretor. Larissa nao
consegue decidir o que vai fazer depois que se
formar no ensino médio. E Pedro, pela primeira
vez, consegue fazer uma amizade na escola.
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