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RESUMO

O projeto é sobre a pré-producédo do “Em Transe”, um curta-metragem de acao
gue conta a histéria de Sofia, uma adolescente nao-binaria cheia de rebeldia e
autenticidade, que embarca em uma aventura com a melhor amiga Alice, em
busca do sonho de conhecer o pai. O objetivo € fazer um cinema coletivo com
uma equipe formada em sua maioria por mulheres, em prol de personagens
femininas que ndo se amarram a estereétipos do cinema tradicional. Na memaria
conto sobre o meu processo criativo no roteiro, discorro sobre o plano de direcéo
e sobre as etapas que ja percorremos durante a pré-producao. Em busca de uma
forca de esperanca ap0s a pandemia e o adiamento das gravacdes, pesquisei
sobre o feminismo e a histdria de cineastas brasileiras. Em seguida, para néo
cair nas armadilhas de um cinema cliché e visualizar o cenario de filmes
brasileiros com direcédo feminina, analisei longas dirigidos e protagonizados por
mulheres. Finalizei o referencial tedrico com uma breve pesquisa sobre a
adolescéncia no intuito de trazer uma base cientifica ao roteiro protagonizado
por duas adolescentes. Tudo isso com a finalidade de fazer do cinema uma arte

de resisténcia, capaz de transformar a nossa sociedade.

Palavras-chave: Feminismo. Cinema brasileiro. Roteiro.  Diregéo

cinematografica. Personagens femininas.



1. INTRODUCAO

O projeto visa refletir sobre a pré-producdo do curta “Em Transe”,
incluindo o processo de criacdo do roteiro e as etapas anteriores a producao
pelas quais ja passamos: plano de direcdo, formacao de equipe, financiamento
coletivo, teste de elenco, busca de locacao e equipamentos. O filme, de género
acao, tera em torno de 15 minutos e contard a historia de Sofia, uma adolescente
de 16 anos que ama ouvir musica e que faz loucuras junto a melhor amiga (Alice)
para realizar o sonho de conhecer o pai. O tema central do produto € a amizade
das meninas entrelacada com a rebeldia da adolescéncia e impulsionada pelo
forte sentimento de auséncia paterna.

O objetivo é fazer um filme com protagonistas mulheres e enaltecer a
amizade entre elas, indo contra o cliché da visdo sexista de que mulheres
sempre estdo em busca de um relacionamento amoroso e frequentemente
duelam entre si para alcancar o “macho alpha”. O curta tem o objetivo de ser
eletrizante, de pulsar com sentimentos de acao e adrenalina, intercalados com a
poesia da amizade e do companheirismo de Sofia e Alice.

A partir da historia, o espectador € levado a refletir sobre a saide mental
dos jovens e a penalizacdo do Brasil. Enquanto os jovens de classe média e alta
sdo tratados como doentes mentais (ansiedade, depresséo e déficit de atencéo),
os de classe baixa sédo vistos como seres com mau carater. De acordo com o
Mapa do Encarceramento (2015), no ano de 2012 a maioria dos presos eram
pessoas entre 18 e 24 anos (266.356 jovens presos) e 60,8% da populacdo
carceraria era negra (de um total de 484.938 presos), portanto a maioria dos
encarcerados Sao jovens negros.

A principal questdo a ser investigada na pesquisa bibliografica é a
representacdo das mulheres no cinema. Tanto no sentido de termos poucas
diretoras quando comparamos a totalidade de realizadores no cinema brasileiro,
como das personagens femininas que ndo representam a pluralidade das
brasileiras. Por isso estudei sobre feminismo, cineastas brasileiras e
personagens femininas. Além disso, pesquisei um pouco sobre a adolescéncia

para entender melhor as minhas personagens e trazer consisténcia a historia.



2. PROBLEMATICA DE PESQUISA

O que me levou a escrever o curta “Em Transe” e pesquisar sobre o
feminismo, as cineastas brasileiras, as personagens femininas e a adolescéncia,
foi perceber como os produtos de audiovisual brasileiros e estrangeiros ainda
sao arraigados de conceitos convencionais e que nao representam a diversidade
de mulheres que somos. Mesmo o feminismo tendo evoluido e se organizado
para protestar ao longo desses anos, assim como 0S grupos antirracismo, a
maioria dos filmes sédo dirigidos e protagonizados por homens brancos.

Quando decidi que ia pesquisar sobre os assuntos acima, comecei a
analisar tudo relacionado ao audiovisual. Passei a ter um olhar critico até em
relacdo aos desenhos animados que a minha filha de dois anos assiste. A falta
de protagonismo feminino em desenhos de aventura e acdo é gritante,
geralmente as meninas aparecem como personagens principais apenas em
produtos taxados como “femininos” sobre princesas, fadas e coisas cor de rosa.
E cansativo assistir a filmes em que as mulheres estdo sempre competindo umas
com as outras, esperando para ser salvas e que as suas vidas giram em torno
da busca pelo amor romantico. Por isso escolhi a amizade como a relacdo mais
forte do filme, o sentimento de sororidade precisa ser visto mais vezes no
cinema.

Os filmes brasileiros protagonizados por mulheres com grande bilheteria
sdo, em sua maioria, sobre amor heterossexual ou com mulheres néo tao
complexas, quase que em uma bidimensionalidade: amor e trabalho. Questdes
sobre género e sexualidade; existenciais e filosoficas que angustiam a alma séo
deixadas para o cinema independente, resistente e transformador. Pretendo
contribuir com um cinema de resisténcia ao revelar personagens femininas vivas,
complexas e imparaveis. Jovens mulheres cheias de sonhos, donas do seu
destino, que ndo estdo atreladas a vontades masculinas. Porém, ndo quero tirar
a importancia de nenhum filme com personagens femininas no elenco principal,
porque acredito que esse é o0 primeiro passo para convencer que mulheres
protagonistas podem ganhar o publico.

Nos semestres iniciais do meu curso de audiovisual, poucas mulheres
optavam por ocupar a direcao dos curtas. Muitas jovens sO se sentem a vontade

para escolher a direcdo dos trabalhos universitarios ou a area que realmente



almejam apenas no final do curso. Como eu demorei quase doze anos apos a
conclusé@o do ensino médio para iniciar o curso de Comunicacdo Social, entrei
na faculdade com muita vontade de ressuscitar o meu sonho de fazer cinema,
nao podia esperar mais nenhum segundo para realizar curtas como diretora.
Sigo com um sentimento muito forte de fazer cinema e espero contribuir com um
produto de resisténcia, com a poténcia criativa de fazer o espectador refletir e se

transformar.



3. JUSTIFICATIVA

7

A realizacdo do curta “Em Transe” é pulsante, advinda da necessidade de
se ter filmes protagonizados e dirigido por mulheres. A imagem-identidade das
mulheres precisa se libertar dos vicios cinematograficos e culturais gerados pelo
patriarcado. O objetivo ndo é construir a imagem de uma mulher ideal, e sim de
mulheres com defeitos e qualidades. No caso do projeto em questdo, mulheres
que ainda estao construindo a sua identidade. Além disso, o filme de acédo foge
do rétulo “filme de mulher” (comédia romantica e drama), se tornando importante
na luta pelo espaco das mulheres no cinema.

De acordo com Gubernikoff (2009), a industria cinematografica de
Hollywood (star system) surgiu nos anos 20, firmando uma mulher ocidental ideal
no imaginario do publico. Essa mulher ideal ndo é dona da sua trajetoria, serve
simplesmente para abrilhantar a tela e ser admirada por sua beleza (objeto do
voyeurismo), e a sua vida gira em torno de um relacionamento amoroso. O
esteredtipo de mulher ideal contribui para a imagem de uma mulher coadjuvante
de seu destino, oprimindo-a em todas as instancias da sociedade e colaborando
para um capitalismo patriarcal.

O cinema pode revelar muito da nossa realidade e proporcionar uma
confirmacéo ou transformacéo de valores. Por isso a importancia da arte em prol
da quebra dos estereotipos femininos. Para isso acontecer, provou-se essencial
a mulher trabalhar no cinema. Os autores Alves, Alves e Silva (2010, p.14)
formaram uma base com dados dos filmes de longa-metragem brasileiros de
maior bilheteria entre 1961 e 2010 e mostraram que roteiros escritos por
mulheres tendem a:

» ter diretoras mulheres, 238 vezes maior do que quando o roteirista €
homem;

* possuir tematicas consideradas femininas, 74% a mais em relacao
aos filmes com roteiristas homens;

» ter diretoras ou codiretoras mulheres, 218% a mais do que diretores
homens.

A probabilidade de a protagonista ser mulher em um filme é muito maior
quando a direcao e o roteiro sdo ocupados por mulheres: “120% maior quando

a diretora € mulher do que quando o diretor € homem; o dobro quando a roteirista
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€ mulher do que para um roteirista homem” (ALVES, ALVES e SILVA, 2010,
p.14). A baixa presenca feminina nas principais fungbes do cinema é uma
realidade que persiste, 0 que acarreta em protagonistas mulheres frageis e
irreais. Por isso o0 projeto ter& mulheres no comando das areas de direcéo,
producao, direcao de fotografia e direcdo de arte. De acordo com Alves, Alves e
Silva (2010, p.10), de 2001 a 2010, apenas 15,37% dos filmes de longa-
metragem brasileiros foram dirigidos por mulheres, 13,78% foram escritos por
roteiristas, 3,19% tiveram diretoras de fotografia e com uma estatistica melhor,
23,71% com produtoras mulheres.

Pretendo contribuir para um cinema que quebra o estere6tipo da mulher
gue baseia a sua vida na conquista de um relacionamento amoroso. Durante a
minha trajetéria universitaria, dirigi quatro curtas de ficcdo compostos por
protagonistas mulheres. “Vida Pregressa” é o mais recente, foi realizado em
2017 e conta a histéria da Malu, uma jovem cineasta que tem um filme
selecionado no Festival de Brasilia no mesmo dia em que o namorado (Jo&o) é
aprovado em um concurso publico. A jovem tem sua conquista artistica
diminuida por Jodo e o0s amigos, e acaba sendo silenciada pelo préprio
namorado. O curta foi exibido na “Mostra 50 em 6” do Festival de Brasilia de
2017, na Mostra de Cinema do SESC de 2018, na Mostra Mulheres do
Audiovisual do DF do Festival de Taguatinga de 2019, na Semana Cultural Athos

Bulcéo (2020) e na Mostra Latino-Americana de Curtas 2020.
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4. REFERENCIAL TEORICO

4.1 Feminismo

O feminismo € um movimento libertacéo que busca refletir sobre a posicéo
das mulheres na sociedade e luta pela igualdade de direitos. A autora bell hooks
(2019, p.17) define: “feminismo € um movimento para acabar com sexismo,
exploracéo sexista e opressdo”. Ela complementa que o feminismo nao é contra
0 homem, mas sim pensamentos e a¢des sexistas que podem ter como autoria
homens, mulheres e até mesmo criangas. A autora classifica o feminismo como
reformista ou revolucionario (ou visionario). O primeiro silencia o segundo, uma
corrente oportunista que une forcas apenas para permitir a igualdade no
mercado de trabalho. O feminismo visionario possui uma orientacéo politica, se
preocupa em mudar a cultura patriarcal e sexista internalizada, sabendo que uma
verdadeira mudanca precisa estar atrelada a extincdo do racismo, elitismo e
imperialismo.

Reif (2019) explica algumas possiveis classificacfes do feminismo: liberal,
socialista, interseccional, radical e negro.

e Liberal: seria o reformista de bell hooks, o movimento mais antigo, foca
na mulher como individuo e reivindica reformas politicas e legais, mas néao
enfrenta as desigualdades sociais e as diferentes realidades de cada
mulher.

e Socialista: surgiu como critica ao liberal, entendendo o machismo e o
patriarcado como bases que sustentam o sistema capitalista, a forma com
que a sociedade € organizada (economicamente e politicamente) oprime
a mulher em vérias dimensoes.

* Interseccional: se preocupa nao s6 com a opressao a partir do género, vai
além e compreende as opressdes advindas da raca e da classe social,
percebendo que existem iniUmeros grupos de mulheres com questdes
especificas.

* Radical: acredita em uma revolugcdo das estruturas da sociedade,
abolindo o conceito de género, assim 0s genitais seriam apenas mais uma

caracteristica fisica e nao definiriam toda a vida de um ser humano.
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 Negro: apesar das mulheres negras participarem dos movimentos
feministas desde a primeira onda, as suas alegacfes nao eram escutadas
de fato pelas outras mulheres. Por isso surgiu o feminismo negro, que
inclui questdes especificas, como genocidio dos jovens negros,
preconceito com as religides de origem africana e a soliddo das mulheres
negras.

O movimento possui um enorme prisma de vertentes, mas podemos
concluir que o feminismo revolucionario de bell hooks engloba o socialista, 0
interseccional, o radical e o negro, conceituados acima. Deixando claro que néo
€ um rol taxativo, existem outras vertentes de feminismos.

Segundo Maluf e Mott (2001 apud ARAUJO, 2017, p. 25), nas primeiras
décadas do século XX, a autoridade masculina era advinda principalmente do
trabalho, que outorgava formalmente a responsabilidade do homem no ambito
familiar de manter e proteger seu lar. Vamos frisar que era uma responsabilidade
formal, porque o servico doméstico e o cuidado dos filhos estavam designados
a mulher, a esposa do homem. Quando as mulheres brancas comecaram a
trabalhar fora de casa e a fazer parte do espaco urbano, as condenac¢des morais
descabidas da sociedade capitalista e patriarcal aumentaram. Afinal, qualquer
deciséo fora da orbita do homem e da familia era vista como errada. Importante
esclarecer que as mulheres negras, em sua maioria, sempre trabalharam para
sustentar suas familias. As mulheres do inicio do século XX que tinham um
anseio profissional ou que precisavam trabalhar para sobreviver iam contra as
leis dos “bons costumes” e eram penalizadas pela sociedade que as via com
olhos suspeitos, de acordo com a historiadora Caulfield apud Araujo (2017, p.
25).

As mulheres néo aceitam, ou ndo deveriam aceitar, processos que antes
eram considerados naturais, advindos do nosso sistema patriarcal. Um exemplo
recorrente € a responsabilidade doméstica, incluindo os filhos, ser quase que
total da mulher, ndo importa se ela tem uma profissdo, vocagcédo ou sonhos a

serem realizados.

Poucas pesquisas brasileiras tém investigado as tentativas de conciliar
trabalho e familia associadas & deciséo de se ter um filho, embora as
mulheres que trabalham fora de casa continuem responsaveis por 80%
a 90% do trabalho doméstico (Gysbers, Heppner, & Johnston, 2009
apud Fiorin, Oliveira e Dias, 2014)
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A disparidade de funcdes dentro de casa atrelada a necessidade de se
trabalhar cada vez mais para conseguir sustentar uma vida digna no sistema
capitalista tem como consequéncia a contratacdo de mulheres de classe social
mais baixa para cuidar da casa e dos filhos. As Ultimas acabam deixando seus
proprios filhos com familiares ou mulheres com a renda mais baixa ainda que
criam creches improvisadas em suas casas. As mulheres trabalhadoras acabam
se tornando reféns de um sistema injusto e desigual.

Durante a pandemia, a situacéo de sobrecarga da mulher se agravou, as
criancas pararam de frequentar a escola de modo presencial, parentes mais
velhos ou com algum tipo de deficiéncia passaram a ficar sob os seus cuidados,
junto a isso veio o trabalho remoto ou o desemprego. De acordo com a
Sempreviva Organizacao Feminista (2020), metade das brasileiras passaram a
se responsabilizar pelos cuidados de uma pessoa na pandemia; 41% das
mulheres que continuaram recebendo seus salarios, relataram estar trabalhando
mais na quarentena (55% brancas e 44% negras); em relagédo ao desemprego,
58% sé&o negras; 91% afirmou que a violéncia domeéstica aumentou durante a
pandemia, mas apenas 8,4% relatou experiéncias pessoais.

Dessa forma, o feminismo (liberal ou reformista), que a midia patriarcal
perpetua, ndo se preocupa em discutir e confrontar o sexismo internalizado. Ele
serve apenas para mulheres em busca de igualdade salarial e altos cargos que
podem contar com “uma classe mais baixa de mulheres exploradas e
subordinadas para fazer o trabalho sujo que se recusavam a fazer” (hooks, 2019,
p.22). Portanto, favorece a manutencdo da supremacia branca e da
desigualdade social.

Além de todas as disparidades advindas da cultura patriarcal, o
pensamento sexista gerou o auto-6dio feminino que “nos fez julgar sem
compaixdao e duramente umas as outras” (hooks, 2017, p. 35). Enquanto os
homens aprendem culturalmente a se apoiar e se unir, as mulheres sdo
engolidas por um sentimento de édio, principalmente dos seus corpos. Corpo
esse visto como propriedade do homem, que existe para o satisfazer, segundo
o patriarcalismo. Portanto, além de revelar a opressao das mulheres, o
movimento procura pensar sobre as relacbes entre as mulheres, que sdo
tradicionalmente estimuladas a rivalidade.

A ndo aceitagdo da nossa imagem € advinda do mito da beleza (WOLF,

1992, p.12): “estamos em meio a uma violenta rea¢ao contra o feminismo que
13



emprega imagens da beleza feminina como uma arma politica contra a evolucéo
da mulher (...) . Questado que faz com que mulheres se sintam aprisionadas,
nenhuma mulher se sente totalmente livre porque sente a necessidade de
cumprir com a imagem que a sociedade espera que ela tenha. Ao mesmo tempo
que as mulheres conseguiram alcancar o sucesso profissional, nos ultimos
tempos, o nimero de cirurgias plasticas e distarbios alimentares aumentou
vertiginosamente. A forma com que as mulheres competem umas com as outras
pelo valor “beleza” é “o inverso da forma pelo qual a selecdo natural afeta os
mamiferos” (WOLF, 1992, p. 15). Ou seja, ndo € natural e nem parte de nds, vem
do poder institucionalizado dos homens. Sao eles que nos dao esse tipo de valor
a partir do nosso sistema patriarcal.

Em contraponto, surge o termo sororidade, que de acordo com Garcia e
Sousa (2015) pode se traduzir como a “alianca feminista entre mulheres”,
objetivando formar uma rede de apoio por meio da cumplicidade e da empatia.
A sororidade feminista € de extrema importancia para conseguirmos nos unir e
proteger nossos interesses com 0 compromisso de uma politica solidaria que
luta contra os descompassos injustos do patriarcado. Importante esclarecer que
para uma sororidade transformadora, as mulheres individuais precisam se
desvencilhar de seus processos de dominacdo e exploracdo de grupos
subjugados, de acordo com hooks (2019).

No cinema, a teoria feminista nasceu nos festivais de cinema de mulheres
na década de 70 (nos EUA e na Gra-Bretanha), onde se procurava questionar
0s esteredtipos femininos perpetuados pelo sistema patriarcal onipresente, de
acordo com Acserand (2015) e Gubernikoff (2009). O que fez com que surgisse
uma necessidade de releitura da industria cinematogréfica, se preocupando com
uma representatividade realista das mulheres e a extincdo dos esterestipos
binarios do cinema tradicional. Segundo Contreras (2009, p.40), os estudos da
época se baseavam na psicanalise e na semidtica, ganhando visibilidade na
revista feminina de cinema “Women and Film”.

Laura Mulvey foi a primeira a conceituar o olhar masculino por meio da
nocéo freudiana de escopofilial no artigo “Prazer e cinema narrativo”, no ano de

1975. A autora explicava que no cinema dominante, o protagonista masculino €

Prazer estético/erdtico de uma pessoa olhar para outra ou para um objeto.

14



colocado como sujeito ativo da histéria e a personagem mulher é vista como um
objeto, algo para ser desejado pelo homem, surgindo os termos voyeurismo,
fetichismo e narcisismo. Apds o artigo, Mulvey apud Contreras (2009) elucidou
que nao importa o sexo do espectador, o olhar € sempre masculinizado, o
cinema tradicional ensinou o publico a enxergar dessa forma. Apesar da
importancia da teoria de Laura Mulvey para o cinema, ela acabou deixando uma
enorme gama de mulheres fora da sua andlise, pois apenas a mulher branca
heterossexual teve a sua representatividade analisada.

Gubernikoff (2009) explica alguns conceitos importantes estudados pela
teoria feminista cinematografica: o voyeurismo, o fetichismo, o narcisismo e o
romantismo exagerado. O cinema constréi um imaginario coletivo através do
voyeurismo, cujo prazer do espectador é observar a vida dos personagens sem
ser visto por eles. Dando origem ao fetichismo, que constréi a imagem de uma
mulher que serve para seduzir na tela. Impulsionando na mulher, um sentimento
de que o que mais importa em sua vida é ser bela e admirada. Sentimento
provocado ndo s6 na mulher que esta na tela (atriz), mas na que € representada
pelo cinema, a do mundo real. Ja o narcisismo € estimulado no sexo masculino,
onde sO ele importa, ja que € um ser superior, digno de admiracéo por todos. O
romantismo é o que motiva a personagem feminina, todas as suas ac¢des sédo
para que no final termine feliz em um relacionamento amoroso.

No ano de 1992, bell hooks criticou a teoria cinematografica feminista por
nao reconhecer as mulheres negras em seus estudos, onde supostamente fala-
se de uma mulher universal, mas se traduz apenas a realidade da mulher branca.
Portanto, a concepcao tedrica de Laura Mulvey silencia a discussao da diferenca
racial e apaga as mulheres negras dos filmes. De acordo com bell hooks (1992),
a partir de um “olhar opositivo™, as espectadoras negras sempre tiveram a
capacidade de avaliar criticamente as constru¢des cinematograficas. Assim, a
mulher negra escolheu néo se identificar com o cinema tradicional, nem com a
vitima (mulher branca objetificada) e nem com o algoz (homem portador do

olhar).

2 “Olhar opositivo” é o olhar da mulher negra advindo da proibicdo do olhar na época da
escraviddo, que gerou uma éansia de olhar e a vontade de fazer com que o olhar mude a
realidade. Conceito de bell hooks, advindo do artigo “O olhar opositivo”, de 1992.

15



A teoria feminista cinematografica de Mulvey néo incluiu a pluralidade
feminina. Mas explicou conceitos importantes para o nosso entendimento do
cinema tradicional. Precisamos deixar claro, mais uma vez, que existem diversas
mulheres (negras, latinas, ndo-heterossexuais etc.) que nem mesmo apareciam
nos filmes e quando surgiam eram colocadas em situa¢cOes de coadjuvantes de
sua trajetdria. Ferreira (2018) conta que, enquanto as mulheres brancas serviam
ao desejo masculino, as mulheres negras existiam “como um significante da
sexualidade branca (feminina) ou do corpo maternal” (MODLESKI 1999, p. 330
apud FERREIRA, 2018, p. 9). A autora cita uma personagem bastante
sexualizada no filme “Crossing Delancey” (1988): uma mulher negra em um
papel pequeno, que existe para representar o contraponto da sexualidade da
protagonista branca. Portanto, a mulher negra existe apenas para vermos a
branca como uma “boa moc¢a” que ndo se rende aos desejos carnais. Ferreira
(2018) da um exemplo embleméatico de mulher negra como substituta psiquica
da méae, a personagem Mammy de “...E o vento levou” (1939), uma mulher negra
amorosa que cuida da protagonista branca.

Podemos citar outros corpos maternais, como Whoopi Goldberg em “O
Coracgédo de Clara” (1988) e “Corina, uma babé perfeita” (1994). O dltimo € um
filme que me traz bastante memoria afetiva, assisti quando era crianca e eu
achava linda a relacdo da baba com a garotinha que tinha acabado de perder a
mae. Corina e o pai da garota acabam se apaixonando e ficando juntos, o que
simboliza o grande cliché de final romantico como Unica oportunidade de uma
mulher melhorar sua vida. Afirmo, mais uma vez, que existe uma diversidade de
mulheres ndo-brancas e negras que nao sao representadas nesses estereotipos.
Se focarmos no cinema brasileiro, existe uma diversidade de mulheres regionais
gue sao estereotipadas também, além da cor da pele.

No Brasil, o cinema tradicional também seguiu a linha do star system de
Hollywood, a personagem feminina era vulgarizada e dominada por uma
ideologia patriarcal e, muitas vezes, violenta. De acordo com Karla Holanda e
Marina Cavalcanti Tedesco (2017), a teoria feminista chegou no Brasil na década
80, com duas obras feministas: “As musas da matiné”, de Elice Munerato e Maria
Helena Darcy de Oliveira (1982), e “Quase Catalogo 1. Realizadoras de cinema
no Brasil (1930-1988) ”, organizada por Heloisa Buarque de Holanda. No

proximo topico falaremos sobre o cinema brasileiro e suas cineastas.
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4.2 Cineastas Brasileiras

Ler e mergulhar na histéria das cineastas brasileiras foi essencial para o
meu processo de diretora, me senti parte de um poderoso sentimento de
realizacdo cinematografica feminino. As minhas antecessoras me deram
inspiracdo e forca para seguir a carreira. Selecionei algumas cineastas para
discorrer um pouco sobre a histéria das mulheres no cinema brasileiro.

No Brasil, muitas mulheres comecaram a trabalhar no cinema convidadas
pelos seus maridos ou noivos. Segundo Araujo (2017), o cinema silencioso era
conservador ndo s6é nas questdes das mulheres, como em qualquer guestao,
nao revelava nenhum tipo de luta ou inconformismo ao status quo. De acordo
com Landim (2009, p.12), o cinema da década de 20 era em sua maioria
composto por “registros de fatos politicos e sociais, como partidas esportivas,
inauguracdes de paradas militares, entre outros eventos”. As producdes
ficcionais brasileiras eram raras e a maioria se apoiava em adaptacoes literarias
na expectativa de atrair um publico inteligente e fa do cinema estrangeiro. Os
filmes naturalizavam os preconceitos de género, de cor e de classe, ndo havia o
desejo de mudanca social. Na imprensa da época eram raras as mencgoes a
mulheres no cinema que nao fossem atrizes, segundo Araujo (2017). De acordo
com a autora, existem casos comprovados de mulheres que trabalharam no
Cinema, mas nao foram devidamente creditadas. Araujo (2017) da o exemplo de
Almery Steves, que contribuiu na historia de “Danca, amor e Ventura” (1927),
filme dirigido por Ary Severo, marido da artista, mas n&o teve mengcao ao seu
nome no argumento ou no roteiro.

Em muitos casos, as mulheres da familia do homem profissional do
cinema o auxiliavam em diversas fun¢gdes. Como é o caso da familia do produtor
e cinegrafista Paulo Benetti: Antonieta Benedetti (esposa) e Rosina Cianelli
(cunhada) receberam os créditos de auxiliares de camera no filme “Uma
Transformista Original” (1915), quando de fato as duas fizeram muito mais que
isso, segundo Araujo (2017). Deve ter havido muitos outros casos de mulheres
renegadas a funcdes menores ou nem creditadas nos filmes trabalhados.

No caso de Cléo de Verberena, a primeira diretora brasileira, apesar da

imprensa anunciar isso publicitariamente, as fotos de divulgacao de seu primeiro
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filme, “O mistério do domino preto” (1931), eram da artista apenas como atriz em
cena. Nao ha registro fotografico de Verberena exercendo a dire¢cdo do filme.
Apés a estreia da producdo, vérias matérias foram publicadas na imprensa
carioca e paulista, mas ao compararem Cléo com outras artistas, citam apenas
atrizes. Posteriormente, sua funcédo de diretora continua sendo colocada em
davida por meio da omissao da imprensa de criar a memoria de que tinhamos
uma diretora na época, seu nome néo surgia em matérias sobre diretoras de
cinema.

A artista abriu a produtora Epica-Filme no final de 1929 com o seu marido,
César Melani (nome artistico Laes Reni). Ele no cargo de gerente, produtor e
ator, ja Cléo assumiu as fungbes de diretora, produtora e atriz nesse primeiro
projeto, segundo Kreuz (2019). No ano seguinte, Cléo de Verberena deu inicio
ao segundo projeto “Cancéo do Destino”, agora somente na funcdo de atriz,
quem assumiria a produc¢do seria Plinio Castro Ferraz. O filme n&o chegou a ser
concluido e foi cancelado. A artista ainda tentou lancar seu primeiro filme no Rio
de Janeiro ao mudar-se para la, mas o plano ndo deu certo. Apds a morte do
marido, Verberena acabou desistindo do cinema.

Na década de 30, Hollywood produzia, em sua maioria, filmes falados. No
entanto, no resto do mundo a transicdo sonora demorou um pouco mais,
principalmente pelo valor financeiro que deveria ser investido. Portanto, era cada
vez mais dificil o cinema nacional competir com o americano, sonoro e falado.
Na mesma época deu-se inicio ao governo provisoério de Getulio Vargas (1930-
1934) no Brasil, a industria cinematografica foi colocada como prioridade com
medidas de protecdo e nasceu o0 cinema de propaganda e educacional, de
acordo com Landim (2009). Em 1932, exibidores com a intermediacdo da
Associacdo Brasileira de Cinema (ABC) realizam a Primeira Convencao
Cinematografica Nacional, com vérias representacfes do cinema brasileiro e
uma unica cineasta, Carmen Santos. Paralelamente, as mulheres conquistam
alguns direitos, como o voto (Codigo Eleitoral de 1932) e a regulamentacado do
trabalho feminino.

Carmen fazia parte da “Associacdo Cinematografica de Produtores
Brasileiros” e defendia o cinema educativo, a argumentacéo era que os livros
eram caros e a classe mais baixa da sociedade poderia ter acesso a um
audiovisual informativo e barato. Com as mudancas politicas, Carmen se sente

motivada a criar a sua prépria companhia de cinema: Brasil Vox Film. A artista
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convida Humberto Mauro para assessora-la e em outubro de 1934 acontece a
primeira assembleia da companhia. A sociedade da Companhia de Carmen esta
com os familiares, as irmés Juliana e Deolinda, e seu cunhado Mario. A Brasil
Vox Film comeca cobrindo “VII Feira Internacional de Amostras da Cidade do
Rio de Janeiro” e logo depois uma série documental sobre o Rio de Janeiro. Os
trabalhos de 6tima qualidade sao bem recebido pela imprensa. Um ano depois,
Carmen transforma a companhia em “Brasil Vita Film” e monta um estudio de
cinema no bairro da Tijuca.

A artista iniciou a carreira no Cinema como atriz ao passar para o teste de
protagonista no filme “Urutau” por meio do Concurso de Atrtistas
Cinematograficos da “Omega Film” em 1919. Carmen nasceu em Portugal e veio
para o Brasil ainda pequena. A cineasta largou a escola na adolescéncia para
ajudar no sustento familiar quando a sua irma mais nova nasceu, segundo
Landim (2009). Ela ja era famosa como atriz na década de 20, uma espécie de
estrela do cinema nacional. Carmen tinha um relacionamento bem moderno para
época, ndo se casou no papel e ndo morava junto com o companheiro, Antonio
Lartigau Seabra. Landim (2009) conta que Carmen sofria preconceito por ter
vindo de uma familia pobre e era vista como “amante” do jovem milionario. Mas
o casal tinha uma relacéo solida, o parceiro de Carmen a apoiava na carreira e
chegou a contribuir financeiramente em muitos projetos.

A carreira de Carmen € seguida por uma série de infortinios, como
produgcbes mal filmadas e ndo concluidas; colar roubado durante as gravacoes;
incéndio que queimou o filme quase finalizado; e producdes consideradas como
de segunda linha. No entanto, se mostrou uma mulher persistente e apés o filme
“Onde a terra acaba” (1933, direcdo de Otavio Gabus Mendes), sua carreira
como produtora deslancha. O cinema americano dominava as telas com toda a
sua tecnologia de cores e sons, 0 cinema brasileiro ndo tinha incentivo do
governo e lutava para coexistir. Na época, Carmen Santos deu uma opiniao

muito bonita sobre o cinema brasileiro:

Cinema brasileiro é brasileiro. Ndo teme a concorréncia de filme
estrangeiro. Cinema brasileiro é sincero, € livre, tem a sua lingua, a
sua personalidade. Cinema brasileiro quer apenas viver sozinho no
coracado dos brasileiros! (PESSOA, 2002, p.293 apud LANDIN, 2009,
p.21)
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Importante observar que na década de 30, homens e mulheres ocupavam
lados opostos do mercado de trabalho nacional. Segundo Marques (2016),
enquanto o trabalho “masculino” era em sua maioria relacionado a industria de
transformacdo (apenas 17,5% de mulheres), os oficios “femininos” estavam
concentrados no setor doméstico. E atrelado a isso, as mulheres estavam com
salarios absurdamente menores, baixo prestigio social e sem protecao
previdenciéria e legal. Portanto, as mulheres ndo tinham voz politica. Pode
parecer estranho nomear trabalhos de femininos ou masculinos, mas as
feministas da época buscavam reconhecimento e valorizacdo dos oficios
desenvolvidos por mulheres. No cinema néo era diferente, até o inicio dos anos
30, existia apenas uma mulher diretora no cinema silencioso, Cléo de Verberena.
Nos anos 60 e 70, ja era mais natural mulheres fazendo cinema, nao era visto
como uma excentricidade. De acordo com Schvarzman (2017), Gilda Bojunga se
formou e atuou no Instituto Nacional de Cinema Educativo. A sua fungao era
orientar e indicar filmes para projecdes educacionais. Mas também pesquisar
filmes para cineastas, como no caso de Humberto Mauro. Gilda observava o
trabalho do cineasta e aprendeu sobre como transmitir sensibilidade em seus
documentarios, segundo Schvarzman (2017). Humberto Mauro a considerava
uma sobrinha, era amigo dos pais dela, mas nunca chegou a considera-la uma
aprendiz, uma futura cineasta. Ela, também, parece que nunca declarou para o
diretor sua vontade de fazer cinema. A autora acredita que existia uma barreira
de género por ndo conseguirem se comunicar de uma maneira mais clara, ou de
simplesmente Humberto Mauro perceber que Gilda tinha potencial para trabalhar
no cinema e era mais que uma cinéfila. Acredito que a barreira era também
social, ja que Carmen Santos produziu alguns filmes de Humberto Mauro, mas
era vista como uma excéntrica de origem humilde, tinha a liberdade de estar no
meio artistico. Por outro lado, Gilda era de uma familia rica e intelectual, o que,
na época, parecia ser sufocante e nada libertador para uma artista.

Importante frisar que ela fazia parte da geracdo que formou o Cinema
novo, Gilda fazia filmes caseiros com amigos em torno de 1958, entre eles estédo
Mario Carneiro e Joaquim Pedro de Andrade. Mas ndo chegou a realmente fazer

parte do movimento. Gilda era da “elite social e intelectual” do Rio de Janeiro,
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neta de Edgar Roquete Pinto?, filha de Paulo Bojunga e Beatriz Roquete Pinto
Bojunga. Parece muito estranho uma mulher com vontade de fazer cinema, com
tantos amigos fazendo, e mesmo assim, ficar por muito tempo sem assumir seu
desejo de se tornar realizadora. Mas essa estranheza é facilmente explicada pelo
contexto social da época, uma mulher da elite fazendo cinema nao era bem visto.

Schvarzman (2017) conta que Gilda amava cinema e era assidua nas
sessOes da Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM). A sua formacao foi
de cinefilia e frequentadora de alguns cursos de cinema. Sua carreira de
cineastas comeca quando foi a Paris em 1966, fugindo um pouco da ditadura
brasileira, e com a camera na méao realiza o documentario “Yes, | love Paris”
(1967). Um filme curto e sensivel, cujo tema sdo os turistas passeando em Paris.
Na mesma época, ela fez um curso no Comité du Film Etnographique do Museu
do Homem, com Jean Rouch. De volta ao Brasil, mesmo com todo o aprendizado
e sua rede de contatos, ela volta a trabalhar no Ince e sé consegue realizar um
filme no Brasil em 1971, “Mestre Valentim”. O argumento foi criado por ela, ja o
roteiro ficou a cargo do seu irmdo Claudio Bojunga. No documentério, Gilda
transforma as obras de Valentim em poesia. Esse tipo de filme *“cultural”
correspondia a demanda do regime ditatorial, que combatia o cinema com
bastante censura, mas incentivava produgbes que enalteciam a “cultura e
folclore nacional”, segundo Schvarzman (2017, p.39).

Gilda fez mais alguns filmes, dirigiu a Academia Brasileira de Letras em
1977 e teve um forte envolvimento com o cinema cientifico da Embrafilme.
Schvarzman (2017) relata que em 1990, Gilda se despede do Audiovisual com
um video para a TV Educativa a respeito da cantora lirica Gabriela Bensanzoni.
Segundo a mesma autora, Gilda ndo sente que foi realmente uma realizadora:
“apesar dos percalcos ela percebe que associaram em grande medida a sua
condicdo de género, impedindo-a de efetivar uma carreira como diretora”
(SCHVARZMAN, 2017, p. 41-42).

Houve apenas uma diretora no movimento de vanguarda: Helena

Solberg*. E triste pensar que Gilda poderia ter feito parte do Cinema Novo,

3 Edgar Roquete Pinto era antropdlogo, fundou o Radio no Brasil em 1923 e fez parte da
fundacéo do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

4 Diretora de documentarios e curtas-metragens, como “A Entrevista”, um dos primeiros filmes
feministas brasileiros.
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poderia ter trazido sua sensibilidade e seu olhar para um periodo tdo importante
do cinema brasileiro. Um exemplo importante € Tizuka Yamasaky, que durante
0 movimento trabalhou como assistente de direcao de Glauber Rocha e Nelson

Pereira dos Santos. A cineasta deu sua opinido sobre o periodo:

(...) esses intelectuais que fizeram um cinema importante para o Brasil,
gue abriu fronteiras para o cinema brasileiro no exterior, tinham um
discurso extremamente libertario e inteligente, nos filmes, nos debates,
nas representacdes dos filmes, no entanto, nas relacdes do dia a dia
ndo tinham o mesmo sentido libertario. (ALVES, 2011, p. 124 apud
SILVA, 2016, p. 9)

Ainda nos anos 60, Suzana Amaral, jA mae de 08 filhos, resolve estudar
Cinema na Escola de Comunicacéo e Artes da USP e ja emenda com uma pos-
graduac&o em Nova York, de acordo com Kreutz (2019). Em 1987, a cineasta da
uma opinido super a frente da sua época, que serve como um incentivo as
mulheres que ja sdo maes e possuem o sonho de seguir uma carreira além da
maternidade. Ressalto, porém, que o trabalho de uma mée é gigantesco, dos

mais importantes e dificeis que existem.

No Brasil, muitas pessoas que tém entre 40 e 50 anos, pensam que
devem sentar e esperar pela morte — elas ndo pensam que podem
comecar algo novo em suas vidas. (...) Ainda sou mée, mas ser mée
ndo é uma profissdo, € uma condicdo de vida. As mulheres nao
deveriam encarar a maternidade como uma profissdo. (KREUTZ,
2019).

Para o programa Camera Aberta na TV Cultura, Suzana filmou alguns
documentarios de curta duracdo. Em 1979, recebeu prémio no Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro pelo média-metragem “Minha vida, Nossa Luta”. A
artista dirigiu o filme “A Hora Estrela” em 1985, que foi exibido no Festival Berlim,
e a protagonista Marcélia Cartaxo recebeu o prémio de melhor atriz. E ndo parou
por ai, a cineasta dirigiu minisséries e longas metragens.

Em entrevista a Saraiva (canal do youtube), Suzana diz que apés o seu
primeiro sucesso “A Hora da Estrela”, iniciou a luta para captagao de recurso do
segundo filme, do terceiro... e assim sucessivamente. Afinal, fazer cinema no
Brasil ndo é facil e exige, entre outras coisas, muita forca de vontade. Ela conta
que baseia seus filmes em obras literarias em um processo de transmutacao,

onde ela capta a alma da historia e a partir disso escreve a sua versao. Dessa
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forma, ela diz que ndo tem nenhum compromisso com a exatiddao do que é
contado no livro, sendo fiel apenas ao espirito da obra.

A quantidade de diretoras mulheres comecou a crescer na década de 70,
principalmente com a realizacdo de curtas-metragens. De acordo com Silva
(2016), com o avanco tecnologico do periodo, surgiu a possibilidade das
mulheres do audiovisual ndo precisarem estar atreladas a redes de televisédo
para fazerem do video uma expressdo artistica, como documentérios e video-
arte independentes. A autora conta que a década foi um marco de rompimento
do olhar predominantemente patriarcal no cinema, muitas cineastas tiveram a
oportunidade de dar énfase a “questdes relacionados ao universo feminino, seus
personagens apresentam outras perspectivas e suas estéticas constroem-se a
partir de um olhar diferenciado” (SILVA, 2016, p.6). A autora ressalta que nem
todas as cineastas que produziram na década, seguiram a carreira, mas algumas
permaneceram na profissdo, como: Tizuka Yamasaky, Ana Carolina e Adélia
Sampaio. No final da década de 70 e antes do cinema de retomada surgiram
cineastas que ainda séo realizadoras na atualidade: “Ana Carolina, Helena
Solberg, Lucia Murat, Suzana Amaral, Teté Moraes, Tizuka Yamasaky” (SILVA,
2016, p.9).

A desigualdade na direcdo de cinema quando se compara homens e
mulheres é grande, e quando analisamos a quantidade de mulheres ou homens
negros no cargo em relacdo as pessoas brancas é gigante. GEMAA® apud
Sacramento (2017, p.1) revela que nos ultimos cinquenta anos, “2% dos filmes
foram dirigidos por mulheres brancas, seguido de 13% de homens sem
identificacdo sobre raca e 85% da producédo cinematografica foi dirigida por
homens brancos”. Percebe-se que as mulheres negras nem aparecem nessa
estatistica, as cineastas negras nao ocuparam o posto de diretoras de nenhum
longa de grande circulacdo. Dito isso, falar de Adélia Sampaio, a primeira
realizadora negra de longa-metragem no cinema brasileiro, € de extrema
importancia.

Adélia foi esquecida pela historia e invisibilizada nos estudos sobre
cinema, segundo Sacramento (2017). A cineasta nasceu em Minas Gerais em

1944 e com 12 anos mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro. Aos 25 anos,

> Grupo de Estudos Multidisciplinares de Acdes Afirmativas da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro
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casada e com dois filhos, comeca a trabalhar como telefonista na empresa na
Difilm®, chamada pela sua irma (Eliana Cobbet). A cineasta conta que entrou na
empresa jA com o sonho de se tornar diretora de cinema, viu como uma
oportunidade ja que ndo conseguiria ingressar em uma faculdade pela questéao
financeira: “Entdo, eu achei que ali eu poderia, pelo menos, descobrir, pegar e
sentir o que era uma pelicula. Sempre fui fascinada por cinema, assistia as
Chanchadas, tudo quanto era tipo de filme e colecionava coisas de cinema”
(FILME CULTURA,1988 apud SACRAMENTO, 2017, p. 3).

Nos anos 70, Adélia Sampaio trabalhou como diretora de producéo de
grandes producoes, iniciando por “O segredo da rosa” (1974, direcdo de Vanja
Orico). Depois ocupou fungdes diversas em cerca de setenta produgdes, como
“produtora, produtora executiva, continuista, maquiadora, camera e montadora”
(SACRAMENTO, 2017, p.3). ApOs toda essa experiéncia cinematografica, a
cineasta abre uma produtora pequena e dirige seu primeiro curta-metragem:
“Denuncia Vazia” (1979). A diretora ainda realizou mais trés curtas,
posteriormente se dedicou ao longa-metragem “Amor Maldito” (1984). De acordo
com Sacramento (2017), o longa de Adélia foi o primeiro a tratar do amor Iésbico,
produzido em uma época de crise para o cinema no Brasil. Segundo a autora, o
filme tem uma visdo sensivel e poética do relacionamento de duas mulheres,
mas também uma critica a sociedade brasileira patriarcal e preconceituosa. Apos
o longa, a cineasta dirigiu documentarios e o ultimo filme que realizou foi “O
mundo de dentro” (2018).

Nos anos 90, percebemos uma mudanca de realidade significativa para o
cinema em geral e para o0 aumento de mulheres na direcdo cinematografica.
Apos o fim da ditadura militar (1964-1985) e o desmonte do cinema nacional com
o encerramento da Embrafilme, do Conselho Nacional de Cinema (Concine) e
da Fundacédo do Cinema Brasileiro, surgiram as leis de incentivo a cultura, como
a Lei Rouanet (1991) e a Lei do Audiovisual (1993). Percebemos que o
sentimento era de um renascimento artistico. Depois de anos de represséo, 0s
artistas, finalmente, podiam se expressar e criticar, existia a possibilidade de se
fazer um cinema transformador. Além de se tornar mais possivel e viavel fazer

cinema no Brasil devido a “politica cultural baseada em incentivos fiscais para

® Distribuidora de filmes brasileiras ligada a cineastas do Cinema Novo.
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os investimentos no cinema” (MARSON, 2006, p.8). De acordo com 0 mesmo
autor, em oito anos (1995-2003), cerca de cem mulheres dirigiram um longa-
metragem pela primeira vez. A geragdo dessas novas cineastas € fruto de
formacdo universitaria na area, em sua maioria, diferente das geracfes
anteriores que aprenderam a profissdo assistindo filmes e participando de
cineclubes. Mas se analisarmos percentualmente, a participacéo de diretoras no

cinema ainda era pequena:

(...) entre os anos de 1994 1998, entre 90 cineastas ativos 17 eram
mulheres, ou seja, cerca de 19%, uma porcentagem ainda pequena,
mas que demonstra um crescimento significativo ao compararmos 0s
menos de 4% de diretoras de cinema nos anos que antecederam o
governo de Fernando Collor. Todavia, esse crescimento nao se
manteve, um exemplo disso, é o fato de que em 2010 dos 76 filmes
lancados, somente 14 foram realizados por cineastas mulheres.
(NAGIB, 2012, p. 19 apud SILVA, 2016, p.11).

Segundo Marson (2006), o chamado cinema de retomada diminuiu a
concentracéo de filmes na regiao sudeste (Rio e Sdo Paulo), fruto da legislag&o
nacional e regional com incentivos financeiros a produgdes cinematograficas.
Portanto, trouxe ao cinema, uma grande diversidade de olhares sobre variados
temas, pois possibilitou com que houvessem producdes de diversas regides do
Nosso pais continental. As diretoras e os diretores eram diversos, cineastas mais
antigos estavam retomando a carreiras e outros iniciando. Silva (2016) acha
importante frisar que os incentivos foram advindos do Prémio Resgate do
Cinema Brasileiro, “que redistribuiu o espdlio da Embrafilme, [...] criando, assim,
a impressdo de um boom na producéo a partir de meados da década, gragas ao
gargalo gerado nos anos anteriores” (NAGIB, 2012, p. 18 apud SILVA, 2016, p.
10).

De acordo com Marson (2006, p. 104), algumas diretoras se destacaram
nos anos 90: “Carla Camuratti, Tata Amaral, Bia Lessa, Monique Gardenberg,
Lucia Murat, Sandra Werneck, Rosane Svartman, Lais Bodansky, Daniela
Thomas, Eliane Caffé e Mara Mour&o”. Carla Camurati iniciou na arte como atriz,
largou a faculdade de Biologia apds se aventurar em um curso de teatro durante
as férias, segundo a Enciclopédia Itat Cultural. As aulas foram ministradas pelos
atores Gilda Guilhon e Buza Ferraz, surgindo a oportunidade de atuar na peca
“Parabéns para Vocé” em 1978, junto com Cazuza e Pedro Cardoso. Em 1981,

atuou na minissérie da Globo “Amizade Colorida” e logo depois se langcou como
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atriz em diversos filmes na década de 80 e 90. No periodo, a artista chegou a
ganhar alguns prémios: melhor atriz coadjuvante no Festival de Gramado de
1982 pelo filme “O Olho Mé&gico do Amor” (1981) e melhor atriz no Festival de
Gramado (1988) com “Eternamente Pagu” (1988). Carla inicia a carreira de
cineasta com o curta-metragem “A Mulher Fatal Encontra o Homem Ideal”
(1987), mas continua atuando na televiséo e no teatro.

Entre 1993 e 1994, Carla Camuratti realiza “Carlota Joaquina, Princesa
do Brasil” (1994), filme que marcou o cinema de retomada brasileiro. A diretora
ocupou, também, as funcdes de “pesquisadora, co-autora do argumento e do
roteiro” e ficou com o importante papel de captar recursos e distribuir o produto,
segundo Motta (2016, p.20). O filme estreou em janeiro de 1995, sem
propaganda, apenas por meio do “boca a boca”. Estima-se que o filme teve cerca
de 1,5 milhdo de espectadores nas salas de cinema e participou de quarenta
festivais. Mesmo tendo um baixo or¢gamento, sem compromisso com nenhuma
distribuidora e contando com apenas 04 copias, o filme dirigido por Carla
Camuratti surpreendeu o pais. Ressalvando que Carla ndo considerava o filme
como uma producédo de poucos recursos, mas suficientes para fazer o filme que

ela almejava:

Quem fez o orgcamento fui eu, consegui o dinheiro que eu quis para
fazer o filme. N&o quero fazer fiilmes de um milhdo, dois milhdes de
dolares. Nao é o dinheiro que vai me dar a qualidade no tipo de filme
que gosto de fazer. (COMUNICACAO E EDUCACAO, 1995, p.76-77)

O filme ganhou o publico ao mostrar o Brasil (transferéncia da corte
portuguesa no século XIXI) com muita ironia, revisitando a comédia
carnavalesca das chanchadas e contando com dois atores maravilhosos:
Marietta Severo e Marco Nanini. A histéria foi feita para ser divertida e agregar
informacgéo sem se prender tanto a cronologia dos fatos. A producéo se tornou o
marco do cinema de retomada, paralelamente era o primeiro ano do governo do
Fernando Henrique Cardoso, “0 que injetou uma dose de esperanca ao pais,
apos a frustracdo do governo de Collor e os primeiros ajustes do governo de
Itamar Franco” (MARSON, 2006, p. 65).

Em uma entrevista a “Comunicacao e Educacdo” em 1995 (p. 69), Carla
Camuratti conta que escolhe o cinema como o universo artistico que mais se
identifica: “Para mim ele é o mais gostoso, o mais saboroso. Ele retne todas as

coisas que me fazem feliz. Adoro trabalhar com camera”. Carla € uma diretora
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qgue néo da piti por conta do seu poder no set, preza por uma direcdo horizontal,
preferindo ajudar a equipe a causar confusdo. Em “Carlota Joaquina”, aconteceu
um episddio em que ela ajudou a equipe a pintar o cenario, ao invés de cancelar
as gravacoes do dia. A cineasta também conta que a sua experiéncia como atriz
ajuda muito na direcdo de atores, fazendo com que se comunique com mais
facilidade, ndo sendo tirana, mas nao perdendo a firmeza que é necessaria na
relacdo. Importante reflexdo para a diregcdo cinematogréfica, acredito em uma
direcéo que nao sufoca, que permite que a equipe participe do processo criativo
e faz com que os atores sejam seus personagens em um processo de harmonia
e liberdade criativa.

Apesar do cinema de retomada ter sido o inicio do aumento da
participacdo de mulheres no Cinema, ainda ndo alcangcamos a equidade. Silva
(2016) relata uma pesquisa da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) que no
ano de 2015, contabilizou que 19% dos filmes brasileiros foram dirigidos por
mulheres e 40% estiveram na produc¢do cinematogréafica. Na produgédo temos um
importante e expressivo percentual, podemos imaginar logo ali uma situacao
igualitaria de trabalho. Porém, é importante deixar em evidéncia que os homens
na direcdo podem contribuir com filmes que tenham uma postura que néo seja
sexista e machista, em prol de uma mudanca estrutural no Audiovisual e como
consequéncia na sociedade como um todo.

Na atualidade, podemos falar da cineasta Anna Muylaert, que tem
formacao universitaria (Escola de Comunicacao e Artes da USP) e estreou como
diretora e roteirista em 1988 com o curta-metragem “Rock Paulista”. No ano
posterior € contratada pela TV Cultura e embarca na criacdo de programas para
0 publico infantil como coordenadora de textos, o mais emblematico deles foi 0
“Castelo Ra-tim-bum”. Sendo que a cineasta chegou a escrever livros para a
Colecéo Castelo, como “Memadrias de Morgana”.

De acordo com a Enciclopédia Itau Cultural, a cineasta volta a direcdo em
1992 com o filme curto “As Rosas nao calam”. Alguns anos depois recebe o
prémio de melhor curta pelos festivais Xlll Rio Cine Festival e 5° Mix Brasil com
o filme “A Origem dos Bebés Segundo Kiki Cavalcant” (1996). No ano de 2002
estreia seu primeiro longa-metragem “Durval Discos”, vencedor dos prémios de
melhor filme, roteiro e direcdo no 30° Festival de Gramado. Em 2009 lanca o

filme “E proibido fumar” com os atores Gléria Pires e Paulo Miklos.
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No ano de 2015, Anna dirige o filme “Que horas ela volta”, estrelado pela
atriz Regina Cazé. A produc¢ao possui protagonistas feministas, revelando a vida
privada dos personagens de maneira muito natural e sensivel, trazendo criticas
sociais muito pertinentes. A personagem Jeéssica representa uma geracao de
jovens de classe baixa que podia mudar seu destino através do estudo,
inconformada com uma vida de pobreza e submisséo, ela “expde a hipocrisia
sécio- familiar em que todos viviam naquele “lar ” e “esfrega” na cara de milhdes
de espectadores duras verdades” (PAIVA, 2016, p. 86). A relacao paternalista
gue os patrbes possuem com as empregadas domeésticas fica escancarada, Val
agradece por tudo, mas nao tem direito a nada.

No ano seguinte, a cineasta dirige o longa “Mae s6 ha uma” (2016) que
conta a historia Pierre/Felipe, um adolescente que foi roubado logo que nasceu
e criado pela familia que acreditava ser genuinamente sua. O filme é inspirado
em um acontecimento real de 1990, onde Pedrinho foi roubado em uma
maternidade de Brasilia. A obra revela ao publico a intimidade de um
adolescente em conflito, que ama a méae adotiva e rejeita a familia de sangue.
Com uma narrativa queer, o garoto foge do convencional, retratando com muita

verdade a juventude que vive:

(...) novas relacdes de identidade e expressdo de género (mulher,
homem - feminino, masculino) e orientacdo sexual (heterossexual,
homossexual e bissexual), enraizadas na liberdade que constroem a
partir de um ndo pertencimento a antigas categorias. (PAIVA, 2016, p.
87)

A questdo da ndo-binaridade também é representada no “Em Transe”,
onde Sofia inicia a sua busca de identidade de género e flutua entre o binarismo,
mas se mostra como uma garota que ainda nao se descobriu sexualmente,
diferente de Pierre que é sexualmente ativo. Além das questdes em comum dos
personagens, escolhi a Anna Muylaert para retratar a direcdo de uma mulher nos
tempos atuais, por trazer reflexdes de grande relevancia e por ser acessivel ao
grande publico “a partir de uma sensibilidade que funde a experiéncia estética e
a perspectiva politica numa concepcao cinematografica que (re)contextualiza
diversas questbes sociais” (PAIVA, 2016, p. 88). Mas podemos citar muitas
importantes cineastas dos nossos tempos: Anita Rocha Silveira, Dacia Ibiapina,
Denise Moraes, Emilia Siberstein, Erika Bauer, Yasmin Thayn4, Sabrina Fidalgo,
Eliane Café, Juliana Rojas, Ana Carolina, Débora Diniz, Gabriela Almeida, Cris
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Ventura, Daniela Thomas, Monique Gardenberg, Ana Rieper, Tania Anaya, Lilian
Santiago, Tata Amaral, Maria Augusta Ramos, Rosane Svartman, Sandra Kogut,
Maria Clara Escobar, Marilia Rocha, Lais Bodanzky, Lina Chamie, Petra Costa,
Helena Solberg, Ana Luiz Azevedo, Betse de Paula, Tania Cypriano, Juliana
Sakae, Julia Bacha, Roberta Marques, lara Lee, Eunice Gutman, Alice de
Andrade, Theresa Jessouroun, Renata Pinheiro, Karen Harley, Mara Mouréo,
Marina Person, Kétia Lund, Lacia Murat e Sandra Werneck. Escrevo todos esses
nomes para visualizarmos o tamanho da nossa participacdo no universo do
cinema brasileiro, mas sem esquecer que poderiamos ter muitas outras

mulheres destacadas e que estamos distantes de como gostariamos que fosse.

4.3 Personagens Femininas

A imagem da mulher retratada na tela influencia na memaria coletiva e na
criagcdo de significados sociais. De acordo com Contreras (2009), os estereotipos
femininos do cinema tradicional sdo binarios, a mulher é santa (mocinha,
inocente, “mé&e”) ou prostituta (malvada, sedutora). Portanto, a mulher do
cinema, sob o olhar do homem, serve como objeto de seducéo ou de
contemplacdo. Segundo Kaplan (1995) apud Costa (2009, p.4), o cinema
tradicional chegou a criar trés tipos de personagens femininas:

* A cumplice: mulher fragil que abre mao dos seus sentimentos e da sua
realizacdo individual em prol da familia ou do relacionamento amoroso;

» A resistente: originaria do feminismo, busca seu lugar no mercado de
trabalho e coloca sua realizacdo pessoal acima da familia;

* A pos-moderna: ja conquistou o seu lugar nas instancias social,
econbmica e politica. Enfrentard& novas questdes, como

homossexualidade e gravidez tardia.

Segundo Ferreira (2020), enquanto as personagens brancas servem para
uma enorme diversidade de papéis, praticamente destituidas de raca, as
personagens negras sao estereotipadas como “mae preta” ou “mulata sensual’.
Quase sempre, a mulher negra € representada no cinema como alguém de
classe social baixa, moradora de lugares inOspitos, que trabalha como

empregada doméstica, garota de programa ou inserida no crime. Além das
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personagens em filmes histéricos na época da horripilante escravidao, sempre
como escravas sofredoras ou erdticas. No racismo brasileiro, cada um entende,
implicitamente, que tem o seu lugar demarcado, é algo “ambiguo, meloso e
pegajoso, mas altamente eficiente em seus objetivos” (FERREIRA, 2020, p.441).
Candido, Campos e Feres Junior (2016, grafico 1, p.9) revelam que as
mulheres néo brancas (pretas e pardas) sao apenas 7% do elenco principal de
filmes brasileiros de grande bilheteria entre 1995 e 2014, enquanto as mulheres
brancas correspondem a 20%. Em relac&o aos homens, o artigo contabiliza 45%
dos personagens principais como brancos e 22% pretos e pardos. Os autores
apresentam mais porcentagens estarrecedoras em relacdo as personagens
femininas negras:
e 43% das personagens negras recebem nomes, enquanto 69% das
brancas sdo nomeadas;
* 13% das personagens negras estdo nos dialogos principais da trama;

* 1,4% dos filmes possuem protagonistas que nao sédo brancas.

Araujo (2017) conta que no cinema silencioso brasileiro, as protagonistas,
em sua maioria, séo retratadas como mulheres que nao trabalham fora de casa.
Sempre ha uma justificativa muito forte no enredo para as personagens que
fogem disso. A profissdo da mulher simbolizava um sacrificio em prol do sustento
familiar, ndo tinha como finalidade a realizacédo pessoal, de acordo com Maluf e
Mott (apud Araujo, 2017, p. 25). Os filmes nacionais almejavam se assemelhar
ao cinema de hollywood, mas sem perder “os tradicionais valores da sociedade
brasileira, evitando reproduzir liberais costumes norte-americanos” (ARAUJO,
2017, p.23). A autora cita alguns titulos como exemplo: Jurando Vingar (1925) e
CoragBes em Suplicio (1925). Araudjo (2017) encontrou poucas exce¢des em
relacdo aos esteredtipos femininos no cinema silencioso, como a personagem
Antonieta (Olyria Salgado) de “A filha do advogado” (Jota Soares, 1926), uma
mulher moderna, graduada em Direito e assistente da promotoria em um
julgamento, mas ndo surge como a “mocinha”, e sim a antagonista da histéria.

Os anos se passaram, mas as mulheres continuam atreladas a uma série
de esteredtipos no cinema tradicional, tudo gira em torno do homem branco, as
mulheres brancas tém como objetivo se tornar esposas e as nao brancas de ter
um relacionamento erético com eles. A maternidade é representada como algo

da natureza feminina, nascemos para cuidar do outro, dos filhos e do marido.
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Somos representadas como seres em fungdo de outros, sem um protagonismo
real de mulheres em busca de sonhos profissionais, intelectuais e artisticos. Por
isso as profissbes mais comuns as personagens brancas sado secretarias,
professoras ou enfermeiras, pois estdo sempre auxiliando um homem ou
demonstrando seu lado maternal de cuidado humano, segundo Schvarzman
(2017). Por outro lado, as personagens nao brancas ndo merecem o apice da
plenitude feminina: o casamento. Apesar de também serem cuidadoras e
auxiliares do homem em muitos papéis, as personagens negras ndo se casam,
apenas possuem relacdes sexuais fortuitas.

Ao pesquisar no google “adolescéncia + filme brasileiro”, os resultados
nao sao de filmes acolhidos pela critica e dirigidos por mulheres. A maioria dos
filmes sdo protagonizados por adolescentes do sexo masculino. Quando
aparecem adolescente mulheres séo filmes com personagens estereotipadas,
geralmente em busca de um par romantico. N&o foi facil encontrar protagonistas
femininas em filmes brasileiros, dirigidos por mulheres, que tivessem alguma
particularidade em comum com as protagonistas de Em Transe. Logo abaixo,
revelo como as protagonistas dos filmes “Califérnia”, “Mate-me, por favor” e
“Sonhos Roubados” dialogam com o curta “Em Transe” ao compara-las com as
minhas personagens. Escolhi flmes que se mostram irreverentes, que trazem
criticas sociais ao universo patriarcal brasileiro. Mas € importante deixar claro
que quando analisei as personagens abaixo 0 meu roteiro ja estava pronto,
portanto os filmes ndo foram usados como inspiracdo ou referéncia. Com
excecdo do “Mate-me, por favor”, que foi referéncia no Plano de Arte do “Em
Transe”.

Bia de “Mate-me, por favor’” (Anita Rocha da Silveira, 2016) é uma
adolescente entre 14 e 15 anos, moradora da Barra da Tijuca no Rio de Janeiro.
O filme passa um clima de morbidez, varias mulheres sdo assassinadas e um
garoto também. Bia possui trés amigas, sempre andam juntas, contam historias
assustadoras, sonhos, mas nada muito confidencial ou sentimental entre a
amizade delas. Inclusive uma delas que tem o peso fora do padrdao magro das
outras, se sente excluida, triste, mas as amigas nem percebem. Adoram andar
no terreno onde os corpos foram achados, chegam a encontrar uma menina a
beira da morte no local. A protagonista beija a garota ensanguentada e depois
disso vai se modificando, até o cachorro ndo a reconhece. Bia aperta 0 pesco¢o

do namorado, da uma bolada em uma amiga, briga com Mari e se liberta ao
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usufruir do desejo de beijar uma menina viva. Bia € mais préxima de Mari, uma
personagem negra finalmente surge entre os filmes analisados. Mari é afim do
irméo de Bia, Jodo, mas ele ndo corresponde aos sentimentos da garota. Ela
sempre esta na casa de Bia e até dorme la. Jodo é um jovem-adulto estranho e
todos acham, fica o filme inteiro mandando mensagens de voz para uma garota,
Camila, bem obcecado.

A relagdo que posso fazer com o “Em Transe” é a adolescéncia de classe
meédia, livre e com regalias. A amizade se mostra diferente, mas uma realidade
nao anula a outra. Enquanto em “Mate-me por favor”, Bia e suas amigas sao
obcecadas por garotos e sexo, Sofia e Alice sédo rebeldes em busca do pai de
uma delas. Claro que as garotas de “Mate-me, por favor” possuem medos e
anseios, mas nao possuem coragem de se confidenciar e desabafar umas com
as outras. Os Unicos anseios que entram nos diadlogos sao sobre virgindade e
estupro. Bia, aparentemente, ndo tem pai e a mée nunca estd em casa, nem a
vemos. Nenhum adulto aparece no filme. A garota esta sempre andando por ai,
livre para pensar e matar seus desejos, mas, também, correndo perigo. Apesar
das maes de Sofia e Alice do “Em Transe” serem mais presentes, as minhas
personagens também andam pelas ruas com muita liberdade. Uma diferenca
importante € que em “Mate-me”, as jovens passam a ter medo de irem a pé para
casa por conta dos assassinatos e passam a ir de 6nibus ou de carona para o0s
lugares. Deixando a mensagem do pavor que é uma mulher andar a noite
sozinha pelas ruas.

Estela (ou Teca) de “Califérnia” (Marina Person, 2015) também é uma
adolescente, um pouco mais velha que Sofia do “Em Transe”, ja no ultimo ano
do Ensino Médio. Estela é obcecada por uma viagem a Califérnia, como Sofia é
pela Disney. A diferenca é que Estela quer a viagem para se divertir com o tio
gue mora la e se sentir livre. Ja Sofia quer apenas conhecer o pai, esquecendo
um pouco esse lado adolescente da diversdo em que Teca mergulha (festas,
bebida, sexo e drogas). Enquanto Estela tem um pai super presente no
esteredtipo de linha dura, Sofia ndo tem nenhuma figura paterna. Teca vai a
festas, se apaixona, beija meninos e no final até perde a virgindade, tudo
embalado por muita masica dos anos 80, década em que o filme é ambientado.
A nossa Sofia também ama musica, mas a usa como parte dos seus momentos

de catarse. A fita cassete também esta presente na vida de Estela porque vive
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na década de 80. Ja Sofia tem pela fita cassete um sentimento de amor paternal,
de tesouro que deve ser amado e protegido.

A protagonista de Califérnia tem duas amigas, sempre conversam sobre
meninos, festas, sexo e virgindade. Nao ha uma conexao profunda entre elas,
Teca tinha isso apenas com o seu tio. Ja Sofia tem uma forte ligacdo com Alice,
sdo como irmas, confidentes e unidas em aventuras quase fantasticas, que foge
do mundo de adolescentes superficiais. O final de Estela € perder a virgindade
com o menino estranho da escola, Jodo, que descobre ter muito em comum com
ele e acaba se apaixonando. O final de Sofia & poético, com um mergulho na
piscina junto a Alice, representando a forte amizade das duas e as aventuras
que ainda estéo por vir.

“Sonhos roubados” (Sandra Werneck, 2009) é um filme muito forte, que
mostra uma realidade impossivel de ndo ser comentada. Enquanto os filmes
acima eram com personagens de classe média, este conta a historia de trés
meninas moradoras da favela: Jéssica, Daiane e Sabrina. As garotas tém
realidades muito dificeis e uma coisa em comum: auséncia materna e paterna.
Jéssica tem 17 anos, ndo tem mée e nem pai, mora com o avb e ja e mae. A
mae de Jéssica morreu por consequéncia do virus da AIDS, era garota de
programa e de acordo com Jéssica, levava uma vida muito louca e nao se
protegia. A jovem acaba tendo que exercer a mesma profissdo da méae para
conseguir sustentar a filha, Brithney. Mas depois que a sogra (mée do ex-
namorado, pai de Britney) descobre, ela arruma um emprego fixo em uma
lanchonete para conseguir ficar com a filha aos finais de semana. Sé consegue
o feito apos o presidiario (Ricardo) por quem se apaixona oferecer seu advogado
para ajuda-la. Daiane é a mais nova, tem 14 anos, criada pelos tios, a irma do
pai e 0 seu marido. A menina conta que a mée € louca, teve varios filhos e sumiu.
Ela é abusada pelo tio e chega a fazer alguns programas com Jéssica e Sabrina.
O pai ndo a assume, nem registrada €, mas consegue realizar o sonho de dancar
a valsa com ele no seu aniversario de 15 anos, bancado por ele apés ameaca
de busca de pensédo apds teste de DNA. A sua fada madrinha é Dolores, uma
cabelereira que acaba a abrigando e ensinando a profissdo ap6s Daiane
denunciar o tio, pois a tia a expulsa de casa. Sabrina também tem 17 anos, € a
anica com uma mae viva, mas que a expulsa de casa, segundo a adolescente
“parece uma madrasta’. Ela trabalha em uma lanchonete, mas acaba sendo

demitida ap6s dar um salgado para um menino com fome e sem grana. A garota
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se apaixona por Wesley, que € envolvido com crime. Apés engravidar, Wesley
oferece dinheiro para um aborto, como ela ndo aceita, ele a abandona. Sabrina
volta a fazer programa depois que a crianga nasce.

As trés jovens sdo amigas como irmas, assim como as personagens de
“Em Transe”, apesar das diferencas gritantes. O amor e a cumplicidade entre
elas fazem com que elas sobrevivam e ainda encontrem momentos de felicidade.
Em uma cena em que as trés fumam baseado, cada uma faz um pedido: Jéssica
pede que avo figue bom...mas queria também uma calca jeans da Gang; Daiane
sonha com uma festa de 15 anos e Sabrina quer Wesley a beijando. Elas
possuem planos, desejos, sonhos, que ficam apenas em suas mentes. Enquanto
as jovens da favela possuem seus sonhos roubados pela pobreza, pela falta de
amor e oportunidade, as minhas personagens cometem um crime mesmo
possuindo uma certa base familiar e estudando em escola particular. Nao quero
diminuir os problemas das minhas personagens, mas é diferente de ter que se
prostituir para sobreviver e alimentar os filhos. O que quero deixar como reflexado
€ exatamente isso, jovens de classe média cometem crimes justificados pela sua
saude mental. Ja a maioria dos pobres entram na criminalidade € para sobreviver
ao capitalismo cruel e preconceituoso, sofrendo duras consequéncias.

Nenhuma protagonista dos longas-metragens analisados se caracteriza
como uma mulher indefesa e inocente que precisa ser salva por um homem.
Sendo que todas as obras possuem finais realistas, onde o romance pode até
fazer parte da sua trajetoria, mas nédo € o seu destino final. Porém, é estarrecedor
perceber que ndo existe nenhuma protagonista negra nos filmes analisados, o
que revela um silenciamento da mulher negra no cinema. Em “Sonhos
Roubados” sao trés protagonistas e nenhuma é negra, pode-se dizer que duas
sdo pardas pelas caracteristicas dos cabelos. Em “Mate-me, por favor” temos
uma personagem relevante negra, Mari, mas nédo chega a ter um protagonismo.
No curta “Em Transe”, a protagonista Alice aparece em quase todas as cenas e
tem um papel essencial na trama, sem ela nada aconteceria, além de ter uma
personalidade forte e cativante. Assim como 0 nosso curta, devem existir filmes
brasileiros com protagonistas negras e dirigidos por mulheres, mas estéo fora do
circuito comercial. Por isso a importancia da distribuicio de curtas
independentes, ndo apenas em mostras e festivais, mas em servicos de

streaming e canais de televiséao.

34



4.4 Adolescéncia

Percebe-se uma crescente auséncia do pai nas configuracdes familiares
brasileiras. O Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea)’ divulgou em
2017 que os lares chefiados por mulheres quase dobraram, entre os anos de
1995 e 2015, passaram de 23% para 40%. A auséncia paterna no modelo
convencional de familia heterossexual, sobrecarrega a mée, que precisa criar os
filhos sozinha e ainda sustentar a familia com apenas o seu trabalho. O problema
da falta de um pai ndo existe pelo simples fato de ndo ter um homem ou uma
figura paterna na familia, o problema nasce da perda. Importante esclarecer
nesses tempos de homofobia e preconceito a tudo que foge do modelo
“tradicional” de familia brasileira, que as estruturas familiares nao convencionais,
com uma mulher, ou mais, chefiando o lar, podem criar filhos perfeitamente
saudaveis.

A Organizac¢do Mundial de Saude (OMS) estima que 1/5 dos adolescentes
sofrem algum transtorno mental e que 50% das doencas mentais diagnosticadas
se iniciam aos 14 anos de idade. No Brasil, o Instituto Nacional de Psiquiatria do
Desenvolvimento para Criancas e Adolescentes fez um estudo que revelou que
13% das pessoas entre e 06 e 16 anos enfrentam algum transtorno mental, os
mais comuns sdo: ansiedade, transtorno de déficit de atencéo e hiperatividade,
e depressdo. De acordo com Lacerda, Ferraro e Sena (2019), médicos
especialistas apontam que nédo é possivel fazer uma relagdo simples e direta das
causas das doencas mentais na vida de um jovem, mas os transtornos estéo
frequentemente ligados a “violéncia, abuso sexual, bullying, pressao escolar,
falta de aceitacdo da orientacdo sexual, problemas familiares e até a
necessidade de ser aceito pelos pares na vida real e nas redes sociais”.

Os estudos sobre as consequéncias da auséncia paterna no
desenvolvimento fisico e psiquicos das criancas cresceram na década de 80,
decorrente do aumento de divorcios na época. Segundo Svanunn et al. (apud
Eizirik e Mergmann 2004), a auséncia do pai tem baixa relacdo com o
desenvolvimento cognitivo de criancas de 6 a 11 anos e a relagédo é confundida,

“Numeros da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad) de 2017.
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muitas vezes, com as consequéncias do nivel socioeconémico da familia. Ou
seja, uma crianga que ndo tem uma alimentacédo balanceada e nem condi¢des
de vida salubres, obviamente tera obstaculos no seu desenvolvimento cognitivo,
nao tendo relacao direta com a auséncia paterna.

Montgomery apud Eizirik e Mergmann (2004, p.330) revela que de 55 a
60% das pessoas que nasceram na década de 90 viveram a maior parte de suas
vidas afastadas dos pais biol6gicos. Importante ressaltar que a auséncia paterna
nao € um fator determinante, no entanto uma baixa interacdo familiar ou uma
relacdo ndo harménica com um dos responsaveis pela crianga tem relacéo direta
com problemas no desenvolvimento cognitivo, psicolégico e social do jovem,
conforme Sganzerla e Levandowski (2010). Portanto, varios sdo os fatores que
podem influenciar o desenvolvimento de um ser humano. Assim, a auséncia
paterna possui apenas potencial para gerar conflitos, que podem ser
amenizados ou subtraidos por uma boa relacdo familiar e um nivel
socioeconémico confortavel.

Knobel (1981) relata que o ambiente sociocultural é importante para o
desenvolvimento do adolescente, mas existem caracteristicas psicolégicas da
puberdade que séo universais. Segundo Corso e Corso (2018), os adolescentes
possuem a necessidade de pertencer a um grupo de jovens, pois néo ser aceito
por seus pares € sentido por eles como um grande fracasso. A puberdade pode
causar ansiedades, angustias e desesperancas tao extremas que podem levar
0 jovem a querer tirar a propria vida, mesmo que tenha uma familia estruturada
e sem traumas como abuso ou maus-tratos. Esses adolescentes estdo passando
por “ondas de desespero”, ndo séo suicidas ou psicoticos (CORSO e CORSO,
2018, p. 60). Nao é preciso grandes acontecimentos, uma briga com um amigo
pode causar um verdadeiro tsunami de desespero, pois a sensagado é de que
ndo ha solugéo, é de que a tristeza sera eterna. Paralelamente a angustia da
puberdade, existem outros sentimentos caracteristicos da fase: “ (...) tédio,
alegrias do convivio, os devaneios da paixao, assim como momentos de euforia
nem sempre explicaveis” (CORSO e CORSO, 2018, p. 62). Knobel (1981) diz
gue devemos considerar a puberdade como algo seminormal, ele sintetiza os

sintomas da adolescéncia:

l)busca de si mesmo e da identidade; 2) tendéncia grupal; 3)
necessidade de intelectualizar e fantasiar; 4) crises religiosas, que
podem ir desde o ateismo mais intransigente até o misticismo mais
fervoroso; 5) deslocalizacdo temporal, onde o pensamento adquire as
caracteristicas de pensamento primario; 6) evolucdo sexual manifesta,
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gue vai do auto-erotismo até a heterossexualidade genital adulta; 7)
atitude social reivindicatéria com tendéncias anti ou associais de
diversa intensidade; 8) contradicdes sucessivas em todas as
manifestacdes da conduta, dominada pela a¢éo, que constitui a forma
de expressao conceitual mais tipica deste periodo da vida; 9) uma
separacao progressiva dos pais; e 10) constantes flutuacées do humor
e do estado de &nimo.(KONBEL, 1981, p. 29)

Faco um adendo em relacdo ao sintoma 6 de Knobel (1981), a
sexualidade da adolescéncia é multipla, assim como na fase adulta. Portanto, o
adolescente vai do auto-erotismo a relacédo sexual com o outro (homem, mulher,
cis ou trans), ou ndo. Acredito que como o livro é da década de 80, haviam
barreiras culturas que dificultavam um estudo mais abrangente da sexualidade
dos adolescentes.

Os adolescentes durante suas crises e ondas de desespero costumam
recorrer aos amigos, pois os pais acabam perdendo a funcdo de herdis que
podem proteger os filhos de todos os males. Por conta dessa transferéncia de
intimidade, os familiares mais proximos (pais e irmaos) passam a se sentir
traidos, consumidos por uma triste saudade do jovem em questdo: “SO nas
tempestades mais furiosas a ressaca trara um jovem devastado para as margens
da familia novamente” (CORSO e CORSO, 2018, p. 61). O distanciamento dos
adolescentes propicia um olhar critico sobre as atitudes e comportamentos dos
familiares que moram com eles. A admiragdo pela familia d& lugar a um
sentimento de nausea e intolerancia.

Durante os surtos da puberdade, os pais costumam, por instinto, falar
como consolo que os adolescentes estdo exagerando as suas emocdes diante
de situacbes que parecem pequenas para 0s adultos. Mas quem esta
mergulhado no desespero, movido pelo tsunami de sentimentos angustiante,
nao se sente consolado com esse tipo de atitude. Isso € um dos motivos pelos
quais os adolescentes recorrem aos amigos em situagcoes de conflito, porque
podem “criticar sem serem sentidos como destrutivos, participar sem serem
considerados invasivos, ensinar sem serem considerados autoritarios” (CORSO
e CORSO, 2018, p. 67).

Para os adolescentes, 0 grupo de amigos a que pertence € 0 que mais
importa. O aconchego e seguranca da infancia advindos do convivio familiar &
quase apagado, agora o aconchego vem do relacionamento com os amigos. A
almejada felicidade s6 vem quando estdo com seus pares, momentos em que

se sentem eternos e presentes no mundo. Parece que sO levam na memoria
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nitida, situacbes que se sentiram desamparados, que decepcionaram ou
envergonharam os pais, segundo Corso e Corso (2018).

Além dos amigos, os puberes sdo guiados pelos filmes, séries, livros e
principalmente musica. Corso e Corso (2018) fazem uma relacdo muito bonita
com a canc¢dao de ninar, na infancia ela traz uma seguranca e aconchego que se
transmuta para o mundo dos sonhos. Na adolescéncia, a musica traduz
sentimentos de uma maneira muito fluida, permitindo viver de olhos abertos sem
temer sua prépria vulnerabilidade: “Ela preenche suas lacunas; ha uma trilha
sonora para cada momento. A seu modo, eles se ninam” (CORSO e CORSO,
2018, p. 69).

Na contramdo dos estudos da adolescéncia e 0s seus sintomas
patolégicos ou ndo, existem os jovens invisibilizados do Brasil, pretos, pardos e
pobres. Estes possuem seus atos de puberes criminalizados, por serem negros
e/ou pobres. Barros, Moreira e Duarte (2008, p.141) relatam que se formos
analisar os direitos constitucionais referentes a saude, educacao, seguranca e
documentacdo, a maioria dos adolescentes pobres brasileiros “viveu de forma
insatisfatoria”. A apartacdo social desses jovens faz com que os cuidados dos
pais sejam diferenciados, um jovem negro no Brasil pode ser confundido com
um “bandido”. Simples conselhos paternos podem salvar a vida dos filhos, como
andar sempre com a identidade, nunca sem blusa ou malvestido. O conselho
nao vai mudar a sociedade e nem diminuir a discriminacéo e apartacéo racial e
social, mas como pais, sado obrigados a proteger seus filhos de todas as formas
e conscientiza-los do tipo de sociedade em que fazem parte, desigual e
excludente. Durante o discurso da atriz Tais Araujo em um evento da
TEDxSaoPaulo em 2017, ela fala algo que exemplifica bem o que estamos
falando:

Quando ele se tornar adolescente, ele ndo vai ter a
liberdade de ir para sua escola pegar um 6nibus com sua
mochila, seu boné, seu capuz, seu andar adolescente, sem
correr o risco de levar uma investida violenta da policia ao
ser confundido com um bandido. (ARAUJO, T., 2017)

A atriz fala do seu filho, que na época tinha seis anos de idade. De acordo
com Barros, Moreira e Duarte (2008, p. 144), situacdes em que 0S jovens
invisibilizados séo vitimizados sao banalizadas pela midia, a morte vem com

significado avassalador apenas para os familiares. Porém, acredito, que no ano
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de 2020 se iniciou uma mudanca, protestos contra o racismo aconteceram no
mundo inteiro, principalmente evidenciando acfes policiais em que pessoas
negras foram assassinadas, como o caso emblematico de George Floyd nos
Estados Unidos. Segundo os autores, € comprovado que jovens negros morrem
mais que jovens brancos, mesmo se a comparacao for feita por classe social.
Além disso, ainda ndo existem acdes que visem a diminuicdo das mortes de

jovens negros e pobres:

As iniciativas voltadas para o protagonismo juvenil, propagadas nas
diversas propostas governamentais, ainda ndo se traduziram na
diminuicdo dos 6bitos e apreensdes em instituicbes de confinamento
nos espacos urbanos brasileiros. (BARROS, MOREIRA e DUARTE,
2008, p. 146)

Esse tdpico foi importante para dar base ao meu processo de criagédo do
roteiro, ja que as protagonistas sao adolescentes e sofrem de alguns transtornos
psicoldgicos e sentimentos tipicos da puberdade. Foi necessario entender que
os jovens podem ter problemas de saude mental mesmo tendo todo o amor
maternal e paternal. Onde a puberdade é uma fase que pode incluir ondas de
desespero, mas que nao significam que vao perdurar para o resto da vida. De
acordo com Corso e Corso (2018), ndo € porque um adolescente sofre de
depressdo ou ansiedade, que terd esses problemas na fase adulta. Assim
compreendi que as minhas protagonistas sdo adolescentes normais, ndo séo
excegdes. Mesmo cada uma tendo bases familiares diferentes, possuem suas
dificuldades em passar por essa etapa. A0 mesmo tempo o laco entre Sofia e
Alice, a aceitacao entre elas, o pertencimento ao pequeno grupo delas, faz com
gue seja mais suportavel passar por essa etapa téo intensa da vida de uma

pessoa. Se ndo tivessem uma a outra, a fase seria impossivel de ser vivida.
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5. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Iniciei a pesquisa bibliografica com o feminismo para me dar base para
analisar as personagens femininas e o cinema brasileiro a partir da histéria das
cineastas nacionais. Ja o estudo sobre a adolescéncia foi para compreender
melhor minhas personagens e a histéria que vou revelar ao publico.

O meu percurso criativo se iniciou em 2016 com a criagdo da esséncia da
histéria: duas meninas cometendo loucuras para alcancar o sonho de uma delas,
0 apice da aventura seria 0 assalto baseado na primeira cena de “Pulp Fiction”.
No inicio de 2018, com o objetivo de levar o roteiro para o pitching do bloco 18
trabalhei melhor o roteiro, dando a historia um ritmo de acao que pulsa e intercala
com o drama. Durante a confec¢do do pré-projeto, quis deixar a historia mais
verdadeira e contextualizada, fazendo algumas criticas a sociedade e dando
mais personalidade as personagens principais (Sofia e Alice). A equipe do filme
comecou a se formar em 2018 e no final de 2019 fizemos a primeira reuniéo de
pré-producdo. Em mar¢o de 2020 tivemos que suspender 0s ensaios e aguardar
tempos melhores.

A metodologia da realizacdo do filme sera composta pelas fases
tradicionais. A primeira etapa ja esta bem avancada (ver tdpico 5.3), por isso
retomaremos com apenas mais algumas acgdes para podermos gravar.

» Pré-producéo: ajuste de agenda de gravacfes com equipe e parceiros de
locacdo e equipamento; ensaio com o0s atores; confirmacéo de locacoes
anteriores e equipamentos de empréstimo; e compra de itens de cenario
e figurino da direcao de arte.

» Producao: sete diarias de gravacao no ano de 2021.

» Poés-producao: montagem, finalizagdo de imagem e som se iniciaram logo

apos as gravacgoes.

8No quinto semestre do curso de Audiovisual da UnB, professores e alunos votam em dois
projetos para serem produzidos no sexto semestre com um recurso financeiro da universidade.
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5.1 Processo Criativo: Roteiro

O esqueleto da histéria nasceu na noite do dia 18 de maio de 2016.
Geralmente procuro musicas que me trazem o clima que quero que o filme tenha,
antes mesmo de escrevé-lo. O meu processo € ouvir essas musicas sem a
pressao de escrever, so refletindo sobre a historia, sentindo os personagens e
faco pequenas anotacdes. Quando sinto que a historia esta pronta para ir para
0 papel, escuto as mesmas musicas e escrevo. A ideia inicial foi: duas amigas
cometendo loucuras para realizar um sonho. Que sonho seria esse? N&o podia
ser simplesmente um cara ou uma garota que uma delas estivessem
apaixonadas, tinha que ser algo maior, que fugisse do amor romantico. Como eu
tenho uma histéria bem triste com a paternidade, quis colocar um pouquinho dos
meus sentimentos na protagonista, entdo decidi que o objetivo das garotas seria
encontrar o pai de Sofia. No meu trabalho tinha um estagiario meio problemético
gue vivia faltando e um dia ele contou para todos da sala que vendia na escola
e na internet a ritalina que era para ele tomar. Esse menino tinha o perfil bem
diferente da Sofia, um menino pobre e que buscava a atencédo e o carinho de
qualquer um. Mas a venda da ritalina combinou perfeitamente com a doencga e a
transgresséo de Sofia, quando a historia estava apenas na minha cabeca.

O género acao foi pensado desde que a ideia surgiu na minha cabeca, eu
escrevi com a imagem de duas garotas correndo juntas. Queria que a historia
fosse hiperativa como a Sofia e que fugisse do convencional “filme de mulher”
de géneros romance, drama ou comédia romantica. Mas que a minha
sensibilidade também estivesse presente com a insercdo de cenas ludicas,
falarei mais sobre isso no topico 5.2 Plano de Direcao.

Ouvi repetidas vezes a musica “Midnight” do Coldplay para escrever o
roteiro naquela noite, na primeira versao ja tinha as cenas mais fortes do filme:
a tentativa de venda de ritalina para o professor e o assalto baseado em “Pulp
Fiction”. Encaminhei o roteiro na madrugada do mesmo dia para um Festival de
Curtas do TNT. Como o roteiro ndo foi selecionado, deixei guardado.

No mesmo semestre, escrevi e dirigi o curta “Magritte” para a disciplina
“Linguagem Cinematografica e Audiovisual”’. No ano seguinte, trabalhei em um
roteiro que ainda nado produzi (“UTI”) e dirigi dois curtas: “Vida Pregressa” e

“Carmen”. Durante a montagem do “Vida Pregressa” descobri que estava
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gravida, participei de todo o processo da pos-producdo com muito enjéo, mas
muito motivada por estar com a minha filha dentro de mim, sentia que a partir
dali eu devia ser um exemplo para ela. Apés a primeira exibicdo do filme em uma
mostra paralela do Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia, em 2017, descobri
um deslocamento de placenta e comecei a ter uma série de sangramentos, a
minha médica orientou que eu trancasse a faculdade. E assim fiz por dois
semestres.

No periodo de puerpério, tive pré-eclampsia poés-parto e me
metamorfoseei com a experiéncia de quase morte e com todos os
acontecimentos novos e incriveis da maternidade, principalmente o amor
gigantesco pela minha filha que doia e incrivelmente crescia a cada dia. Entéo
voltei a universidade em agosto de 2018 (quinto semestre), Valentina estava com
cinco meses e eu estava muito animada para voltar ao meu sonho de fazer
Cinema. Apesar de ter muitos sentimentos e experiéncias novas, ainda ndo tinha
passado tempo suficiente para 0 nascimento de um novo roteiro baseado no meu
novo eu. Ao mesmo tempo, tirar o roteiro “Em Transe” da gaveta era um processo
quase terapéutico em me fazer sentir tudo aquilo que eu era ou queria passar
com a histéria, resgatando a minha esséncia rebelde e meus sentimentos da
adolescéncia para reescrever o roteiro e pensar no que eu queria como diretora
com o projeto (ver topico 5.2 Plano de Direcao).

Reescrevi e dei ritmo para muitas cenas, que intercalam como em uma
musica: tensdo/acédo e calmaria/drama. Escrevi ouvindo uma lista de musicas
gue me passavam a transgressao e a agao que eu queria impressas no filme.
No final de 2018, apresentei o projeto no pitching de selecéo para o bloco 2° e
pela primeira vez senti de maneira muito direta 0 que a sociedade esperava de
mim naquele momento. Eu nunca imaginei que seria da forma que foi, mas levo
comigo esse dia avassalador como motivagéo. Por sorte, eu tinha amigos e
familiares me apoiando a seguir com o meu sonho de ser diretora de cinema.

O grande alicerce do filme é a amizade de Sofia e Alice, uma amizade
verdadeira, de duas garotas que se aventuram e se apoiam. O relacionamento

€ sempre guestionado por quem ja leu o roteiro, parece que o até entéo leitor é

° No sexto semestre do curso de Audiovisual da UnB, chamado de bloco 2, os alunos recebem
uma quantia para producdo de um curta-metragem. A producdo é escolhida no bloco 1 (quinto
semestres)
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treinado para tudo acabar em romance e se incomoda pelo fato das meninas nao
serem namoradas. Assim como a opinido dos alunos da sala em que as
personagens estudam é que as adolescentes tém um relacionamento amoroso
e fazem as meninas sofrerem um certo bullying. Sofia e Alice sdo melhores
amigas, sabem das fraquezas uma da outra, cada uma com Seus anseios e
personalidades que quase se complementam. No final, quando Alice flerta com
um menino enquanto a Sofia simplesmente espera a ligagao do pai, percebemos
que a Alice poderia ser de um grupo de jovens populares e heterossexuais,
mesmo sendo negra, mas escolhe ser amiga da Sofia. A sintonia das duas €&
anica, conseguindo conversas em que 0s olhares e 0s gestos dizem mais que
as palavras.

No segundo semestre de 2019, durante o pré-projeto, mudei o final do
filme com duas cenas a mais, aprimorei os dialogos, dei mais personalidade as
personagens e inseri criticas a sociedade de maneira mais clara. O mais
importante era o que eu queria passar com a historia, que é uma critica social a
classe média e alta brasileira, onde os jovens podem cometer até mesmo crimes
e ndo sdo condenados, além de possuirem uma série de problemas psicoldgicos.
Enquanto os jovens de classe baixa s&o mortos por policiais ou segurangas sem
direito a investigacao ou julgamento. Acredito que com a inser¢do do video do
menino negro que € assassinado por acharem que ele tinha furtado um biscoito
no supermercado, permite o espectador fazer um paralelo de maneira mais clara

com as contravengdes cometidas pelas duas protagonistas do “Em Transe”.

5.1.1 Sinopse

“Em Transe” é um curta metragem de acdo com pitadas de drama, que
conta a histdria de Sofia, uma adolescente apaixonada por musica, que sonha
em conhecer seu pai que mora nos EUA. Quando surge uma viagem para Disney
da escola, ela decide ir em busca do seu sonho. A mée da jovem resolve néo
financiar a viagem, mas Sofia ndo se da por vencida e embarca em uma aventura

para conseguir dinheiro com sua melhor amiga, Alice.
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5.1.2 Personagens

Figura 1- Sofia (ilustragdo Jo&o)

SOFIA tem 16 anos e sofre muito com a auséncia de seu pai. Ela é
apaixonada por cinema e musica, principalmente pelas musicas que o seu pai
deixou em fita cassetes. A jovem e sua melhor amiga estdo sempre ouvindo
musica e vivendo momentos poéticos e cinematograficos. Sofia toma ritalina,
pois foi diagnosticada com TDAH, mas também sofre de ansiedade, por isso faz
terapia uma vez por semana. A hiperatividade junto a ansiedade € explosiva,
mas misturadas a melancolia e timidez de Sofia, fazem com que a personagem
flutue entre a introspeccdo e a acdo em transe. Apesar de ser introspectiva, a
menina é muito determinada e obstinada, quando coloca algo na cabeca vai até
o fim, usando da sua rebeldia para alcangcar o que deseja. Ela acredita que
herdou a determinacgao do pai, que de acordo com sua mée, foi realizar o sonho
de ser ator em Hollywood. Ou seja, ele largou tudo para conquistar o que queria.

Por conta disso ha muita tenséo e implicancia da Sofia com a mée, Clara,
gue se mostra completamente oposta ao que Sofia acredita que o pai representa.
Clara é professora e jornalista, estd sempre trabalhando e lendo, politicamente
de esquerda, admiradora do socialismo e antiamericana, despreza Hollywood e
mais ainda, a Disney. Sofia ndo idolatra a Disney, ela s6 vé o parque como uma
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ponte para chegar ao pai, mas cultua o cinema americano, principalmente o de
Quentim Tarantino. Se fosse para seguir o gosto de sua mée, ela seria fa de
filmes brasileiros dirigidos por mulheres.

A jovem possui cabelos curtos, versateis e desalinhados, abusa de rimel
e se veste inspirada na moda dos anos 90, de maneira despojada e rebelde.
Flutua entre o que, convencionalmente, chamamos de masculino e feminino.
Sofia ainda esta descobrindo quem ela €, talvez seja um ser ndo binario, mas
ainda sem rotulos. Internamente talvez ela preferisse ser um menino e até ensaia
isso de frente para o espelho, e brinca de se vestir muito préximo do masculino
para o assalto. Quando ela encontra o pai, percebemos quase que uma
decepcédo da parte dele, além da predominante canalhice, ele comenta que a
imaginava diferente. Sofia tentou ao maximo permanecer uma menina
convencional e no dia que conheceu o pai estava vestida de uma forma muito
irreverente e ndo binaria, o que o chocou e a libertou.

No inicio imaginei Sofia como uma adolescente com problemas
psicolégicos, mas sem pensar em género e sexualidade. Depois acabei a criando
COmMo uma pessoa hao binaria por achar muito interessante e quase futurista, um
ser gue nao se denomina homem ou mulher, mas um ser fluido. Sofia ainda esta
nesse processo, ndo tem total consciéncia da sua nao binaridade. Ao mesmo
tempo é importante deixar claro que para ser mulher ndo é preciso vestir roupas
convencionalmente femininas e ser heterossexual. Mostrar a personagem nesse
processo de jovem mulher se descobrindo é de grande significado para
combatermos ideias sociais preconcebidas. Por isso Sofia € um ser Unico e
apaixonante.

Peguei um pouco da minha timidez e melancolia quando adolescente,
mas misturei com problemas como a ansiedade e a hiperatividade de pessoas
proximas. A questao de querer conhecer o pai bioldgico nunca foi uma vontade
minha, porque eu tive a sorte de ter um pai presente, o segundo marido da minha
mae. Mas me vejo como uma pessoa muito obstinada a realizar meus sonhos.
Claro que alguns sentimentos meus inspiraram a personalidade de Sofia, mas

ela € unica, ndo é copia de ninguém.
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Figura 2- Alice (ilustracdo do Jo&do)

ALICE é a melhor amiga de Sofia, a apoia nas ideias mais loucas. Ela
mora com seus pais e sua irmad bebé. A jovem também tem 16 anos, €
extrovertida com uma alma rebelde e triste. Alice também é apaixonada por
cinema e musica, tem cabelos longos e esta sempre de batom. Ela tem asma
por esforco fisico, entdo esta sempre tendo que usar o remédio broncodilatador
(bombinha), mas isso nédo a impede de se aventurar de patins pela cidade com
Sofia. Ela possui uma desconexdo com seu pai, hdo sente que ele a conhece.

Quando comecei a criar Alice imaginei uma menina de cabelos na cintura
e labios pintados, algo que contrastasse com a figura de Sofia. Alice é uma
personagem muito carismética, € mais facil gostar dela, ela é ativa, fala o que
pensa, possui caracteristicas convencionalmente femininas, mas apoia a amiga
que é bem diferente. Apesar da forca, Alice se incomoda com os colegas da
escola e com o bullying, enquanto Sofia vive um universo na sua cabeca sem se
importar muito com a escola. E aos poucos foi surgindo uma menina negra, com
cabelos cacheados, de personalidade forte e quase uma representante dos
fracos e oprimidos, no caso apenas da Sofia mesmo. Alice tem um lado sombrio
de muita revolta social, ela acaba cometendo as contravencfes com Sofia, ndo

simplesmente por amizade, mas pela mensagem da transgressao social.
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No primeiro momento, Alice tem uma vida muito certinha, seus pais sao
casados, ela tem uma irm& na fase inicial da vida e estuda em uma escola
particular. O relacionamento sem profundidade com o pai é algo muito comum,
acredito que por conta da sociedade predominantemente patriarcal e machista,
os homens possuem dificuldade de demonstrar seus sentimentos, precisam ser
sempre fortes e acabam escondendo muitas camadas de sensacdes e emocdes.
Como a adolescente possui uma veia artistica, transportada em seus desenhos

e amor pelo cinema, o descompasso com o pai é ainda maior.

5.1.3 Argumento

Durante a noite, Sofia aos 04 anos de idade, de pijama, anda assustada
pelo corredor de casa, ela sobe na cama dos pais e se aninha no meio deles
para dormir. No presente, Sofia (16 anos) acorda de um pesadelo, anda pelo
corredor e abre a porta do quarto da mae, que dorme sozinha. Ela ndo sente a
mesma seguranca do passado, ndo entra e fecha a porta do quarto.

A adolescente com os cabelos molhados, uniforme e meias, se olha no
espelho, coloca os cabelos para tras e brinca com a sua aparéncia que pode se
aproximar do convencional masculino. Sofia retira uma faixa que comprimia os
seios, penteia os cabelos repartindo-os, passa rimel nos cilios, coloca a blusa
para dentro da calca de cos alto e sorrir falsamente. Ela se joga na cama com
fones de ouvido plugados no celular, ouve musica (rock) alta de olhos fechados.
Atras de Sofia, o sol do inicio da manha entra suavemente pela janela. Ela bate
0S pés na cama no ritmo da musica. Sofia abre os olhos, se levanta e senta no
ch&@o em frente a um pequeno armario. A jovem tira uma caixa onde esta escrito
"JOAQ", nela tem vaérias fitas cassetes. Ela procura uma fita especifica, encontra
e corre até um aparelho de som com entrada para a fita. Ela coloca a fita e da
um sorriso de prazer musical.

Sofia, ainda de meias, vai até o quarto da mae (Clara, 40 anos) e pede
para que ela autorize uma viagem a Disney da escola. As duas discutem e a mae
resolve ndo financiar por motivos politicos e financeiros. Sofia, de maneira
irdnica, fala que vai aumentar a dose dos seus medicamentos para ansiedade e
déficit de atencdo. A mae pede para ela conversar de verdade como o terapeuta

ensinou. Sofia, sem paciéncia, confessa que precisa ir aos EUA para procurar o
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pai que foi embora quando ela era crianca. Apds a negativa da mée, Sofia danca
de maneira libertadora em seu quarto, o som vem de uma fita cassete que seu
pai deixou. Em transe, Sofia tem uma ideia: vender sua ritalina na escola.

A jovem chega na escola e se junta a sua amiga Alice (16 anos, uniforme,
forte batom vermelho nos labios). Elas tém uma conversa maluca sobre
felicidade em frente a escola, ouvem musica dos fones de ouvido do celular de
Sofia e observam um grupo de adolescentes felizes. Dentro da sala de aula,
alguns adolescentes conversam sobre um jovem que morreu espancado por
segurancas porque acharam que ele tinha roubado algo no supermercado,
enquanto isso Sofia e Alice cochicham sobre algo. Um aluno provoca as duas,
falando que elas estdo namorando. O professor (Mauro, 30 e poucos anos) pede
para os adolescentes se organizarem e entrega textos para inspirar o tema da
proxima redacao: “A vida € um soco no estdbmago”. Sofia € escolhida para ler
parte de um texto de Guimaraes Rosa. Ela fica nervosa e Alice a incentiva.

No intervalo da aula, Sofia e Alice tentam vender ritalina para Mauro, ja
que ele quer passar no concurso de juiz e precisa estudar muito. Elas explicam
que Sofia precisa de dinheiro para a viagem a Disney da escola, pois o pai dela
mora nos EUA e assim que ela o encontrar, todos os seus problemas vao acabar.
O bedel da escola as surpreende no ato, elas saem correndo e falam na portaria
gue a escola esta pegando fogo, fazendo soar o alarme de incéndio. As garotas
conseguem fugir da escola, correm muito pelas ruas de Brasilia. Alice comeca a
ficar cansada por conta da sua asma e as amigas correm de maos dadas. Elas
param para se recompor, deitam na grama e Sofia chora com medo de nédo
conseguir realizar o sonho de conhecer o pai. Com objetivo de se acalmarem,
as jovens dao um “mergulho no céu”. Apés 0 momento poético, as duas tém a
ideia de assaltarem um restaurante, baseadas na primeira cena de “Pulp Fiction”.

As meninas vao para casa de Alice, la encontram a mae dela dobrando
roupas e assistindo a reportagem de um jovem negro que morreu espancado no
supermercado. Elas se fantasiam inspiradas nos personagens de “Pulp Fiction”.
As amigas conversam sobre os pais, Alice confessa que apesar de morar com o
seu, ele nunca estd em casa e ela se sente desconectada dele. Sofia diz que
mesmo sem conhecer o pai, sente que parece muito com ele, por conta das
musicas que ele deixou nas fitas cassetes e de ele ter largado tudo para realizar

0 sonho de ser ator em Hollywood.

48



Ainda no quarto, Alice filma Sofia e arruma seu cabelo, elas se preparam
para ensaiar a cena do assalto. No quarto dos pais de Alice, a menina,
acompanhada de Sofia, pega duas armas em um cofre, sua irma bebé acaba
acordando e as duas adolescentes pulam a janela e saem correndo. Ja na rua,
elas calcam seus patins que estavam nas mochilas e colocam seus fones de
ouvido sem fio. As garotas andam de patins se olhando com cumplicidade e
abrem os bracos aproveitando o momento, ao som de uma musica emocionante
e eletrizante.

Sofia e Alice tomam enormes milk-shakes em um restaurante com estilo
retrd, parecido com o de Pulp Fiction, com sofas no lugar de cadeiras. As jovens
conversam inspiradas em falas do filme. Elas se beijam amigavelmente com um
selinho, sobem em cima dos sofas, apontam as armas e dizem palavras de
ordem. A camera fica parada e através do vidro vemos na rua: duas criancas
brincando de amarelinha.

Apos o assalto, Sofia e Alice correm pela cidade. Elas chegam na casa de
Sofia e contam o dinheiro. Sofia mostra para a amiga a foto do pai em um set de
filmagem. A adolescente procura pela fita que sempre escuta e ndo encontra,
fazendo uma busca desesperadora pelo quarto, deixando transparecer toda a
sua ansiedade e dor pela auséncia paterna. A mae de Sofia, Clara, presencia o
ataque de nervos e encontra a fita. Sofia resolve pressionar a mae em relacéo a
viagem, mentindo que conseguiu dinheiro com a avé. Mas Clara confessa que
encontrou o pai de Sofia e ele estd em Brasilia, anotando o endereco na
autorizacdo da viagem.

Sofia e Alice descem correndo a escada da estacédo do metrd. Dentro do
metrd, Sofia mexe os dedos compulsivamente e olha para as imagens em
movimento do lado de fora. Alice observa a amiga sem saber o que fazer. Ao
chegarem no prédio do pai de Sofia, Alice, passando mal da asma, espera do
lado de fora para usar o broncodilatador e se recuperar. Sofia entra no prédio e
tenta arrumar seu cabelo para se aproximar mais do convencional feminino. Ela
toca a campainha e um homem de 40 anos abre a porta. Ela fala 0 nome do pai
(Jodo Maia Zamian) e ele confirma. Sofia diz o nome dela, entra e abraga Joé&o,
que fica sem reacdo com os bracgos para baixo.

Ja dentro do apartamento, Jodo comeca a explicar o que aconteceu, mas
ouve-se apenas a musica da fita que faz a Sofia entrar em transe. A adolescente

nao fica contente com o que escuta. Jodo explica que esta na casa de amigos e
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que vai ligar para ela mais tarde para se encontrarem em algum lugar. Sofia sai
correndo do apartamento, desce as escadas chorando e a cAmera a segue de
maneira perturbadora. La fora, Sofia abraga Alice tao forte que quase a derruba.

Sofia e Alice caminham sob o lindo céu de Brasilia no final da tarde. Sofia
nao quer esperar a ligacdo do pai em casa e Alice propde elas irem para casa
de uns adolescentes da escola que estdo dando uma festa. Sofia estd muito
triste e ndo se anima muito com a ideia, mas elas acabam indo para a festa.

Na festa, Alice conversa com um garoto, segurando uma cerveja,
tentando fazer parte daquele ambiente que ndo a pertence. Sofia, sentada em
um sofd, sozinha, olha para a tela do celular (nenhuma ligagdo ou mensagem do
pai). Ela observa Alice e se levanta para beber algo. Enquanto isso, adolescentes
conversam sobre o mesmo assunto da sala de aula: o jovem que morreu
espancado porque acharam que ele tinha furtado algo. Sofia, em frente a
bancada de bebidas, indecisa, pega a garrafa de tequila e um menino a assusta
falando alto com ela e perguntando quem ela é. Para provocar Sofia, ele fala que
o nome dela € de menina, como se ela ndo fosse. Alice aparece, chama o menino
de idiota e diz que ndo deve explicacdo a ninguém sobre o que ela e Sofia séo
ou deixam de ser. Alice pega a amiga pela mao e vao para a area externa da
casa.

No quintal da casa, poucos jovens interagem. Alice entrega um copo de
agua para Sofia, que bebe e mexe os dedos compulsivamente. Elas conversam
sobre o dia delas e Alice tenta animar a amiga perguntando o que ela gostaria
gue acontecesse naguele momento. Sofia responde: “uma explosdo de
felicidade ou uma dose de medicamentos...”. Som de algumas mensagens
recebidas, adolescentes ouvem o 4udio do assalto Pulp Fiction das garotas.
Ouve-se 0 som da sirene da policia. As meninas se olham com cumplicidade,
pulam na piscina e o som da sirene fica longe. Uma luz adentra a piscina e €

como se elas mergulhassem em um céu de agua.
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5.2 Plano de Direcéo

Em Transe € um curta de género acao e o0 que rege seu ritmo é o desejo
de Sofia realizar o sonho de conhecer o pai, Jodo. O filme é a alma de Sofia,
melancdlica, hiperativa, ansiosa, sensivel e rebelde. Na adolescéncia, os
sentimentos parecem mais puros e intensos, como se cada escolha feita fosse
perpetuar pelo resto das nossas vidas, tudo ou nada a cada momento. A amizade
de Sofia e Alice segue esse conceito de verdade e eternidade. Através da
parceria das adolescentes, a historia ganha poesia e sensibilidade. Ao mesmo
tempo, a rebeldia que surge quando estéo juntas é o acelerador da histéria.

O filme se inicia com o forte conceito de acolhimento materno e paterno,
Sofia aos 04 anos de idade acorda assustada no meio da noite e vai para a cama
dos pais. A seguranca de ter o pai e a méae no quarto ao lado, prontos para te
darem amor € um sentimento Unico e que, geralmente, ndo dura por muito
tempo, por motivos diversos. O fato de Sofia, j& adolescente, abrir a porta dos
pais, agora apenas a mae estar la e ndo ir ao encontro do amor materno, significa
que a jovem sente uma forte angustia pela auséncia do pai e ndo se sente mais
segura e acolhida como quando era criancga.

Os conceitos de auséncia paterna e saudade sao colados na sequéncia
por uma autoanalise do proprio corpo e nos faz indagar até que ponto somos o
que somos. Quando Sofia se olha no espelho e por alguns segundos a vemos
muito proxima do género masculino, nos revela muito do seu eu e de sua
personalidade. Simboliza que ela gostaria de ser outra pessoa, talvez um garoto.
Significa um desconforto com o préprio corpo ao nao se sentir representada
pelos géneros feminino ou masculino. Leva-se a pensar, também, que uma
pergunta pode estar rondando a mente de Sofia: Se eu fosse um menino, meu
pai teria me deixado? O fato € que uma cena de tanta intimidade sé esta sendo
vista porque o espectador € um espelho na decupagem fotografica. Claro que é
muito forte pegar uma faixa e prender os seios e 0 espectador podera ter a partir
dai, carimbado na sua mente que Sofia gostaria de ser um menino ou sentiria
internamente que € um menino. Mas o que quero mesmo é que o publico se
coloque no lugar de Sofia para entender tudo que acontecera naquele dia em

transe.
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A relacdo mée e filha é retratada em uma dimensao muito realista, Sofia
e Clara possuem opinides diversas em muitas questdes. Sofia enaltece o pai
quase como a um Deus. A mae fica em um patamar muito abaixo, no plano
terreno. O pai € visto como um sonhador, alguém que largou tudo pelo sonho, e
mesmo esse tudo incluindo a filha, Sofia 0 admira muito. A mae tem que trabalhar
para sustenta-las, guiar a filha de acordo com os seus ideais, questionar as
atitudes de Sofia, analisar sua saude, principalmente a mental, mas é vista
apenas como sua mae. A profissao de ator de Jodo exercida em Hollywood e a
da mae de professora e jornalista, em Brasilia, parece para Sofia muito menos
importante. Percebemos na cena 17 (surto da Sofia pela fita cassete), toda essa
dualidade, o endeusamento do pai na foto em um set e a mée vista como um
servico burocratico que precisa assinar a autorizacao da viagem.

O conceito de maternidade também € representado pela mae de Alice
(Joana), mae de uma adolescente e um bebé, a situacdo estd bem dificil para
ela. O esgotamento do trabalho que a maternidade exige esta visivel no seu
fisico, na sua roupa, nos seus gestos e reacdes corporais lentos pela falta de
sono. Sua voz parece um pedido de ajuda, tudo que ela deseja € que o bebé
durma e ela cumpra suas tarefas domésticas, fingindo que esta descansando
assistindo jornal ao mesmo tempo que dobra roupas. A histéria pregressa é que
Joana estendeu a licenca maternidade e estd em casa ha quase um ano.

Toda a histéria de Em Transe gira em torno do conceito de auséncia
paterna e dos danos que podem causar na formacao de um adolescente. Sabe-
se que existem mais de 5 milhdes de criangas sem o nome do pai na certidao de
nascimento (dados do Censo Escolar do CNJ de 2011), o assunto € muito sério.
Sofia tem 0 nome do pai na certiddo, mas é apenas isso que ela tem. A saudade
de j& ter tido o pai, as lembrancas de momentos da infancias e situacdes de
amor, causam um enorme vazio em Sofia, que ela preenche com musica, filmes,
rebeldia e medicamentos. Sofia e até Alice sabem que a auséncia de Joao é o
que causa todos os problemas da garota, por isso chegam a chama-lo de
demorgorgon, fazendo referéncia ao monstro da série Stranger Things. Derrotar
o monstro é Sofia conhecer o pai, no imaginario da adolescente sera um
encontro de almas, onde a afinidade sera tanta que sera reconfortante ao ponto
de a curar dos anos de auséncia.

Sofia guarda a caixa com fitas cassetes como se fosse um tesouro que

ela deve nédo s6 guardar e preservar, mas, também, ouvir e sentir o rock and roll
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em sua alma. A caixa tem o nome de Joao, portanto, ele ndo deixou para Sofia.
Simplesmente esqueceu algo que ia levar quando fosse embora. A fita cassete
€ 0 pai de Sofia, ela vé aquela preciosidade musical como o simbolo de seu
sonho. A musica ouvida diversas vezes vai penetrando na mente de Sofia até
que ela entra em transe e inicia a busca pelo dinheiro para a viagem da Disney.

O curta traz transtornos psicolégicos que sdo muito habituais em
adolescentes de classe média e alta: hiperatividade e ansiedade. Parece que
todos 0s jovens com acesso a um psiquiatra tomam medicacdo para melhorar
sua saude mental. Sofia tem seus motivos para estar instavel e acredita que
encontrando o pai, vai se curar quase que imediatamente. Alice, que conhece
bem a melhor amiga, diz isso quando tentam vender medicacao para o professor.
Ela, aparentemente, ndo sofre dos mesmos problemas. Mas conseguimos
enxergar uma tristeza e revolta que beira a possibilidade de cometer homicidio
guando ela conversa com Sofia sobre os jovens populares e felizes da escola
em que estudam, na cena 7.

O ambiente escolar ndo é acolhedor para Sofia e Alice, sofrem a violéncia
do bullying, sdo excluidas do resto da turma e ouvem piadinhas de que séo
namoradas. O conceito de excluséo social vem muito forte na escola e cada
personagem lida de uma maneira, mas as duas se apoiam de maneira
incondicional. Sofia, apesar de seus problemas psicolégicos, ndo odeia 0s
colegas, muito menos se sente superior, tudo que ela queria era ser feliz, no
entanto se sente quase como um extraterrestre na terra, mais sensivel, mais
triste, mais ansiosa e com o pensamento mais acelerado do que os seres
humanos. Alice despreza quase todos o0s colegas, principalmente os muito
felizes, chega a odia-los e sente muito revolta. Ela acredita que a felicidade dos
adolescentes populares é porque sao idiotas e ndo enxergam o mundo de uma
maneira real. Alice acredita que seu pequeno grupo formado por ela e sua melhor
amiga é muito melhor do que ser popular. Importante observar que Alice € negra
e minoria na escola particular, entdo ela vé e sente 0 mundo de maneira muito
mais forte, pois o racismo esta presente em todos os ambitos de nossa
sociedade. Na escola, o racismo ndo é declarado, ndo se ouve nada sobre a sua
aparéncia, € um preconceito silencioso focado na sua exclusdo. Demonstramos
isso na composicao da sala de aula e da area externa, enquanto os adolescentes
se agrupam e interagem, Alice s6 tem um elo de ligagdo com Sofia, como

revelamos no primeiro dialogo das duas também.
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O racismo vem, também, em segundo plano e de maneira muito mais
cruel, com o caso do jovem negro que foi assassinado em um supermercado,
porque o seguranca achou que ele tinha furtado algo. O caso se passa em um
video que os colegas das protagonistas assistem na sala de aula e em uma
reportagem que a méae de Alice assiste na cena 11. Os personagens Menino 1 e
Menina 1 estdo sempre discutindo sobre o caso. Apesar de parecer impossivel
de maneira ldgica, alguém defender o assassinato em questdo, o menino 1
representa uma grande parcela da sociedade brasileira, de extrema direita e
racista. Enquanto a menina 1 € uma jovem inteligente e sensivel que se sente
muito revoltada pelo ato de extremo racismo.

A metalinguagem esta presente no filme quando assaltam um restaurante
baseadas na primeira cena de Pulp Fiction. A cena 15 é o grande climax da
historia, ali vemos como as garotas se divertem como se estivessem
interpretando personagens em uma peca de teatro, o0 sentimento que paira € que
tudo estara resolvido apdés encenarem a cena do filme para conseguirem
dinheiro. Em nenhum momento percebemos que elas se sentem criminosas ou
culpadas por assaltarem o restaurante, 0 que se passa na tela € apenas o
“teatro” das adolescentes, a plateia surge apenas no som ao final da cena. As
garotas somem da tela e ouvimos gritos. Cabe ao espectador criticar esse ato
insano sem ver, realmente, o que foi preciso para elas conquistarem o que
desejam.

A amizade de Sofia e Alice € mostrada de uma maneira muito sensivel, a
ligacdo delas € quase telepatica, se olham e sabem o que a outra esta pensando.
O filme mostra muitos olhares, gestos e méos dadas, tudo representando o
enorme amor entre elas duas, um amor fraterno. Cada uma com suas fraquezas
e forcas (ver Perfil das Personagens), juntas formam uma entidade de parceria
e rebeldia. O beijo antes do assalto nada mais € do que parte da encenacgéo de
Pulp Fiction, onde tentaram ao maximo ser fiéis ao Tarantino, apesar de
improvisarem e pegarem referéncias de outras cenas do filme, como o milk-
shake de Mia Wallace. O conceito de sororidade vem de maneira muito pura e
simples, a amizade entre as adolescentes é verdadeira do comego ao fim,
constituida de empatia e companheirismo. Outro ponto importante da relacéo
das garotas € nos fazer refletir sobre a questdo racial no assalto, se Alice
estivesse sozinha, o crime teria sido visto da mesma maneira? Nao. Alice

assaltando sozinha o restaurante seria, provavelmente, penalizada por
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“cidaddos do bem” ou pela policia. Sofia aparece quase como um escudo que
as coloca no privilégio branco de estudantes de uma escola particular.

A escolha do género acao por si sO é transgressora e passa a mensagem
de que um filme protagonizado por mulheres pode ser eletrizante. O filme precisa
transmitir o anseio de se querer conquistar algo, tudo precisa traduzir o
sentimento avassalador de determinacéo: as imagens em movimento, a luz, o
som, a trilha sonora, a interpretacdo cénica, o cenario, o figurino e o projeto.

A camera sera organica e fluida, praticamente um terceiro personagem
acompanhando e perseguindo Sofia e Alice, confessando suas ideias e
sentimentos mais intimos. A fotografia sera bem colorida e marcante (inspirada
em filmes dos anos 90), cAmera na mao e bastante movimento, alguns planos
sequéncias e uma quebra de terceira parede. Com excecdo das cenas dentro da
escola em que a camera estara parada, acentuando a monotonia do ambiente e
contrastando com a vida externa das garotas. Utilizaremos uma grua nas cenas
externas em que as jovens andam de patins, trazendo bastante agéo as cenas.
Aproveitaremos bastante a luz natural nas gravacdes diurnas. Nas cenas
noturnas usaremos luzes coloridas e faremos uso do conceito de luz e sombra
para momentos desagradaveis ou antagonistas de Sofia. A cena final dentro da
piscina sera bastante ludica, com luzes, cores e elementos de composi¢do de
cenario, como flores.

Os cenarios serao elementos de mensagem significativos da historia. Os
guartos de Sofia e Alice traduzem as personalidades das garotas, junto a seus
gostos, desejos e anseios. As adolescentes estardo em destague nos espacos
que as reprimem, com cores que se ressaltam nos ambientes. Ja nos espacos
gue as acolhem, como o quarto delas, elas se revelam como integrantes. Foi a
partir disso que fizemos o estudo da paleta de cores, a partir das cores dos
guartos das adolescentes. Sofia e Alice tem cores em comum, com tonalidades
diferentes. Sendo que a paleta principal do filme séo as cores de maior destaque

na paleta de cada protagonista (ver Plano de Arte!® nos anexos).

100 Plano de Arte foi elaborado graficamente pela Fernanda Arauljo (Diretora de Arte) em

consonancia com as nossas reunioes.
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Figura 4- Paletas de Sofia e Alice

Teremos objetos de grande significado em cena, principalmente a fita
cassete, como eu ja expliquei acima. Nos quartos das meninas terdo cartazes
de filmes que elas gostam (ver Pré-Producao), péster com desenhos que elas
mesmas fizeram, resquicios da infancia e fotos. As duas garotas possuem
objetos vintage, Sofia com um aparelho de som antigo e suas fitas cassetes,
Alice com uma camera super 8. Tudo pensado com muito cuidado para cada
personagem, os patins, as mochilas, as bijuterias, a maquiagem, os acessorios
e os figurinos. Para a cena do assalto, as adolescentes se vestem inspiradas nos
personagens que assaltam uma lanchonete em Pulp Fiction, logo no inicio do
filme. Nesse figurino, Sofia expressara bem sua nao-binaridade ao usar uma
bermuda com uma camisa de botdo (convencionalmente masculinas) com um
top e uma maquiagem com brilho. Enquanto Alice faz uma camisola de vestido
e coloca uma camiseta por baixo.

Como ja foi dito, Sofia tem uma ligacao forte com a masica, ela escuta as
musicas que o pai deixou em fitas cassetes para trazer a tona algum resquicio

de lembranca. As musicas devem passar 0s conceitos de transgressao, saudade
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e rebeldia. A trilha sonora sera composta por musicas de estilo rock and roll,
trazendo o rock brasiliense caracteristico da cidade. Sendo também constituida
por musicas instrumentais e eletrbnicas que traduzam os sentimentos das
personagens. O som navegara entre o real e o surreal, com elementos sonoros
que traduzam o surto de Sofia. A musica da fita cassete sofrera efeitos e sera

ouvida de formas diferentes de acordo com o sentimento de Sofia.

5.3 Pré-Producao

O Brasil e eu mudamos muito ao longo da trajetéria do projeto. A primeira
versao do roteiro foi criada em maio de 2016, durante o governo da Dilma, eu
era uma jovem gue morava com a mae. No mesmo ano houve o golpe (31 de
agosto) e Temer assumiu a presidéncia, logo depois eu me casei. Quando
retornei a universidade em agosto de 2018, apos trancar por um ano, o Brasil
estava em campanha eleitoral e a divisdo politica era extrema, eu tinha me
tornado mée. Agora escrevo a memoria do projeto durante uma pandemia
mundial, divido meus dias turbulentos com o meu marido e a minha filha de dois
anos de idade, um dia de cada vez, sempre esperando que nenhum familiar
tenha morrido de Covid-19.

O projeto do curta “Em Transe™! se iniciou no meu retorno a UnB, em
agosto de 2018, quando estava cursando o quinto semestre (bloco 1). Estava
muito motivada para voltar a ser uma estudante de Audiovisual e principalmente,
futura cineasta. No entanto, ndo conhecia ninguém do bloco e ainda estava
passando por uma metamorfose pessoal com a maternidade, me via no espelho
um ser completamente diferente, quilos a mais e uma mente que tinha ficado
cinco meses concentrada no maior amor que pude conhecer, o materno.
Comentei o fato com uma colega por mensagem e ela rapidamente falou para o
Arthur Pontes conversar comigo. No final de uma aula, tive a sorte de conhecé-
lo juntamente com a Paloma Amaro e a partir dali ganhei dois super parceiros

para o projeto que ja pediram para eu encaminhar 0s meus roteiros para eles.

1 Ver projeto nos apéndices. Texto de minha autoria, elaborado graficamente pelo Arthur
Pontes.
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Na época eu estava na duvida se fazia um projeto para “Em Transe” ou
“UTI”, a dupla de novos amigos confessou que gostava mais de “Em Transe”,
mas que achavam que eu deveria investir em “UTI", por ser mais facil de produzir
0 género drama. Em uma aula de roteiro do bloco 1 tinhamos que apresentar o
argumento para um colega e por impulso a histéria que quis contar foi “Em
Transe”. Entdo decidi que precisava produzir a historia de duas garotas
determinadas a conduzir sua prépria histéria e que topava o desafio de um filme
de acdo. Tivemos uma troca muito boa durante a confeccdo dos nossos projetos,
eu lia o roteiro da dupla e eles o meu, assim opinadvamos e tentdvamos melhorar
0 projeto do outro.

A equipe comecou a se formar no bloco 1 (quinto semestre de audiovisual
na UnB- 2/2018), quando criei a base do projeto e iniciei as alteracdes no roteiro.
A direcdo de cada area tinha que ser de um colega que cursasse 0 proOXimo
semestre junto comigo. Como a projeto néo foi escolhido para ser produzido no
bloco 2 (sexto semestre do curso), pude ter total liberdade de montar a equipe.
Em contraponto, ninguém teria a obrigacéo de trabalhar no “Em Transe”, eu teria
que convencer cada um dos integrantes.

Paloma Amaro ficou com o cargo de assistente de diregdo e o Arthur
Pontes de diretor de som e editor. Durante a pandemia, convidei-os para serem,
também, produtores executivos e inscrevermos o0 projeto no “FAC
Regionalizado”. Antes disso, no bloco 2, trabalhamos juntos no filme “A Melhor
Versao de Mim” e aprendemos muitas coisas nos sets. Pela primeira vez eu nao
era a diretora, estava como assistente de direcdo, e pude analisar como as
outras pessoas enxergam a pessoa que esta no cargo da direcdo e como se
sentem em determinadas situacoes.

A partir da minha experiéncia universitaria, tomei a consciéncia de que
ndo sou adepta de um filme apenas do diretor, em que todos devem
simplesmente obedecé-lo, prefiro um cinema coletivista. Quero fazer um cinema
em gue a equipe se sinta a vontade para falar comigo e colaborar de maneira
artistica e criativa, que todos sejam parceiros e que sintam que o projeto também
é deles. Tenho a consciéncia de que cada membro da equipe € um artista que
esta colaborando, e ndo um funcionario.

Convidei a Mariane Silva (graduada em Audiovisual na UnB) para a
direcéo de fotografia, trabalhamos juntas nos curta “Carmem” (fruto da disciplina

Direcao de Atores) e “Vida Pregressa” (advindo de um projeto da UnB e do IESB
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para homenagear o cinema no Festival de Brasilia). Nos temos afinidade artistica
e conseguimos manter a harmonia no set, com momentos de descontracao para
trazer sanidade e serenidade a equipe. Quando fazemos uma decupagem
fotografica de roteiro, sinto que ela |é a minha mente e consegue tirar tudo que
eu imaginei para transpor em imagem. Gostamos de um cinema que passe uma
mensagem, mas que seja cativante e dinamico.

Em agosto de 2019, encontrei a Jéssica Moura (graduada em Jornalismo
e Audiovisual pela UnB, assistente de direcdo no “Vida Pregressa”), na colacéo
de grau da Mariane. Tivemos uma conversa quase catartica, contei da minha
experiéncia como assistente de direcdo e relembramos dos sets de “Vida
Pregressa”, em que nosso trabalho era muito fluido e quase “hippie” porque eu
nao a via como um general de set. Conversamos sobre o projeto “Em Transe” e
a chamei para ocupar o cargo de diretora de producdo. Na mesma noite
encaminhei o roteiro e no dia seguinte, ela me deu opinides muito proveitosas.

Faltava preencher a direcao de arte, anunciei no facebook que estdvamos
precisando de uma diretora de arte para compor a nossa equipe, de preferéncia
que estivesse cursando audiovisual na UnB. Algumas pessoas vieram falar
comigo e me enviaram curriculos. Fernanda Arauljo entrou em contato pelo
whatsapp e no primeiro audio senti que ela era uma pessoa muito dedicada e
responsavel. Nos reunimos na UnB, conversamos sobre trabalhos anteriores e
nossas expectativas com a carreira cinematografica. Como eu ndo a conhecia e,
portanto, nunca trabalhamos juntas, precisava ser alguém que eu sentisse que
estava feliz com a sua fungdo. Durante a minha trajetoria universitaria, pude
observar que, geralmente, a pessoa que cria confusdo e ndo se empenha o
suficiente no cargo que ocupa é porque queria estar em outra funcao.

Fiz questdo de montar uma equipe em que a maioria é composta por
mulheres, principalmente na direcdo das areas. Acredito que um filme com
protagonistas femininas deva ser feito por mulheres. Nao s6 como uma forma de
reagir ao mercado cinematografico que contrata poucas mulheres em funcdes
de dire¢do, como também uma maneira de ser fiel a pluralidade de mulheres que
somos e podemos ser. Tudo no intuito de fazer um curta que foge do
convencional e retrata com verdade e paixdo as personagens femininas.

Finalizei o pré-projeto em novembro de 2019 e iniciamos a pré-producao
em dezembro com a nossa primeira reuniao, com toda a equipe. Alguns dias

antes do encontro, encaminhei para todos uma apresentacao do Plano Direc¢éo,
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gue mostrava de maneira sucinta o que eu almejava como diretora em cada area
filmica, além de descrever um pouco as personagens.

Nessa primeira reunido, conversamos sobre o nosso cronograma de pré-
producao e definimos a data das gravacoes, que seria na semana santa de 2020.
Deixei claro que a partir daguele momento estavamos selando nossa parceria e
gue o filme seria nosso, eu estaria sempre aberta a opinides e ideias. Nem que
fosse algo que fugisse da area de trabalho designada a cada um, gostaria que
todos fossem livres para propor ideias, ja que somos todos artistas. A equipe
teve acesso ao roteiro meses antes e pode tirar davidas sobre a histéria e
personagens também.

O primeiro passo seria abrirmos um financiamento coletivo e para isso
precisadvamos de um video de apresentacdo. A ideia era que fosse um video
animado e que passasse as informacdes mais importantes do projeto: um pouco
da histéria e feito por uma maioria feminina. Assisti a alguns videos de
financiamento e tinham alguns bem parados com as pessoas falando sentadas
em um fundo preto, ndo era o que eu queria. A ideia era que o video tivesse um
pouco da alma do filme, entdo precisava ser dinamico e divertido. No dia seguinte
a primeira reunido com toda a equipe, criamos roteiros para a campanha de
financiamento coletivo, o primeiro video!? foi com parte da equipe falando um
pouco da histéria do flme e de quem somos, que € 0 que aparece no site do
Benfeitoria. Frisamos que a maior parte da equipe é feminina e que a direcéo do
filme compete a uma mulher. Gravamos em uma tarde, no Espaco Cultural
Renato Russo, em um clima muito descontraido, a diretora de fotografia filmou
e o diretor de som captou o audio. Aléem de mim, a direcdo de cada area
participou: Fernanda Araujo (diretora de arte), Mariane Silva (diretora de
fotografia), Jéssica Moura (diretora de producéo) e Arthur Pontes (diretor de som
e editor). A diversao foi tanta que as imagens desse primeiro video geraram um
otimo de apenas 34 segundos para as nossas redes sociais, a equipe danca e

aparece a legenda solicitando contribuicédo?3.

12 hitps://lyoutu.be/CTBP5KEV6-w

13 https://www.instagram.com/ p/B6dSu6LIM3Z/.
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Figura 5- Videos dancinha e benfeitoria

Com o video da campanha pronto, definimos que o site do financiamento

coletivo seria o Benfeitorial4, por ter um visual atrativo e podermos escolher a

taxa que iria para o sitio eletrénico (a partir de 7%). Os outros sites analisados

foram o vakinha.com.br e o catarse.me. Ndo gostamos da aparéncia do primeiro,

além de possuir projetos de todos os tipos, pessoas doentes que precisam

custear despesas médicas e outras campanhas de solidariedade. O Catarse tem

uma apresentacao bem bonita, projetos relacionados a arte e cultura, mas a taxa

obrigatoria para o site € mais alta que a do Benfeitoria. Me reuni com a equipe

de Producéo e calculamos quanto pediriamos em cada meta, ao todo seria:

R$8.912,00. A divisdo dos nossos custos era da seguinte forma:

» Equipamentos Basicos: R$2.200,00

« Caché dos atores: R$1.400,00
* Recompensas: R$400,00

« Alimentacéo e Transporte: R$2.690,00

» Pés-producéo: R$800,00
e Trilha Sonora: R$3800,00

14 penfeitoria.com/curtaemtranse
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Figura 6- Benfeitoria "Em Transe"

A nossa primeira meta foi R$1.100,00 (metade dos equipamentos
bésicos) e a segunda R$2.679,00 (valor da primeira somado a R$1.579,00). As
outras trés metas eram para pagamento dos atores, trilha sonora e pos-
producédo. Atingimos apenas as duas primeiras metas, entdo o caché dos atores
teria que sair do meu bolso. Acredito que mesmo ndo tendo, inicialmente,
dinheiro para pagar a equipe técnica do filme, os atores devem receber um valor
minimo pelos trabalhos prestados. Afinal, eles precisam se doar de maneira
completa ao projeto, criar e ser 0s personagens. Apesar de eu precisar da mente
criativa e do trabalho arduo no set de cada um da equipe, estamos acostumados
a trabalhar sem receber, com fins apenas educativos. Essa era a ideia inicial,
pois o filme seria um produto de TCC avaliado pela banca. Os nossos valores de
colaboracéo e recompensas do Benfeitoria consistiam em:

* R$ 10,00 -nome do colaborador nos créditos finais. “Por apenas dez reais
vocé pode ter seu nome nos créditos finais, com o nosso agradecimento

super especial. ”
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* R$ 25,00 — adesivos das logomarcas do filme. “Vocé tera uma prova fisica
de que apoia o cinema independente! ”

* R$ 50,00 — cartazes de filmes que usaremos para compor o0 cenario do
Em Transe. “Nossas personagens principais sao loucas por cinema e
possuem como decoracdo dos seus quartos, poOsteres de filmes. E
adivinha? Vao direto para vocé!”

* R$ 100,00 — péster do Em Transe. “Imagina s6 vocé com o poster do curta
Em Transe, feito com muita dedicagéo e carinho por nossos artistas. ”

* R$ 150,00 — Pré-estreia. “Lancamento do filme apenas para a equipe e
guem colaborou com esse dinheirinho precioso. Vem conhecer a gente e
bater um papo depois! ”

A escolha das recompensas foi pensando na praticidade e valor baixo de
impressdo de adesivos e cartazes. Além disso, aproveitariamos os cartazes
usados nas cenas para entregarmos como brinde. Com todo o panorama
universitario e mundial alterado por conta da pandemia, ainda ndo entregamos
as recompensas aos colaboradores. A ideia era fazermos isso apos as
gravacdes, mas como a producao agora esta planejada apenas para 0 ano que
vem, ainda precisamos planejar como faremos isso. Atualmente, penso que seria
melhor entregar os brindes antes das gravacoes, assim que a curva pandémica
diminuir e tivermos acesso a uma vacina para o COVID-19.

Os cartazes que serdo usados na decoragcdo dos quartos das
protagonistas sao baseados em filmes e ja estdo sendo confeccionados por um
artista da cidade, Thiago Dunguel. Me reuni com a diretora de arte e decidimos
gue ja que nao usariamos apenas filmes dirigidos por mulheres, focariamos os
cartazes nas personagens femininas. As protagonistas sdo fas de Tarantino,
entdo escolhi Pulp Fiction para Sofia, que é a nossa referéncia mais explicita no
curta, e Jackie Brown para Alice, por ter uma protagonista negra e transgressora.
Inclui o filme “Corra, Lola, Corra” para Sofia pela referéncia na fotografia e até
mesmo um pouco na historia, ja que Lola corre o filme inteiro para conseguir um
dinheiro; e o filme “O Profissional” para Alice por conta da referéncia na
personagem que se desvincula da familia e aprende a atirar. Como queriamos
incluir filmes dirigidos por mulheres, inclui “Lost in Translation” para Alice, por ser
um filme bem carismatico e que tem um romance hétero. Pesquisando filmes da

Sofia Coppola para escolher um para a nossa Sofia, acabei pesquisando longas
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com a participacdo da atriz Kirsten Dunst e chegando em “Melancolia”, que

possui uma protagonista perturbada e que tem uma forte relagdo com a irma.

s

Figura 7- "Corra, Lola, Corra"

O Benfeitoria da liberdade para o usuario contribuir com o valor que
desejar, digitando quanto e escolhendo uma das recompensas ou nenhuma.
Além disso, o colaborador pode contribuir para a manutencdo do proprio site.
Paralelamente a escolha do site do financiamento, me reuni com a responsavel
pela divulgacdo nas redes sociais, Renata Acioli, conversamos sobre a historia
do filme, o financiamento coletivo e montamos um cronograma de divulgagéo.
Dias depois ela colocou tudo no papel e o Plano de Divulgacéo?® estava pronto.
Os principais objetivos do plano séo: divulgar o filme; captar recursos e atrair 0
publico com posts sobre curiosidades cinematograficas. Procuramos abordar
nas redes sociais alguns assuntos explanados neste trabalho, como feminismo,
cineastas brasileiras, roteiro e dire¢cdo. Tudo com base na alma do nosso filme,

nas referéncias cinematograficas que possui e na paleta de cores ja determinada

150 plano de divulgac3o foi elaborado graficamente pela Renata Acioli a partir do que foi
alinhado com a dire¢do do filme. Ver plano nos anexos.
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por mim e pela diretora de arte (ver Plano de arte nos anexos). Divulgamos nas

redes sociais facebook e instagram?®.
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Figura 8- Instagram e Facebook do curta Em Transe

Durante a campanha de financiamento, fizemos mais dois videos para as
redes sociais, com imagens da internet e a nossa locucéo. O objetivo era passar
para o publico um pouco da realidade cinematografica com porcentagens e o
mais importante, dar a oportunidade de mudarem essa realidade ao contribuirem
com o “Em Transe”. O primeiro video!” aborda o fato de haverem poucas
mulheres na direcdo de filmes brasileiros e como cabeca de algumas areas. No
segundo®® falamos de como as personagens femininas nos filmes séo irreais
porque existem poucas mulheres na direcao dos filmes, nele colocamos as fotos
de cineastas brasileiras e dissemos que precisamos delas “para construir a
imagem de uma mulher dona da sua trajetéria, que luta para conquistar os seus
sonhos, que nao precisa ser salva por um homem, que tem defeitos e

qualidades”.

16 Enderecos nas redes sociais: instagram.com/curta_emtranse e facebook.com/curtaemtranse
17 https://www.instagram.com/p/B8T1-WEFx2e/?utm_source=ig_web_copy_link

18 https://www.instagram.com/tv/BOMrOnBFMdA/?utm_source=ig_web_copy_link
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Antes de iniciar a divulgacédo, tinhamos que ter uma logomarca, enviei 0
roteiro para o ilustrador Jodo (instagram @juaoviito) e ele concordou em
colaborar. Conversamos sobre a histéria, enviei as paletas de cores que e pedi
gque tivesse uma fita cassete. O artista criou algumas variacdes e as nossas

escolhidas como principais sao as abaixo:

Figura 9- Logo Em Transe 1 Figura 10- Logo Em Transe 2

A minha preferida é a primeira (figura 9), pois a fita sai do eixo e forma o
titulo do filme, assim como as nossas protagonistas que fogem do seu normal no
dia em que estdo determinadas a mudar o seu destino. Tudo motivado por uma
musica que deixa Sofia em transe e que se entrelaca com o seu sonho de
conhecer o pai. A fita amarela e mais certinha é bem uatil quando vamos
desenvolver documentos formais e contratos do filme.

Além da logomarca, Jodo criou mais trés ilustracdes: Sofia (figura 1), Alice
(figura2), e as duas andando de patins (figura 11). Tudo baseado na descri¢céo
das personagens e no figurino ja escolhido. Usamos as ilustracdes das
personagens para as chamadas do teste de elenco das protagonistas acredito
que foi muito importante para encontrarmos as nossas atrizes, que podem nao
ser exatamente como no desenho, mas que captaram a esséncia das mulheres
expressada na arte. A figura 11 capta um pouco da energia do filme e representa
uma das cenas mais bonitas, duas adolescentes livres, de bragcos abertos para

a vida, indo fazer algo errado, mas por um sonho.
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Figura 11- Sofia e Alice de patins

Os primeiros posts foram os bastidores do video de financiamento; as
logomarcas; video curtinho da direcdo de cada area dancando; video principal
do Benfeitoria e a figura 5 avisando que em breve teriamos o teste de elenco.
Apbs essa primeira fase intuitiva, nos organizamos de acordo com o Plano de
Divulgacéo:

1) Apresentacdo da equipe: cada area correspondendo a parte da imagem
da fita cassete. Dentro de cada carrossel, fotos da equipe com descricéo
da funcao.

2) Chamadas para o teste de elenco.

3) Videos de cada area falando sobre o filme. Iniciamos com a diregéo.

4) Videos solicitando o financiamento coletivo.

5) Curiosidades cinematogréficas.

A nossa campanha de financiamento se iniciou no dia 02/01/2020 e
finalizou no dia 02/03/2020, atingimos as duas primeiras metas e comemoramos
com algumas publicagbes no story do instagram. A maioria dos contribuintes
foram familiares e amigos da equipe. A responsavel pelas midias sociais acabou
deixando o projeto apds a concretizacdo do financiamento coletivo por motivos
pessoais, € eu assumi as paginas. Logo abaixo alguns exemplos das nossas

publicacoes.
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Figura 13 - Apresentacao da equipe de Direcdo
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Figura 16 - Mulher no Cinema

O Teste de Elenco funcionou da seguinte forma: divulgacdo da pré-
selecéo por e-mail e trés dias de teste na escola de teatro infanto-juvenil “Trupe
Trabalhe Essa Ideia”. A produtora de elenco e sécia da escola, Paula Hesketh,
selecionou alguns atores e solicitou que nos encaminhassem por e-mail seus
dados para agendamento. Alguns artistas encontraram as chamadas nas redes
sociais e whatsapp. No facebook, publicamos em grupos especificos para, como
“Atores Regido Centro-Oeste” e “Artes Cénicas —-UnB”. Os atores nos
encaminhavam seus dados (nome, idade, altura, contato e experiéncia) e fotos
por e-mail, com isso faziamos uma selecao e agendamento do horario do teste.
O nosso plano de arte ja estava pronto, entdo sabiamos como queriamos os
figurinos e cabelos dos personagens, o que ajuda na construcdo das
caracteristicas internas e na escolha dos atores.

Os atores também responderam um pequeno questionario ap0s nos
enviarem fotos e dados:

1) Vocé sabe andar de patins? (Pergunta para Sofia e Alice)

2) Caso seja selecionada para "Sofia", topa cortar o cabelo?

3) Se néo for selecionada (0) como protagonista ou coadjuvante, topa
figuracdo? (Pergunta para todos)

Apbs a pré-selecdo, enviamos por e-mail os textos a serem decorados.
Os textos eram baseados no roteiro, e ndo simplesmente retirados dele. Mesmo
que fosse quase a mesma cena escrita no roteiro, eu alterei os dialogos de uma

forma que permitisse melhor aos atores construirem seus personagens.
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As atrizes pré-selecionadas para Sofia e Alice, encaminhamos, também,
uma apresentagao do curta com a descricdo das personagens. Agendamos 0s
atores para dia e horario determinado, deixando no minimo 10 minutos para
cada. Foram trés dias de teste: sexta-feira 14/02/2020, sabado 15/02 e domingo
16/02. Em todos os dias, eu e a assistente de direcdo estavamos presentes e
em cada dia, alguém da equipe de foto compareceu para gravar, Lucas Rafael
Justino, Mariane Silva e Stéff MBS, respectivamente.

Como disse anteriormente, prezo por um cinema coletivo e procurei desde
0 inicio do projeto seguir esse conceito. Portanto, solicitei que a assistente de
direcéo fizesse as anotacdes dela para depois conversarmos sobre os atores e
trocarmos nossas observacdes. Além disso, eu dei a oportunidade para quem
estava presente no teste da equipe de foto dar a sua opinido ao final dos testes.
Quero deixar claro que nao fiz isso por inseguranca na minha visdo cénica, mas
por achar importante, ap0s a minha experiéncia em curtas universitarios, a troca
de informacdes e visbes. Possibilitar que cada integrante do projeto dé a sua
opinido faz com que toda a equipe se sinta motivada a trabalhar no filme. Foi a
partir de cada experiéncia, cada curta em que trabalhei, que fui aos poucos
aprendendo a lidar com as pessoas nos projetos cinematograficos, que sao de
uma espécie especial: artistas. Todos tém suas visdes, referéncias culturais e,
principalmente, sdo sensiveis. Sensibilidade para sentir e criar arte, mas,
também, para ouvir criticas ou solicitacdes que podem parecer ordens. Portanto,
fazer com que todos participem e se sintam importantes desde o inicio vai facilitar
o trabalhar de todos durante as gravacoes.

No primeiro dia do teste de elenco, recebemos dez garotas que gostariam
de interpretar a Sofia, os textos eram baseados em duas cenas do roteiro: cena
06, Sofia e Clara discutem sobre a viagem a Disney; cena 07, Sofia dangca em
transe, determinada a conseguir dinheiro para a viagem ao som da musica “Dead
Sound”, da banda The Raveonettes. A cena da danca poderia parecer simples,
uma garota danca ao som de uma mausica. No entanto, se mostra essencial para
compreensao de todo o filme, pois temos que sentir na danca, nos gestos, no
olhar, na respiracéo da atriz, que Sofia, além de hiperativa e ansiosa, estd muito
determinada a conhecer o seu pai. Logo que as atrizes entravam na sala de
teste, apresentavamos a equipe e eu dava a orientacao inicial das cenas e pedia
para que elas escolhessem em qual ordem gostariam de interpretar. Ao

finalizarem a primeira tentativa em cada cena, eu dava mais orientacdes e abria
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espaco para a assistente de direcdo colaborar com dicas caso achasse
necessario.

Quando eu enxergava potencial na atriz, dava oportunidade para chegar
pelo menos perto do que eu almejava para a personagem. Uma atriz com
potencial é aquela que transmite os sentimentos da personagem, mesmo que
seja na dimensao teatral; que tem inteligéncia para entender a cena, o enredo e
a historia; que se encaixa no perfil fisico que imaginamos para a personagem; e
principalmente, sabe modificar a sua atuacédo a partir das minhas orientacoes.
Tudo isso identificado em apenas dez minutos parece muito pouco e pode
parecer injusto na visdo dos atores, mas é suficiente para enxergamos se o ator
tem o dom da atuac¢do. Quando ndo viamos essa luz, essa energia magica da
atuacao, sabiamos que seria impossivel ensinar atuacdo naqueles 10 minutos,
entdo a pessoa tinha apenas uma chance. Ficamos entre duas atrizes para a
nossa protagonista em transe: Clarice de Queiroz e Diana Lopes. Clarice tem um
rosto simétrico e fotogénico, consegue representar uma tristeza profunda, como
se fosse prépria da sua pessoa, a sua atuacdo consegue ter variacbes de
sentimentos em pequenos detalhes de suas expressoes faciais e gestos. Diana
tem um visual que se destaca, ndo € uma menina comum, seus olhos verdes
brilham, sua interpretacé@o cénica é forte e dramatica.

No sabado, testamos atores para trés personagens: Alice, Menina 1 e
Joao (pai da Sofia). O texto para Alice foi baseado na cena 07, a adolescente
conversa com Sofia em frente a escola e é possivel identificar nuances da sua
personalidade. Foram sete meninas pré-selecionada para Alice e testadas,
sendo que duas também se encaixaram para o teste da Menina 1. Nesse dia,
escolnemos a nossa Alice: Raissa Coutinho. Otima atuacdo e o perfil se
encaixava perfeitamente, carismatica, negra, cabelos longos e encaracolados.
A escolha foi unanime entre os presentes: direcdo, assisténcia e direcao de
fotografia. Foi muito importante a presenca da diretora de fotografia no dia, ela
pode compatrtilhar suas observagdes comigo e a assistente de direcao, por isso
no mesmo dia demos o veredito para Raissa e pedimos que ela voltasse no dia
seguinte para fazermos as cenas com as possiveis Sofias.

A personagem da Menina 1, uma menina ndo-branca que se revolta com
um acontecimento atual, teve testes no sabado e domingo. Foram nove meninas,

duas também foram testadas para Alice. O texto da Menina 1 (0 mesmo do seu
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antagonista, Menino 1) foi muito maior do que esta no roteiro e consegue retirar
um pouquinho da veia politica do filme:

Menina 1 se sente revoltada ao ver o video de uma pessoa que morreu por acreditarem que tinha
cometido um crime. Menino 1 gosta de ter provocado esse sentimento da menina.

MENINA 1

Eu ndo consigo acreditar que pessoas sdo capazes de matar por acharem que um menino
roubou...

MENINO 1
Bandido tem que morrer mesmao!
MENINA 1

Ele era s6 um garoto...mesmo que tivesse roubado mil biscoitos ndo merecia morrer por isso!

Lendo o texto agora, eu mudaria algumas coisas, colocaria na descricao
da cena que uma crianca negra foi assassinada. No roteiro, essa informacéo
existe. De qualquer forma, as atrizes entenderam bem a revolta da cena e no
domingo selecionamos a Ana Beatriz de Oliveira para interpretar essa
personagem tdo importante para o espectador entender a critica social do filme.
As atrizes tinham experiéncias apenas teatrais e a dificuldade era a adaptacao
para o cinema, mas a jovem selecionada soube ouvir meus direcionamentos e
melhorar sua atuagdo no pouco tempo que tivemos.

No domingo testamos os personagens: Jodo (pai da Sofia), Clara (mée da
Sofia), Ana (méae da Alice), Menina 1 e Menino 1. Infelizmente, apenas um garoto
foi testado para o Menino 1 e ele ndo foi nada bem. Em compensacao,
recebemos atrizes e atores adultos com bastante experiéncia e conseguimos
selecionar as maes e o pai do nosso curta.

Nesse Ultimo dia de teste, pedimos para voltar as duas atrizes que
gostamos para Sofia e a Raissa (selecionada para Alice) para contracenarem e
fazermos nossa decisdo final. Era uma decisdo dificil, entdo optei por
encaminhar os videos dos testes para a direcdo de cada area opinar a respeito
da atuacéo das nossas possiveis Sofias. Cada um deu seu voto e apesar de dar
empate e o desempate ficar sob minha responsabilidade, foi bom ouvir todos e
saber que estavamos com duas atrizes realmente boas. A minha parceira de
todos os testes, Paloma Amaro (assistente de direcdo) votou na Diana, achava
que o perfil de menina diferente se encaixava melhor. O voto dela tinha muito

peso porque ele estava presente em todos os testes, além de termos bastante
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sintonia artistica nas orientacdes cénicas. Mariane Silva, diretora de fotografia
gue trabalhou comigo no curta “Vida Pregressa” (0 nosso primeiro filme a
participar de mostras de cinema) votou na Clarice, outra opinido de grande
substancia para mim. Eu sentia intuitivamente que a Diana se encaixava melhor
visualmente, porque € uma menina que foge do comum e os seus olhos séo
hipnotizantes. Porém, a Clarice conseguia em cena ter varias camadas de
sentimentos e tem um rosto muito fotogénico. As duas atuaram bem com a
Raissa, a Clarice conseguia demonstrar sentimentos muito profundos e a Diana
tinha muita sintonia com a nossa Alice, pois sdo amigas na vida real.

Clarice e Diana sé@o 6timas e eu sabia que estaria bem tranquila com
qualquer uma delas. Entao, na verdade, ndo era um problema, mas uma grande
sorte. Tentei ser mais racional e selecionar a menina que eu achava que
encenava com mais experiéncia. No dia 28/02/2020, dei a noticia para a Clarice,
junto com as datas de gravacdes, pois era certo que gravariamos na semana
santa de 2020 (09 a 14 de abril). As locacdes estavam quase todas fechadas, as
minhas férias do trabalho marcadas para me empenhar quase exclusivamente e
eu precisava do filme pronto para me formar em Audiovisual haquele semestre.

Clarice ficou muito feliz com a selecéo, mas tinha uma viagem marcada
para a data das gravacdes. Os pais dela pediram o roteiro, leram no mesmo dia
e solicitaram um dia para tentarem remarcar a viagem para o exterior que
planejavam ha um tempo. Me agradeceram a confianca no talento da filha e
elogiaram roteiro, mas ndo conseguiram adiar ou cancelar a viagem com
reembolso. Vi aquilo como um sinal do destino e respirei aliviada como se a
minha intuicdo estivesse certa, Diana era a pessoa certa para interpretar a Sofia.

Diana leu o roteiro e aceitou o papel com a condicdo de nao beijar a
Raissa na cena do assalto. Aceitei a condicdo e falei que resolveriamos com a
direcdo de fotografia e fariamos um beijo fake. A assistente de direcdo e eu
criamos playlists com muasicas que representam 0s sentimentos e
personalidades de Sofia e Alice, e enviamos para as atrizes ouvirem e
internalizarem suas respectivas personagens. O plano era ensaiarmos em margo
para gravarmos em abril, Nnosso cronograma inicial era o seguinte:

08/03/2020: Diana e Raissa

15/03/2020: Diana e Thiago (pai de Sofia)

22/03/2020: Diana, Alexandra (mae de Sofia), Raissa e Victor (professor)
29/03/2020: Diana e Raissa
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Conseguimos fazer dois ensaios com Diana e Raissa, nos dias 08 e 15/03.
Pois o Thiago desmarcou o dele por problemas pessoais. No primeiro ensaio,
com a presenca da assistente de direcdo, lemos o roteiro, conversamos sobre
as personagens e iniciamos o ensaio da cena 07. O primeiro ensaio foi na escola
da nossa produtora de elenco, na “Trupe Trabalhe Essa Ideia” e planejavamos
fazer todos la. No dia 11/03/2020, o governador do Distrito Federal decretou o
fechamento das escolas e, teoricamente, s6 poderiam abrir no dia 17/03/2020.
No mesmo dia, a mae de Clarice me contou que nao viajariam mais, por conta
do virus (COVID-19) que estava se espalhando pelo mundo e falou que a filha
teria prazer em trabalhar no “Em Transe”. Os ensaios ja tinham comecg¢ado com
Diana e era impossivel voltar atras. Entdo agradeci e expliquei a situacao.

Admito que eu e a maioria da equipe estavamos tao imersos na nossa
pré-producédo que ndo nos demos conta que a pandemia ia parar tudo. Lembro
gue pensavamos que sO era possivel ser infectado pelo corona se alguém
espirrasse nNO NOSSO rosto ou se passassemos secre¢do em nossos olhos ou
boca, algo muito surreal. Achavamos também que a mascara, inclusive era a
orientacdo oficial, s6 era necessaria se a pessoas estivesse contaminada. Por
isso, ensaiamos no dia 15/03, no salédo de festas do prédio em que a Diana mora.
Hoje vejo como uma tamanha irresponsabilidade, mas nao tinhamos percebido
a gravidade da situacéo. Inclusive eu faco parte do grupo de risco, pois tenho
problemas respiratérios (asma), mas eu estava numa dimensao de determinacao
gue me impedia de ver a realidade.

No entanto, ndo demorou muito para eu acordar para a situacao
pandémica, no dia 19/03/2020 adiei as gravacfes. De um dia para o0 outro,
nossas vidas mudaram e ndo tinhamos mais controle dos nossos planos, rotinas
e sonhos. O CEPE decidiu suspender o semestre da UnB no dia 23/03 e a partir
disso comuniquei a equipe gue pensariamos em novas datas quando o semestre
iniciasse. Eu imaginava o primeiro semestre de 2020 como um dos mais agitados
da minha vida, cursando o ultimo semestre do curso, realizando o curta,
trabalhando e seguindo com a minha rotina doméstica de mée e esposa. Foi
muito frustrante adiar tudo que planejamos e mergulhar em uma vida que nunca
imaginei para mim. Aos poucos parecia que o0 meu sonho tinha ficado muito
distante, depois de dois meses sem sair de casa, a sensacao era que eu tinha

feito cinema em outra vida.
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Em maio, surgiu a possibilidade do FAC Regionalizado 2020 e uma luz
de esperanca se acendeu. Como eu ainda nédo tinha meu registro do CEAC*®,
primeiro juntei toda a documentagdo necesséria: identidade, CPF, curriculo,
documentos comprobatorios de atividade cultural e prova de residéncia no DF
ha pelo menos dois anos. Como comprovacgao do meu trabalho no cinema, enviei
prints dos créditos finais dos filmes em que participei. Por conta da pandemia,
toda a documentacdo foi enviada por e-mail, sem precisar ir fisicamente a
Secretaria de Cultura. No dia 20 de maio de 2020, encaminhei todos o0s
documentos e iniciei 0 que era necessario para inscricao no edital.

Para o edital, repensamos o nosso calendario de gravacdes, nossas
locagdes e nossa planilha orcamentéria (ver apéndices). Foi nesse momento que
convidei Paloma Amaro e Arthur Pontes para assumirem a producao executiva
comigo. Os dois possuem experiéncia em editais do FAC e me auxiliaram na
documentacdo necessaria, principalmente no formuldrio e na planilha
orcamentéria. Procuramos pensar com otimismo, imaginando que poderemos
voltar a uma vida mais normal no inicio do ano que vem. Em janeiro,
escolheriamos 0s nossos figurantes a partir do nosso banco de dados e
retomaremos 0S N0SSOS ensaios com os atores que selecionamos. A produgéo
seria na ultima semana de marco de 2021 com seis diarias. Reservamos uma
diaria para as gravacfes de externa com grua e outra apenas para a cena do
restaurante. Para o FAC Regionalizado tivemos que escolher uma macrorregiao
para realizacdo do projeto cultural e a que tinha mais a ver com o que ja tinhamos
planejado era: Taguatinga; Aguas Claras; Vicente Pires; Guara e Arniqueiras.
Por conta disso, as locacdes do restaurante, da escola e da casa com piscina
teriam que ser alteradas caso féssemos selecionados para receber o apoio
financeiro.

A busca de locacgdes se iniciou no final de janeiro de 2019, precisavamos
das seguintes: restaurante, escola, apartamento da Sofia e do pai, casa da Alice
e festa. Além das estacdes do metrd e areas externas as locacdes escolhidas.
O nosso continuista, Luis Curado, nos indicou um condominio no Park Way em

que parte da familia divide com varias casas e uma piscina. A diretora de

19 cadastro de Entes e Agentes Culturais que habilita pessoas fisicas e juridicas do DF a
concorrer nos editais de apoio financeiro da Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa do Distrito Federal.
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producao, a diretora de arte, o continuista e eu, visitamos no dia 25/01/2020 uma
casa desse condominio e a &rea externa com piscina e local para churrasco.
Combinamos com os moradores que gravariamos na quinta-feira 09/04/2019, as
locacdes seriam as seguintes: casa da Alice, festa e quarto da Sofia. Uma diaria
inteira, iniciando pela manha e terminando a noite com a cena final do nosso
curta. Na realidade pos-pandemia, o planejado € que a locacdo da casa com
piscina seja a primeira diaria de gravagfes, na Ultima semana de margo de 2021.

A locacao do restaurante é baseada na lanchonete de “Pulp Fiction”, as
caracteristicas essenciais sdo o sofa estilo retr6 no lugar de cadeiras e uma
janela ou parede de vidro que desse para ver a rua. Varios membros da equipe
indicaram restaurantes e visitamos alguns locais antes do isolamento social:
Quitinete Gourmet, Restaurante Universal, Objeto Encontrado, Sauz Lago Sul,
Cobogo6 Mercado de Objetos e Rock & Ribs Lounge Taguatinga. O restaurante
Sauz foi um achado, possui um sofa vintage ao lado de uma janela com vista
para a varanda do restaurante. Na primeira visita, o local estava passando por
uma reforma, mas ja dava para ter uma ideia de como ficaria quando estivesse
pronto, fui com a diretora de arte e conversamos rapidamente com um
funcionario. Pegamos o contato do gerente e marcamos uma reunido com a
presenca do dono do estabelecimento. Eu sentia que daria certo, brinquei com
a assistente de direcdo que o Lago Sul me dava sorte, ja que conheci meu marido
naquele bairro. Enviei uma apresentacao do filme para o gerente e o dono antes
do nosso encontro. No dia 11 de fevereiro, Paloma Amaro e eu, nos
apresentamos e falamos sobre o filme e os responsaveis pelo estabelecimento
consentiram em nos ajudar com muita simpatia. O combinado era gravarmos no
dia 14/04/2019, uma terca-feira. Apds o almoco, o restaurante fecha e so reabre
as18h. Entao teriamos de 15h até 18h para preparar tudo, gravar e despreparar.
O dono afirmou que esse dia era pouco movimentado, caso passassemos do
horario néo teria problema. Com o inicio da pandemia, ficamos de entrar em
acordo sobre as futuras datas, agora apenas em 2021.

J& tinhamos locacéo fechada para a escola também, seria o CIMAN, na
Octogonal. A nossa produtora Heloisa Schons ja tinha conversado sobre o0 nosso
projeto com a administracdo da escola e s6 estava faltando um documento
assinado por eles para nos resguardarmos. Em relacdo ao metr6, preparamos
um pedido para autorizarem as gravacdes nas estaces do Guara e de Aguas

Claras. A instituicdo € um pouco burocrética, solicitamos com antecedéncia,
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preenchemos um formulario e enviamos um documento assinado. A solicitacdo
foi assinada por mim e pela orientadora, respaldando que o projeto tem apoio da
UnB. Ja estavamos autorizados, filmariamos no sadbado (11/04/2020) a tarde as
cenas 18 e 19. Agora planejamos gravar no metré no terceiro dia de producéo
no més de marco de 2021, no mesmo dia filmaremos, também, as cenas 21, 22,
23 e 24.

As locagbes do apartamento de Sofia e do seu pai, antes da pandemia,
seriam no apartamento onde moro, com excecao do quarto de Sofia que seria
na casa do Park Way. Durante a pandemia, minha mée precisou se mudar para
um apartamento maior e surgiu a possibilidade de gravarmos |4 também.
Portanto, a casa de Sofia, inclusive o seu quarto, pode ser no apartamento da
minha mée. Anteriormente, tinhamos planejado muitas cenas na casa do Park
Way, colocar as cenas do quarto de Sofia em outro dia sera um alivio. E o
apartamento do pai de Sofia pode ser gravado no meu apartamento, sala e
ambientes compartilhados do prédio.

O prazo para inscricdo no edital do FAC era até 16 de junho e toda
semana saia uma lista de CEAC, ansiosamente eu olhava em busca do meu
nome, que so foi aparecer no dia 29 de junho. Felizmente o edital foi prorrogado
para o dia 30 de junho e eu tive um dia para fazer a inscricdo. A equipe e eu nos
agarramos nesse fio de esperanca que nos tira do caos pandémico ao
imaginarmos fazer o nosso filme com suporte financeiro. Para 0 novo
planejamento orcamentario, incluimos o pagamento de todos os membros da
equipe e dos figurantes; o aluguel de uma grua e de uma GoPro 4k; e
aumentamos o caché dos atores, estendendo, também, para os coadjuvantes
(ver Planilha Or¢camentaria do FAC).

A maioria dos equipamentos utilizados serdo emprestados pela
Universidade de Brasilia (UnB) e Instituto Federal de Brasilia (IFB). Em fevereiro
de 2020, liguei para o instituto e falei com o Diretor Geral do Campus do Recanto
das Emas, Germano Teixeira Cruz, que me pediu para encaminhar o0s
documentos do projeto. Entdo enviei o roteiro, 0 projeto e uma apresentacao por
e-mail. O diretor marcou uma reunido para apresentarmos o projeto e
conhecermos o instituto, fui com a diretora de fotografia e a nossa gaffer, Stéffani
Magalhdes. Fomos apresentadas aos equipamentos, estudio e sala de edicdo
do instituto. Ficamos muito animadas com a estrutura que o instituto pode nos

dard como suporte. O diretor foi muito receptivo e concordou em ser nosso
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parceiro, pediu que enviassemos a lista dos equipamentos que precisavamos,
nosso calendario de gravacbes e um or¢camento do seguro dos equipamentos
gue irilamos contratar. O IFB ja colaborou com alguns projetos da UnB, como nos
curtas “Cao Maior” e “A Melhor Versao de Mim”, ambos frutos do sexto semestre
de alunos de audiovisual.

Decidimos orcar o seguro para dez dias, assim teriamos tempo para testar
0S equipamentos e gravar mais dias caso algo desse errado. Orgcamos em duas
seguradoras: AHC Seguros (R$322,00 para dez dias) e Kertzmann Corretores
de Seguros (R$ 420,00 minimo de 30 dias de cobertura). A segunda exigia foto
de cada equipamento, o que parecia inviavel, além de ndo precisarmos de um
més com 0s equipamentos e qualquer dinheiro fazer falta em uma producéo
independente com orcamento baixo. Entdo optamos por contratar o seguro da
AHC, mais barato e apenas dez dias.

A camera escolhida € uma mini ursa blackmagic, uma camera profissional
de cinema, leve (3kg) e com design amigavel para ser usada na méao. No curta
“Vida Pregressa”, usamos a pocket da blackmagic e gostamos muito do
resultado final. Agora queremos uma imagem mais profissional e acredito que a
camera cumprird perfeitamente com o nosso planejamento fotografico. Como
mencionei acima, precisaremos, também, de uma GoPro 4k, para fazermos a
cena final dentro da piscina.

Importante finalizar dizendo que a nossa pré-producéo estava seguindo a
velocidade ideal para gravarmos em abril de 2020, mas com a pandemia tivemos
que pausar praticamente tudo. Apesar de existir protocolos de seguranca e ter
pessoas se arriscando em sets de gravacao, prefiro reunir a equipe do curta

guando estivermos imunizados.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Temos o embasamento cientifico para afirmar que o cinema, em sua
maioria, é feito e estrelado por homens brancos. Estamos longe da equidade,
mas estamos trabalhando para ela acontecer, vemos e sentimos uma mudanca
surgir no audiovisual. Percebemos filmes brasileiros de grande circulagcéo
protagonizados e dirigidos por mulheres, apesar de muitos ainda serem focados
no “amor romantico heterossexual” como uma maneira de salvacao.
Infelizmente, em relacdo a personagens e cineastas negras, ainda ha um longo
caminho a percorrer, a quantidade é quase inexistente nas pesquisas. Porém,
existe uma onda de filmes de resisténcia independentes, assim como o “Em
Transe”, que estdo lutando para essa mudanca de realidade.

A partir do momento que decidimos produzir um filme independente,
sabemos que encontraremos uma série de obstaculos. Mas jamais pensei que
uma pandemia mundial chegaria um més antes de gravarmos o curta e faria com
que modificassemos todos o0s planos das nossas vidas, ndo s6 o
cinematografico. O contexto é triste, temos quase 200 mil mortos pelo COVID-
19. Colocar no papel todo o processo de criacdo do curta e da pré-producao foi
importante para sentir o filme de maneira mais concreta e me dar forcas para
acreditar que vou realizar o curta assim que for mais seguro reunir a equipe.

Atravessar a jornada da pré-producéo, escrevendo essa memaoria em um
momento em que eu poderia estar completamente mergulhada nos meus
afazeres domésticos e maternos foi um processo desafiador e terapéutico, como
uma pequena corda em que eu agarrava 0s meus sonhos. Foi muito importante
estar rodeada de uma equipe que sonha junto comigo um projeto de resisténcia,
feito por uma maioria feminina e protagonizado por mulheres. Nao h& ninguém
melhor para representar no cinema o0 nosso universo do que nGs mesmas.
Sempre pareceu muito fluido e natural escrever sobre mulheres e convidar
mulheres para fazer os curtas na universidade, mas agora tive o respaldo teérico
da importancia de se levantar essa bandeira.

O simples fato de ter uma maioria mulher na equipe de um filme pode
abalar as estruturas do sistema convencional de se fazer cinema. Atrelado a isso,

precisamos internalizar valores que sdo a antitese do capitalismo patriarcal,
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como coletividade e sororidade. Pensar em um set de filmagem como um
exército com seus cargos hierarquicos é algo que deve ser deixado para tras.
N&o s6 a histdria precisa ser irreverente, mas a forma de se trabalhar nos
bastidores deve ser organica e humana. Ou seja, 0 cinema independente de
resisténcia € aquele que é revolucionario em todas as etapas de producéo, ndo
apenas na histéria que serd narrada na tela. A mensagem que quero passar
como diretora € de que um filme feito por mulheres tem no seu amago a
sensibilidade artistica de se fazer poesia na tela em um processo de producéo
coletivista e harmdnico.

Infelizmente, ndo tivemos o projeto selecionado no FAC Regionalizado.
Foram 12 classificados na linha de apoio e macrorregido que escolhemos, todos
com a nota acima de 98. Recebemos a nota 86, para a minha primeira inscricéo
em edital, ndo achei o comeco catastroéfico. Analisando as notas de outras linhas
de apoio com valor mais baixo de orgcamento, percebe-se que poderiamos ter
sido selecionados. Portanto, achei a experiéncia super valida, estamos prontos
para outros editais.

E mais facil pintar todo um cenario de pessimismo, pandemia atrelada a
politica atual da uma angustia em qualquer artista. Mas prefiro crer que coisas
boas virdo ap0s esse momento tragico, aprenderemos a valorizar o que
realmente importa: as pessoas. O cinema é feito de pessoas, a energia criativa
e as paixdes de cada uma pela arte faz com que o produto audiovisual se realize

em uma magica muito trabalhosa, mas também prazerosa.
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"EM TRANSE"
FADE IN:
1 INT- CORREDOR/QUARTO DOS PAIS DE SOFIA- NOITE- PASSADO

SOFIA (4 anos, vestindo um pijama) corre pelo corredor
assustada. SOFIA sobe na cama dos pais (CLARA e JOAO) e se
aninha no meio deles.

2 INT- CORREDOR/QUARTO DOS PAIS DE SOFIA- NOITE- PRESENTE

SOFIA (16 anos, pijama, cabelos curtos) anda pelo corredor
assustada, abre a porta do quarto da md3e. CLARA (MAE DE
SOFIA) dorme em sua cama. SOFIA nado entra e fecha a porta.

3 INT- QUARTO- MANHA

QUARTO, pequeno, iluminado, cartazes de filmes: Pulp Fiction,
Virgens Suicidas e e Corra Lola Corra.

SOFIA (de uniforme, camiseta para fora da calga, meia e
cabelos molhados) se olha no espelho. Ela coloca o cabelo
para tras (parece bem mais curto do que é) e faz cara de
brava, sua aparéncia é quase "masculina". Pega um pente e
penteia o cabelo, repartindo-o, passa rimel nos cilios, TIRA
UMA FAIXA QUE ESTAVA AO REDOR DOS SEIOS PARA DIMINUI-LOS,
coloca a blusa para dentro da calga e sorrir falsamente.

4 INT- QUARTO-DIA

SOFIA se joga na cama com fones de ouvido plugados no
celular, ouve mUsica (rock) alta de olhos fechados.

Atras de Sofia, o sol do inicio da manhd entra suavemente
pela janela. Ela bate os pés na cama no ritmo da misica.
Sofia ABRE os olhos.

SOFIA se levanta e senta no chao em frente a um pequeno
armario, tira uma caixa onde estd escrito "JOAO", nela tem
varias fitas cassetes. Ela procura uma fita especifica,
encontra e corre até um aparelho de som com entrada para a
fita. Ela coloca a fita e d& um sorriso de prazer musical.

5 INT- ESCRITORIO DE CLARA- DIA

ESCRITORIO DE CLARA, grande, todo branco com uma estante
cheia de livros e escrivaninha com muitos papéis e livros.

CLARA, mae de Sofia, 40 anos, cabelo escovado, maquiada,
veste calga social preta e camisa branca, descalga (se



assemelhando a Mia de "Pulp Fiction"). CLARA mexe em alguns
papéis na escrivaninha enquanto toma café em uma xicara.
SOFIA entra escorregando com suas meias e segurando um papel
(autorizagdo de viagem).

SOFIA
Mae...vocé vali assinar?

CLARA olha bem para a SOFIA.

CLARA
Ndo acredito que vocé estd me pedindo
isso de novo...

SOFIA
Por favor, mae...

CLARA
Ir para o simbolo hipécrita da classe
média brasileira?

SOFIA
Vocé ndo acha valido eu ter a
experiéncia para depois...

CLARA
Ndo compactuo com isso, minha filha.

SOFIA
Poxa, vocé estd sendo muito dura...

CLARA
Entenda o contexto em que nos
encontramos no Brasil e no mundo.

SOFIA
Se vocé me dissesse que ndo tem
dinheiro, de boa, mas fica querendo
justificar politicamente...

CLARA
Eu ndo tenho dinheiro para gastar com
isso mesmo.

SOFIA
Ndo ha nada que eu possa fazer para
mudar a sua decisdo... sei 1la, uma

manifestagdo politica no castelo do
Mickey...



CLARA
Ndo quero vocé presa por terrorismo
nos Estados Unidos.

AS DUAS se encaram. SOFIA respira fundo.

SOFIA
Vocé ndo estd me ajudando. Devo dobrar
meus medicamentos para ansiedade e
déficit de atencgéao?

CLARA
Vamos conversar ENTAO, sobre seu real
motivo de ir para a DISNEY?

SOFIA
Vocé ndo sabe?

CLARA
Como o Dr. Pedro explicou...

SOFIA
T4 bom! Nao comega com essa ladainha
que eu tenho que escutar uma vez por
semana.

SOFIA toma coragem para falar.

SOFIA
Eu quero encontrar o meu pai!

CLARA
Filha, eu ja te disse, ndo tenho
enderego, telefone, nada...

6 INT- QUARTO DE SOFIA -DIA

SOFIA olha fixamente para o panfleto da viagem, enquanto ouve
misica alta (a mesma da fita cassete, misica que a faz entrar
em transe). Logo depois, ela mexe a cabega para os lados,
iniciando sua danga. SOFIA DANCA de maneira libertadora. Ela
para abruptamente, vai até a mesa de cabeceira ( PORTA
RETRATO com foto de set de filmagem), pega duas caixas de
remédio (RITALINA) e coloca na mochila.

7 EXT-FRENTE DA ESCOLA DE SOFIA -DIA

SOFIA (uniforme da escola e mochila) e ALICE (16 anos, negra,
cabelos cacheados, uniforme, forte batom vermelho nos labios)
estdo em pé em frente a escola, observando um grupo de
adolescentes felizes: UM CASAL hétero conversando e se



beijando; DUAS MENINAS conversam e tiram selfies; DOIS
MENINOS conversam mostrando algo no celular.

ALICE
Nao confio em pessoas felizes...

SOFIA divide o fone de ouvido plugado no celular com a amiga.

SOFIA
Ouve essa musica.

SOFIA coloca o fone no ouvido da ALICE.

ALICE
As vezes eu até entendo...

SOFIA
O que?

ALICE
Aquelas pessoas que entram na escola
matando todo mundo...

SOFIA
Acho que essas pessoas s6 queriam ser
felizes.

ALICE

Ndo é o meu caso!

SOFIA
Eu queria ser feliz assim...

ALICE
Andar com esse povo?

SOFIA
Ser feliz, Alice...feliz. Quando a
pessoa é feliz ndo precisa ficar
explicando porque é feliz.

ALICE
Por isso vocé ouve misica "feliz", né?

SOFIA
Traduz o meu espirito do momento...

MENINA do grupo que estd sendo observado as encara com
desprezo.



8 INT- SALA DE AULA DIA
PROFESSOR MAURO (30 e poucos anos) apaga quadro.

SOFIA e ALICE estdo sentadas em um canto da sala. ALICE
desenha algo, SOFIA fala algo no ouvido da amiga, dquase
sussurrando. Um grupo de ADOLESCENTES estd amontoado vendo um
video no celular.

MENINA 1
Mataram ele porque ACHARAM que ele
tinha roubado?

MENINO 1
Bandido tem que morrer mesmo!

MAURO escreve no quadro negro: A VIDA E UM SOCO NO ESTOMAGO!

MAURO
A vida é um soco no estdmago! Tema da
redagdo da semana que vem, pessoal.

MENINA 1
T6 muito indignada!

MAURO
Essa revolta pode ser muito Gtil na
redagdo.

SOFIA e ALICE conversam prbéximas e bem baixinho. MAURO
distribui textos impressos em uma folha.

MAURO
Gente, vamos nos organizar! Por favor!

Os JOVENS vao para os seus lugares.
MAURO
Vamos ler algumas referéncias para nos
inspirar? Quem pode comegar?

Ninguém levanta a mao.

MAURO
Sofia!

MENINO 1 (VOICE OVER)
Elas tao namorando!

SOFIA olha para o professor.



MAURO
Sofia, gosto das suas redagdes. Por
que ndo comega?

SOFIA fica constrangida e ouve-se o SOM DO SEU CORACAO.
ALICE olha para a amiga e sorrir como incentivo.

SOFIA
"Viver é muito perigoso...porque
aprender a viver é que é o viver
mesmo...travessia perigosa, mas é a
vida. Sertdo que se alteia e
abaixa...o mais dificil nao é um ser
bom e proceder honesto, dificultoso
mesmo, é um saber definido o que quer,
e ter o poder de ir até o rabo da
palavra." Guimardes Rosa.

SINAL do intervalo toca. Os alunos se levantam e saem.
9 INT-SALA DE AULA-DIA

MAURO folheia uma VADE MECUM, alguns alunos saem da sala e
ficam apenas ALICE e SOFIA, que se levantam e aproximam-se.

SOFIA
Professor...a gente nao quer
atrapalhar...
MAURO
Falem, meninas...alguma davida?
ALICE

E o seguinte, Mauro, a gente tem uma
parada que pode te ajudar no seu
sonho. ..

MAURO
Como assim?

SOFIA
Uma substéncia que ajuda as pessoas a
se concentrarem e a estudar...

ALICE
E o seguinte, aqui a gente vende um
SONHO por outro...vocé ndo quer ser
juiz?



MAURO
E como vocés tem acesso a esse tipo de
coisa?

SOFIA

Eu tenho uns probleminhas, a gente ja
conversou sobre isso, lembra?

ALICE
E! Mas o maior problema dela mesmo é
que ela precisa conhecer o pai!

MAURO
Eu ndo sei se entendi bem.

SOFIA
Os meus outros problemas vao acabar, é
como se fosse o demogorgon...

MAURO
O que?

ALICE
O pai dela mora nos EUA e a gente
precisa de dinheiro para a viagem da
escola.

SOFIA pega o remédio na mochila. ALICE pega da mao da amiga e
coloca na mesa. MAURO olha assustado.

ALICE
Ela tem duas caixas! Cada uma 600!

Ao mesmo tempo o BEDEL da escola se aproxima e grita.

BEDEL
O que estd acontecendo?

ALICE e SOFIA se olham e saem correndo. O BEDEL vail atrés.
Elas CORREM esbarrando em algumas pessoas. ALICE e SOFIA

chegam na portaria e a PORTEIRA faz a mesma pergunta.

PORTEIRA
O que estd acontecendo?

ALICE
FOGO! ABRE!

A PORTEIRA abre a porta, SOFIA e ALICE saem correndo.



PORTEIRA
(grita e aciona o alarme de
incéndio)
FOGO!

10 EXT-RUA-DIA

SOFIA e ALICE correm na rua. ALICE vai ficando para tréas,
SOFIA vira a cabega, sorri e da a mdo para ela. Elas correm
de maos dadas. Depois de um tempo, param.

ALICE
Acho que nao tem mais ninguém atras da
gente.

ALICE estd ofegante, ela usa sua “bombinha para asma” (bronco-
dilatador aerolin), aperta, aspira, prende e solta. As duas
sentam em uma grama. ALICE deita se concentrando para
respirar, SOFIA deita ao seu lado e a observa.

SOFIA
Vocé esta bem?

ALICE
Vou ficar...e vocé?

SOFIA tenta segurar o choro, mas ndao consegue. ALICE segura a
mao da amiga, enquanto continua se concentrando em sua
respiracgao.

ALICE
Vamos dar um mergulho nesse céu?

SOFIA

ALICE
Agora...

A camera se movimenta no céu como se estivessem mergulhando.
Camera volta para PLONGEE- SOFIA e ALICE deitadas, olhando
para o céu, de maos dadas, respirando para se acalmarem.

ALICE
Pulp Fiction!

SOFIA olha para ALICE.

SOFIA
Primeira cena.



11 INT- CASA DE ALICE- SALA- DIA

ALICE e SOFIA entram na casa de Alice. JOANA (mde de Alice,
40 anos, cabelo bagungado, com olheiras) estd sentada no
sofa, vendo televisdo (REPORTAGEM SOBRE O JOVEM QUE MORREU
ESPANCADO) e dobrando roupas de um cesto ao lado. As GAROTAS
param para ver a reportagem.

JORNALISTA NA TV (VOICE OVER)
Jovem negro é espancado por segurangas
de um supermercado...

Os gestos e expressdes faciais de JOANA sdo de uma pessoa que
estd dormindo pouco, tudo como se estivesse em "camera
lenta".

JOANA
Filha, vocé tem que tomar
cuidado...olha o que aconteceu com
esse garoto...

ALICE
Nao se preocupa, mde. A Nina dormiu?

JOANA
S6 agora pela manhd... o que vocés
estdo fazendo aqui?

ALICE
Teve uma ameaga de incéndio, liberaram
mais cedo.

JOANA
Ndo acordem a bebé.

12 INT- CASA DE ALICE- QUARTO DE ALICE- DIA

QUARTO DE ALICE, bagungado, penteadeira com maquiagem,
ursinhos de pellicia na cama, cartazes dos filmes "O
Profissional", "Encontros e Desencontros" e "Jackie Brown".
ALICE termina de colocar um vestido e o abotoa. SOFIA veste
uma blusa de botdo e mangas curtas.

SOFIA
Seu pai estd trabalhando?

ALICE
Ja te falei do horario dele, é bem
maluco... trabalha um dia, folga

outro, nunca sei quando ele esta.
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SOFIA
Entendi.

ALICE
Nado adianta muita coisa ele morar
aqui, sabe?

SOFIA
Por que, amiga?

ALICE
Ele ndo conversa comigo...assim, ele
fala, mas ndo me sinto conectada com
ele, saca? Nao sei explicar!

SOFIA
Acho que sei o que vocé quer
dizer...mas eu preferia assim.

ALICE
Eu ndo quero que vocé desista, sbé
estou dizendo que ter um pai nem
sempre é 14 grandes coisas...pelo
menos no meu caso.

SOFIA
Vocé diz isso porque tem um.

ALICE
Pode ser...

SOFIA
E esquisito, mas me sinto téao
conectada com o meu...as misicas que
ele deixou nas fitas, o lance dele
largar tudo pelo sonho de ser artista
em Hollywood...

ALICE
Eu te entendo...ndo quero que vocé
fique chateada, bora ensaiar?

ALICE pega uma CAMERA e filma SOFIA, que fica envergonhada.

ALICE
Falta uma coisa.

ALICE coloca a cémera na penteadeira, pega um gel e faz um
penteado no cabelo de Sofia.
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13 INT- QUARTO DOS PAIS DE ALICE- DIA
QUARTO DOS PAIS, cama de casal, bergo ao lado, cabide com
uniforme de policial e guarda-roupa.

NINA (bebé, irmd de Alice) dorme no bergco. ALICE e SOFIA
entram na ponta dos pés. ALICE pega um banco, coloca em
frente ao guarda-roupa e sobe. ALICE pega uma caixa-cofre e
entrega para SOFIA.

ALICE coloca a senha, a caixa abre e elas pegam duas armas.

BEBE acorda e comega a chorar. Elas ouvem a JOANA (mde de
Alice) se aproximar (reclamando) e pulam a janela do quarto
para fora da casa.

14 EXT- AREA EXTERNA DA CASA- RUA- DIA

SOFIA e ALICE correm. Param e calgam os patins que estavam
nas mochilas. Colocam seus fones sem fio e andam de patins.
Elas se olham com felicidade, abrem os bragos e sentem o
vento em seus rostos.

15 INT- RESTAURANTE-DIA

RESTAURANTE, estilo anos 60 com soféds no lugar de cadeiras.

ALICE e SOFIA estdao sentadas uma de frente para outra. Cada

uma toma um enorme milk shake. A CAMERA se aproxima, elas se

olham e sorriem maliciosamente.

SOFIA
E muito arriscado...

Elas falam como se tivessem decorado as falas.

SOFIA
Tudo que eu tenho & um nome...

ALICE
Vocé vai desistir agora?

SOFIA
E mais facil assaltar um banco! Eles
tém seguro, nem se importam.

ALICE
O que vocé vai fazer? Trabalhar?
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SOFIA
Ndo da& tempo, meu prazo é hoje.

ALICE
O tempo nao para.

SOFIA e ALICE caem na gargalhada, movidas pela adrenalina do
momento.

ALICE
E agora, Sofia.

SOFIA
Obrigada...

Elas se desencostam do sofa, a cédmera se aproxima.
PRIMEIRISSIMO PLANO- ELAS se beijam amigavelmente com um

selinho na boca. SOFIA e ALICE mexem em suas mochilas. ELAS
se levantam armadas.

SOFIA
Todo mundo tranquilo! Isso & um
assalto.

ALICE

Se algum imbecil se mexer, eu atiro!
A CAMERA permanece centrada na mesa, ouve-se O som do
assalto, alguns gritos e palavras de ordem. Atrds da mesa tem

um vidro, consegue-se ver a rua, 1l& DUAS CRIANGCAS BRINCAM DE
AMARELINHA.

16 EXT- LUGAR ARBORIZADO- DIA
SOFIA e ALICE correm apreensivas em seus patins.
17 INT- QUARTO DE SOFIA- DIA

ALICE conta o dinheiro roubado. SOFIA se aproxima com o porta-
retrato da mesa de cabeceira. SOFIA mostra a foto.

SOFIA
Olha aqui!

SOFIA aponta para o pai na foto.

ALICE
Como vocé conseguiu essa foto?
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SOFIA
Estava com a minha mde. Ele mandou
quando eu ainda era pequena e ela
achou um dia desses...

ALICE
Entdo ela deve ter o enderego dele.

SOFIA
Ja tentei. Ele ndo estd no mesmo
lugar.

SOFIA coloca a foto no lugar. ALICE termina de contar o
dinheiro. SOFIA vai até o aparelho de som, abre e vé que a
fita ndo estd la. Alice guarda o dinheiro dentro da mochila,
embaixo da cama. Sofia procura a fita pelo quarto.

ALICE
Sofia...

SOFIA procura de maneira desesperadora: ofegante, abre uma
gaveta, abre outra, de maneira paranoica e sem foco. ALICE
pega SOFIA pela mdo, elas encostam a testa uma na outra ,
respirando fundo. SOFIA arregala os olhos.

SOFIA
Eu ndo quero sair, eu quero
mergulhar...

SOFIA solta a mdo de Alice e volta a procurar a fita, agora
embaixo da cama, embaixo do travesseiro e da colcha da cama.

CLARA
Filha...

CLARA encosta em SOFIA, que continua procurando a fita e nao
olha para a mde. CLARA vai até o pequeno armadrio, pega a fita
dentro da caixa. Sofia continua procurando.

CLARA
Sofia!

SOFIA pega a fita, tentando se recompor. Ela liga o aparelho
e coloca a fita no aparelho. CLARA a observa preocupada,
SOFIA a olha.

CLARA
Filha, me ouve. Meu amor por vocé
transborda...o que vocé estéa
procurando, vocé tem aqui comigo.
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SOFIA
Eu preciso que vocé assine a
autorizacgédo...

SOFIA se levanta, abre uma gaveta, pega a autorizagdo e uma
caneta, e entrega para a mae.

SOFIA
Igual a sua identidade.

CLARA
Eu preciso que vocé fale comigo,
Sofia!

SOFIA

Minha v6 me deu o dinheiro. A Alice
também vai. Ja estd tudo certo. Vocé
sbé precisa assinar!

CLARA pega a AUTORIZAGCAO e a caneta, ESCREVE UM ENDERECO e
entrega o papel para SOFIA.

CLARA
Eu encontrei seu pai. Estd aqui em
Brasilia.

18 EXT- ESTAGAO DO METRO - FINAL DE TARDE

SOFIA e ALICE correm, descem as escadas e entram no METRO.
METRO SAI BEM RAPIDO.

19 INT- METRO- FINAL DE TARDE

SOFIA e ALICE em pé, segurando a barra de ferro do metrd.
ALICE observa SOFIA, que olha para o nada, ansiosa, mexe 0OS
dedos sem parar. Reflexo de Sofia na janela junto as imagens
em movimento do lado de fora.

20 EXT- AGUAS CLARAS- RUA- EM FRENTE AO PREDIO DO PAI DE

SOFIA E ALICE correm. ALICE se esforga para alcancd-la. ELAS
param em frente a um prédio. ALICE pega sua bombinha.

ALICE
Eu te espero aqui.

ALICE usa a bombinha. SOFIA mal olha para ALICE e sai. SOFIA
entra no prédio.



15.

21 INT-ELEVADOR

Sofia respira fundo, se olha no espelho e arruma o cabelo com
os dedos, tentando deixad-los mais simétricos.

22 INT- CORREDOR- DE FRENTE PARA PORTA DO APARTAMENTO DO PAI

SOFIA toca a campainha. JOAO (40 anos, bonito, ex-aspirante a
ator de Hollywood) abre a porta.

JOAO
Pois nao?

SOFIA
Jodo Maia Zamian?

JOAO
Sim...

SOFIA
Sofia Lopes Zamian

JOAO
Vocé...

SOFIA
Posso entrar?

SOFIA entra e o abraga, JOAO fica sem reagdo com os bragos
para baixo. CAMERA gira ao redor deles.

23 INT- APARTAMENTO DE JOAO- SALA- TARDE

SOFIA estd sentada no sofd bebendo &gua. JOAO estd sentado em
uma poltrona, de frente para ela. Alguns brinquedos de bebé
estdo espalhados pela casa, andador, carrinho, ursinho de
peldcia.

JOAO
Eu imaginava vocé diferente...

SOFIA tira um bicho de peliGcia de tréas dela.

JOAO
Ndo é o que vocé estéd pensando. Eu
estou na casa de amigos.

SOFIA
Mamde me falou que vocé era ator e
estava em Los Angeles. Sempre me
contou isso.
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JOAO
Eu cheguei a ir para Los Angeles...

O SOM DA FALA DE JOAO desaparece, fica mudo, ouve-se apenas a
misica que faz Sofia entrar em transe. PRIMEIRISSIMO PLANO DE
SOFIA, que nado gosta do que estd escutando, expressdo de
frustragdo e decepgdo. O SOM da fala de Joao volta.

JOAO
Meus amigos estdo para chegar, eu
tenho o seu celular, sua mae me deu..
te ligo mais tarde, a gente pode comer
em algum lugar.

24 INT- CORREDOR DO PREDIO E ESCADAS- TARDE

SOFIA sai correndo e chorando do apartamento, desce as
escada. CAMERA a segue loucamente.

25 EXT- EM FRENTE AO PREDIO- FINAL DE TARDE

SOFIA abrag¢a ALICE quase a derrubando.

26 EXT- RUA - FINAL DE TARDE

SOFIA e ALICE caminham devagar entre os prédios, iluminadas
pelo céu colorido do final da tarde. ALICE comega a mexer no

celular e vai ficando para tras. Ela dad uma leve corridinha e
acompanha novamente

SOFIA
Nao sei se quero esperar ele me ligar
em casa...

ALICE

Aquele povo da escola...eles chamaram
uma galera para a casa de um
deles...da Bia.

SOFIA
Sei la...eu nado consigo me imaginar em
lugar nenhum.

ALICE
Ja fizemos tanta coisa louca hoje, que
isso ndo seria absolutamente nada.

27 INT- SALA DA FESTA -NOITE

CANTO DA SALA, pouco iluminado, ALICE conversa com um menino,
segurando uma garrafa de cerveja. Eles estdo bem préximos.
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ALGUNS JOVENS perto de uma bancada discutem politica.

MENINA 1 (VOICE OVER)
Vocé que ndo analisou o contexto, o
menino era pobre.

SOFIA sentada em um sofd no canto olhando para a tela
bloqueada do CELULAR, depois observa ALICE.

MENINO 1 (VOICE OVER)
Vocé estéd é apoiando bandido!

SOFIA se levanta e vai até uma bancada de bebidas. (DISCUSSAO
POLITICA ao fundo continua). Ela fica meio indecisa e pega
uma garrafa de tequila.

MENINO 1
Ei! Quem é vocé? ( ele fala alto
apontando para Sofia)

SOFIA
Sofia.

MENINO 1
Sofia? Mas isso é& nome de menina!

SOFIA olha assustada para o MENINOl. ALICE ENTRA, segura a
mdo de SOFIA e encara o garoto.

ALICE
Ela é uma menina, seu idiota!

MENINO 1
Verdade, acho que vocé é o menino da
relagdo.

ALICE

Ndo é da sua conta o que somos ou
deixamos de ser.

ELAS SAEM.
28 EXT- QUINTAL- NOITE

ADOLESCENTES ao redor da piscina e espalhados pelo quintal,
dangam, conversam, bebem. ALICE entrega um copo com agua para
SOFIA (mexe os dedos das mados de maneira compulsiva).

ALICE
Ele vai ligar.
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SOFIA
Ndo vai. Eu queria muito ser uma
idiota rumo a Disney.

SOFIA olha para a tela bloqueada do CELULAR.

ALICE
Do que vocé precisa...digo...agora?

SOFIA
De uma explosdo de felicidade ou uma
dose de medicamentos...

SOM de algumas mensagens recebidas. ADOLESCENTES olham
celular, SOM do assalto "pulp fiction".

ALICE
Aquele céu lindo nao esta mais
aqui...escureceu.

SOM da SIRENE da policia.

SOFIA
Como chegar até as nuvens com oS pés
no chao?

SOFIA e ALICE se olham com cumplicidade, correm e MERGULHAM
na piscina. SOM DA SIRENE vai ficando longe. Uma luz adentra

a piscina e é como se elas mergulhassem em um céu de &agua.

FADE OUT.

FIM.









“"Em Transe” & um curta metragem de
acao com pitadas de drama, que conta
a historia de Sofia, uma adolescente
cinefila, que sonha em conhecer seu pai
que mora nos EUA.

Quando surge uma viagem para Disney
da escola, ela decide irem busca do
seu sonho. Mas sua mae resolve nao

financiar essa ideia.

Sofia nao se da por vencida e embarca
em uma aventura para consequir
dinheiro com sua melhor amiga, Alice.
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O curta “Em Transe” personificara a
obstinacao em se realizar um sonho
guiado pelo abandono paterno. A
amizade de Sofia e Alice sera o grande
alicerce filmico, o que trara esperanca
na vida ficcional e real. A rebeldia das
meninas & o tempero necessario para
cativar o espectador. O objetivo é fazer
um filme agil e dinamico, mas tambem
afetuoso e poetico. A realizacao do filme
e pulsante, advinda, principalmente,
da necessidade de se ter filmes
protagonizados e dirigidos por mulheres!




O projeto sera desenvolvido por
profissionais do Audiovisual de Brasilia,
todos devidamente selcionados por base
técnica e artistica.

Para a preparacao cénica do
curta-metragem, a direcao do filme
tém um cronograma bem embasado
para dar apoio e superte as atrizes ja
selecionadas.

A direcao de atores sera realista, o mais
natural possivel, o ator tem que “ser” o
personagem, todas as suas a¢coes devem
possuir um porqué, com objetivos fisicos
e psicologicos.




A maior parte da nossa equipe e
composta por mulheres! Nos somos
da UnB, alguns ja graduados e outros
faltando muito pouco para concluir. 78%
dos filmes brasileiros sao dirigidos por
homens. Apenas 7,7% tiveram mulheres
na direcao de fotografia e 5,6% na direcao
de arte. Dados da ANCINE.

O cinema é o espelho do mundo real e
pode servir para transformar a realidade!
Para mudarmos a imagem estereotipada

e ate objetificada prova-se essencial a

mulher trabalhar no cinema. As nossas

protagonistas sao donas das suas
trajetorias e nao precisam ser salvas por
um homem!
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Além do opoio ja firmado com o Instituto
Federal de Brasilia (IFB), o projeto busca
parceria com apoiadores na viabilizacao de
locacdes (cenarios) propicios de Brasilia,
pois objetiva-se trazer uma sensacao
de pertencimento realistico ao utilizar
locagoes reais.

Objetiva-se também tornar o filme Em
Transe o mais democratico possivel,
trazendo recursos de acessibilidade como
legendagem descritiva em portugués (para
surdos oralizados e pessoas com baixa
visao), audiodescri¢cdo (para pessoas cegas
e/ou com baixa visao) tradugao em diversas
linguas (para o publico estrangeiro) e
tambem interpretagao em Lingua Brasileira
de Sinais (para pessoas surdas cuja a
primeira lingua é a Libras).

™
&
=
—
-
2=
‘
2=
-
—
—
-

O filme sera divulgado no facebook e
no instagram em perfis proprios do curta-
metragem. Compartilharemos fotos e
videos de making of, além do material de
divulgacao oficial.

Quando finalizado, também planeja-se uma
exibi¢ao gratuita e e bate papo com toda
equipe e elenco.




FOTOGRAFIA
A fotografia sera colorida e marcantes, inspirada
em filmes dos anos 9o. A camera tera muito
movimento e planos fechados, sendo quase um
terceiro personagem que persegue as adolescentes
e confessa seus sentimentos mais intimos. Camera
organica: respira e chora, passando a sensacao de
desespero, de tudo ou nada.

DIRECAO DE ARTE
Traremos destaque para a composi¢ao dos
CENARIOS como elemento de mensagem
significativo da historia, o quarto da Sofia,
por exemplo, sera a representacao de sua
personalidade e dos seus anseios.

As adolescentes estarao em destaque nos espagos
que as reprimem, com cores que se ressaltam nos
ambientes. Ja nos espagos que as acolhem, como o
quarto delas, elas se revelam como integrantes.
Teremos objetos de grande significado em cena,
COMO a caixa em que a protagonista guarda as fitas
do pai e a propria fita cassete.

SOM
A trilha sonora sera composta por musicas
instrumentais com batidas eletronicas que
traduzam os sentimentos das personagens.
A protagonista tem uma ligacao forte com a
® musica, pois supre a auséncia do pai. Sofia escuta
.3 [ as musicas que o pai deixou em fitas cassetes
\ para trazer a tona algum resquicio de lembranca.
Q (I | As musicas devem passar os conceitos de
IR transgressao, saudade e rebeldia.

CONCEITO ARTISTICO




DIRECAO DE ATORES
A direcdo de atores navegara no campo do natural e
real. Os atores serdao os personagens, onde suas agoes
devem ter sempre uma explicagao, com objetivos fisicos
e psicologicos. Faremos uma busca obstinada por atrizes
que traduzam perfeitamente os sentimentos e conflitos
das personagens, entrando em contato com grupos de
teatro e faculdades de artes cénicas. A preparagao sera
feita em pelo menos quatro dias de ensaio, fazendo uma
dissecacao da alma das personagens adolescentes.
SOFIA
Tem 16 anos e sofre muito com a auséncia do pai. Ela é
apaixonada por cinema e musica, principalmente pelas
musicas que o seu pai deixou em fita cassetes.

A adolescente toma ritalina, pois foi diagnosticada
com TDAH, mas seus problemas estao mais proximos
da ansiedade do que do deficit de atencgao, por isso faz

terapia uma vez por semana.

A jovem possui cabelos curtos e desalinhados, abusa de
rimel e se veste inspirada na moda dos anos 9o,
de maneira despojada e rebelde. Sofia ainda esta
descobrindo quem ela ¢, talvez seja um ser nao binario.

ALICE
A melhor amiga de Sofia, a apoia nas ideias mais loucas.
Ela mora com seus pais e sua irma bebé.
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Ela tem asma por esforgo fisico, entao esta sempre
tendo que usar o remédio broncodilatador (bombinha),
mas isso ndao a impede de se aventurar de patins pela
cidade com Sofia.

Alice possui uma desconexao com seu pai, nao sente que
ele a conhece. Alice também ¢ apaixonada por cinema e
musica, tem cabelos longos e esta sempre de batom.




ILANA LARA
ROTEIRISTA, DIRETORA E PRODUTORA EXECUTIVA

Graduanda de Audiovisual na UnB. Diretora e roteirista de
“Vida Pregressa” (2017), que foi exibido na "Mostra 50 em
6” do Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia em 2017, na
Mostra de Cinema do SESC em 2018, na mostra "“Mulheres do
Audiovisual do DF” do Festival de Taguatinga em 2019 e na
"Semana Cultiral Athos Bulcao”. No ano de 2019 foi assistente
de direcao do curta "A MelhorVersao de Mim”, selecionado no
Festival Lift-Off Global Network (Reino Unido) e no Festival
Fora da Gaveta (Santa Cataring, 2020). Alem disso, participou
como diretora e roteirista de diversas producoes universitarias

desde 2015.

PALOMA AMARO
ASSISTENTE DE DIRECAO E PRODUTORA EXECUTIVA

GraduandadeAudiovisualnaUnB. Produtoradodocumentario
“Flor do Asfalto” (2020). Produtora executiva e segunda
assistente de direcao do curta "A Melhor Versao de Mim”
(2019), selecionado no Festival Lift-Off Global Network (Reino
Unido) e no Festival Fora da Gaveta (Santa Catarina, 2020). Co-
diretora em "Compra pra mim?” (2018). Diretora e produtora
do “Honestino deixa pistas” (2018). Diretora, produtora e
roteirista do "Amelia” (2017).
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ARTHUR PONTES
PRODUTOR EXECUTIVO, DIRETOR DE SOM E MONTADOR

Graduado em Audiovisual na UnB. Montador, colorista e
finalizador do documentario “Flor do Asfalto” (2020). Produtor
Executivo, direcao de som e montador do curta “A Melhor
Versao de Mim” (2019) selecionado no Festival Lift-Off Global
Network (Reino Unido) e no Festival Fora da Gaveta (Santa
Catarina, 2020). Montagem, edicao e finalizagao das webseéries
"Vozes Locais” e "Oportunidades dos Servicos Ecossistémicos”
(2019). Diretor de som e montador de “Compra pra mim?”
(2018). Camera, som e montagem do documentario “Politica
Afeta” (2018).

MARIANE SILVA
DIRETORA DE FOTOGRAFIA

Graduada em Audiovisual na UnB (2019). Diretora de
Fotografia e Editora de "Vida Pregressa” (2017), exibido em
diversas mostras de Brasilia. Produtora do episodio 6 da
primeira temporada da Webserie "Arena” (2017), indicada no
Rio Web Fest e ganhadora do silver ticket para o Melbourne
Web Fest. Editora do curta "Miragem” (2018). Diretora de
fotografia do curta "“Absorcao” (2018). Diretora de fotografia e
editorado programa “"AGU Explica”, emestagio pela Advocacia
Geral da Unido (2018-2019). Assistente de direcao e colorista
do episodio 2 da segunda temporada de “Arena” (2019).




FERNANDA ARAUJO
DIRETORA DE ARTE

Graduanda de Audiovisual na UnB. Direcao de
Arte e mixagem de som de “"Paz” (2019), Direcao
de Arte de Lusco-Ofusco (2019). Cenografia
de “O Bardo da Arvores”, espetaculo circense
inspirado na obra de [talo Calvino e “O olho da
Fechadura”, espetaculo teatral inspirado na
obra de Nelson Rodrigues (2019). Assisténcia
em Cenografia no espetaculo circense Processo
deVer (2019), de Instrumento deVer. Direcao de
Arte do curtissima Moleque (2020), selecionado
no concurso do Festival 70 Olhares, pelo Instituto
de Direitos Humanos. Estagio em Figurino no
media-metragem telefilme Maria (2020), de

Iberée Carvalho.

PAULA HESKETH
PRODUTORA DE ELENCO

Graduada em Publicidade e Propaganda e pos-
graduada em Pedagogia da Educacao Infantil.
Produtora, atriz, professora e empresaria,
membrodaTrupeTrabalhe Essaldeia. Produtora
de Elenco do curta "A Melhor Versao de Mim”
(2019) selecionado no Festival Lift-Off Global
Network (Reino Unido) e no Festival Fora da
Gaveta (Santa Catarina, 2020). Produtora
do Espetaculo Musical “Mare Cheia” (2018).
Produtora do "Show Kids and Hits” (2018).
Produtora dos Espetaculos da Trupe Trabalhe
Essa ldeia desde 2013.



JESSICA MOURA
DIRETORA DE PRODUCAO

Graduada em Audiovisual e Jornalismo pela
UnB. Diretora, produtora e roteirista do
documentario “Mulheres Pra Qué?” (2019).
Diretora de Producao do “Miragem” (2018).
Assistente de direcao no Vida Pregressa (2017),
que foi exibido na Mostra 5o em 6 do Festival de
Cinema Brasileiro de Brasilia em 2017, na Mostra
de Cinema do SESC em 2018, no Festival de
Taguatinga e na Semana Cultural Athos Bulcao
em 2019.

JUSEF FELIPE
MIXAGEM SONORA

Graduando de Audiovisual na UnB. Editor de
Som e mixagem sonora em “A Melhor Versao
de Mim” (2019). Som Direto em Recdncavo
(2019). Mixagem de Som, edicao e som direto
de "Flor do Asfalto”. Microfonista em “Radio
Capital Alvorada” (2020). Som Direto de “Cao
Maior” (2019), selecionadoemdiversosfestivais,
incluindo a Il Mostra de Filmes Universitarios do
Festival de Gramado. Aléem de ter trabalhado
em diversos curtas universitarios desde 2016.
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EM TRANSE

Direcdo de llana Lara
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"Em Transe” & um curta metragem de acdo com pitadas de
drama, que conta a histéria de Sofia, uma adolescente
apaixonada por musica e cinema, que sonha em conhecer seu
pai que mora nos EUA. Para realizar esse sonho, ela planeja
viajar para Disney em uma excursdo da escola. A mde da jovem
resolve ndo financiar a viagem, mas Sofia ndo se dd por vencida
e junto com a melhor amiga (Alice) vai fazer de tudo para tornar
seu desejo, realidade.



PROPOSTA

O curta "Em Transe” é a alma de SOFIA e personificard a
obstinacdo em se realizar um sonho guiado pelo abandono
paterno. A amizade de Sofia e Alice serd o grande alicerce
filmico, o que trard esperanca na vida ficcional e real. A
rebeldia das meninas € o tempero necessdario para cativar o
espectador. O objetivo é fazer um filme dgil e dindmico, mas
também afetuoso e poético. A realizagdo do filme ¢é
pulsante, advinda, principalmente, da necessidade de se ter
filmes protagonizados e dirigidos por mulheres!




- Sofia e Alice, cada um a seu modo, sofrem com
a auséncia fisica ou emocional dos seus pais. SOFIA vé o pai quase
como um super-herdi que vai salvd-la de todos os seus problemas,
incluindo a sua e a sua hiperatividade. Enquanto ALICE ,
apesar de ter o pai morando com ela e casado com a mae, quase
ndo o vé pelo trabalho dificil dele na policia e sente que ele ndo a
conhece, assim como ela ndo sabe quem ele realmente é. Ao mesmo
tempo trazemos a com CLARA e JOANA de maneira
muito realista. CLARA é vista como uma mae "burocrdtica”, Sofia
acha que ela serve para assinar papéis, fornecer dinheiro e comprar
remédios. JOANA é uma made exausta que estd passando por
privacdo de sono, de licenca maternidade, e o servico da casa estad
sob sua responsabilidade. A mde de Alice tem medo do mundo |4
fora e ateé percebe algo estranho nas meninas, mas ndo tem energia
para relamente agir.



traz os sentimentos de maneira intensa, como se d
vida inteira fosse trilhada nesse periodo. Ao mesmo tempo, as
garotas se sentem infinitas, possuem o poder de fazer o que bem
entenderam com o forte sentimento de . Para equilibrar
com a impvulsividade juvenil, trazemos a de SOFIA e ALICE
de forma poética e leve, amolecendo o coracdo do espectador.

ndo é nada acolhedor, as garotas sao
excluidas dos colegas de sala e sé interagem entre si.
vem em segundo plano, mas de maneira mvuito importante para
trama. O episddio do jovem negro assassinado por segurancas de
um supermercado é comentado durante todo o filme, servindo como
paralelo para as contravencoes de SOFIA e ALICE.



Tem 16 anos e sofre muito com a auséncia do pai. Ela é
apaixonada por cinema e musica, principalmente pelas
musicas que o seu pai deixou em fita cassetes.

A adolescente toma ritalina, pois foi diagnosticada
com TDAH, mas seus problemas estdo mais préximos
da ansiedade do que do déficit de aten¢do, por isso
faz terapia uma vez por semana.

A jovem possui cabelos curtos e desalinhados, abusa
de rimel e se veste inspirada na moda dos anos 90,

de maneira despojada e rebelde. Sofia ainda estd
descobrindo quem ela é, talvez seja um ser ndo
bindrio.


http://instagram.com/not.godot
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llustracao do Jodo instagram.com/not.godot

’—_ —,H A melhor amiga de Sofia, a apoia nas ideias mais

loucas. Ela mora com seus pais e sua irmad bebeé.

Ela tem asma por esforco fisico, entdo estd
sempre tendo que usar o remedio
broncodilatador (bombinha), mas isso ndo a
impede de se aventurar de patins pela cidade
com Sofia.

Alice possui uma desconexdo com seu pai, nao
sente que ele a conhece. Alice também é
apaixonada por cinema e musica, tem cabelos
longos e estd sempre de batom.


http://instagram.com/not.godot




Traremos destaque para a composicdo dos CENARIOS como
elemento de mensagem significativo da histéria, o quarto
da Sofia, por exemplo, serd a representacdo de sua
personalidade e dos seus anseios.

As adolescentes estardo em destaque nos espa¢os que as
reprimem, com cores que se ressaltam nos ambientes. Ja
nos espac¢os que as acolhem, como o quarto delas, elas se
revelam como integrantes.

Teremos objetos de grande significado em cena, como a
caixa em que a protagonista guarda as fitas do pai e a
prépria fita cassete.

Direcao de Arfe




A trilha sonora serd composta por musicas instrumentais com
batidas eletronicas que traduzam os sentimentos das
personagens.

A protagonista tem uma ligacdao forte com a musica, pois supre
a auséncia do pai. Sofia escuta as musicas que o pai deixou em

fitas cassetes para trazer a tona algum resquicio de lembranca.

As musicas devem passar os conceitos de transgressdo,

Q sauvdade e rebeldia.

Ligy



A direcao de atores navegara no campo do
natural e real. Os atores serao os personagens,
onde suas acoes devem ter sempre uma
explicacao, com objetivos fisicos e psicoldgicos.
Faremos uma busca obstinada por atrizes que
traduzam perfeitamente os sentimentos e conflitos
das personagens, entrando em contato com
grupos de teatro e faculdades de artes cénicas. A
preparacado serd feita em pelo menos quatro dias
de ensaio, fazendo uma dissecacao da alma das

personagens adolescentes.
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Corra Lola, Corra Mate-me por favor Pulp Fiction

Tom Tykwer Anita Rocha da Silveira Quentin Tarantino



Apeie o cinema independente!

-ACEBOOK
facebook.com/curtaemtranse

INSTAGRAM
www.instagram.com/curta_emtranse/


http://facebook.com/curtaemtranse
http://www.instagram.com/curta_emtranse/
http://facebook.com/curtaemtranse
http://facebook.com/curtaemtranse
http://www.instagram.com/curta_emtranse/
http://www.instagram.com/curta_emtranse
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IIustragao do Joao.instagram.com/not.godot

curtaemtranse@gmail.com

DIRECAQO E ASSISTENCIA

llana Lara (61) 98153-7351
Paloma Amaro (61) 99829-9533

PRODUCAO

Jéssica Moura (61) 98306-4116
Heloisa Schons (61) 98165-2617


http://instagram.com/not.godot

Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa l_ A( :

Subsecretaria de Fomento e Incentivo Cultural
Coordenagdo do Fundo de Apoio a Cultura
Diretoria de Implementagdo de Modalidades de Fomento Cultural CULTURA

[ TITULO OU NOME DO PROJETO:
Em Transe Planilha Orcamentiria

|FROPONENTE: | ILANA LARA BONFIM GRILO | Edital FAC Regionalizado n? 3/2020

RESUMO FINANCEIRO DO PROJETO

FUNDO DE APOIO A

SELECIONE AO LADO A CATEGORIA DO PROPONENTE DE ACORDO COM SUA NATUREZA JURIDICA >>: Pessoa Fisica ATENGAO - Limites TIPO DE DESPESA
Provimento para Proponente 6,25% RS 5.000,00 Gastos com divulgacdo do projeto -5% (minimo) - Ver item 5.6 do Edital Elaboragdo 0,00% RS 0,00
Provimento para Terceiros 90,25% RS 72.200,00 Limite de gastos com despesas administrativas - 15% (méximo) - Ver item 5.8 do Edital Despesas Administrati 0,79% RS 634,00
Valor Total Solicitado ao FAC RS 80.000,00 Gastos com elaboracdo do projeto - 5% (maximo) - Ver item 5.9 do Edital Divulgagio 5,04% RS 4.032,00
Recursos provenientes de cobranga de ingressos R$0,00 Recursos destinados ao proponente - Pessoa Fisica - 30% respeitando o limite de Outros 94,17% R$ 75.334,00

R$ 2.060,00 R$45.000,00. Pessoa Juridica - 30% - Ver item 5.7 do Edital VALOR TOTAL SOLICITADO AO FAC R$ 80.000,00

PLANILHA ORCAMENTARIA

Recursos financeiros de outras fontes

A opgdo "Recursos provenientes de cobranca de ingressos" deve ser utilizada
n0s casos em que houver cobranga de ingressos no ambito da execugdo do
projeto, devendo ser apresentado nesta planilha orgamentdria  previsso de

quais itens serdo custeados com esse recurso. Os itens identificados na planilha

Justifique detalhadamente a necessidade do item para o

Informe em qual etapa do projeto. (Ex.: produtor de objetos - confecciona e/ou pesquisa | Informe o pardmetro utilizado para se chegar ao valor Indique a natureza do gasto de acordo Custo total doitem |  orgamentaria como custeados com “Recursos provenientes de cobranga de
projeto o item ser4 utilizado de| Descreva a atividade, servigo ou mdo-de-obra. | aderegos a pedido da dirego de arte; Designer grafico- | solicitado. (Ex.: orgamento, prego médio de contratos | Quem sera pago? |com o tipo de despesa. Veja as opsdes | Ex.: pessoas, horas, meses, Kg, servico, | Quantas vezes a unidade se | Quanto custauma |(Campo com férmula|  ingressos” nio ser3o considerados para a soma que defini o “Valor total

N acordo com as opgdes | (Ex.: Produtor Executivo; Designer grafico; etc.). | elabora o material de divulgagio do projeto; etc.). Também | anteriormente realizados, tabela da FGV/MInC, tabela | Vejaopgdes. | e verifique também as restrigdes de metros, etc. repete? unidade do item? preenchimento | solicitado ao FAC”. A opgdo “Recursos financeiros de outras fontes” deve ser
disponiveis. deve ser apresentadas justificativas, caso o projeto apresente| sindical, etc)) gastos. automdtico) utilizada caso o proponente queira detalhar os itens do projeto que serdo

custeados com recursos ndo provenientes do FAC. Os itens identificados na

planilha orgamentéria como custeados com “Recursos financeiros de outras
fontes” ndo serdo considerados para a soma que defini o “Valor total solicitado

a0 FAC” e também ndo serdo considerados para fins de Prestagao de Contas.

contratagdo de funcdes distintas com as mesmas atribuicdes.

Tipo de Despesa Unidade de Medida Quanti Valor Unitario Valor Total Origem do Recursos que iro custear o projeto

Etapa do Projeto Descrigao Justificativa para o item solicitado ificativa para o valor solicitado Provimento
Ensaio cena a cena com as atrizes proncipais e atores

Quatro ensaios com a diretora e a Assistente de dirego
Gasolina j dirigidos pela Diretora e assistenciados pela [um média de quatro atores principais por dia de ensaio, | Terceiros Despesas Administrativas Material de consumo 1 RS 484,00 FAC
aproximadamente 20 reais por pessoa.

Pré-Producio Assistente de Diregéo, da equipe até o local. R$ 484,00
Composigao e gravagao de trilha sonora. Serdo trés musicos
que ja se encontram no processo de criagdo. A paisagem
) o i Valores cotados com os misicos e divididos §
Trilha Sonora sonora do filme é essencial para empregar as cenas o clima e o Terceiros Outros Pessoas 3 R$ 800,00 FAC
igualitariamente para cada um.
sentimento coerente ao que se passa na tela. Também
Pré-Produgdo contribui para a afirmagéo da identidade e conceito do filme. R$ 2.400,00
Responsavel pelas questdes técnicas e artisticas na produgao _|A Direcao recebe pelo que consta na tabela do SINDCINE
2019/2020, 4.249,85 reais por semana. J4 a producio
do filme, di d fissionai td
© Hime, direciona cada cena & os profissionais no set de executiva recebe 3768,45 reais semanais. No projeto
Diretora e produtora executiva. Proponente Outros Pessoas 1 R$ 5.000,00)
§ i - . § ser3o seis sets em uma semana de trabalho. Como a
filmagem. Além de participar das questdes estratégicas e
produgdo executiva seré dividida com mais duas
Produgdo iras do projeto, como produgdo executiva. pessoas, arredondamos para 5000 mil reais. RS 5.000,00 FAC
pela continuidade das cenas, que né na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1565,14
Continuista reais por semana, como teremos seis sets em uma
Produgdo haja erros de continuidade e lapsos temporais néo intencionais. |semana de trabalho, arrendodamos para 1.500. Terceiros Outros Pessoas 1 R$1500,00]  R$1.500,00 FAC
Responsavel por coordenar as etapas e quipes do set de A Assisténcia de Diregao recebe pelo que consta na
tabela do SINDCINE 2019/2020, 1.876,38 reais por
fimagem para que tudo se realize conforme o planejado. Como
semana. A logagem ¢ parte do processo da edigo e
logger terd a fungdo de cuidar do workflow dos cartGes de deve receber 1.197,95 por semana, a producio
12 Ass. De Direg3o , Logger e produtora executiva i
memria e outros dispositivos de armazenamento. Além de [€Xecutiva deve ganhar por semana 3768,45 reais. No
projeto seréo seis sets em uma semana de trabalho.
participar das questGes estratégicas e financeiras do projeto, . -
Como a produgéo executiva serd dividida com mais duas
Produgio como produgio executiva. pessoas, para 3.000 mil reais. Terceiros outros Pessoas 1 R$3.200,00]  R$3.200,00 FAC
Responsavel pela parte burocratica do projeto cultural e dando |Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.637,88
Assistente de Produgdo Executiva reais por semana, como teremos seis sets em uma
Produgdo suporte s questdes égicas e financeiras. semana de trabalho, arrendodamos para 2.500. Terceiros Outros Pessoas 1 R$2.500,00]  R$2.500,00 FAC
Responsavel pela gestao do projeto, pessoas , servios e Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.805,60

recursos necessérios para a realizagéo do mesmo. Cuida da
Diretora de Produgdo reais por semana, como teremos seis sets em uma
logistica das gravagdes, provendo a organizagdo e eficiencia de

FAC

Produgdo que o set precisa para funcionar bem. semana de trabalho, para 2.700. Terceiros outros Pessoas 1 R$2.700,00]  R$2.700,00




Produgdo de Set

Responsavel por gerenciar a produgao do set, o cronograma de|

Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1565,14

reais por semana, como teremos seis sets em uma

Produgio |filmagens e as diversas equipes. semana de trabalho, arrendodamos para 1.500. Terceiros outros Pessoas 1 R$1.500,00] RS 1.500,00 FAC
Responsavel pela pré-selegio de atores e figurantes que Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1299,06
Producio de Elenco trabalhardo no filme. Além de prestar apoio cénico durante o5~ reais por semana, como teremos seis sets em uma
Producdo sets de filmagens. semana de trabalho, arrendodamos para 1.299. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 1.299,00 R$ 1.299,00 FAC
Responsavel por assessorar a produgao do filme, viabilizando o |Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1565,14
Assistente de Produsio projeto e levando até os produtores o que é preciso para que  |reais por semana, como teremos seis sets em uma
Producdo as cenas sejam rodadas. semana de trabalho, arrendodamos para 1.500. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 1.500,00] R$ 1.500,00 FAC
Responsavel por assesorar a diregdo de arte e dar o suporte Baseada na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1.061,34,
Assistente de Arte
Produgdo para a aexecucdo do Plano de Arte. arrendondamos para 1100,00 Terceiros Outros Pessoas 1 RS 1.100,00 R$ 1.100,00
Responsavel por criar, gerenciar e executar a concepgao Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2805,60
Diretora de Arte reais por semana, como teremos seis sets em uma
Produgdo artistica do filme alinhada com conceitos da diregdo do filme. _[semana de trabalho, arrendodamos para 2.700. Terceiros Outros Pessoas 1 RS 2.800,00 R$ 2.800,00 FAC
Responsavel pelos figurinos dos atores, tanto a parte de Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2570,49
Figurinista criagio, como a execusio da logistica de figurinos nos sets de _[reais por semana, como teremos seis sets em uma
Produgio |filmagens. semana de trabalho, arrendodamos para 2.500. Terceiros outros Pessoas 1 R$ 250000 R$2:500,00 FAC
Responsavel pela criagdo dos cenarios alinhados ao Plano de Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2570,49
Cenégrafo Arte e realidade das locagdes. Incluindo aluguel e compra de ~ |reais por semana, como teremos seis sets em uma
Produgdo materiais para a icdo das cenas. semana de trabalho, arrendodamos para 2.500. Terceiros Outros Pessoas 1 RS 2.500,00 R$ 2.500,00 FAC
Responsavel pela maquiagem dos atores e figurantes de acordo|Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1565,14
Maguiador com o Plano de Arte, alinhado 3s concepgdes artisticasda | reais por semana, como teremos seis sets em uma
Producdo direco filmica. semana de trabalho, arrendodamos para 1.500. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 1.500,00] R$ 1.500,00 FAC
Responsavel por captar, produzir € editar o som do flme. Além O tecnico de som e o editor de som recebem pelo que
consta na tabela do SINDCINE 2019/2020, 2805,60 reais
por semana. A produgo executiva deve ganhar por
Diretor de Som e produtor executivo  |de participar das decisdes estratégicas e financeiras do projeto, semana 3768,45 reais. No projeto serdo cinco sets em
uma semana de trabalho. Como a produgo executiva
ser dividida com mais duas pessoas, arredondamos
Producdo como produgdo executiva. para 3.000 reais. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 3.200,00 R$ 3.200,00 FAC
Responsavel por assessorar a direcao de som na captagao Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1651,21
Assistente de Som reais por semana, como teremos seis sets em uma
Producdo sonora durante as gravagdes. semana de trabalho, arrendodamos para 1.500. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 1.500,00] R$ 1.500,00 FAC
Ressponsavel pelo uso ténico e artistico dos equipamento de  |Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 3762,90
Diretora de Fotografia , Operador de Camera e ) )
© reais por semana, como teremos seis sets em uma
Assistente de Edigio
Producdo video e a iluminagdo do set de filmagen. semana de trabalho, arrendodamos para 3700. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 3.200,00 R$ 3.200,00 FAC
Responsavel por assessorar a direcao de fotografia, incluindo a | Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.034,12
12 Assistente de Camera reunido, organizagio e checagem de todos os equipamentos de [por semana, como teremos seis sets em uma semana de
Producdo cdmera. trabalho, arrendodamos para 2000. Terceiros Outros Pessoas 1] RS 2.000,00] R$ 2.000,00 FAC
Responsavel por dar suporte ao 12 Assistente de Camera, Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1.197.95
2¢ Assistente de Camera transportando e montando a camera, carregando, por semana, como teremaos seis sets em uma semana de
Produgio descarregando e ajudando na troca de assessrios de camera._|trabalho, arrendodamos para 1.190,00. Terceiros outros Pessoas 1 R$1190,00]  R$1.190,00 FAC
Responsavel por executar a iluminagdo do filme de acordo com |Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.805,60
Gaffer por semana, como teremos seis sets em uma semana de
Produgio a concepgio artistica da fotografia e da diregio. trabalho, arrendodamos para 2.500. Terceiros outros Pessoas 1 R$2.500,00] RS 2.500,00 FAC
Responsavel por registrar o making of do filme. Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 1.197,95
Fotografo stil por semana, como teremos seis sets em uma semana de
Produgdo trabalho, arrendodamos para 1.190. Terceiros Outros Pessoas 1 RS 1.190,00 R$ 1.190,00 FAC
Duas atrizes interpretardo as personagens Sofia e Alice, por | Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
Atrizes principais meio delas contaremos a historia do "Em Transe", que levando em consideragéo os valores praticados no
Produgdo “participardo de todos os 6 sets. mercado. Terceiros Outros Pessoas 2] RS 1.500,00 R$ 3.000,00 FAC
‘Atores Coadjuvantes [Atores que encenaram os personagens: Clara, Jodo e Professor |Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
levando em consideragio os valores praticados no
Produgio Mauro, cada um participaré de um set. mercado. Terceiros outros Pessoas 3 RS 400,00 R$1.200,00 FAC
Figurantes com fala [Atores que fardo a menina 1 e 0 menino 1, participarao de dois |Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
Produgdo sets. levando em 30 os valores praticados no Terceiros Outros Pessoas 2| RS 250,00 RS 500,00 FAC
Producio Figurantes da escola Atores que serao o bedel , a porteira e os alunos. Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais | erceiros utros pessoas 2| R$5000] RS 1.100,00 FAC
morantes ga foota [Atores que encenardo os adolescentes nas cenas finais do __|Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
Producdo 8 Wmev levando em consideragdo os valores praticados no Terceiros Outros Pessoas 20 R$ 50,00 R$ 1.000,00 FAC
Furacao especia Bebé de 6 meses a 1 ano de idade , irmao e Alice, participara | Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
Produgdo lguragao esp de uma cena. levando em consideragio os valores praticados no__ |Terceiros outros Pessoas 1 R$ 100,00 RS 100,00
Forantes com grande vsbiidade Atriz que fara a Sofia pequena na primeira cena do fime e |Valor aproximado dos presentes em tabelas sindicais
Produgdo 8 8 que interpretars a mée da Alice. levando em consideragao os valores praticados no Terceiros outros Pessoas 2 R$ 250,00 RS 500,00 FAC
Produgdo Atriz para locugdo Na cena 11, ouve-se uma noticia vindo da TV. Valor dos presentes em tabelas sindicais  Terceiros Outros Pessoas 1 R$ 50,00 RS 50,00 FAC




Diaria 1 - Alimentagao para 40 pessoas (equipe e

Orcamento para café da manha , almogo e jantar para esse
nimero aproximado de pessoas. Incluindo insumos como agua,

Valor estimado a partir de cotacao feita em restaurantes

Produgio dos atores). café e outros. e mercados. Terceiros outros alimentagio 40 R$30,00  R$1.200,00 FAC
Didria 2- Alimentagao para 45 pessoas (equipe e |Orgamento para café da manha, almogo e café da tarde para _|Valor estimado a partir de cotagao feita em restaurantes
Produgdo dos atores). esse nimero aproximado de pessoas. e mercados. Terceiros outros alimentaga 45 R$25,00]  R$1.125,00 FAC
Didria 3 -Alimentagao para 20 pessoas (equipe e |Orgamento para café da manha, almogo e jantar para esse | Valor estimado a partir de cotagao feita em restaurantes
Produgio dos atores). ntimero aproximado de pessoas. e mercados. Terceiros outros 3 20 R$30,000  R$600,00 FAC
Didria 4 - Alimentagao para 20 pessoas (equipe |Orgamento para café da manh, almogo e café da tarde para | Valor estimado a partir de cotagao feita em restaurantes
Produgio e dos atores). esse niimero aproximado de pessoas. e mercados. Terceiros outros alimentaga 20 R$ 2500 R$500,00 FAC
Didria 5 - Alimentaao para 20 pessoas (equipe e | Orgamento para café da manha, almogo e café da tarde para | Valor estimado a partir de cotagao feita em restaurantes
Produgio dos atores). esse numero aproximado de pessoas. e mercados. Terceiros outros 3 20 R$2500  R$500,00 FAC
Didria 6 -Alimentagao para 25 pessoas (equipe e |Orgamento para café da manh , almogo e jantar para esse | Valor estimado a partir de cotagao feita em restaurantes
ntimero aproximado de pessoas. Incluindo insumos como 4gua,
Produgo dos atores). café e outros. e mercados. Terceiros outros alimentagso 2 R$ 30,00 R$750,00 FAC
Equipamento de video necessarios para a realizagao do fime €
Camera e Jogo de Lentes adaptagio da camera para a realizago da imagem desejada | Cedido pelo IFB
Produgdo pelo diretor e pelo fotégrafo. Terceiros Outros 1] R$ 0,00} R$ 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Produgio Leitor de cartao CFAST 2.0 Leitura dos cartoes de memoria Cedido pelo IFB Terceiros Outros 1 750,00 RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
- oo ChAST 128 0 Cartao de meméria para o armazenamento dos arquivos de | oo "0 ] ]
Produgio video. Terceiros outros 1 RS0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Tripé para camera em fibra de carbono com _[Suporte estatico para a camera.
cabega hidraulica com capacidade para 10kg e Cedido pelo IFB
Produgio Jaony Terceiros outros 1 RS0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Equipamento para rebater uz natural ou artificial.
Rebatedor 5 em 1 dobravel redondo para )
iluminagso fotografica Cedido pelo IFB
Produgio Terceiros outros Equipamentos 1 RS 0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
lluminador profissional (softlight) com 4 Fonte de luz artificial. Cedido pelo I8
Produgo lsmpadas Terceiros outros Equipamentos 1 RS 0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Producio lluminago Fresnel para Estddio de 1500w Fonte de luz artificial. Cedido pelo IFB Terceiros Outros 1| RS 0,00 RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Produgio Bateria recarregavel Bateria para a camera Cedido pelo IFB Terceiros Outros 1 R50,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Suporte para a bateria, permitindo o deslocamento da mesma. |
Producio Suporte de bateria externa portep ? Cedido pelo IFB Terceiros Outros 1| RS 0,00 RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Produgio Kit lluminador de LED artificial. Cedido pelo IFB Terceiros Outros 1 750,00 RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Wicrofone direcional com suporte extensor | Captagao de som ambiente ou dilogos com mutas pessoas. [0 "o
Produgio Terceiros outros Eq 1 RS 0,00 RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Producio Gravador de Audio digital com 4 entradas Gravagao das captagdes de som. Cedido pelo IFB Terceiros Outros £q 1 RS0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Equipamento de video para a monitoragao da imagem da N o ]
Produgio Video Assist cimers. § ’ ¢ 5o por didria feita junto aos fornecedores do equipame ;. o Outros Eq 5 R$400,00]  R$2.400,00 FAC
Produgdo Microfone sem fio tipo lapela para a captagao da voz dos atores. Cedido pela FAC- UnB Terceiros Outros Eq 3 RS 0,00) RS 0,00 Recursos financeiros de outras fontes
Seguro para os equipamentos do IFB O IFB exige um seguro para assegurar os equipamentos Cotagao de em média 370 reais, feita em duas
Produgio cedidos. segurados: AHC e KERTZMANN. Terceiros Outros Eq 1 R$37000]  R$370,00 FAC
[Aluguel de GoPro A cena final do filme se passa dentro da psicina e precisamos | Cotagao feita junto aos fornecedores do equipamento.
Produgso de uma camera a prova d'dgua. Terceiros outros Eq 1 RS 400,00 R$400,00
[Aluguel de Grua essencial para a movi 30 de cameradas | Valor de 1600 reais a diaria, incluindo um operador de
Produgio cenas externas, para que a histéria transmita ago. grua. Cotagio feita em empresas do DF. Terceiros outros 1 RS 1.600,00 RS 1.600,00 FAC
Itens importantes para o trabalho da equipe de Arte: fita crepe, |cotagao feita em papelarias.
Material geral da Arte
Produgso |fita colorida vermelha grossa, fixa forte Terceiros outros Insumos de arte 1 RS 50,00] RS 50,00 FAC
Roupas dos personagens; mochilas; Orcamento feito em lojas e tecidos e aviamentos e a
Figurinos acesssrios/bottons/patches; insignas da escola (jaleco,
Produgo uniforme bedel e porteira). produgio das roupas junto as costureiras. Terceiros outros Insumos de arte 1 RS 1.000,00] _ R$1.000,00 FAC
Duas Bases nos tons de pele das protagonistas, pincéis, e _|Orcamento fornecido por fornecedores desses insumos.
folhas demaguilantes. Todo o material necessério para a
Produgio 30 dos atores em Terceiros outros Insumos de arte 1 RS 300,00 R$300,00 FAC
Sofs e reforma para composicao do restaurante baseado na | Recurso advindo do financiamento coletivo Benfeitoria
primeira cena de Pulp Fiction; tecidos, papel de parede, tintas e
material para pintar os quartos das protagonistas; ; material
para a cena da festa (copos, garrafas rétulos e luzes; enfeites
para a piscina (flores de plésticos e luzes dentro da dgua). Tudo
Produgio cendrio de acordo com a proposta da diregio e da Arte. Terceiros outros Insumos de arte 1 RS 2.000,00] RS 2.000,00 Recursos financeiros de outras fontes
Produgdo para tens de cena impresso de posters, desenhos, fotos e dinheiro. Itens essencials para a e realizagio das __|Terceiros Outros Insumos de arte 1 RS350,00] RS 350,00 FAC
Impressao de recompensas 0s benfeitores do site benfeitoria.com recebero postérse | Recurso advindo do financiamento coletivo Benfeitoria
adesivos de acordo com suas escolhas, pelos valores desgnados
Produgo para a produgio do filme. Terceiros outros Recompensas 1 RS 60,00) RS 60,00 Recursos financeiros de outras fontes
Material operacional para o set de flmagens, tais | Todos esses materiais sdo imprescindiveis para o desenrolar do |orgamento cotado junto aos fornecedores desses
como: fita adesiva, cronograma de filmagem,
formulirio de autorizaao de imagens, canetas e
Produgio pinceis. set. insumos. Terceiros Despesas material de consumo 1 R$150,00]  R$150,00 FAC
[Apartamento da Sofia e do pai de Sofia Aluguel de Apartamento para compormos os cenarios da casa Valor aproximado de aluguel de iméveis nas
de Sofia e a sala do seu pai. Serdo dois dias de gravagdo, mais o ) -
especificagdes desejadas pela diregio de arte e a
dois dias de caracterizagdo e um dia para desprodugio. Para
Produgio maior seguranga, colocaremos 6 dias de locagio. direggio. Terceiros outros Aluguel 5 R$200,00]  R$1.200,00 FAC
Casa da Alice e festa Aluguel de casa para compormos os cenarios da casa de Sofia e Valor aproximado de aluguel de imdveis nas
a sala do seu pai. Serdo um dia de gravago, mais um dia de especificagdes desejadas pela diregio de arte e a
Produgio izagio e um dia para Fo. Para maior diregdo. Terceiros outros Aluguel 4 R$400,00]  R$1.600,00 FAC
Montador Faz a montagem das cenas na ordem desejada pelo diretor ¢ _|Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.805,60
reais por semana, como teremos seis sets em uma
Pés-Produgio os cortes para estruturar o fime e corregio de cor. semana de trabalho, arrendodamos para 2.500 Terceiros outros Pessoas 1 RS 2.500,00] RS 2.500,00 FAC




Mixagem Sonora Tratamento de equalizagao, nitidez e volume dos sons do filme. | Baseado na tabela do SINDCINE 2019/2020: 2.762,83
Pés-Produgio reais por semana, como teremos seis sets em uma Terceiros Outros Pessoas. 1 R$ 2.500,00 R$ 2.500,00 FAC
Legendagem descritiva e Audiodescrigdo _|Promove a inclusao de um publico expressivo, que tem Segundo orgamento dado por uma empresa
Pos-Produgo ( ibili necessidades de adaptagao do material especiali preco pelo pacote de servigos. Terceiros Outros Pessoas 1] R$ 1.280,00 RS 1.280,00 FAC
O curta-metragem pretende circular em festivais Segundo orgamento dado por uma empresa
Legendagem em Portugués, Inglés e Espanhol  |internacionais, por essa razéo ha necessidade de legendas em
Pés-Produgio outros idiomas. prego pelo pacote de servigos. Terceiros outros servigo 1 R$1.200,00  R$1.200,00 FAC
Recurso de video pra a tradugao o filme na linguagem de |segundo orcamento dado por uma empresa
Janela de libras e
Pés-Produgio libras. especializada,prego pelo pacote de servicos. Terceiros Outros Servigo 1 R$1.280,000 RS 1.280,00 FAC
Circulagao do filme em diferentes locais onde ele podera ser
. : ) , - ) - | serdo pagas inscriges para cerca de cinco festivais, uma
Inscrigdo em Festivais nacionais e internacionais |exibido, ganhar reconhecimento do publico e de profissionais o N
média de duzentos reais por inscrigdo.
Pés-Produgio do Terceiros Divulgagso servico 1 R$1.000,00 RS 1.000,00
Promover o produto junto ao publico e ao mercado, por meio |Valor aproximado de orgamento dado por empresas e
Assessoria de Imprensa
Pés-Produgio de elaboragio de estratégia de comunicagio e press release. _|profissionais que prestam esses servigos. Terceiros Divulgagio servico 1 R$1.500,00 RS 1.500,00 FAC
N e Segundo orgamento dado por empresa do segmento,
. Perpetuagio da distribuigdo do filme, mantendo a ’ ! )
Confecgio de DVDS scess b,hd‘;d:ag o ('D e'a”zemnd'oo et niblico, |7/80 reais a unidade, sendo 100 unidades a tiragem
Pés-Produgio ol produto e aut publico. 1, inima. Terceiros Divulgagio servigo 100 RS 7,80] RS 780,00 FAC
P6s-Produgao Impressao de posteres Material de divulgago fisico. Orcamento feito em grafica online Terceiros Divulgagao material de divulgagio 300) RS0,64]  RS192,00 FAC
P6s-Produgao Impressao de flyers Material de divulgago fisico. Orcamento feito em grafica online Terceiros Divulgagao material de divulgagio 500) RS 0,12 RS 60,00 FAC
Design e social media Produzir artes , contetdo e material grafico para a divulgagao e |Valor aproximado de orgamento dado por empresas e
Pés-Produgio gerenciamento da conta do filme no Instagram. profissionais que prestam esses servigos. Terceiros Divulgagio Pessoas 1 R$1500,00 RS 1.500,00 FAC
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PLANO DE ARTE



Paleta Em Transe

#3A0069 .

RGB: 58 / 0/ 105 Para a composicao da paleta de Em Transe
T — fo considerado as cores ma|_s marcantgs 6
RGB: 0 /70 /92 presentes na paleta da Sofia e da Alice,

representantes de suas personalidades,
alem de manter o roxo € vermelho em

#ABBO00 comum entre as personagens.
RGB: 171/ 128/ 0



Espacos e Figurinos



Quarto de Sofia

= . #003F52
T . RGB: 0/ 63/ 82

#300045
RGB: 54 / 0 / 69

#870000
RGB: 135 /0 /0

#030000
RGB:5/0/0

#330000
RGB:51/0/0

#000142

RGB: 0/ 1/ 66
Gores sobrias Fotos
Bagunca pontual Misica gﬁ”g_ﬁiz -
Indicios de inféncia Adesivos '
Cartazes de tllmes Moveis escuros 2001971
Pasters Roupas escuras RGB: 0/ 18/ 33



Fita vermelha na parede
Posteres adaptados

Fitas

Ursinho ao fundo

Gelular que nao seja Iphone
Gapinnha ou adesivos colados




Quarto de Alice

Cores vibrantes
Musica

Cartazes de Filmes
Fotos

Acessorios
Maquiagens
Resquicios de infancia
Gama antiga

Vaidade

Livros

Moveis claros ou coloridos

#E8B3B4

RGB: 232 /

#4D0069
RGB: 77 / 0/ 105

#940000
RGB: 148 /0/ 0

#B39200

RGB: 179/ 146 / 0

#940021
RGB: 148 /0 [/ 49

#783C00
RGB: 120 /60 /0

#000000
RGB: 0 /0[O0



Decoragdo com discos
Abajur

Cores fortes
Maquiagens

Oculos e fotos na grade




Quarto de Clara

#FFFFED

F‘:I_:I E: . : 5 5 .'II Fl

#F2EB96
RGE: 242 _.'I 237 f

#F2C096
RGB: 242 /

#EOBABA
RGB: 230 / 138/ 138

#AB704B
RGB: 171 /118 / 75

Momento sublime

pureza e acolhimento
I HLORENER{ATY
Cores quentes pastéis

#FFFFED

RGB: 247 | 237

#70502D
RGB: 112 / B0 [ 45

#140202
RGB: 20 /2 /f2

#4A0000
RGB: 74 /0/ 0

#03>0000
RGB:5/0/0

Ainda sera claro
pontos de cores estarao mais fechados
mudanca do local e da personagem



CENA 1

Frente Costas

Qri—a,
G -




CENA 2

S2 C2

Pijama de Sofia, estampa genérica,
desbotada, samba cancao



Escritorio da Clara

#FFFFED

— - |- | —
RGB: 255 / 255 / 237

U I T N U i

#F/EDA1
RGB: 247 / 237 [ 161

#70302D
RGB: 112 f B0 [/ 45

#210203
RGB: 33/3/ 3

#0F001
RGB: 15 /64 /1

#050000
RGB:5f0/0

Pulp Fietion
verde de plantas

03 - rimel, batom vinho, esmalte 4—
Vinho




Escola

#AAABOE
RGB: 170 / 171/ 155

Gores fora da paleta das meninas.
Escola com nome de pessoa historica
relacionada a colonizagao do Brasil.
Ter data da fundacao da escola na
l0go.
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SOFIA 54







ALICE A1







Professor

L0go da escola







Sala e Quarto de Mae de Alice =

#EBDOY6

RGB: 232,

#666600
RGB: 102 /102 / 0

#691C1C
RGB: 105/ 28/ 28

#703B0C
RGB: 112 / 59/ 12

/391 Cores quentes
#BFBALS Acolhimento
RGB: 191 /2 Um tanto apagadas

Diferenga do quarto de Alice com 0 restante da casa
0 ambiente nao 6 hostil
Roupinhas de heb@ serao pasteis sequindo a paleta.







Mae de Alice




Restaurante




SOFIA S5







nh
L]

| L]

' L T ]




ALICE A2










Figuracao criancas

Referéncia a roxo e
vermelno em outros tons
em algum item




Casa do Pai

RGB: 101 /101 f 105

#F2A2A28
RGB: 42 [ 42 | 43

#000317
RGB: 0 f3 /23

#FFFFa9

#063300
RGB: 102 /51 /0
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Festa

Z00FF22

RGB: 0/ 255/ 34

#BBFFOO

RGB: 187 / 255/ 0

#FF007B

RGB: 255/ 0/ 123

#FFoAQQ
RGB: 255 /106 /0

200C3FF

=i 2 ') |
RGE: 0/ 195/ 255




Cena 27 e 28

figurinos

F3eF4




Maquiagem



Na escola

P1e P2 - Delineado
$4 - Rimel marcado com A1 - Batom vermelho e rimel gatinho, batom claro

leve esfumado preto, em tons rosa/gloss
boca nude







I Cabelos






Coord. Social Media: Renata Acioli
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DIVULGAR O FILME "EM TRANSE"

Utilizar as redes sociais para tornar conhecida
a producao e exibicao do filme

CAPTACAO DE RECURSO

Trabalhar em posts apelativos que, além de
informar sobre a producao, incentivam as
pessoas a contribuirem com o cinema
independente e universitario

EMPATIA E ENGAJAMENTO

Atrair o publico com posts sobre curiosidades do
processo cinematografico, aproxima-los com uso
de depoimentos dos integrantes dos filmes e
criacao de posts interativos.



FACEBOOK

Criacao de eventos, links e
realizacao de pesquisas,
publicacao de videos e
mohitoramento de redes.

LELEE CECLLLE

\9)

INSTAGRAM

Diario de producao, stories,
publicacao de videos curtos,
criacao de enquetes, divulgacao
com midia paga.



BENFEIT

Uso de videos apelati rtos e
INntrigantes que esti
contribuirem co

SSOas a




Curiosidade

Posts sobre producao cinematografica,
curiosidades sobre o filme e sobre a equipe.

Beneficios

Brindes, incentivo ao cinema independente, (= S‘Lf w ﬁ . .

ingressos para a exibic¢ao, sorteios. — 5 T D\ E ﬂ
DE

Prova social @E@%@@@

Divulgacao de fotos do set de filmagem,
planos do filme, informacao da pos-
producao, exibicao.

"Call to Action”

Post sobre benfeitoria, chamada pra
contribuir, posts interativos, enquetes.




EhtvCeUile

Videos
e Benfeitoria Outras sugestoes
> DEpelmeiie SEul>es e E-mail marketing (Cris, FAC - UnB)

e Set de filmagens
e Trechos do filme (Pds-producao)

e Panfleto com QR Code encaminhando
para as redes sociais

.. e TV Fac - Area de convivéncia
Post Estatico e Sugestao de Brindes personalizados -

sorteio: Moleskine, Calendario 2020,
Camiseta personalizada, objeto

e Fotos (fotograf@ still)

e Sinalizacao de etapas da producao

e Stories interativos: duvidas,
curiosidades.

e Wallpapers locacao

e Post: Sorteio

cenografico.






PALETA DE CORES

Para as redes sociais, sugere-se a

Paleta principal do filme presenca de tons mais claros #df3do3
. . . . combinadas com as cores marcantes 4196089
e fechadas presentes no filme.
Manter sempre o roxo e/ou vermelho #680faf
nas pecas produzidas.
#Hffdeb9

Variacao de cores e combinacoes:

#00465c

#3c0000 #ab8000
#196e89 #3a0069
#3c0000 #3a0069 #Hffdeb9

#ffdeb9




U0

Tipografia base: Monstserrat Classic
Tipografia artistica: Bungee shade**

Fazer uso de artes em outline a producao das pecas
publicitarias e preenchimento "tortinho". Uso de
elementos-destaque estourados no quadro de
controno do post.

Referéncia principal:
https://www.instagram.com/p/B6L6hVbgz8c/

1. Posts - Netflix Brasil.

** Sugestdo de tipografia. PS: E de dificil aplicacao.




Exemplo de carrossel continuo

Modelo prdoprio para instagram. O exemplo abaixo € a
referéncia de postagem de apresentacao de elenco/
personagem

pre parec *
milagre que
alguém esteja
isposto a pagar
para fazermos
o [atuar]”

QY

Curtido por christianmalheiros_ e milhares de outras
pessoas

netflixbrasil Enquanto vocés discutem se Adam Driver é ol
e ok & aait b lh N E o o o e s B




CALENDARIO SEMANAL

Sugestao de postagens principais

POSTAGENS FB| I

VIDEO - Benfeitoria

Wallpaper - Locacgao (I)

VIDEO - Depoimento Arte

Apresentacao - Elenco

VIDEO - Depoimentos

Finalize judge line-up

Fotografia Still - SET

Trechos do filme




Calendario de Janeiro
Target: August 20, 2020

POSTAGENS SEM 1 SEM 2 SEM 3 SEM 4
Video Benfeitoria  —(i TS
Curiosidade - C—
Roteiro
Wallpaper - Locacao S

A quantidade de postagens variam de acordo com o andamento da producao do filme, o ideal é ter, no

minino, duas postagens por més. E importante ter um call to action (chamada pra benfeitoria) em todos
0s textos de apoio e link na bio.



Coord. Social Media: Renata Acioli
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