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RESUMO

O processo pelo qual o objeto fisico deixa sua existéncia concreta no mundo contido
das coisas e passa para o universo plural dos significados demonstra o poder
agenciado pelo museu e seus discursos expositivos. Atendendo a essa realidade, o
trabalho objetiva discutir teoricamente sobre o poder emprestado ao objeto por meio
do discurso expositivo/expografia. Para tanto, apresenta 0s processos de
musealizacdo e musealidade como estratégias de poder nas diferentes préticas
museologicas, especificamente nas exposicdes, assim como 0S mecanismos da
pratica expografica de forma a ampliar a compreensdo dos objetos
utilitarios/domeésticos ex-postos. A fim de cumprir com esse ultimo propdsito, utiliza
como plataforma de observagdo o exemplo das escarradeiras, problematizando as
formas tradicionais utilizadas para a exposi¢cido desses objetos e apresentando uma
proposta expogréfica que permita ao visitante a liberdade de repensar as relagbes de
poder que rodeiam o objeto, dando destague a acdo dos grupos sociais invisibilizados
que o cercaram durante sua vida utilitaria.

Palavras-chave: Expografia. Musealizacdo. Musealidade. Invisibilizacao.
Escarradeira.



RESUMEN

El proceso por el cual el objeto deja su existencia concreta en el mundo material y
transita al universo plural de significados demuestra el poder que el museo maneja
por medio de sus discursos expositivos. Considerando esa realidad, el trabajo tiene
como objetivo discutir teéricamente sobre el poder otorgado al objeto a través del
discurso expositivo/expografia. Para ello, presenta los procesos de musealizacion y
atribucién de musealidad como estrategias de poder en diferentes practicas
museologicas, especificamente en las exposiciones, asi como los mecanismos de
practica expografica que permitan ampliar la comprension de los objetos
utilitarios/domeésticos expuestos. Para cumplir con ese ultimo proposito, utiliza el
ejemplo de las escupideras como plataforma de observacion, problematizando las
formas tradicionales utilizadas para la exhibicion de esos objetos y presentando una
propuesta expografica que permite al visitante repensar las relaciones de poder que
rodean al objeto, dandole protagonismo a la accién de los grupos sociales
invisibilizados que lo rodearon durante su vida utilitaria.

Palabras clave: Expografia. Musealizacién. Musealidad. Invisibilizaciéon. Escupidera.
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1 INTRODUCAO

Estes arranjos pediam outras coisas; escolheram-se também dois quadros
para o intervalo das portas, um belo espelho de parede, um reldgio de
péndulo, tapetes, capachos e escarradeiras. (AZEVEDO, 1989, p.59)

J& passada mais da metade esperada de minha vida, voltei a UnB. A deciséo
de prestar o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) foi uma forma de dar exemplo.
Meu filho cacula precisava perceber que uma vida de estudos deixava muitos frutos.
Sem preparacao, fiz minha inscricdo, comprei duas canetas pretas transparentes e fui
para a prova.

Achei incrivel, os assuntos questionados juntos! Sem separacdo por matéria,
divertido, ludico. Resultado: uma nota maior que a do meu filho. Poderia escolher entre
alguns cursos, entdo pensei, “por que ndo Museologia?” Apds uma breve conversa
com a coordenadora do Curso a época, Prof.2 Dr.2 Ana Abreu, encantada, decidi: “vou
estudar os museus do mundo, adoro museus, arte, viagens”. S6 uma digressao: atingi
0 objetivo de dar o exemplo, mas também percebi que meu filho se sentiu humilhado.

Logo comecei a notar que nao estudaria museus, mas sim uma Ciéncia, que
ainda ndo entendia bem do que exatamente se tratava. Hoje a distancia € enorme
daquela ideia inicial, mas para fazer valer a verdade, todos os dias aprendo um
detalhe, uma faceta, da inesgotavel Museologia.

Retrocedendo na existéncia, ha 40 anos comecei a estudar na UnB, 1980.
Inicialmente cursando Nutricdo, depois Biologia, Enfermagem e finalmente, Medicina.
Foram oito vestibulares até a aprovacao final, muita perseveranca, muito estudo e
disciplinas diversas, que hoje percebo como foram importantes para minha formacao,
mesmo que aparentemente distantes. Diplomada em 1987, ap6s algumas greves, ja
apaixonada pela Patologia, foram mais trés anos de residéncia médica, prova para
obtencéo do titulo de especialista e finalmente, Patologista. Por gostar da pesquisa e
ja tendo participado de alguns trabalhos cientificos com meus professores de
Patologia, prestei concurso para o Departamento de Patologia da UnB. Aprovada, me
tornei docente. Uma honra trabalhar ao lado e com os meus professores, aos 27 anos
de idade. Faco um resumo dessa trajetéria e fico, diria, perplexa, quanta existéncia!

Voltando ao objetivo de dar exemplo de vida ao meu filho, hoje sei que ele
percebe em mim ndo s6 o conhecimento técnico adquirido numa trajetéria de

constantes estudos, mas a seriedade, a postura frente a uma decisdo de voltar a
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academia com o mesmo compromisso. Sim; a Museologia, ou dizendo melhor, as
Museologias.

A pluralidade é inerente & humanidade, permeando todos os multiplos aspectos
do ser. Assim nédo seria diferente com uma ciéncia que se propde a ir muito além da
mera conservacao e exposicao de objetos fisicos. Sobre os museus, aprendi que sao
a parte visivel do iceberg — poético, concordo, mas muito explicativo.

Com o decorrer do curso, estou conhecendo as diversas possibilidades de
tipologias de museus; o0 objeto museoldgico com uma concep¢ao muito mais ampla,
diria mesmo sem fronteiras. O fisico, o dialégico, o constructo que articula o passado
com o futuro, para além do momento. A partir desse pensamento senti um pouco de
desconforto na escolha de um objeto fisico, como plataforma de observacgéo, para
estudar o meu objeto no trabalho de concluséo de curso. Questionei-me se néo seria
uma escolha reducionista, conservadora e tradicional. Passado esse atimo
tranquilizei-me, o afetivo venceu.

Educada em uma familia com visiveis raizes no século XIX, cresci olhando para
uma cuspideira, ou escarradeira. Da curiosidade ao nojo, surgiram muitas reflexdes
nesses 57 anos.

Sempre ouvi de minha mae a historia de vida de meu avé materno. Portugués,
chegou ao Brasil em 1906, periodo aureo da borracha, em Santa Maria de Belém do
Para, a chamada “Paris n’América”. Entdo com 13 anos de idade, chegou apo6s 30
dias de viagem sozinho em um navio.

Emigrou buscando algum futuro longe da miséria e da falta de perspectiva que
vivia com sua familia em Portugal. Trabalhar, ter um local para dormir, um alimento
para comer e quem sabe até estudar. Tinha a época baixa estatura, 1 metro e 30
centimetros, e seus olhos alcancavam a altura do balcdo do armazém de secos e
molhados em que trabalhava. Dormia sobre os sacos de farinha e entre as mantas de
carne seca. Tinha a companhia de uma jiboia que se alimentava dos ratos do
armazém, também realizando seu trabalho em troca de moradia e alimento. Era
tratado como um adulto. O patrdo, também portugués, ndo percebia uma crianca
assustada, mas sim um empregado incompetente. Mas nada como uns trampescos
para ensinar com eficacia e prontiddo. Muito trabalho e algum estudo, tudo aos poucos

melhorou. Casou-se, tornou-se proprietario de seu primeiro armazém.



Figura 1 — Concesséao do passaporte de meu avé materno.
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Figura 2 — Carteira de identidade de meu avé materno.
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Agora ja tinha muitas posses, mas era necessario ter tradicao, estofo, por assim
dizer. A melhor forma era demonstrar a sociedade seu sucesso. Residindo em um
palacete, na Praca Batista Campos, inaugurada em 1904, local mais nobre de Belém
a época, mobilia, porcelana e prataria de procedéncia reconhecida. Como obter essa
chancela? Leildes! Familias de origem nobre que por algum motivo se desfaziam de

seus “objetos” utilitarios. Assim chegavam varios tesouros, dentre eles quatro
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escarradeiras alemas?. Restou uma que hoje me cabe guardar. Quem diria que essa
escarradeira, fruto de uma busca de ascensédo e reconhecimento social, seria hoje

objeto etioldgico, fonte de reflexdo, para um trabalho de concluséo de curso?

Figura 3 — A escarradeira.

Fonte: A autora

Figura 4 — A escarradeira (vista lateral).

Fonte: A autora
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Figura 5 — Escarradeira, vista superior.

Fonte: A autora.

Figura 6 — Detalhe da marca e numeragéo na escarradeira.

Fonte: A autora.
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1.1Justificativa

Meus questionamentos, neste trabalho, recaem sobre o fato de que objetos
como a referida escarradeira passam, eventualmente, a ser objetos de museus.
Nessas instituicdes, o contato entre objeto e publico é inevitavelmente intermediado
por uma narrativa. Essa narrativa, que pode ser construida das maneiras mais
diversas possiveis, tem participacéo direta na forma como o publico interpreta o objeto
e, portanto, pode ser problematizada sob diversos aspectos.

Em outras palavras, o processo pelo qual o objeto fisico deixa sua existéncia
concreta no mundo contido das coisas e passa para o universo plural dos significados
demonstra o poder agenciado pelo museu e seus discursos expositivos. Um momento
de aparente perda de continuidade e “utilidade” deixa de ser coisa e passa a ser objeto
— documento, a disposi¢ao do visitante para ser “lido” e, mais ainda, percebido envolto
em uma teia de experiéncias prévias e, por que nao supor, futuras.

A simples explicagdo de que 0s objetos entram no museu para serem
preservados e guardados para que futuras geraces tenham conhecimento de sua
existéncia ndo resiste a uma rasa reflexdo. O visitante, em um lapso temporal muito
curto, até olha com curiosidade fisica, concreta, mas quase que instantaneamente
passa a evocar memorias, sentimentos e questionamentos. A “coisa” antiga,
inestimavel, com reconhecido conteudo antropoldgico e artistico, realiza uma viagem
além da velocidade da luz. Agora faz parte do individuo que olha, vé e percebe, fruto
da relacdo do homem com a realidade fisica.

Essa relacdo seria o cerne das definicdes de Fato Museal, apontadas por
Waldisa RUssio e outros tedricos que se seguiram como 0 objeto de estudo da
Museologia. Embora variaveis, essas definicbes sempre se aproximam da ideia de
que o Fato Museal se relaciona a "[...] entender como a relacédo profunda entre o
homem, sujeito que conhece, e, o objeto, parte de uma realidade da qual o homem
também patrticipa, e sobre a qual tem poder de agir' (NASCIMENTO, 1994, p. 9).

Alguns objetos, intuitiva ou intencionalmente, sdo expostos de um modo usual
fazendo parte de uma composicdo cénica, previsivel, apenas com pequenas
variagdes. Assim, a expografia rotineiramente conduz e sugere ao visitante um unico
ponto de vista, contido e pronto a ser introjetado. Uma cenografia autoritaria. Nao ha

espaco de questionamento, de divergéncia, inclusive com referéncia ao cotidiano do
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objeto enquanto habitava o universo utilitario. Agora ele é um documento identitario
de seus semelhantes, com a responsabilidade da representacado, do testemunho.

Mas e antes? De quais situagbes participava? Quais personagens
necessariamente estavam envolvidos em sua propria existéncia fisica cotidiana, sua
sobrevivéncia enquanto objeto concreto? O museu tradicional, silenciador, exalta o
seu valor artistico, a sua beleza, em detrimento de sua biografia, uma postura
reducionista, amputando histérias e principalmente pessoas.

Discutir e problematizar o papel do museu em conferir poder aos objetos, por
meio do discurso comunicado por um conjunto de processos expograficos, também é
reconhecer as relacbes de poder agenciadas pelo objeto. Ele, o objeto, invoca
respostas, interpretacdes, passa a errante?, orbitando o visitante. Um sistema
dindmico, em busca de equilibrio, que ndo visa ser alcan¢cado, mas sim buscado, ja

gue se realiza na propria busca.

Problematizando o objeto

Como premissa da problematizacdo do agenciamento dos objetos de museu
na relacao de poder e memoaria, devemos manter em mente que o museu € o resultado
de acdes de pessoas, com intengdes e visdes a serem chanceladas no processo de
musealizacdo. Nem o museu, nem o0s objetos tém vida prépria, ndo se manifestam
apenas pela sua simples existéncia material. Faz-se necessario 0 sujeito, aquele
citado por Waldisa Russio® quando do fato museal.

Antes dele ainda existem outros envolvidos, 0os que gerenciam, gestam e
executam as etapas do processo de musealizacdo. A escolha do objeto que entrara
no museu, a forma como seré documentado e, finalmente, como sera comunicado ao
publico. O museu expde o objeto ao mesmo tempo que expde o sujeito. Isso posto,
fica estabelecido entre n6s que o “poder” do museu é o poder de pessoas e grupos,
com atitudes intencionais, determinadas pela expectativa de resultados, nesse

sentido, pessoais.

2 Diz-se dos astros nao fixos (planetas, satélites e cometas). O Dicionario Aurélio online.

3 Musedloga e professora, Waldisa Russio graduada na Faculdade de Direito da Universidade de S&o
Paulo. Especializou-se em Museologia por meio de mestrado e doutorado na éarea. Auxiliou a
estruturagdo do Museu de Arte Sacra e do Museu da Casa Brasileira entre outros. Foi pioneira no Brasil
nas areas de Museologia e Patriménio cultural. Lutou pela regulamentacado da profissédo de musedlogo
e os principais 6rgéos reguladores e de apoio dessa nova profissdo (DIFUSIEB, 2019).
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Agora, podemos pensar no objeto. Selecionado, documentado e exposto,
ganha vida, mas nunca per se, sempre um produto, um resultado momentaneo, ja que
a cada leitura serd um, nunca o mesmo. E falsa a ideia de que ele uma vez exposto
ser& visto sempre da mesma forma. A imagem do objeto € individual, personalissima
e momentanea. Ainda mais, a cada observacdo, o0 mesmo visitante podera perceber
detalhes diferentes que a principio estdo la o tempo todo, mas que pertencem a uma
realidade produto de estados animicos.

Problematizar esse novo status € somar ideias e possibilidades de oferecer
visibilidade a novos discursos, invisibilizados, deliberadamente ou n&o, mas nem
sempre disponiveis ao visitante. Nado na ilusdo de um texto pronto e fechado, um
discurso de “melhor” qualidade, resultado de um juizo de valor, mais uma vez pessoal,
mas sim na intencdo de um constructo no minimo dual: objeto/ visitante — mas néo
esquecamos, o sujeito também é plural.

E importante permitir ao visitante um espaco mental amplo, um estimulo a
diversidade do pensamento, que pode ser tentado e, qui¢d, alcangcado com algum
cuidado na comunicacao expografica. Creio ser um trabalho, labore et constantia?, a
ser buscado a cada objeto, a cada projeto expografico, resultado de pesquisa e, do
gue considero mais dificil, despojamento de pré-conceitos.

Trazer & discussdo essa violéncia epistémica (BULHOES, 2017, p. 11), no
sentido de ocultacdo parcial, revestida de informacéo cientifica e legitimada pelos
museus, é de maxima importancia na busca da mudanca. O templo museu passa a
laboratério para desenvolvimento de um produto novo, a liberdade de um espaco
mental construtivo.

Assim essa € minha meta, contribuir, mesmo que de forma acanhada, para
trazer a discusséao esse “poder” de agenciamento de relagdes pessoais do objeto, que,
no espac¢o do museu, mostra-se, a bem da verdade, o poder de um grupo de pessoas.
Em outras palavras, o poder emprestado ao objeto por meio do discurso expositivo.
Um objeto que na sua concretude é aparentemente apenas utilitario, mas,
contextualizado, traz uma gama de representacdes, significados sociais e
silenciamentos. No caso da escarradeira, qguem cospe versus quem limpa.

A bem da verdade, apds essas consideracdes ainda me questiono, seria de

minha parte o fetiche do objeto?

4 Christophe Plantin, logotipo se sua grafica De Gulden Passer (Compassos Dourados).
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1.3 Objetivos

Objetivo Geral:
Discutir teoricamente sobre o poder emprestado ao objeto por meio do discurso

expositivo/expografia.

Objetivos especificos:

Apresentar os processos de musealizagao e atribuicdo de musealidade como
estratégias de poder nas diferentes praticas museoldgicas, especificamente nas
exposicoes;

Apresentar 0s mecanismos da pratica expografica de forma a ampliar a

compreensao dos objetos utilitAdrios/domésticos ex-postos.

1.4 Referencial tedrico-metodoldgico

Como referencial conceitual, recorro a publicacdo “Conceitos-chave de
Museologia”, editada pelo ICOM sob direcdo de André Desvallées e Francois
Mairesse (2013), que delimita terminologia especifica e atualizada. Essa escolha se
d4 mediante a chancela do Conselho Internacional de Museus (Icom), nossa
referéncia técnica e atualmente “pacificada” na Museologia, mas sempre guardando
0 espaco para problematizacdes e questionamentos, tendo em vista que sem eles
tudo estara morto e em “paz”.

Outras e outros pesquisadores sdo aqui evocados como referencial teérico,
Girlene Chagas Bulhdes, Marilia Xavier Cury e Elisa Guimardes Ennes. Isto posto,
inicio pela base teérica das Museologias — sim, no plural, ja no intuito de reservar e
permitir espaco para diversidades e ideacgdes.

O campo da ciéncia Museologia, museal, aqui pensado englobando reflexdes
criticas, fundamentos e questdes amplas. Concernente ndo s6 no museu como
espaco fisico, mas, e, principalmente, trazendo as diversas tipologias, para além da
tradicdo confortavel. Percebendo a funcéo sensivel de documentar, contextualizar e
descontextualizar, afastando-se para permitir o nascimento do novo. Acercar-se,
inevitavelmente, do pensamento ético e filosofico.

A musealizagdo consiste hum processo constituido de etapas — selecao,
aquisicdo, registro, catalogacdo (indexacdo), conservacdo e finalmente a

comunicacao —, que virao a conferir ao objeto um estatuto de objeto de museu, retirado
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de sua realidade fisica e funcional, assumindo a responsabilidade de representar e
documentar realidades e concepc¢des culturais.

Cada uma dessas etapas traz consigo questionamentos especificos e
extremamente sensiveis, que repercutirdo de forma determinante no fato museal. O
objeto agora € “auténtico”, detentor de musealidade. Nas palavras de Desvallées e
Mairesse “A musealizagédo produz a musealidade, valor documental da realidade, mas
que ndo constitui, com efeito, a realidade ela mesma” (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 58). Um valor documental especifico, imanente e emanado das coisas
musealizadas. Mais uma vez, devemos reter em mente que toda a escolha pressupde
perdas e ndo seria diferente na dinamica da musealizacao.

Vamos buscar o entendimento dos diversos momentos que constroem esse
caminho que visa atingir essa valoracao, a musealidade:

A selecéo, fruto da seletividade, escolha voluntaria da gestdo do museu ou
fruto de circunstancias, por vezes instadas, de toda forma constitui o primo momento
da mudanca de status do objeto. Esse deslocamento do objeto, apds a sua “aquisi¢ao”
- que também deve ser problematizada - traz consigo implicacdes histéricas e
pessoais, que por vezes vao tornar-se mais perceptivas quando da expografia que
também deixara expostas as intencdes de pessoas e grupos que detém o poder dentro
do museu. Nas palavras de Ulpiano Meneses, “[...]Jos objetos materiais funcionam
como veiculos de qualificagédo social.” (MENESES, 1998, p. 91).

Registro e catalogacdo (indexacdo), aparentemente processos de
documentacédo detentores apenas de aspectos técnicos, guardam intencionalidades.
J& antecipam, mesmo que de forma sub-repticia, as possibilidades de discursos que
serao “permitidos” ao objeto. Os termos descritores, que irdo permitir sua busca e
recuperacdo nas bases de dados, devem ser pensados no sentido amplo, porém
preciso. Os campos da ficha de catalogacdo podem cercear determinados
guestionamentos, deixando apenas informagfes da natureza concreta do objeto,
omitindo, por exemplo, a sua circulacdo cotidiana.

No ambito do museu, o vocabulo comunicagéo tem peculiaridades proprias.

Desvallées e Mairesse ressaltam que

No contexto dos museus, a comunicagdo aparece simultaneamente como a
apresentacdo dos resultados da pesquisa efetuada sobre as colegbes
(catalogos, artigos, conferéncias, exposi¢fes) e como 0 acesso aos objetos
gue compdem as colecBes (exposicbes de longa duracdo e informacdes
associadas). (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 35).
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Dessa forma, a comunicacdo é entendida de forma mais abrangente, néo
apenas nos sentidos visitante objeto (museu), mas também envolvendo as
publicacdes cientificas e os Programas Educativo e Institucional contidos no Plano
Museoldgico. Assim esse conjunto conferira visibilidade e divulgara o(s) discurso(s)
disponibilizado(s) pelo museu (gestores). Aqui, fica incluida a funcdo da
exposicao/cenografia no processo de comunicacao.

J& a museografia, entendida aqui como um conjunto de técnicas envolvidas e
desenvolvidas para concretizar as a¢gées museais do processo de musealizagdo como
um todo, inclui o programa museografico com a finalidade expositiva. Em sentido mais
recortado, a arte da exposicdo. Para alguns autores, ela engloba a expografia, um
conceito central para o objeto do meu estudo, caracterizado como a “[...]Jtécnica de
apresentacdo do material expositivo, auxilia e permite a comunicacdo do contetudo
dos elementos musealizados, adequando o espaco que o0 envolve observando a
preservagao e conservacgao deste material.” (ENNES, 2008, p. 29).

Nas palavras de Marilia Xavier Cury, “a expografia, como parte da museografia,
[...] é a forma da exposi¢cdo de acordo com os principios expoldgicos e abrange os
aspectos de planejamento, metodologicos e educacionais de uma exposicdo, é a sua
base fundante” (CURY, 2005a, p. 27 apud BULHOES, 2017, p. 19). A comunicacéo
dos conteudos tem como ferramenta principal a construcao discursiva; reside aqui o
dito “poder” do museu/musedlogo.

Por meio da cenografia (ENNES, 2008, p. 54), aqui problematizada na
sequéncia dos capitulos, pode-se tanto permitir visibilidade como invisibilizar, isto €,
voluntariamente ou néo, decidir de forma individual ou coletiva, arbitrar. A cenografia
é formada pela disposicdo dos objetos em um conjunto estético-narrativo que busca
comunicar um discurso, facilitando ao visitante a construgdo mental por meio da
seducéo visual ou sensorial. Neste ponto, reside a sensibilidade e o cuidado de dar
liberdade ao pensamento do visitante, evitando discursos fechados e conclusivos.

Chegamos ao objeto, concreto ou impalpavel, sem ser uma realidade per se,
mas um produto de relagdes. Inicialmente, uma “coisa” que, apds a musealizacao,
torna-se um “objeto de museu”, agora colocado a disposicdo do sujeito. Nesse
sentido, uma conex&o do mundo fisico com o mundo invisivel, evocando memorias e
sentimentos. Podemos entéo pensar o museu como aguele que revela, vela e, produz
sentido sobre os objetos. Partindo de uma conceituacao estabelecida e aceita pela

Museologia, “0 mesmo objeto pode adquirir um sentido e um valor muito diferentes
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conforme sua situagdo no ambiente por essa ou aquela série de objetos” (GIRAUDY;
BOUILHET, 1990, p. 53). Nas palavras do Prof. Dr. Mario Moutinho, “Objetos esses
que a propria exposicdo se encarrega de transformar, manipular, alterar.”
(MOUTINHO, 1994, p. 6).

Alcanco assim o ponto fundamental para minha proposta de problematizacao.

1.5 Revisao de literatura

Girlene Bulhdes, em sua dissertacao de mestrado intitulada “Museus para o
esquecimento: seletividade e memorias silenciadas nas performances museais”
(2017), aborda o silenciamento de determinados assuntos e, consequentemente,
pessoas. Embera—Intencionalmente ou ndo, grupos socioculturais sdo excluidos,
esquecidos e, uma vez que a excluséo traz o apagamento desses assuntos e pessoas
nesses espacos, eles reforcam a invisibilidade social destes grupos, aqui

considerados uma parcela representativa da sociedade. Bulhdes argumenta que

Em meio as suas mdltiplas tensbes e significados, 0os museus séo
considerados instituicbes nas quais nossas memorias sdo guardadas e
comunicadas para que ndo as percamos de vista. No entanto, alguns deles,
com intencdo consciente ou ndo, fazem justamente o contrario: silenciam
sistemética e deliberadamente as lembrangcas de determinados assuntos e
grupos socioculturais. (BULHOES, 2017, p. 8)

Percebo de inicio, ja na introducado, duas expectativas em relacdo ao museu:
guardar e comunicar. Como verbos sdo ac¢des, geram e agenciam; por conseguinte,
problematizagdes. O que escolher para guardar? Como comunicar as escolhas? Duas
guestdes que certamente permitem outras tantas indagacgdes. Mas tendo por foco meu
objeto de pesquisa, pretendo expor a argumentacdo tedrica para essas acOes,
enfatizando as praticas expograficas que sdo a culminancia do processo como um
todo.

Bulhdes trabalha tendo por base “estudos das Performances Culturais, nas
Museologias Social e Afetiva, na Cartografia Social, nos Estudos Queer e em autoras
e autores poés-estruturalistas” (2017, p. 8). A autora constréi o conceito de Pacto
Museal que, em relacdo ao meu objeto de pesquisa, torna-se uma ferramenta que
opera de forma fulcral e sensivel. Em suas palavras, ela define o Pacto Museal como
“[...] aliangca implicita e explicita existente entre os museus, seus publicos e as
sociedades; [...]” (2017, p. 39).



22

O estabelecimento dessa alianca pressupde fiducia, o visitante cré no que vé e
percebe no espaco do museu. O que esta exposto € uma verdade chancelada pelo
ato de fazer parte de uma exposicao no interior de um espaco de cultura e realidades,
0 museu. Afinal, se 14 esta, € assim!

Por outro lado, o museu, seus gestores e agentes, devem cuidar para que o
gue se tornara verdade ao visitante espelhe uma realidade que minimamente nao
exclua grupos socioculturais e suas praticas. Essa a¢do continuada confere ao museu
poder aliado a uma responsabilidade intrinseca, de buscar ao maximo oferecer ao
visitante a ampliacdo de sua visédo, “um mirante aberto” (IBRAM, 2012, p. 112).

O risco de ocultar protagonismos histéricos caminha ao lado das acfes de
musealizacéo e a linha ténue, em certos momentos, pode ser ultrapassada. Gestores
e agentes sdo humanos, cometem atos falhos, podem expressar suas proprias
crengas e pré-conceitos. Faz-se necessaria, assim, uma postura vigilante e auto
guestionadora.

Girlene Bulhdes, no primeiro capitulo, traz a definicdo de museu do Icom® e do
Estatuto de Museus®, onde ha a expressao “a servigo da sociedade” e “comunicam,
interpretam e expdem”’. A partir dessas expressoes, a autora problematiza a formacéo
da consciéncia das comunidades sob responsabilidade do museu e de seus gestores.
Ha, ainda, o termo “interpretam”, cujo significado, como ressalta Bulhdes, € ambiguo,
podendo referir-se tanto ao processo de entendimento como as conclusdes do
processo. Assim, 0s museus interpretam, fornecem suas interpretacdes e elaboram
suas conclusdes que resultardo na exposicao, espelham um grupo de pessoas que
detém o poder, seus gestores.

Dessa forma, “...estdo expostos principios humanos, éticos, sociais; inclusive
os dele préprio” (BULHOES, 2017, p. 18). Assim, se faz mandatério buscar a “boa
interpretacdo” (GEERTZ, 1989, p. 13 apud BULHOES, 2017, p.19), estimular as
reflexfes, dar densidade ao discurso museal, o que pressupfde uma postura além do

bom gosto e da admiracéo ao objeto e/ou ao autor.

5 CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEUS. Cadigo de Etica para Museus. 212 Assembleia Geral
do ICOM. Seul, 2004.

6 Lein®11.904, de 14 de janeiro de 2009, regulamentada pelo Decreto Presidencial n° 8.124, de 17 de
outubro de 2013.

7 Estas duas locucBes que se encontram entre aspas remetem ao texto da Prof.2 Girlene Bulhdes (2017)
a partir da pagina 17 (passim) e se remetem ao texto da Politica Nacional de Museus.
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Condicdes ambientais ideais, excelente mobiliario e etiguetas com as
informacdes basicas ndo fornecem densidade a exposicdo. Podem, na verdade,
escamotear historias, & maneira de uma excelente maquiagem que esconde
cicatrizes. Por isso, “Um museu deve despertar a curiosidade de seus visitantes e
estimular seu interesse [...] de uma maneira que os humanize” (BULHOES, 2017, p.
19).

Nesse ponto, a autora afirma que 0s registros culturais fornecidos por essas
interpretacbes e conclusbes podem ser “utdpicos, distdépicos e heterotdpicos”,
mediando o0 encontro “entre tempos, pessoas e culturas”. Podem, assim,
“impressionar o mundo” e, dessa forma, s&o uma “consumacéo” (BULHOES, 2017, p.
20). Aqui reside a verdade chancelada pelos museus e o poder de falar ou silenciar
histérias e grupos sociais.

A deciséo de quais objetos culturais, materiais e imateriais, serdo preservados
e comunicados — e de que maneira o serdo — torna evidente o poder do grupo gestor
do museu e das tensbes e multiplicidades do processo. Bulhdes, buscando
demonstrar as diversas faces desse processo (atividades museais), traga um paralelo
com estudos das performances, como destacado pela museodloga carioca Vania
Oliveira®.

Para tal, a autora tem por referéncia o antropélogo Dr. Richard Bauman® e a
socibloga e antropdloga Esther Jean Langdon!®, ambos estadunidenses. Richard
Bauman, traduzido por Esther J. Langdon, estabelece cinco etapas das Performances
Culturais. De forma resumida:

1. A exibicdo, museu e visitante frente a frente;
2. Responsabilidade de competéncia, o que reflete suas posturas politicas,
alcancada por meio da museografia, expografia e atividades educativas;

A avaliacdo, feita pelos envolvidos no processo, gestores, visitantes etc.;

Experiéncia em relevo, uma aura que o objeto ganha ao entrar no museu;

Sinalizacdo como metacomunicacgéo, a evocacao de uma postura respeitosa e

reverente dentro do museu.

8 pProf.2 Dr.2 do Curso de Museologia e do PPGIPC da FCS/UFG.

9 Professor emeérito, agora aposentado, de Folclore, Antropologia e de Comunicacao e cultura da
Universidade de Indiana, Bloomington.

10 prof.2 Dr.2 do Departamento de Antropologia da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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Langdon acrescenta ainda cinco qualidades:

1. Experiéncia em relevo, o mais importante néo € a fisicalidade do exposto, mas
sim o que ele expressa;

2. Participacdo expectante, quando ha interacdo dos e das envolvidas, um
encontro;

3. Experiéncia multissensorial, em que todos os sentidos estdao agindo,
permeando todos os espac¢os do museu;

4. Engajamento corporal, sensorial e emocional, como uma unido da sensacao,
da razéo e da emocéo;

5. Significado emergente, uma experiéncia que emerge do contato dos agentes

envolvidos.

Dessa forma, os museus apresentam uma performance para cada visitante e
ainda a cada visita, estabelecendo referéncias de tempo e espaco. “[...] Sdo pontes,
portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes”
(IBRAM, 2010. Disponivel em: http://www.museus.gov.br/ apud BULHOES, 2017, p.
26). Desta forma transforma mutuamente os envolvidos, de forma sutil e individual.
“Museus nao sao vitrines da ‘vida’, mas plataformas para performances” (SOARES,
2012, p. 14 apud BULHOES, 2017, p. 27), estdo sempre acontecendo — no gerandio.
Assim, transformam mutuamente os envolvidos, de forma sutil e individual.

Ainda sobre os museus, sabemos que “suas escolhas confirmam narrativas,
validam preconceitos e privilégios, referendam poderes e submissées” (BULHOES,
2017, p. 20). Aqui reside o ponto fulcral do meu objeto fisico escolhido como
plataforma de observacéo: o silenciamento e a invisibilidade de um grupo de pessoas
causados pela expografia, que acolhe um discurso expografico no minimo corrigueiro,
para nao dizer “batido”. O grupo invisibilizado de servigais domésticas, mulheres
negras responsaveis pelo funcionamento perfeito da residéncia dos patrdes — limpeza,
organizagédo, prontidado, total subserviéncia, atingindo uma docilidade imposta pela
sobrevivéncia.

Se o0 museu ‘[...] traz consigo os elementos que Ihe permitem participar da
formacdo da consciéncia das comunidades que atende”, (BULHOES, 2017, p. 20),
gue consciéncia estamos formando?

Os museus ndo sdo um espaco meramente fisico, concreto. S&o ludicos e

poderosos. Um palco onde reside o que é interpretado por muitos como a “verdade”,
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um palco que atrai tudo que estad em volta, estabelece conexdes entre o passado, 0
presente e o porvir. A semelhanca de um buraco negro e seu processo de acrecio,
cresce e se expande em poder & medida que se apossa do que orbita seu redor e
assim determina o destino da relagdo tempo - espaco.

Apos tecer essas consideracoes, Girlene Bulhdes, ainda dedica uma parte de
seu primeiro capitulo a refletir sobre as origens greco-mitolégicas do museu com
pitadas Yoruba — museu: casa das musas, museu: filho de Selene e Orfeu e museu:
cavalo de Mnemosine, ressaltando, nessas trés abordagens, as caracteristicas
préprias dos museus.

Museu: a casa das Musas, as quais foram geradas por Zeus e Mnemadsine,
para “presidir ao Pensamento sob todas suas formas”'!' e, por meio de seu canto,
manterem vivas as lembrancas. Conduzidas por Apolo, também filho de Zeus, mas
em uma relagdo com Leto, considerado “o deus das Musas e da mantica”?, possuia
dons diversos, “um amalgama de varias divindades, sintetizando num sé deus um
vasto complexo de oposicdes™3. Dessa forma, as Musas atendem “ao tripé
museal/museologico: preservagdo, pesquisa e comunicagdo das memorias”
(BULHOES, 2017, p.29), com um caréater plural conferido por seu fio condutor Apolo®4,
dentro de sua casa, 0 museu.

Museu: filho de Selene e Orfeu, foi criado pelas ninfas e presidia os mistérios
de Eléusis'®. Morreu na velhice e foi sepultado em Atenas, na Colina de Museion, em
sua homenagem. Em vida, diz a mitologia, teve a missao de “reaver a poesia que foi
espalhada em tudo o que ha pelo corpo destrocado e soprado de seu pai” (BULHOES,
2017, p. 31). Assim, Museu teve o poder de recolher, ordenar, preservar, interpretar e
comunicar as criacdes espalhadas pelo mundo

Museu: Cavalo de Mnemésine, avo materna de Museu, tem seu nome originado
no verbo mimnéskein, lembrar-se'®. Por meio dela, Museu cumpre a misséo de

guardar as lembrancas dos fatos escolhidos para serem lembrados. Por analogia com

11 BRANDAO, 19993, p. 203 apud BULHOES, 2017, p. 28.
12 BRANDAO, 1999b, p.57 apud BULHOES, 2017, p.29.
13 BRANDAO, 1999b, p.85 apud BULHOES, 2017, p.29.

14 BULHOES, 2017, p. 30, alerta que 0 museu ao distorcer ou silenciar grupos marginalizados impede,
“tranca” caminhos & maneira de um tipo de Exu, o Exu Tranca-Ruas (orixa da Umbanda), afastando-se
de Apolo, o fio condutor das musas e sua casa, 0 museu.

15 Rituais que davam inicio ao culto das deusas agricolas Deméter e Perséfone (PERSSINATO, 2018,
p.13)

16 BRANDAO, 19992 p.202 apud BULHOES, p. 36.
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as religides de matriz africana, “os museus sao corpos politicos cavalgados pela
memoria; [...] cavalos de Mnemésine” (BULHOES, 2017, p. 37). Assim, 0os museus
atuam como um meio de transporte seletivo, transportam lembrangas, mas
transformam, ressignificam e ligam o visitante com uma identidade cultural e social, a
qual é a escolhida dentre tantas. “Os que escolhem apenas um pouco do tanto que
h&, mais escondem que mostram, mais esquecem que lembram” (BULHOES, 2017,
p. 38), mas o que € esquecido ndo deixa de existir.

O tripé mitoldgico do Museu sado as fundacgdes para a edificagdo do conceito de
Pacto Museal, construido por Girlene Bulhdes, o qual opera e norteia o0 meu objeto de

pesquisa. Por definicdo da propria autora

[...] alianca implicita e explicita existente entre os museus, seus publicos e as
sociedades; firmada por meio de crencas sociais, praticas -culturais,
estratégias politicas e normas juridicas fixadas em documentos que tém forca
de lei [...] Dentro do espectro permitido pelas instancias legais, cada museu
€ livre para junto com seus publicos estabelecer suas préprias aliangas,
modifica-las e rompé-las, conforme seus proprios gostos (BULHOES, 2017,
p. 39-40)

Como pode se apreender da segunda parte do conceito, ha diversidade,
diversos pactos. Mas, em todos eles, 0 museu é lugar onde encontraremos as
lembrancas. Por conseguinte, ndo precisamos guarda-las dentro de nossas canastras.
Sdo lembrancas chanceladas por nossa avd, Mnemdsine e, mais ainda, serdo
lembrancas partilhadas com outras e outros.

O risco esta na quebra do Pacto! Por “esquecerem” assuntos, intencionalmente
ou nao, calam vozes, invisibilizam grupos sociais, sempre 0S mesmos, O0S
discriminados e marginalizados, independente dos motivos do “esquecimento”. A
qguebra retira do Museu parte vital de sua definicdo “a servigo da sociedade”, tendo
em vista que as sociedades se modificam, os museus também sofrem mudancas, mas

precisam perseverar no ponto de vista da universalidade.
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2 DISCURSO EXPOGRAFICO COMO ESTRATEGIA DE PODER NAS
DIFERENTES PRATICAS MUSEOLOGICAS, ESPECIFICAMENTE NAS
EXPOSICOES.

2.1 Musealizagdo como processo de ressignificacdo do objeto

Na publicacdo “Conceitos-chave de Museologia” (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 56-57), citada no referencial teodrico, o termo “musealizagao”, segundo o
senso comum, poderia dar a ideia de “tornar-se museu ou, de maneira mais geral, a
transformacao de um centro de vida, que pode ser um centro de atividade humana ou
um sitio natural, em algum tipo de museu”.

Alguns dicionarios também denotam o termo “musealizagao” ou, pelo menos, seu
equivalente verbal “musealizar”. O dicionario Michaelis, por exemplo, define esse
verbo como o ato de “transformar algo em peca de museu” (MICHAELIS, 2020),
enquanto o Priberam registra “musealizagao” como o “acto ou efeito de musealizar,
de integrar em museu ou de transformar em peca de museu” (PRIBERAM, 2020).
Ambas as definicbes, mais assertivas, sd0 menos vagas que aquela contida nos
Conceitos-chave, que representaria o “sentido comum”.

Segundo Zbynék Stransky (2005, p. 113 apud BARACAL, 2008, p. 64), a
palavra “musealizagao” chegou a ser apropriada por pensadores do campo filosoéfico
e cientifico, com conotacdes diversas daquela de “motivacdo museal”. Exemplos sao
0s casos de Jean-Francois Lyotard e Jean Baudrillard, que a empregaram para
descrever o ato de “levar algo ao estado em que ndo pode mais mudar e que também
nao pode mais morrer: as realidades se tornam congeladas, esterilizadas e protegidas
contra o fim ou a morte” (STRANSKY, 2005, p. 113 apud BARACAL, 2008, p. 64).

Na perspectiva da Museologia, que aqui € 0 nosso pensamento, o termo foi
introduzido pelo préprio Stransky e por Wilhelm Enennbach no inicio dos anos 1970,
como afirma o primeiro autor (STRANSKY, 2005, apud BARACAL, 2008, p. 64). Até
entdo, segundo Baracal (2008, p. 64), o termo era simplesmente definido como o
“processo de adquirir musealidade”, isto €, o processo em que se imputa ao objeto o
valor que justificaria sua permanéncia no museu. Ainda segundo o0 mesmo autor, o
conceito se manteve no grupo do qual Stransky fazia parte, o “grupo germéanico” do

lcom.
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A partir dos anos 1980, o conceito de musealizacdo foi revisitado diversas
vezes pelo proprio Stransky e por outros autores, tornando-se fundamental nas
reflexdes do campo tedrico da Museologia. Embora n&o caiba aqui tracar um histérico
dessas reflexdes, € interessante citar as consideracdes de alguns autores a fim de
dimensionar o que se entende na atualidade como musealizacéo.

A publicacao “Conceitos-chave de Museologia” (2013) traz um extenso verbete

sobre esse conceito. Dele, depreende-se que,

de um ponto de vista mais estritamente museol6gico, a musealizagéo € a
operacao de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural
ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto €,
transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que
se integre no campo museal. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 56).

A professora Marilia Xavier Cury (2005, p. 26), por sua vez, define o processo
como uma série de agdes sobre 0s objetos, como “aquisigdo, pesquisa, conservagao,
documentagéo e comunicagao”. A autora, assim como Bruno Brulon (2016, p. 39-40),

também assinala o envolvimento da musealizacdo em toda a cadeia museoldgica:

Esse processo inicia-se ao selecionar um objeto de seu contexto e completa-
se ao apresenta-lo publicamente por meio de exposicdes, de atividades
educativas e de outras formas. Compreende, ainda, as atividades
administrativas como pano de fundo desse processo (CURY, 2005, p. 26).

E justamente nas etapas dessa cadeia que encontramos 0s pontos que Sio o
objeto de estudo neste trabalho. O primeiro deles é o fato de que, na musealizacéo,
imputa-se aos objetos o papel de representativos da realidade a qual originalmente
constituiram, como se fossem “testemunhos auténticos” ou substitutos dessa
realidade (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57). Chancelados por sua existéncia
dentro do museu, recebem o grau de documento verdade, afinal, “reza a lenda” que o
museu nao distorce, se mantém fiel.

No mesmo sentido esta a definicdo de Loureiro, que apresenta a musealizacéo

como um

[...] conjunto de processos seletivos de carater info-comunicacional baseados
na agregacéo de valores a coisas de diferentes naturezas as quais € atribuida
a funcdo de documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de
preservacdo e divulgacdo. Tais processos, que tém no museu seu caso
privilegiado, exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicao
de uma sintese a partir da selecdo, ordenacgéo e classificacdo de elementos
gue, reunidos em um sistema coerente, representardo uma realidade
necessariamente maior e mais complexa. (LOUREIRO, 2011, p. 2-3).

Dito isso, pensando a musealizagdo como o produto das etapas de um
processo que irdo permitir que um objeto venha a se tornar um objeto de museu,

detentor da verdade, ja é possivel vislumbrar o poder contido nesse processo.
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Permitir, por si s0, ja carrega a forca da permissao, da autorizacdo para a mudanca
de status. Nesse ponto, ja podemos indagar quem autoriza essa mudanca de grau.

O objeto, retirado de sua realidade fisica e funcional, deixa sua existéncia usual,
é ressignificado, assume a responsabilidade de representar uma nova realidade.
Como anteriormente mencionado, nem o objeto nem 0 museu séo sujeitos vitais, ndo
sao dotados de vida e volicdo. Assim, a musealizacao e suas etapas, a saber, selecao,
aquisicao, registro, catalogacao (indexagéo), conservacao e comunicacao, resultarao
do poder de um grupo de pessoas (gestoras e gestores). A ressignificacdo acontecera,
mas é importante, novamente, questionar qual o rumo desse processo, ou melhor,
qgual é a intencionalidade contida nas diversas etapas que o constituem.

Novamente citando a professora Marilia Xavier Cury (2005, p. 34), “0 processo
museoldgico esta estruturado nessa definicdo e no conceito de musealizagao (selecédo
de um objeto por valorizagao)”. Valorizagao, de qué? De quem? E, por conseguinte,

resultado de escolhas, desvalorizacdo de qué? De quem?

2.2 Musealidade como valor documental do objeto

O objeto, uma vez musealizado, tornado objeto de museu, possui agora a
musealidade, um valor que Ihe foi conferido pelo processo de musealizagéo e que traz
consigo um novo valor e uma nova responsabilidade. Esse valor atribuido ao objeto,
gue justificaria sua entrada no museu apo6s percorrer essa cadeia museologica, que
da sentido a musealizacao e que apresenta o0 objeto como representante auténtico da
realidade seria o que Stransky denominou “musealidade” (DESVALLEES e
MAIRESSE, 2013, p. 58).

Nitidamente, esse processo implica em perdas, em inumeros sentidos, tendo
em vista que escolhas sempre permitem ganhos e perdas. Afinal, a selecdo de um
objeto como amostra ou substituto de uma realidade implica a imediata exclusao de
outros tantos objetos que integravam aquela realidade, bem como a extingdo do
contexto original. E por conta dessas perdas e, também, a fim de dar sentido ao objeto
para que ele possa atuar nessa funcido de “testemunho”, que, no ambito do museu,
necessariamente se constroi uma narrativa sobre ele. Aqui reside outro momento
fulcral para o objeto deste trabalho.

Essa construgcdo existe desde o momento da documentagcdo, quando

determinadas informacdes, em detrimento de outras, serdo registradas. Todavia, é
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guando ele entra em contato com o publico, isto €, a exposi¢cédo, que a construcao
dessa narrativa mais se mostra presente. E, se, por um lado, essa construcdo é
inevitavel, por outro, € urgente problematizar alguns aspectos desse processo. Neste
trabalho, darei atencdo a expografia, um dos momentos mais criticos do processo
museoldgico no que tange a essa problematica, tendo em vista que essa “escrita” sera
lida.

O que se nota € que a construgcdo da narrativa apresentada ao publico
historicamente tem se dado de forma autoritaria. Classicamente, esse autoritarismo
reflete diretamente o poder de determinados grupos e pessoas, com atitudes
intencionais, determinadas pela expectativa de resultados, por vezes, pessoais. Ao
longo dos ultimos séculos, é notavel que o Museu, refletindo outros aspectos da
sociedade, construiu-se baseado em visibilidade e invisibilidade. Trata-se de ressaltar
0 que convém e excluir o que incomoda, assim grupos séo calados, mesmo que de
forma n&o intencional.

Evidentemente, essas movimentacdes de ocultacdo ndo sdo tao explicitas. No
transcorrer do século passado, gracas a acao de inUmeros movimentos empreendidos
em favor da ruptura das hegemonias — e que obviamente atingiram também a
Museologia e 0s museus. Esse processo de visibilizacdo vem sendo pensado e
desenvolvido. Tais movimentos continuam a ser empreendidos até hoje as custas de
uma peleja constante que requer vigilia e acao.

Apesar disso, ainda que essas relagbes aparentem dar-se de maneira menos
autoritaria, ou mesmo que o0s atores de determinada instituicdo busquem o
rompimento dessa relacdo, a expografia ainda tende a se revestir de certo
autoritarismo, ainda que de forma ndo necessariamente intencional. 1sso porque ela,
rotineiramente, acaba por conduzir e sugerir ao visitante um Unico ponto de vista,
contido, fechado e pronto a ser introjetado.

Ainda ha pouca disponibilidade para o questionamento, para a divergéncia e,
sobretudo, oferta-se ao visitante uma imagem bastante turva do significado do proprio

do objeto enquanto habitava o universo utilitario.
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2.3 Uma reflex@o acerca dos mecanismos da pratica expografica: compreenséo
dos objetos ex-postos

Como dito anteriormente, a expografia € o processo de “escrita” da exposigao.
Significa escrever sensorialmente o discurso a ser disponibilizado para o visitante, néo
apenas para o sentido da visdo. Abrange desde o mobiliario (expositores), a
disposicdo dos objetos, até as etiquetas e 0s textos curatoriais e expositivos. A
“escrita” tem o poder de favorecer conceitos e, também, pré-conceitos; de mostrar ou
ocultar, privilegiar uma percepc¢éao individual ou oferecer uma visdo pré-determinada,
fechada, que, por vezes, sub-repticiamente oculta grupos de pessoas. Aqui reside o
limite ténue, mas poderoso, de invisibilizar e excluir.

Com o processo de mudanca das feicdes dos museus e com o surgimento de
novas tipologias, a expografia também se reinventou, por assim dizer. O antigo museu
taxonémicol’, que privilegiava a classificacdo, passou a conviver com o museu
comunicativo; este, mais voltado a oferecer uma informacdo compreensivel e
agradavel ao Vvisitante. Assim, aquelas exposicbes de carater taxondmico,
primordialmente contemplativas, organizadas por uma oOu poucas pessoas e
direcionadas a um publico mais especifico, que detinha bagagem técnica para o
entendimento e, organizadas por uma ou poucas pessoas, viram surgir uma forma
diferente de conectar 0 museu e seus visitantes. Tendo como foco a comunicagéo, as
exposi¢des passaram a estimular uma conduta mais ativa do publico, o que trouxe a
necessidade da participacdo de uma equipe multidisciplinar (educadores, designers,

museodlogos e outros):

A equipe é formada para responder as indagacdes: como as pessoas
aprendem, o0 qué e como estamos ensinando, ainda, quais sdo as melhores
estratégias expogréficas de comunicacdo. (CURY, 2005, p. 37).

A expografia, como um processo, demanda um planejamento abrangente,
composto do estudo técnico do espaco expositivo. A planificacao geral requer projetos
de profissionais de areas diferentes, como arquitetos, designers de diversos campos

(interior, iluminacdo) e musedlogos. A coordenacdo, nas maos do curador,

17 ciencia que lida com a descricdo, identificacdo e classificacdo dos organismos, individualmente ou
em grupo, quer englobando todos os grupos (biotaxonomia), quer se especializando em algum deles,
como ocorre no caso da fitotaxonomia e da zootaxonomia.



32

responsavel pela juncédo dos diversos projetos, é vital para o sucesso do produto,
aquele que sera entregue para ser “lido” pelo publico, interno e externo.

Sua construgdo parte de trés conceitos basicos: o conteudo, a ideia e a forma
que, somados, geram a percep¢do, a experiéncia estética sensorial. A traducdo de
um conceito, ou melhor, de um discurso, para uma organizagao espacial € o grande
desafio e, para realiza-la com precisédo, deve caminhar em parceria com a figura do
curador, pois é ele quem indica o olhar e o recorte em questdo. O curador*® detém

poder, mas, vamos ter em mente a dupla inseparavel: bénus e 6nus!

2.4 Mutismo estrutural do discurso expografico.

A bem da ordem, iniciando pelo principio, vamos pensar no termo “mutismo”,
utilizado aqui como mudez, siléncio {PRIBERAM,—2020)*° permanecer sem
acrescentar sons, sem proferir ideias, sem argumentos, calar-se.

A estrutura, por sua vez, pensada como a forma que alguma coisa é construida,
organizada, disposta, que ja esta pronta. Aspecto fundante, a base que sustenta e
motiva tudo o que dela deriva.

Pensando o “discurso”. Discurso nao € algo que se limita simplesmente a ser
falado, anunciado, a isso se chama enunciado. E sim o resultado de muitas
motivacfes conscientes e inconscientes, ideologias, repressbes, modos de ver a
realidade. O termo discurso pode admitir muitas conotacdes. Talvez a mais
abrangente e palatavel entenda o discurso como uma exposicdo metodica de um
assunto especifico, um conjunto de ideias organizadas por meio de uma linguagem
de forma a induzir a um raciocinio, produzir ideias e sentimentos no ouvinte ou leitor.

O discurso pensado por Michel Foucault € um processo de falar, manter,
transmitir, articular ideias, em qualquer campo da comunicacdo. Em A Ordem do
Discurso??, o autor estuda o préprio discurso. Busca explicar como o ele se organiza,

se manifesta, e quais os frutos que ele gera. Foucault indaga onde esta o perigo do

18[...] a curadoria de acervos e o proprio papel do museu, trazem uma grande responsabilidade na
medida em que envolvem a constru¢do de conhecimento, de discursos e identidades socioculturais e,
portanto, um sentido de ética e reflexdo constante em suas acgdes diarias. (TEIXEIRA, 2015, p. 1).
Disponivel em: <https://www.sisemsp.org.br/blog/wp-content/uploads/2015/10/APOST-
PesqCuradoria_Modlll_Sisem_Karina2015.pdf>

20 para maiores detalhes, consultar “A ordem do discurso — aula inaugural no College de France”.
Disponivel em: <https://projetophronesis.files.wordpress.com/2009/08/foucault-michel-a-ordem-do-
discurso-aula-inaugural-no-college-de-france.pdf>. Acesso em 02 nov 2020.


https://projetophronesis.files.wordpress.com/2009/08/foucault-michel-a-ordem-do-discurso-aula-inaugural-no-college-de-france.pdf
https://projetophronesis.files.wordpress.com/2009/08/foucault-michel-a-ordem-do-discurso-aula-inaugural-no-college-de-france.pdf
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discurso e sua proliferagao: “mas, o que ha, enfim, de tdo perigoso no fato de as
pessoas falarem e de seus discursos proliferarem indefinidamente? Onde, afinal, esta
o perigo?” (FOUCAULT, 1970, p. 8).

Foucault defende que a produgédo de um discurso, nos diversos campos, esta

submetida a um controle social com a finalidade de dominac&o.

[...] suponho que em toda a sociedade a producéo do discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério [...] (FOUCAULT, 1970, p.8-9).

Analisando os procedimentos sociais, externos ao discurso, de controle por
meio da exclusdo, o autor se refere a aspectos que podemos nos apropriar para
melhor pensar a producao do discurso expografico.

Inicialmente excludente ha a interdicdo, que se origina com a criacédo de tabus
na organizacao das ideias, determinando o que pode ser dito, o0 que ndo pode ser dito

e quando pode ser dito:

[...] é ainterdico. Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que
ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim,
ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia,
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala [...] (FOUCAULT, 1970,

p.9).

A interdigdo revela um filtro preliminar do discurso, que articula sentimentos
viscerais de poder e desejo. Quem domina o discurso domina 0s mecanismos de
poder e também 0s corpos, exclui pessoas, grupos sociais, invisibiliza existéncias
inteiras. O que passa através do filtro da interdicdo atende aos interesses de grupos
dominantes, traz consigo, por sua simples existéncia, o poder de emudecer pessoas:
“[...] o discurso ndao é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar” (FOUCAULT, 1970, p. 10).

Em sequéncia, outro mecanismo excludente é a separacao e rejeicao, quando
ocorre a definicdo de quem pode falar, a quem € dado o direito de dizer. Uma
separacao entre razédo e loucura, de verdade em oposi¢cdo ao falso. Quem pode
transmitir os assuntos e ideias previamente permitidos tem o direito privilegiado de
falar. Produz discursos ditos légicos, portadores de razdo, opostos a loucura,
organizados, “verdadeiros”, portanto, que podem ser ouvidos e propalados. Esse

sistema de separacao foi historicamente construido:

Separacao historicamente construida, com certeza. Porque, ainda nos poetas
gregos do século VI, o discurso verdadeiro — no sentido forte e valorizado do
termo -, o discurso verdadeiro pelo qual se tinha respeito e terror, aquele ao
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gual era preciso submeter-se, porque ele reinava, era o discurso pronunciado
por quem de direito e conforme o ritual requerido; era o discurso que
pronunciava a justica e atribuia a cada qual sua parte; [...] (FOUCAULT, 1970,
p.14,15)

O discurso expografico € a exteriorizacdo de ideias previamente pensadas,
permitidas, que foram aprovadas e, por conseguinte, ndo foram seletivamente
interditadas. E resultante de escolhas e decisdes, por vezes inconscientes, as quais
podem se originar de conceitos e pré-conceitos, de ideias que residem téo
profundamente, ha tanto tempo, que se tornam intuitivas. Essa conduta intuitiva de
silenciar o que néo é interessante de ser mostrado, ou ofertado a leitura do visitante,
criando tabus, cabe no aspecto da Interdigcédo de Foucault.

A equipe responsavel pela expografia torna concretas as ideias do discurso
escolhido, “permitido”. Assim, escreve o discurso a ser lido pelo publico visitante,
pronto a ser introjetado como representante da verdade, chancelado por sua
existéncia dentro do museu. A essa equipe foi dado o direito privilegiado de produzir
o discurso ldgico, que deve ser propalado e gerara o fruto da manutencao do poder
gue interessa a um grupo. O discurso ao mesmo tempo que fala também emudece. A
auséncia dos sons, das falas, dos sentimentos dos grupos dos invisibilizados, se torna
uma parte fundante, basilar, estrutural. Ergue-se, assim, da constru¢cdo da oratéria o
mutismo estrutural do discurso expografico.

Quando o museu (gestoras, gestores, museologas, museélogos, curadoras e
curadores) silencia sobre o qué e quem néo € interessante mostrar, anunciar, constroi
um discurso favoravel aos interesses de um grupo, rompe o Pacto Museal, “[...] aliancga
implicita e explicita existente entre os museus, seus publicos e as sociedades; [...]"
(BULHOES, 2017, p. 39). Todavia, vale ressaltar, que por vezes esse silenciamento
faz parte do Pacto, entre 0 museu, seus publicos e a sociedade. Nesse caso ndo ha

ruptura do Pacto Museal. Existem diversos pactos!

2.5 Conscientizacdes, prevencao e reconstrucao.

O primo passo de qualquer processo, aquele que vence a estatica e detona o
inicio de um movimento, fisico ou ndo, é a conscientizacdo. Nao se constitui apenas
em estar ciente de um fato ou de fatos, ou trazer ao consciente lembrancas, mas
compreender as implica¢cdes sociais e coletivas que se agregam e impdem.

Para além do pensamento, a conscientizacdo exige esforco, acolhimento e

disposicéao para a mudancga, de um estado confortavelmente estabelecido para outro
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a ser edificado. Por meio do caminho da mudanca sera possivel uma reconstrucao,
tendo por fundacgéao estrutural a percepgao inicial adquirida, “conscientizada”.
Pensando no discurso expografico, a conscientizagdo passa necessariamente
pela percepcdo da natureza desse discurso. Usualmente os museus apresentam
discursos didaticos, pedagdgicos, “[...] um dizer institucionalizado, sobre as coisas,
gue se garante, garantindo a instituicAo em que se origina e para a qual tende]...]
(ORLANDI, 1983, p. 21). Essa tipologia discursiva vem, por conseguinte, gerar
expografias também didaticas. A posicédo dos interlocutores, museus?! e visitantes,
nesses discursos, ndo apresenta equidade??, uma condicdo importante para que se

estabeleca uma movimentacao de dupla via, uma troca, de sentidos e significacdes.

Quanto ao discurso, este é considerado como efeito de sentidos
entre interlocutores, sendo que estes ocupam determinados lugares na
sociedade, o que faz parte da significacdo. Esses lugares, entretanto, ndo
correspondem necessariamente ao lugar fisico, mas sim as posi¢cdes em que
se vé o outro e a si mesmo e que regulam, inclusive, a possibilidade de
resposta. (ALMEIDA, 2012, p. 5)

A partir do processo de conscientizacdo da postura pedagdgica, autoritaria e
unidirecional do discurso expogréfico, haverd a possibilidade de planejamento e
producéo de acdes de evitacao.

A evitagao é denotada como “Acgéo ou medida para prevenir o mal ou algo dificil
ou constrangedor; evitamento, prevencgdo.”??® Assim, tem a finalidade de impossibilitar
ou, pelo menos, mitigar o surgimento de atitudes que, nesse caso, passaram
previamente por um processo de conscientizagao.

Uma forma de iniciar o processo de evitacdo € pensar nas condicfes de
producao desse discurso expografico, pois “todo discurso é produzido em certas
condigbes imediatas e socio-histdricas. Estas Ultimas, estdo associadas a historia
de vida de cada individuo e sdo constitutivas da sua memoria discursiva” (ALMEIDA,
2012, p. 6). Assim, o discurso expografico surge no campo da memoria discursiva de
curadoras, curadores, museodlogas, museoélogos, gestoras e gestores.

A diversidade desse grupo gerador do discurso expografico fomenta o campo

fértil das novas percepcgdes e construcdes. Apreende-se, entdo, que uma forma inicial

21 Gestoras e gestores, musedlogas e museodlogos, curadoras e curadores.

22 Segundo o Dicio — Dicionério Online de Portugués, caracteristica de algo ou alguém que revela
senso de justica, imparcialidade, isen¢éo e neutralidade. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/equidade/>. Acesso em: 24 nov. 2020.

23 Evitacdo. In: Dicionéario Michaelis.

Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/busca?id=QVNZ>. Acesso em: 24 nov. 2020.
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de favorecer a evitacdo é a constituicio de um grupo de trabalho néo so
multidisciplinar, mas, também, plural, multiétnico, multicultural, “multivariado”.

A realizag&o de encontros e reunides motivacionais, onde a voz seja permitida
a todas e todos, onde as falas sejam acolhidas por todas e todos, resultard na
producao de ideias que reduzam o autoritarismo discursivo.

Outro fator também se torna evidente na propria visualizacdo, sensorializacao,
do que se pretende oferecer ao visitante. Ndo apenas a disposi¢cao dos objetos, 0
mobilidrio, mas as proprias etiquetas, textos expositivos e o texto curatorial. Faz parte
da evitacdo buscar melhores formas de estabelecer esse canal de comunicacdo
expografico, tendo em vista que ele impacta diretamente na percepcdo e na
construcdo da significacao.

Marandino (2002) ressalta que o texto expositivo de museus, além de ter em
conta os aspectos graficos inerentes ao proprio texto, deve dialogar com o espaco

fisico da exposicdo, no sentido de favorecer a percepcao do visitante:

Considera-se um texto especialmente expositivo aquele que na sua estrutura,
formato, edicdo e linguagem leva em consideracdo as particularidades do
espaco de museu e a forma com que o publico age neste local, diferenciando-
se assim de um texto escrito numa revista ou livro. Esses textos em geral
estdo associados a objetos e possuem formato que considera a sua leitura
no suporte em que esti apresentado, tendo cuidado com tamanho de letra,
distancias entre letras e palavras, entre linhas, com a qualidade visual, cor,
iluminacéo, preservagéo, pensando assim naquele leitor que visita o espago
de museu e que em geral realiza uma forma especifica de interac&o.
(MARANDINO, 2002, p. 199-200).

Reconstrucdo. As resultantes possiveis advindas da pluralidade permitem que
possa ser pensada e construida uma nova abordagem expogréafica. Um processo de
reconstrucdo, de mudanca do paradigma usual para um modelo reestruturado, aberto,
visando uma postura acolhedora.

A expografia usual é confortavel, habita um lugar mental seguro a medida que
nao acarreta risco, nao requer esforco, ndo traz ansiedade. Nao faz “sangrar”, aquela
gota de sangue que existe “em cada poesia” (ANDRADE, 2009 apud BULHOES,
2017, p. 32) e “em cada museu” (CHAGAS, 2006 apud BULHOES, 2017, p.32). O
mesmo sangue das sangrias terapéuticas, que nesse caso também seria terapéutico,
uma vez que possibilitaria a cura do mutismo estrutural. E o que coloquialmente se
chama zona de conforto. Mas também nado constr6i o novo, ndo permite que se
ressignifique crencas antigas, € apenas mais do mesmo. Assim, a reconstrucao
necessita de condutas praticas, previamente conscientizadas e direcionadas para a

evitacao.
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Alteracbes do espaco fisico, com uma nova disposicdo dos objetos, com a
utilizacao de suportes e mobiliario inusual, sdo movimentac¢des no sentido de refazer
0 costumeiro na expografia. O estranhamento e o desconforto visual alertam os
sentidos principiando um novo estado vigil, o qual traz consigo mais atengao e mais
guestionamentos.

Como nos ensina Cury (2005b),

Os recursos denominados expograficos sdo variados. Textos, legendas,
ilustracGes, fotografias, cenarios, mobiliario, sons, texturas, cheiros,
temperatura, comp&e um conjunto de elementos enriquecedor da experiéncia
do publico, na medida em que potencializa a interacao entre o publico e o
patriménio cultural. (CURY, 2005b, p. 46)

O contetdo dos textos € outro pondo importante, visto que podem apenas se
restringir as informacdes técnicas esperadas a serem encontradas nos textos
expositivos de museu. Mas trabalhar o contetdo dos textos estimulando indagacdes
por parte do visitante, deixando espaco para a curiosidade, € uma forma ludica de
favorecer e acolher a diversidade de significacdes. N&o apenas dizer sobre o objeto,
mas dar espaco para que o visitante também venha a dizer, por meio de afetividades
e referéncias que se nascem da sua propria histéria. Uma simples palavra informando
o material do qual é feito o objeto, se adjetivada, pode detonar uma viagem no
espaco/tempo individual. Pode reforcar pré-conceitos ou despertar racionalidades.
Assim, o conteldo e a forma necessitam ser pensados em seus detalhes tendo por
finalidade acolher a diversidade.

Como dito anteriormente, a pluralidade da equipe gestora possibilitara a
reconstrucdo. Visfes originadas em diferentes experiéncias pessoais, individuais e
coletivas, pontos de observacdo multimodos, assim como formacfes académicas
diversas, certamente sao amplificadores. Musedélogas e musedélogos sao cientistas da
informacédo e da comunicacdo. Marilia Xavier Cury ressalta o papel da equipe e a
responsabilidade de musedlogas e museodlogos atuando como comunicadoras,

comunicadores, produtoras e produtores:

A discusséo € importante e propomos o debate considerando o musedlogo
como comunicador, o coordenador da construcdo de exposicbes e das
formas de compreenséo das diferentes maneiras de interacdo entre publico
e o patriménio cultural. (CURY, 2005b, 48).
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3 A ESCARRADEIRA

A escarradeira, plataforma de observacdo do meu objeto de estudo, merece
agora, apos tudo que foi dito, uma atencao particular.

Descrita usualmente nos dicionarios como um recipiente do tamanho de um
prato, relativamente fundo e com um furo no meio. Confeccionada em faianca ou
porcelana, com ricas pinturas, costumava compor 0 mobiliario das residéncias dos
homens e mulheres do século XIX que podiam se dar ao luxo de adquirir bens
supérfluos. Por exceléncia ficava na sala de estar, pronta a oferecer conforto a
qualquer visita que dela necessitasse cuspir um pigarro ou simplesmente do habito
adquirido pudessem encontrar alivio sem transgredir a boa etiqueta da época.

Surgiu como um objeto utilitario, confeccionado para atender a um conjunto de
teorias que buscavam explicar doengas, comportamentos e tratamentos para as mais
diversas enfermidades.

Ganhou um campo social e veio a tornar-se objeto representativo de poder
financeiro. Passou a agenciar um conjunto de conceitos, boas maneiras, status social
elevado, pertencimento a um grupo seleto visto como padrédo a ser seguido e
conquistado.

Com origens na China por volta do século XVI (LIMA, 1996, p. 67), a
escarradeira, ou cuspideira, foi concebida como um objeto utilitario, privado ou
publico, com o objetivo de receber as secrecbes expelidas pelos orificios superiores
do corpo, tais como boca e narinas, atendendo ndo s6 a uma necessidade fisiologica,
mas também, e muito mais, a um comportamento social de “bom tom”. Assim, fugindo
do anacronismo, se faz necessario nesse ponto buscar as origens desse
comportamento que para 0s nossos dias € no minimo estranho, para ndo se dizer
repulsivo.

Os filésofos gregos da escola pitagérica (século VI a. C.) concebiam o universo
sendo formado por quatro elementos: terra, ar, fogo e agua, os quais possuiam quatro
qualidades opostas agrupadas em pares; quente, frio, seco e umido (REZENDE,
2009, p. 50). Desta forma seriam: a terra, fria e seca; o ar, quente e umido; o fogo,
guente e seco; e a agua, fria e Umida.

Hipocrates, o “pai” da medicina ocidental, grego ateniense, rejeitava as
explicacbes misticas e supersticiosas para as doencas. Por meio de suas pesquisas,
afastou a Medicina das praticas de magia, as quais buscavam a recuperacao da saude

por meio de rituais de conexdo com divindades. Dedicou-se ao estudo e ensinamento
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da Medicina, visando encontrar explicacfes racionais que permitissem a manipulacao
e o controle da saude humana. Assim, desenvolveu-se a escola Hipocratica (século V
a. C.), da regido de Cés, que, utilizando-se dessa estrutura quaterndria universal,
explicava a composi¢cdo do corpo humano baseada em quatro humores, a saber. O
sangue, quente e umido, produzido no figado e levado ao coracdo onde era aquecido.
A fleuma (secrecdes mucosas), fria e Umida, produzida no cérebro. A bile amarela,
quente e seca, produzida pelo figado. E, por fim, a bile, negra, fria e seca, produzida
pelo estbmago e pelo bago.

A essa visdo quaternaria de elementos, qualidades e humores, correspondiam
também as quatro estacdes do ano e ainda os quatro temperamentos humanos
basicos, que poderiam apresentar-se também em combinac¢fes variadas. Sanguineo:
sangue, ar, primavera. Fleumético: fleuma, agua, inverno. Colérico: bile amarela, fogo
e verdo. Melancdlico: bile negra, terra, outono.

Hipocrates defendia que a saude do corpo resultava da mistura equilibrada
(eucrasia) desses humores em proporcao, propriedade e quantidade (REBOLLO,
2006, p. 70). A doenca e seus sintomas surgiriam do desequilibrio (discrasia); mistura
versus isolamento, deficiéncia versus excesso, desses mesmos humores (REBOLLO,
2006, p. 55). Ainda segundo essa concepcao patolégica hipocratica dos humores,
uma pessoa doente possuia uma tendéncia natural a cura, pois a natureza (physis)
corrigia a desarmonia humoral (REZENDE, 2009, p. 52). Dessa forma, o médico
atuaria ajudando a natureza no restabelecimento do equilibrio, agindo no humor
defeituoso ou em excesso.

Aqui, encontramos a origem de quatro métodos de tratamento largamente
utilizados na medicina ocidental por mais de dois mil anos: sangria, purgativos,
emeéticos e clisteres. Todos tinham como objetivo retirar o excesso de humores e, por
conseguinte, restabelecer o equilibrio do corpo.

Vale ressaltar que os ensinamentos de Hipo6crates, descritos numa vasta
colecdo de obras a ele reputadas?*, o Corpus Hippocraticus, conjunto de cinquenta a
setenta textos (LIMA, 1996, p.49) perduraram na medicina grega e foram revitalizadas

por outro médico grego com grande prestigio, Galeno (século Il d. C.). Os humores

24 O tamanho da colecdo hipocratica variou ao longo do tempo e, desde a Antiguidade, tenta-se
determinar quais dentre seus andénimos tratados sao “dignos de Hipdcrates”; os textos, porém sao por
demais heterogéneos para serem atribuidos a um unico autor.” (RIBEIRO, 2003, p. 5). Baquio de
Tanagra, no século Ill a.C., ja conhecia 23 tratados atribuidos a Hipdcrates; por volta do século X d.C.
eram ja cerca de 60.
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ganharam mais reputacdo, Galeno defendia que eram originados nos alimentos e o
calor era sua forca propulsora. Deles resultavam os temperamentos das pessoas e
estavam ainda sob a acao de quatro forcas da natureza: atrativa, retentiva, alterativa
e expulsiva, sendo esta Ultima responsavel pelo poder de cura da Natureza e sobre a
qual o médico deveria agir.

Os estudos de Galeno sistematizaram e enriqueceram a medicina hipocratica,
perduraram centenas de anos até o século XVIII misturando-se aos avancos da fisica
e da quimica. Ainda na metade do século XIX, os textos de HipOcrates e o galenismo
faziam parte da literatura do ensino médico.

O Humorismo e o Galenismo chegaram ao Brasil com a medicina portuguesa
e holandesa, difundindo purgas, sangrias, vomitorios, suadouros e fumigacoes
(aplicacéo de medicamento a partes do corpo por meio de vapores e fumacas). Com
o desenvolvimento de tais métodos terapéuticos, surgiu a necessidade de
equipamentos e recipientes adequados para os procedimentos meédicos. Nesse bojo
surgiram seringas e irrigadores retais®®, instrumentos para flebotomias (sangrias) e
vasos destinados a receberem émese e os catarros. Assim, surge a escarradeira com
funcdo medicinal e social.

A medicina humoral, seus métodos e procedimentos, s6 vieram a conhecer o
fim com os estudos da constituicdo celular dos tecidos por meio do uso de
microscépios. Coube a Rudolf Virchow (1821-1902) lancar as bases da Patologia

moderna, posteriormente acrescida dos conhecimentos da Embriologia e da Genética.

3.1 Proposta expografica

Ao iniciar a introducdo de sua dissertacdo de mestrado apresentada ao
Programa de Pés-Graduacédo em Museologia e Patriménio (UNIRIO/MAST), O espaco
construido: o Museu e suas exposicfes, Elisa Guimaraes Ennes ressalta o didlogo
reflexivo estabelecido na exposicdo. O espacgo concreto corporificado pelo conjunto
de objetos, expositores e o proprio espaco fisico, que irdo mediar o surgimento de
imagens no espacgo imaginario individual, dos visitantes.

No universo dos museus a exposicdo desempenha um importante papel na
representacdo e comunicacdo de suas pesquisas e acervo. E um espago
construido ndo apenas fisicamente, mas também simbolicamente, e pode ser

25 REZENDE, Joffre Marcondes. 2009.
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entendido como espaco do imaginario, uma vez que intermedia as imagens
dos espacos do imaginario aos espacos reais (ENNES, 2008, p. 12).

Estabelece-se, assim, uma conexao intima, pessoal, mobilizando lembrancas
e crencas hid muito residentes. Esse territorio atavico, pronto a ser reforcado ou
remodelado, € um campo rico a ser semeado, onde existe, por meio da expografia, a
possibilidade da reconstrucdo de ideias e a desconstrucdo de outras pré-
estabelecidas, pré-conceitos. Michel Foucault?® fala sobre essa regido do espacgo de

construcéo fisico/temporal e as possibilidades dai emanadas:

[...] entre o olhar ja codificado e o conhecimento reflexivo, ha uma regiao
mediana que libera a ordem no seu ser mesmo: € ai que ela aparece,
segundo as culturas e segundo as épocas, continua e graduada ou
fracionada e descontinua, ligada ao espaco ou constituida a cada instante
pelo impulso do tempo, semelhante a um quadro de variaveis ou definida por
sistemas separados de coeréncia (FOUCAULT, 1971, p. 23).

Assim, a expografia se constitui em uma potente ferramenta contributiva para
o devir de um universo de percepcdes e, mais ainda, de diversidades. Uma vez
resultante de uma equipe multidisciplinar, com profissionais que atuam em seus
campos de expertise, mas que também trazem suas assimila¢des individuais, o
planejamento expografico pode vir a ser acolhedor de liberdade, ou néo.

Tendo em vista que toda equipe necessita de uma coordenacao, que busca
“Organizar e dirigir as atividades daqueles que trabalham visando um objetivo
comum”?’, que pode atuar de forma diversa, com maior ou menor espaco para as
discussoes, ha também um mecanismo de “controle”. Dessa forma, uma resultante
expografica acolhedora de liberdade € um constructo que circula por caminhos com
obstaculos, mas que podem ser ultrapassados quando o pensamento norteador € a
permissdo. Ou seja, entregar ao visitante o que ja € seu por direito individual e coletivo,
o sentir segundo sua existéncia, “Condigao de tudo o que existe, do que tem vida”28,

Adentrar o reflexionar da existéncia € complexo. Muitos fildsofos, ao longo dos
séculos, se dedicaram a pensar e dizer a respeito e, de forma alguma é o objetivo
deste trabalho. Mas de maneira simpldria, pensar a existéncia como intuitivamente

sensorial. O sentimento suscitado pelo olhar, tocar, ouvir e ter dentro de si o despertar

26 FOUCAULT, Michel de. As palavras e as coisas. Martins Fontes, Sdo Paulo, 1981.

27" Coordenar. In: Dicionario Michaelis. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/coordenar/>. Acesso em: 24 nov. 2020.

28 Existéncia. In: Dicio — Dicionario online de Portugués.  Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/existencia/>. Acesso em: 24 nov. 2020
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de sensacdes e ideias, que podem se transformar em conceitos. O processo em que
percepcbes se transmutam em conceitos € o momento em que a expografia
acolhedora da liberdade de sentir e da diversidade de existir adquire um poder crucial.

Surge o questionamento: como manter, por meio da expografia, aberto o
caminho da liberdade de sentir e a diversidade de pensar? Tentarei, nos proximos

paragrafos, dar corpo a essa construcao.

3.2 A expografia cenografica

O que ela ensinou em voz alta deixou todos pasmos: se tinha escarradeira

nas casas cenario dos romances de Machado, vocés acham que nao tinha
um jeito de usa-las, bando de babacas? (NETO, 2020, p. 1).%°

A cenografia ou cenoplastia, arte e técnica de conceber e realizar espacos
cénicos, € frequentemente utilizada dentro dos museus, principalmente de certas
tipologias, como 0s museus casa, com o intuito de formar no visitante uma imagem

de época. Assim nos fala Magali Cabral

Num museu casa histérica, o documento (objeto/bem cultural) é o préprio
espacgo/cenario (o edificio), a colecdo e o proprietario. Esses trés referenciais
devem sempre ser tomados em conta ao se pensar as a¢ées de comunicacao
nesta tipologia de museu. Edificio, colegcdo e proprietario ndo estédo
desvinculados e, por isso, as relacdes estabelecidas entre eles favorecem a
comunicacdo, permitem uma melhor interacdo com o espaco visitado e,
fundamentalmente, a possibilidade de vir a perceber um determinado periodo

histérico e a sociedade nele compreendida. (CABRAL, 2006, p. 1)
Os objetos sdo expostos de um modo utilitario, fazendo parte de uma

composicdo cénica do cotidiano, de certa forma previsivel, uniforme, apenas com
pequenas variacdes. Essa pratica expografica oferece ao olhar do visitante um ponto
de vista fechado, contido em uma imagem, uma referéncia pronta a ser introjetada.
Instala-se um processo autoritario, mesmo que nédo intencional. Nao ha espaco de
guestionamento, de diversidade de pensamento. O cotidiano do objeto enquanto

habitava o universo utilitario era apenas aquele ali demonstrado, ex-posto.

29 Godofredo de Oliveira Neto é professor titular de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras da
UFRJ. Cronista e romancista com quinze livros publicados, entre os quais: O bruxo do
Contestado (1996), Menino oculto (2005), Amores exilados (2011), Marcelino (2008), A
ficcionista (2013) e Grito (2016). Escreve periodicamente a cronica “A caminho do Fundao”.
Disponivel —em:  <https://emrevista.forum.ufrj.br/a-caminho-do-fundao-loucura-e-escarradeiras/>.
Acesso em 01 nov 2020. A crbénica completa esta reproduzida no Anexo A.
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Apés sua musealizacdo, 0 objeto, agora objeto de museu, adquire
musealidade, passa a ser um documento identitario de seus semelhantes, uma
testemunha que fala a voz de curadoras e curadores, gestoras e gestores do museu.

Vamos lembrar que falar também € calar. Assim, o objeto em espacializacéo
cénica fala de como era utilizado, como fazia parte do cotidiano de um grupo social,
mas também cala. Emudece sobre de quais outras situacdes participavam, de quais
acbes eram realizadas por pessoas, gQrupos sociais, responsaveis por sua
manutenc¢ao, sua sobrevivéncia enquanto objeto concreto.

O que ela ensinou em voz alta deixou todos pasmos: se tinha escarradeira
nas casas cenario dos romances de Machado, vocés acham que néo tinha
um jeito de usa-las, bando de babacas? (NETO, Godofredo, 2020, p. 1).%0

30 Godofredo de Oliveira Neto

Professor Titular de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras da UFRJ. Cronista e romancista com
quinze livros publicados, entre os quais: O bruxo do Contestado (1996), Menino oculto (2005), Amores
exilados (2011), Marcelino (2008), A ficcionista (2013) e Grito (2016). Escreve periodicamente a
cronica “A caminho do Fundéo”.

Disponivel —em:  <https://emrevista.forum.ufrj.br/a-caminho-do-fundao-loucura-e-escarradeiras/>.
Acesso em 01 nov 2020. Crdnica completa vide anexo A.
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Figura 7: Escritério do Barédo3l. Museu Solar Monjardim - ES

waNABTRCopisIta com ||

Fonte: Terra Capixaba32.

Figura 8 — Quarto do Bardo. Museu Solar Monjardim — ES.
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Fonte: Terra Capixaba®3.

31 Escritério do Bardo, um espaco voltado para a administracdo dos negécios e propriedades da
familia. Ali estdo guardadas as condecoragfes concedidas pelo Imperador D. Pedro | ao Coronel José
Francisco Monjardim, além de registros de negociagdes, armas e utensilios de uso pessoal. Disponivel
em: <http://www.terracapixaba.com/2018/11/museu-solar-monjardim.html>. Acesso em: 27 nov. 2020.
32 Escritério do Bardo, um espaco voltado para a administracdo dos negécios e propriedades da
familia. Ali estdo guardadas as condecoragfes concedidas pelo Imperador D. Pedro | ao Coronel José
Francisco Monjardim, além de registros de negociagfes, armas e utensilios de uso pessoal. Disponivel
em: <http://www.terracapixaba.com/2018/11/museu-solar-monjardim.html>. Acesso em: 27 nov. 2020.
33 Quarto do Bar&o, um local bastante reservado na casa. A cama de casal presente neste comodo
pertencia a familia Monjardim e foi doada ao museu. Percebe-se pelo tamanho da cama, como a baixa
estatura era comum as pessoas da época. Disponivel em: <
http://www.terracapixaba.com/2018/11/museu-solar-monjardim.html>.


http://www.terracapixaba.com/2018/11/museu-solar-monjardim.html
http://www.terracapixaba.com/2018/11/museu-solar-monjardim.html
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Figura 9 — Sala dos diplomatas. Museu Imperial de Petropolis.

I

Fonte: Neilane Morais34

Figura 10 — Escarradeira no Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto - MG).

Fonte: Isabella Wartha.

34 Disponivel em: <https://www.neilanemorais.com.br/museu-imperial-e-palacio-quitandinha-em-

petropolis/>. Acesso em: 25 nov. 2020.
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Figura 11 — Detalhe da etiqueta da escarradeira no Museu da Inconfidéncia
(Ouro Preto - MG).

Fonte: Isabella Wartha.

Figura 12 — Saldo Vermelho/ Museu Casa da Hera (Vassouras - RJ).

Fonte: Fonte: Série conhecendo museus (fotograma)®.

3.3 A expografia artistica

O objeto exposto isolado, ou mesmo fazendo parte de um conjunto, em um
expositor usual, como uma vitrine, estante, ou pedestal, acompanhado de uma

etiqueta padrdo, onde constam o nome do objeto, sua composicao, o autor e a data,

35 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ma7GjAiRZRo>. 14'44”. Acesso em: 03 fev.
2020.
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adquire uma aura de objeto artistico. Sem duavida, preenche os requisitos técnicos
para estar exposto aos visitantes, afinal, informa os dados a principio primordiais.

Assim, a expografia da destaque ao seu valor artistico, a sua beleza, a maestria
com que foi construido, a nobreza de seus materiais e a quanto tempo tem existido
fisicamente.

Mas — sempre o ‘mas’ —, também, concomitantemente, invisibiliza historias,
comportamentos e grupos de pessoas que, a principio, orbitariam o objeto, e que, na
verdade, respondiam por sua manutencédo e existéncia material.

Uma postura reducionista, a valorizacdo da fisicalidade em detrimento da
biografia, amputando historias e principalmente pessoas, aguelas que sdo de menor
importancia social, quase também um objeto, apenas com a diferenca de possuirem
movimento. Mesmo que de forma n&o intencional, resta essa constru¢ao aos olhos do
visitante.

“As escarradeiras, muitas tdo cheias de dourados como os urindis patriarcais e
algumas de prata, recebiam as visitas quase as portas dos sobrados.” (FREYRE,
2013, p. 209).

Figura 13 — Escarradeira pertencente ao acervo do Museu Paulista.

Fonte: Série conhecendo museus (fotograma)36.

36 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=emaCXoNEFV4&>. 19°01”. Acesso em: 02 de
fev de 2020.
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Figura 14 — Dois modelos de escarradeiras pertencentes ao Museu Paulista.

Fonte: Série conhecendo museus (fotograma)3e.

O visitante admira as escarradeiras com certa perplexidade, como objetos que
séo totalmente estranhos aos nossos tempos, e realmente sdo. Certamente pensa:
“que habito pouco higiénico, cuspir em publico. Como podiam considera-lo elegante e
de ‘bom tom’!?” Em um segundo momento, talvez Ihe venha a mente observar os

detalhes finos de um objeto tdo peculiar. Uma cuspideira, feita para receber despojos,

37 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=emaCXoNEFV4&>.18'55". Acesso em: 02 de
fev. 2020.
38 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=emaCXoNEFV4&>11'59". Acesso em: 02 de
fev. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=emaCXoNEFV4&t=1160s
https://www.youtube.com/watch?v=emaCXoNEFV4&t=1160s
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secrecbes expelidas do corpo, mas construida com material nobre e cuidados
artisticos. Porcelana, faianca, prata, detalhes afixados, pinturas delicadas, por vezes
com douramentos, paisagens bucdlicas e outros mimos. Certamente o produto
artistico de artifices especializados.

Quando expostas em suportes ou vitrines, isoladas ou fazendo parte de um
conjunto de objetos utilitarios domeésticos, suscitam significacdes que valorizam sua
fisicalidade, seus dotes artisticos, mas nao favorecem interpretacdes sociocoletivas,
no que diz respeito a grupo de pessoas envolvidas em sua manutencao utilitaria.

Autora da expografia abaixo, observada na figura 16, Girlene Bulhdes, dialoga
em seu artigo sobre a condicdo em que a referida escarradeira se encontrava

anteriormente exposta.

[...] no entanto, a escarradeira alema do século XVIII era o Unico objeto da
colecdo de lougcas de vovd que tinha um tratamento negativamente
diferenciado: como era ovelha negra mas ainda era da familia, estava
exposto. SO que num canto, diretamente no chdo, sem nenhum suporte,
sozinho e sem nenhuma explicagdo. Um dos seus pés, quebrado, foi
substituido por uma pedra catada no quintal, usada como calgo. (BULHOES,
2016, p. 20)

Figura 16 — Escarradeira em meio a outros objetos domésticos utilitarios. Museu das
Bandeiras — IBRAM. Cidade de Goias — GO.

Fonte: Picasa Web/ Lucas Pinheiro.3?

39 Disponivel em: <https://tinyurl.com/yxI3z86w>. Acesso em: 24 nov. 2020.
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Na nova construcao expografica, a escarradeira, passou a compor um conjunto
com diferentes objetos utilitarios, irmanando-se a eles. Como pratos e garrafas de
cristal precisava ser higienizada. Permanece ainda tendo seus dotes artisticos
ressaltados, mas alcada a essa nova condi¢do paritaria, faz pensar que igualmente
demandava uma atencgéao periodica. Uma possibilidade se abre ao visitante, acolher a

escarradeira e, qui¢a o grupo responsavel por sua manutencao cotidiana.

3.3 A expografia acolhedora: proposta

Acolher a diversidade, estimular a curiosidade e favorecer o questionamento.
Assim, o simples ato de deslocamento de um lugar comum pode proporcionar um
desconforto, que mobiliza uma curiosidade fértil, um caminho para a ser trilhado pelo
pensamento.

A bem da fala e do néo calar, uma situacao inédita, entre a surpresa e o
questionamento, produz uma inquietacéo inicial, mas aciona o gatilho cognitivo*® do
visitante. Deslocar, reescrever, reposicionar sao agdes de ressignificacao.

A escarradeira exposta de forma cenografica, fazendo parte de um ambiente
social ou intimo das casas das elites do século XIX, € mais um objeto utilitario
doméstico de afirmacdo social, dentre tantos outros também expostos. Porcelana
brasonada, prataria, cristais, tapetes, gobelins#!, lustres, tudo luxuoso e opulento. E,
fazendo parte de um todo coerente também as escarradeiras, geralmente aos pares,
belas e limpas, brilhando.

Essa cenografia encontra seu lugar na tipologia de museu casa que tem por
finalidade expor o modelo da casa em questao. Mas, mesmo nesses locais, € possivel,
por meio do texto expositivo, destacar as negras domésticas responsaveis pela
manutencdo integral das casas. InUmeras publicacdes de referéncia académica
descrevem essa condicdo da escrava negra, liberta ou nédo, que realizava todo o

trabalho doméstico. Eram comercializadas ressaltando seus dotes e habilidades:

Os periédicos que circularam em Belém, ao longo do século XIX, sdo
importante fonte de andlise do mercado que envolvia as trabalhadoras

40 Referéncia aos processos mentais e estruturais de tratamento da informacao, especialmente no
cérebro humano. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/cognitivo/.

41 Gobelins é o plural de gobelim. A Manufatura dos gobelins é fundada no século XVII, na Franca,
como um complexo de oficinas dedicadas a producédo de tapecaria e mobiliario. Voltada as demandas
da Coroa, como decoracao de palacios e presentes diplomaticos, auxilia na expansédo da imagem da
Franca no exterior a partir do reinado de Luis XIV. Encontra-se hoje em sua localizacdo original, na
Avenue des Gobelins, em Paris.

Disponivel em: <http://fenciclopedia.itaucultural.org.br/termo881/manufatura-dos-gobelins>.
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escravas, anunciadas nas segdes “Anuncios” ou “Avizos” dos mesmos, a
exemplo do Treze de Maio. Nos anuncios classificados eram expostas suas
habilidades para o trabalho e qualidades ou defeitos morais: “Vende-se huma
preta crioula, robusta e saudavel, sabe cozinhar, lavar e fazer algum doce,
guem a quizer comprar dirija-se a loja de Souza & Coimbra que ali acharéo
com que tratar” (PALHA, 2011, p. 2-3).

A mulher negra desenvolvia toda sorte de atividades domésticas e exercia

oficios para além da casa de seus donos, inclusive a prostituicao:

As mulheres negras estavam integradas e cumpriam diversas atividades
inerentes ao trabalho na roca, passando pelos inUmeros servicos domésticos
do limpar, cozinhar, lavar, passar, cuidar dos animais e das criancas, fazer
rendas, servir como aguadeiras, amas-de-leite, vendedoras ambulantes,
enfim, o exercicio de toda e qualquer atividade da qual seu dono pudesse
extrair riquezas ou poder (VILA; CRUZ, 2010, p. 11)

Proponho o deslocamento fisico/temporal, nem cenografia nem objeto artistico.
Posicionar a escarradeira no local em que sofria sua manutencgéo, no local em que
era lavada. Assim, o visitante de forma intuitiva terd a possibilidade de pensar em
guem realizava a limpeza da cuspideira, quem a mantinha em condi¢des de habitar
os saldes.

A figura ilustra o local de lavagem da escarradeira, normalmente realizada em
um tanque rastico, no quintal das residéncias, por negras domésticas escravizadas ou

libertas:



Figura 17 — Escarradeira no tanque.

Fonte: A autora.4?

42 Fotografia realizada na prefeitura Universidade de Brasilia, em 16 de novembro 2020.

52



53

CONSIDERACOES FINAIS

As praticas expograficas sdo a culminancia de todo um processo que se inicia
com a selecdo dos objetos que serdo musealizados, uma escolha de gestoras e
gestores, museodlogas e museodlogos. Nas palavras de Ulpiano Meneses, “[...]Jos
objetos materiais funcionam como veiculos de qualificagdo social.” (1998, p. 91).
Apreende-se, entdo, que nessas primicias o poder de silenciar ou néo, invisibilizar ou
nao, revela-se como primeira manifestacdo. A decisdo de qual historia sera contada,
qual grupo de pessoas sera reafirmado por meio de sua materialidade e/ou
imaterialidade.

Objetos sé@o representacdes de realidades, tangiveis, perceptiveis, que
carregam um significado, um conceito. Nés, seres viventes racionais, usualmente
necessitamos de uma manifestacao fisica, concreta, que nos permita compreender e
construir conceitos, significagdes. As significagdes séo reflexivas de individualidades,
mas também sdo refratarias de outras. Nesse processo refratério, significacdes sédo
perdidas, tendo em vista que sofreram mudancas e se transmutaram em outras.

Assim, os objetos que foram selecionados carregam conceitos e significacdes
de gestoras, gestores, musellogas e museblogos, e, por conseguinte sao
representacdes ideoldgicas, que por vezes séo involuntarias, mas residentes. Bakhtin
nos lembra que “Os signos também sao objetos naturais, especificos e, como vimos,
todo produto natural, tecnolégico ou de consumo pode tornar-se signo e adquirir,
assim, um sentido que ultrapasse suas proprias particularidades” (2006, p. 22). Ainda
permanecendo com o autor, temos que “todo signo esta sujeito aos critérios de
avaliacao ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.).”
(2006, p. 22).

Na sequéncia da etapa de selecdo, que ja concordamos ser ideoldgica, 0 objeto
selecionado sera documentado, passando por seu registro e catalogacao (indexacéao).
Nesse ponto, os préprios termos descritivos e indexadores escolhidos também
albergam intencionalidades que, como ja ressaltado, podem ser sub-repticias. Mais
um momento em que filtros sociais e ideolégicos encontram formas de se

manifestarem.
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Exemplificando, campos da ficha de catalogacdo podem apresentar apenas
informacdes da natureza concreta do objeto, omitindo, por exemplo, a sua circulacao
cotidiana, cerceando a possibilidade de determinados questionamentos.

Uma vez selecionado, documentado, ja fazendo parte do acervo do museu,
constituindo-se em objeto museoldgico, a disposi¢cdo da comunicacao, o objeto tem a
possibilidade de comunicar discursos diversos. As gestoras e gestores juntamente
com a equipe responsavel pelo planejamento e execucdo das exposicdes sao 0S
verdadeiros detentores do poder do discurso expografico.

A bem da justica, como também ja foi dito, essa tomada de consciéncia € um
alerta para a necessidade da mudanca do antigo paradigma confortavel. Esse
processo ja estd em movimentagcdo. As equipes multidisciplinares constituidas com
maior diversidade de pessoas agregam visdes que vém a enriquecer o discurso
expografico e a expografia. Tais mudancas mitigam a perpetuacdo do mutismo
estrutural do discurso expografico a medida que mais vozes tém o direito privilegiado
de prolatar o discurso légico, portador de uma verdade.

A existéncia de mais cursos de Museologia, com curriculos também diversos,
e o reconhecimento da importancia da profissdo de musedlogas e museodlogos, sédo
fatores fundamentais para o processo de mudanca. Cada vez mais pessoas, conceitos
e significacfes serdo agregados aos processos de musealizagcdo. A pluralidade leva
ao sucesso. Se nas, espécie humana, fossemos muito semelhantes, ndo existiramos
e resistiriamos tantos séculos; s6 a diversidade, a mudanca traz evolugéo.

Centrando as aten¢Bes neste trabalho, sugiro partir de seu titulo. Mais
especificamente de seu fim: o que €&, ou poderia vir a ser, a expografia “acolhedora”?
Uma boa forma metodoldgica de pensar e analisar, e que vem resistindo ao tempo, é
decompor, dividir em partes, que juntas ao final ganham um significado mais completo
e, como esperado, mais complexo e diverso. Entdo, vamos ao labor.

Mas, antes de iniciarmos o raciocinio, reitero que 0s museus, 0s discursos, as
expografias e os objetos ndo séo sujeitos fisicos, que dira cognoscentes. I1Sso posto,
acolhedora, diz-se de quem acolhe. No caso presente, a expografia acolhe o objeto
musealizado, tangivel ou intangivel; aquele que foi selecionado dentre tantos outros,
gue adentrou 0 museu e agora representa a verdade, chancelada por meio de sua
nova existéncia. Mas a verdade também foi previamente selecionada, dentre tantas
outras, para ser dita a todas e todos, ndo s6 aos que fisicamente visitam o museu,

mas a todas e todos que participam do processo, até mesmo aqueles que séo
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imperceptiveis ao rapido correr dos olhos. Como, por exemplo, as também
invisibilizadas pessoas da manutencéo e limpeza do museu.

Quando a expografia acolhedora da voz ao discurso expografico, por meio do
olhar plural, acolhe simultaneamente grupos sociais diretamente envolvidos na
existéncia concreta dos objetos, desde sua criacdo até sua utilizacdo e manutencao.
Sim, ndo podemos esquecer essa Ultima agao, afinal, o objeto chegou até nds, volicdo
ou nao, por meio de cuidados resistiu ao tempo.

Uma escarradeira, cuspideira, que em uma percepc¢ao inicial tem um forte apelo
escatolégico*®, é uma boa forma de perceber o acolhimento expogréfico. Ela suscita
nojo, repulsa, mas pode por meio de sua propria histéria problematizar as posturas
sociais e dar a reflex@o a existéncia de grupos de pessoas que nao detém visibilidade.
Nas casas abastadas do século XIX do Brasil, as negras escravizadas, ou libertas,
domésticas, tudo realizavam. Ao observar a escarradeira sobre um tanque, o visitante
estranha, questiona-se, mas certamente vira a sua mente que aquele objeto ali esta
para ser lavado e seré por alguém. Quem?

De forma particular e personalissima, eu, quando crianga, contemplava um
objeto em que as pessoas cuspiam, que guardava em seu interior um material
repugnante, mas que era muito importante para a sala de visitas. Pensava: “que nojo,
alguém tem que lavar isso todos os dias”. Sentia nojo, tristeza pelas pessoas que
tinham o dever de limpar e um sopro ténue de culpa. Eu, se quisesse, poderia cuspir,
mas nunca seria solicitada para lavar aquele depdésito de imundice.

Isso posto, mas apenas a titulo de deslindamento, ndo estive a procura de
“culpados”. Mas em busca da transformacao, como dito coloquialmente, “transformar
o limdo em caipirinha”, agregar um valor, enxergar uma verdade por meio da
proximidade. A sensibilidade expografica pode oferecer liberdade e acolhimento, ndo
s6 ao objeto e aos grupos sociais invisibilizados, mas a todas e todos que venham a
contempla-lo e que tenham a possibilidade de ressignificar seus conceitos.

Sou por natureza otimista, procuro achar positividade em tudo o que € ou existe,
acredito que muitas e muitos contribuirdo para o processo de acolhimento expografico

da diversidade.

43 Que se pode referir a escatologia; que tem relagédo com o tratado sobre os excrementos; coproldgico.
Disponivel em: < https://www.dicio.com.br/escatologico/>.
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Desejo que musedlogas, museodlogos, gestoras, gestores, curadoras e
curadores se transformem em, lembrando as palavras poéticas de Caetano Veloso,
“compositor de destinos™4. Destino do objeto na memodria afetiva dos visitantes,
destino de pessoas visibilizadas, ou seja “...Tempo Tempo Tempo Tempo...”*>. Aqui
peco uma pausa, um tempo, para continuar a ouvir um dos nossos génios baianos
ainda fisicamente vivente e desejo o que sua poesia também nos diz, “...Ser possivel
reunirmo-nos...”*%, todas e todos, sem exclusdes, quando adentrarmos o museu e

contemplarmos o objeto.

44 Caetano Emanuel Viana Telles Veloso, compositor baiano, fragmento da letra da composicdo de sua
autoria, Oracdo ao tempo, lancada no &album Cinema transcendental, 1979. Disponivel em:

<https://palavrasingular.wordpress.com > 2012/04/25 > oracao-ao-tempo-caetano-veloso/>.
45
Id.

46 1., ibid.
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ANEXO A — A caminho do furacdo: loucuras e escarradeiras.

Nos varios textos que compdem “A caminho do Fundao”, Godofredo de Oliveira
Neto traz um retrato particular do cotidiano na Universidade. Nesta cronica inédita, um
congresso realizado na Faculdade de Letras, uma professora aposentada por
problemas mentais e um particular objeto encontrado nas casas cendrio dos romances
de Machado de Assis sao os elementos para a narrativa de um acontecimento pouco
comum

Jatinha, de fato, ouvido falar que ela ndo batia bem. Mas era uma pesquisadora
de méo cheia, uma das maiores especialistas do mundo em energia solar, orgulho da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Mas endoidecera. Uma pena. E por qual
razao ela apareceu na Letras ninguém nunca soube. Bando de imbecis, vociferou do
fundo do auditério E1. Cem cabecas se viraram, assustadas, perguntando quem é
essa ai? A resposta ndo demorou saiu. Dois rapazes fortes, de jaleco branco,
entraram as pressas no auditorio e foram céleres até ela. Gentilmente a empurravam
para fora. Um tinha as duas maos nas suas costas, 0 outro a segurava pelo ombro
direito. Ela saiu a sorrelfa do Pinel, explicou o enfermeiro mais velho. Acho que usou
a sorrelfa porque viu a palavra Letras na entrada da Faculdade e imaginou que era
jogo falar bonito. A professora aposentada por problemas mentais (soube-se depois)
saiu devagarzinho, falando sem parar. O que ela ensinou em voz alta deixou todos
pasmos: se tinha escarradeira nas casas cenario dos romances de Machado, vocés
acham que ndo tinha um jeito de usa-las, bando de babacas? As mocas diziam olha
l& o fulano vai cuspir, ele fica lindo cuspindo na escarradeira, ndo € como esses
pobretdes que cospem sem estilo, ele puxa o catarro la de baixo, da uma rabanada
com os cabelos e manda ver. Sendo néo teria escarradeira com friso de ouro, bando
de imbecis! E a estética.

Siléncio na sala. O Congresso Loucura e Literatura se encerrava no siléncio do
escracho. Depois foi a mesma coisa do Congresso anterior, jA comentado na vez
passada. Almoc¢o no Fiorentina, no Leme, o mar pertinho, lindo. Dez pessoas a mesa,
onze comigo. A frase da professora pirada estava dentro dos onze. O estudo da obra
deve ultrapassar o triangulo obra, autor e psicanalise, berrou uma professora
engracadinha recém ingressa na Universidade. Como sempre falei para os alunos que

os fantasmas na obra de arte sdo gerados por ela prépria e ela ndo € o locus de
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projecéo dos grilos do autor, cai nha asneira de critica-la: Vocé esta equivocada, minha
amiga. A frase, confesso, saiu arrogante, professoral, logo me arrependi. Ela, para
minha surpresa, subiu nas tamancas: Intelectualzinho de m..., respondeu,
espumando. Meu Deus, aquela jovem afetuosa, cortés, meiga, querida, de repente
aguela reacédo! Tera a pesquisadora de energia solar do Pinel mexido com a cabeca
da gente?

Me calei, claro, vi 0o estrago que podia sair dali. Ninguém abriu a boca. O
macarraozinho com frutos do mar, o prato do convénio da UFRJ com a Fiorentina, era
mais gostoso do que aquela discussdo chata. Pedi desculpas, mas ndo me dei por
vencido e repeti, dessa vez em tom de pergunta: A literatura é o espelho dos grilos do
escritor ou o texto cria fantasmas novos conforme a trama do romance?

Entdo, ndo sei se vocés ja passaram por isso, vocé o errado, o vildo: vinte
pupilas, de cor indefinida, me responderam como seres de outro planeta ou espiritos
malignos. De cada uma delas vinha um raio difuso, ofuscante, algo ruim, de dar medo.
Tive a clara sensagdo de que os fantasmas se criaram ali na mesa e a mesa néo foi
espelho dos grilos anteriores da galera. Olhei em volta, ndo ha mais escarradeiras no
século XXI, claro. Como ficariam aqueles colegas cuspindo? Mais bonitos, mais feios,
mais elegantes?

P.S.: a nova colega na Casa pediu desculpas a noite por telefone. Disse que foi como

se um espirito tivesse tomado conta dela, ainda brincou. Estamos juntos, respondi.
Texto original publicado em 7 de agosto de 2020.
Godofredo de Oliveira Neto
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