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RESUMO

Este trabalho buscou expor e analisar os mecanismos e processos utilizados, pelo
Estado e a sociedade, para criminalizar a cultura negra (de forma geral) e o funk (em
particular). Dessa maneira, apresenta a trajetoria da relagdo entre cultura e Estado, e como
essa relagdo adquire um carater dualista em relagdo a cultura branca e a cultura negra, em que
o Estado age como incentivador da primeira e repressor da segunda. Assim, traca um
panorama historico, evidenciando as diversas culturas negras que passaram pelo processo de
repressdo e criminalizacdo do Estado, fazendo um estudo de caso sobre o funk. Por fim,
apresenta e analisa a tentativa legal de criminalizar o funk, a sugestdo legislativa SUG 17/17.
As referéncias teodricas que ddo fundamento a esta pesquisa sdo o conceito de “dominagdo
cultural” trabalhado por Ruben George Oliven ¢ as interpretagdes conceituais desenvolvidas

pela teoria antirracista e decolonial.
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AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, Osney Milhomem Lopes e Maria Solange Leite da Silva, e minha irmd, Sofia
Leite Milhomem, por todo o tempo, amor, energia e apoio que me dedicaram, ndo s6 no
processo de graduacdo como em toda minha vida. Sendo pais e irma, pacientes,
compreensivos e solicitos. E a minha avo, Maria Neide Milhomem Lopes, por todo amor e

apoio incondicional.

A professora, Graziela Dias Teixeira, por toda a ajuda e apoio que me concedeu ao longo do

curso, sem seu auxilio a graduacdo teria sido mais dificil e demorada.

Ao professor, Carlos Machado, que sempre me apoiou e acreditou no meu potencial, suas
conversas ¢ conselhos me ajudaram e me inspiraram nao s na area académica, mas em todas

as partes da minha vida.

Aos meus amigos, que sempre estdo comigo, nas horas boas e mas, por acreditarem e me

apoiarem, me ajudando a tornar a vida mais leve ¢ feliz.

Por fim, agradego as pretas e periféricas que passaram pela universidade antes de mim, e
possibilitaram que eu estivesse aqui hoje, ajudando a tornar a academia um lugar mais igual e

acessivel.



SUMARIO

INTRODUGCAQ . .....ccoerrreresesesesesesssssesesssesesssssssssesssssesssssesssssesssasssssssasasens 6
1. VIOLENCIA E CULTURA NO BRASIL.....coovvseesuessesrssessessssessessesessens 8
1.1 A questdo da violéncia no Brasil.........ccccoeeiiiiniiiiiiiiiee e 8
1.2 A questdo da cultura no Brasil.........cccoeovievieiiiiiiiee e 12
1.3 A relagdo entre violéncia e cultura no Brasil.............cccccoeeeiiiiiiinnennne, 14
2. CRIMINALIZACAQO DO FUNKu..uouuuerrrerireeeeerssesesessesssssesesssssssssssssseone 15
2.1 Historia do Funk.........ocooooiiiiiiii e 15
2.2 Por que o funk € criminalizado?..........cc.ccevvvieiiiiiniiiiniieeiee e 19
2.3 Criminalizagao dos envolvidos com o Funk...........c..cccocoviiiiiiinennnnnn. 21
2.4 O surgimento das UPP’S........ccccoiiiiiiiiiieieeeeeeeee e 25
3. ANALISE DA SUGESTAO LEGISLATIVA SUG17/17..ccuuevererernene 26
4. CONCLUSAQ......cuuimirinssisssssinsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 29

5. REFERENCIAS BIBLIOGRATFICAS. ....ueoveeeeeeeeevesesesessesesessessnssssnens 30



INTRODUCAO

Nesta pesquisa, busco analisar a criminalizacdo da cultura negra, mais
especificamente, a género musical funk. Procuro assim, evidenciar como o Estado (por meio
de dispositivos legais e repressores), a sociedade (através de esteredtipos e preconceitos) € as
vezes os dois em conjunto, agem para criminalizar essa cultura. Mostro que essa
criminalizacdo se d4 porque a cultura ¢ feita por e para pessoas negras, na qual, manifesta um

discurso contra hegemonico.

Dessa forma, a pesquisa se divide em duas partes. A primeira busca - por meio de uma
revisdo histdrica e bibliografica - mostrar as relacdes (violentas quase sempre) entre o Estado
e as manifestagdes musicais negras. Indo do samba até o funk, que analiso de maneira mais
detalhada e profunda. A segunda parte, consiste em uma andlise de uma sugestio legislativa

que propoe a criminalizagdo do funk

Assim, no primeiro capitulo, analiso a relagdo entre cultura e violéncia no Brasil.
Mostro, como a violéncia ¢ uma constante na historia da sociedade brasileira - principalmente
- para lidar com revoltas/protestos das populagdes periféricas e para negar as influéncias das
populagdes pretas e amerindias. Evidencio o papel do Estado quanto a cultura, que consiste
em se apropriar, recodificar e transformar - em grande parte, por meio da violéncia -
manifestagdes culturais, inicialmente restritas a certos grupos, em simbolos nacionais. Faz
isso em trés etapas: rejei¢do (negagdo da cultura), domesticacdo (dominagdo simbolica) e
recuperagdo (transformacdo em simbolo nacional). E aponto exemplos de manifestacdes
culturais que ja passaram pelo processo de apropriagdo estatal, como o samba, o candomblé, a

capoeira e etc.

No segundo capitulo falo sobre a apropriagdo cultural do funk e sua consequente
criminalizagcdo. Comecgo contando a histéria do funk, como ele surgiu e como se tornou o que
¢ hoje. Em seguida, explico o porqué da criminalizacdo do funk e quais as justificativas o
Estado ¢ a sociedade apresentam para criminaliza-lo. Por fim, indico os mecanismos

utilizados pelo Estado para viabilizar essa criminalizacdo, sendo eles: apontar o envolvimento



de artistas do funk com o crime e proibir as manifestagdes do funk nas favelas, através das

UPP’s.

No terceiro capitulo, aponto e analiso a mais recente tentativa de criminalizar o funk.
Essa partiu de uma combinagdo entre poder estatal e participagdao popular. Qualquer cidadao
pode enviar uma proposta legislativa para o Congresso Nacional, basta entrar no site do
Senado e enviar a ideia, se esta tiver mais de 20.000 apoios em quatro meses é enviada para a
comissdo de direitos humanos para ser analisada, se for aceita, vira projeto de lei. Dessa
maneira, em janeiro de 2017, Marcelo Alonso, um web designer de 47 anos, morador de um
bairro da zona norte de Sao Paulo, enviou uma proposta que consistia em transformar o funk
em crime contra a satide publica, a crianga, o adolescente e a familia. A proposta foi rejeitada,
mas deixa claro a vulnerabilidade ndo s6 do funk, mas de todas as culturas negras e periféricas

na sociedade brasileira.



1. Violéncia e Cultura no Brasil

1.1 A questao da violéncia no Brasil

A violéncia sempre esteve presente na histéria do Brasil e, em especial, na construgao
de sua sociedade. Apesar disso, ¢ constantemente negada por meio de uma construgdo
ideologica. Nesse sentido, é amplamente utilizada pelo Estado, e também pelas elites
dominantes, mas severamente proibida e reprimida, gerando mais violéncia ainda, quando
quem dela se utiliza, em revoltas, protestos, manifestagdes, ocupacgdes e etc, pertence a
populagdo nao-branca e periférica. Dessa forma, criou-se uma falsa aparéncia de harmonia no
Brasil. A violéncia € velada, ndo sendo considerada — a exemplo do que ocorre em outros
paises — um traco nacional, muito embora existam dados e estudos demonstrando o contrario

(OLIVEN, 2010).

O Brasil ¢ um pais com um histérico de governos autoritarios e repressores, que
sempre trataram a questdo social e racial com proibicdo e violéncia. RUBEN GEORGE
OLIVEN, em seu livro intitulado “Violéncia e Cultura no Brasil”, mostra que, a partir dos
anos 1930, com o inicio da Era Vargas e a forma¢do de uma forca de trabalho urbana livre,
esse fendmeno se torna mais evidente. No caso brasileiro, os problemas de classe e de raca
passam a ser tratados como “caso de policia”, dando inicio a criacao de aparatos de controle,
intimidacdo, opressdo ¢ repressdao, que visam, em ultima andlise, a criminalizagdo de toda
forma de reinvindicagdo social. Com a ditadura, em 1964, esse processo foi aprimorado,
tornando-se permanente ¢ mais eficaz, com a utilizagdo de mecanismos que sdo utilizados até
os dias atuais, sendo a Policia Militar o seu melhor exemplo. Dessa maneira, a violéncia
adotada por essas instituigdes (repressoras) constitui, ndo um despreparo, como muitos
poderiam achar, mas sim um mecanismo de preservagao da hegemonia de elites brancas

dominantes.



O mito da natureza pacifica do brasileiro, que foi muito explorado e tratado pelos
autores do inicio da sociologia no Brasil (Holanda, Freire, Vianna) perdura até a Ditadura
Militar de 1964. Essa crenca, contudo, cai por terra, quando o alvo da violéncia do Estado
passa a ser as classes abastadas. Esse incremento da violéncia institucional possui como causa
a aceleracdo do aciimulo de capital, associado aos interesses do mercado internacional e a
uma modernizagdo claramente conservadora. Em tal rumo, o governo brasileiro de entdo
extingui a estabilidade no emprego, promoveu o arrocho salarial. Além da criacdo de

legislacao de excegdo, governando sob a ideologia da violéncia e do neoliberalismo.

Dessa forma, ha um incremento da desigualdade, que gera um aumento da violéncia
em geral, em especial contra a propriedade (roubos e assaltos, por exemplo). Diante desse
panorama, ndo ¢ dificil concluir que houve acentuado aumento da violéncia estatal, o que
gerou mais violéncia na propria sociedade. Malgrado tais circunstancias, a Ditadura Militar,
de um lado, ainda tenta, com alto custo, manter o mito da indole pacifica do brasileiro, com o
intuito de transmitir uma imagem do Brasil como um pais pacifico, em meio a um mundo
conturbado e demasiadamente violento. De outro lado, a imprensa, impedida de noticiar a
violéncia do Estado, se concentra na denominada “violéncia urbana”, localizada nas cidades,
ou seja, no centro dinamico do capitalismo brasileiro, onde as contradi¢cdes se tornam mais

explicitas (OLIVEN, 2010).

Todavia, o fendmeno da violéncia dita urbana, tem mais a ver com as condigdes que
lhes dao origem do que com o lugar em que ela se manifesta. As raizes da violéncia no Brasil
sdo sociais e raciais e ndo geograficas. Contudo, em 1988, com a abertura politica, torna-se
premente a necessidade de se promover o reordenamento politico brasileiro, haja vista que se
tornava cada vez mais dificil continuar sustentando o discurso referente a seguranga nacional,
quando nao fazia mais sentido a afirmagao sobre a existéncia da ameaga do inimigo interno.
Assim, para OLIVEN (2010), a “violéncia urbana” passa a ter cada vez mais importancia nas
politicas de seguranca. Entretanto, essa “violéncia urbana” s6 se refere aos crimes praticados
pela populagdo preta e pobre, minimizando as demais violéncias que os brasileiros,
principalmente das classes subalternas, sofrem. Dessa forma, constréi-se um novo bode
expiatério, na ditadura (o comunista) e na democracia (o marginal, o funkeiro, o peba).
Podemos perceber bem isso através dos trabalhos de Dyane Brito Reis e Gilvan Gomes da
Silva. No primeiro, “A Marca de Caim: As caracteristicas que identificam o “suspeito”,

segundo relatos de policiais militares”, Reis mostra qual a imagem que a policia constroi
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sobre o tipo social que considera suspeito, na maioria dos casos identificado com o
negro/mestico. O artigo trabalha com dados extraidos de 30 entrevistas realizadas com
policiais de diversas patentes, em duas Companhias da Policia Militar de Salvador. Utilizando
o recurso da imagem e de entrevistas, foi possivel caracterizar o “tipo ideal” suspeito
abordado nas ruas pela PM. Este tipo ideal ¢ descrito como homem negro, em muitos casos
rastafari, com tatuagens ou cicatrizes pelo corpo, correntes de ouro, jeito de andar meio
gingado, denominado pelos policiais como “tombo”, normalmente morador de favelas e
invasodes. Caracteristicas essas, que podem facilmente ser associadas a pessoas envolvidas
com o funk. No trabalho de Silva, o autor analisa as fontes que orientam a agdes policiais
como os individuos suspeitos, a agdo suspeita e a situagao suspeitas no Distrito Federal, nesse
artigo também podemos perceber como o corpo negro/mestico e pobre ¢ sempre vinculado a

essas agoes suspeitas.

A vista disso, é possivel constatar que a violéncia nunca foi um tema absolutamente
novo no Brasil. Os assaltos, a corrup¢do, a brutalidade e a violéncia dos aparelhos estatais
repressores em relagdo as classes nao-branca e periféricas, sempre fizeram parte do
imaginario e da vida dos brasileiros. Nao que a violéncia em épocas pretéritas ndo tenha
registrado indices elevados, mas ndo era do interesse dos regimes chamarem a aten¢do para
suas contradigdes internas (aumento da economia vs. aumento da criminalidade) e para suas
proprias violéncias. Em razao de tais aspectos, a violéncia urbana foi transformada no grande
problema nacional dos ltimos tempos, vista como um perigo incontornavel, imediato e de
alta intensidade. Sendo hiper noticiada e disseminada tanto pela midia corporativa, quanto
pelo Estado, criando constante clima de tensdo e medo na populacdo, o que justifica e legitima
maior financiamento de armas e tecnologia para o setor de seguranga publica (OLIVEN,

2010).

Dessa maneira, para o autor (2010), a violéncia - especificamente urbana - foi langada
ao patamar de problema considerado valido, ao contrario de outros tipos de violéncia, que
causam mais mortes. No Brasil, os prejuizos resultantes dos crimes financeiros sdo muito
mais expressivos que aqueles correspondentes aos crimes contra a propriedade privada e ao
trafico de drogas. Além disso, os efeitos da violéncia policial, muitas vezes, superam os
efeitos da violéncia urbana. O proprio Estado, por meio de sua forga repressora, € seus
representantes, estd ligado direta e indiretamente ao trafico de armas e de entorpecentes. O

que dificulta a localizacao da fronteira entre o legal ¢ o ilegal, a policia e o bandido.
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A impunidade com que sdo tratados os crimes policiais, faz com que a policia seja tao
ou mais temida que os bandidos. A milicia (grupo armado de pessoas, geralmente com
formacao militar, paramilitar ou policial, que atua a margem da lei em algumas comunidades
carentes, pretensamente para combater o crime, mas se utilizando dele para controlar a
populagdo e garantir privilégios aos envolvidos) se torna um problema maior a cada dia no
Brasil, principalmente, no Rio de Janeiro. (ZALUAR e CONCEICAQ, 2007) (MISSE, 2011).
Além do trafico de drogas praticado pela branquitude, que ¢ praticamente ignorado pelas
autoridades. O Brasil figura em 5° lugar no ranking mundial de violéncia contra a mulher, e
4° lugar no ranking mundial de mortes no trabalho. Sem contar a violéncia existente no

campo e nos conflitos por terra.

O conceito — violéncia urbana — se mostra importante, porquanto dd a entender uma
violéncia que ¢ propria da cidade, qualquer que seja ela. Assim, a violéncia urbana passa a ser
vista como uma consequéncia da urbaniza¢do e da industrializa¢ao e ndo um problema gerado
pela desigualdade racial e social. Dessa forma, h4 no Brasil uma dramatizacdo da violéncia,
por meio da qual se cria uma imagem dualista da sociedade. Portanto, ¢ possivel inferir que
ndo existe violéncia urbana, mas sim violéncia na cidade, ja que o termo “urbano” nos leva a
acreditar que existe violéncia especifica da cidade, quando, na verdade, esse € apenas as
circunstancias, na qual ela se manifesta. No entanto, somente os crimes contra a propriedade
privada e o trafico de armas e drogas praticados pela populagdo nao branca e periférica ¢ que
sdo vistos como problema. Criando uma imagem dualistica da sociedade, cidade do bem
versus cidade do mal; cidadao de bem versus cidaddo do mal. Essa ideologia binaria serve
para justificar e legitimar as politicas de controle e exterminio impetradas pelo Estado contra

as populagdes periféricas. (OLIVEN, 2010).

Em sua dissertagao “Funk Proibidao: Musica e Poder nas Favelas Cariocas”, DENNIS
NOVAES mostra como os caminhos da violéncia no Brasil refletiram, na construcio social
das favelas, o territério da violéncia (urbana) na cidade, criando um repertorio simbélico,

estruturado em torno de uma "metafora da guerra":

“Representar o conflito social nas grandes cidades como uma guerra implica acionar um repertdrio
simbdlico em que lados/grupos em confronto sfo inimigos e o exterminio, no limite, ¢ uma das
estratégias para a vitoria, pois com facilidade ¢é admitido que situagdes excepcionais —de guerra

—exigem medidas também excepcionais e estranhas a normalidade institucional e democratica

(Leite: 2012, p. 379 apud Novaes: 2016, p. 16)
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A metafora da guerra passa a fundamentar diversos mecanismos, velhos e novos, que
distribuem de forma hierarquica a cidadania, negando aos moradores da favela direitos
basicos em prol de uma falsa seguranga das camadas médias e altas. Nessa nova suspensdo da
ordem democratica, os moradores das favelas deixam de ser considerados cidadaos
possuidores de direitos e passam a ser tratados como massa manipulavel por técnicas
governamentais de controle, dos corpos, do conhecimento e da cultura dos povos ndo-brancos
e periféricos (Birman: 2008 apud Novaes: 2016). A violéncia se torna, assim, um instrumento
de dominagao das elites e, ao mesmo tempo, uma forma estratégica de sobrevivéncia das

classes pobres e nao- brancas. (OLIVEN, 2010)

A violéncia urbana, principalmente nas grandes cidades, pela perspectiva da
populacdo pobre e preta, pode ser encarada como uma estratégia politica de sobrevivéncia em
um quadro de desigualdades sociais e raciais muito altas. Nessa conjuntura, a possibilidade de
conseguir emprego regular ¢ drasticamente escassa, a maioria da populagao trabalha no setor
informal e os saldrios sdo muito baixos. Nessas condi¢des, a violéncia possui, decisivamente,

um carater politico de expropriacao e de divida histdrica. (OLIVEN, 2010).

A sensagdo de inseguranga e violéncia na qual vive a populagdo urbana brasileira ¢ um
reflexo do neoliberalismo presente nas politicas € no modelo de desenvolvimento brasileiro, o
qual, aprofunda as clivagens sociais e raciais, valendo-se crescentemente do autoritarismo e
da violéncia. Esse modelo fortaleceu o aparato de repressdo e controle, aumentando o uso de

mecanismos de seguranca antidemocraticos, em nome de uma iluséria seguranga publica.

1.2 A questao da cultura no Brasil

No Brasil, o processo de produgdo e consumo de cultura sempre esteve ligado com a
dominagdo cultural. Dessa forma, varias manifestagdes culturais — especificas de certos

grupos — sdo apropriadas, recodificadas e transformadas em simbolos nacionais.

Para Oliven (2010), existem dois movimentos opostos nesse fendmeno de apropriacdo

cultural:

1) “ocorre quando as classes populares se apropriam, reelaboram e posteriormente

transformam em simbolos nacionais, manifestagdes culturais originalmente restritas as classes
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dominantes e que frequentemente lhe conferiam uma marca de distingdo” (OLIVEN, 2010,

p.65), como o caso do carnaval e do futebol,

2) ocorre com mais frequéncia, e no qual irei focar - ¢ quando as classes dominantes se
apropriam, reelaboram, dotam de novos significados e posteriormente transformam em
simbolos nacionais, manifestagdes culturais originalmente restritas as camadas populares e
que frequentemente eram reprimidas pelo Estado. Esse processo geralmente envolve a

intervencao do Estado e a acao dos meios de comunicacgao.

De acordo com o autor (2010), ocorrem trés momentos nesse processo de dominacao

cultural:

a) REJEICAO: a cultura popular ¢ rejeitada pelo Estado e pela sociedade, sendo

considerada crime ou balblirdia e contra ela sdo acionados os agentes repressivos;

b) DOMESTICACAO: o aparelho cientifico ¢ cultural da branquitude “¢ utilizado para
separar os componentes da cultura popular considerados perigosos daqueles considerados

apenas figurativos ou exoticos” (OLIVEN, 2010, p.65); dominagao simbdlica;

¢) RECUPERACAO: “a a¢do simultinea dos aparelhos ideoldgicos e da indistria
cultural transforma as expressdes culturais das classes dominadas em itens codificados de
museus, exposi¢des, mercadoria exotica para consumo turistico” (OLIVEN, 2010, p.65) para

reforgar e perpetuar seu discurso hegemonico

No Brasil, o Estado negou o valor cultural de todas as expressdes artisticas,
principalmente musicais, afro-americanas, enquanto incentivava e patrocinava manifestagdes
da branquitude (FACINA e PALOMBINI, 2017). Por isso, houve o desenvolvimento de duas
linhas estatais complementares em relagdo a cultura: ¢ a0 mesmo tempo (a) agente da
repressao e da censura com relagao as culturas nao-brancas e periféricas, e (b) incentivador e
criador da producdo cultural branca e da imagem integrada do Brasil. Assim, tenta se
apropriar do monopélio da memoria nacional usando a cultura como espago para a construgao
de um projeto de hegemonia. (OLIVEN, 2010). O Estado traz para si o papel de manter acesa
a chama da memoria nacional e, por conseguinte, se transforma no criador e bastido da
identidade nacional. Essa construcdo da memoria nacional ¢ fruto, portanto, de processos de
dominagdo, imposi¢dao e/ou violéncia simbolica e, consequentemente, ¢ palco de disputa

constante pelo direito & narrativa da memoria nacional e da identidade brasileira. Nesse
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sentido, o Estado tenta negar a narrativa pelo siléncio ou pelo esquecimento de uma
identidade coletiva, buscando apagar a propria existéncia desses atores no espaco social mais

amplo (OLIVEN, 2010) (NOVAES, 2016).

1.3 Cultura e Violéncia no Brasil

No Brasil, a cultura ¢ a violéncia andam juntas. O Estado, juntamente com as elites
dominantes, sempre tentou reprimir — com violéncia — as manifestagoes culturais de
influéncias africanas e indigenas, enquanto incentivava e até mesmo patrocinava
manifestagdes culturais da branquitude. Como essas influéncias afro-americanas — na religido,
na danga, na musica, na linguagem, no esporte e etc. — sdo muitas e muito fortes o Estado,
além de reprimir, também exerce a chamada dominagdo cultural. (FACINA e PALOMBINI,
2017)

Sob essa perspectiva, podemos encontrar, ao longo dos anos, varios tragos da cultura
negra e periférica que sofreram essa dominagao cultural. Exemplos desses aspectos tem-se o
samba, (VIANNA, 1995) a feijoada, o candomblé, (FRY, 1977) numa mistura de apropriagao
e sincretismo. Quando a cultura é consumida e produzida na periferia e pela negritude, o
Estado reprime e oprime (fase da rejeicdo), quando passa a ser consumida, sincretizada e
produzida pela branquitude (fase da domesticagdo), ganha apoio manifesto do Estado (fase da
recuperagdo). Assim, percebe-se, que as manifestacdes culturais negras s6 podem algar ao
patamar oficial de cultura se forem embranquecidas precisando, portanto, adaptar seu legado

africano aos moldes da ideologia dominante, que ¢ branca.

Como a cultura negra e periférica ¢ muito presente para ser negada, a ideologia
dominante ressignifica a tradigdo afro-brasileira segundo as diretrizes da cultura branca, numa
tentativa de integragdo da sociedade brasileira. Essa ¢ a razdo pela qual o grupo que
reinterpreta e consome o produto cultural pronto, é diferente daquele que o produziu, estando
a diferenciacdo entre produtores e consumidores da cultura ligada a uma diferenciacdo de

classe e de raca. Por isso que essa relacdo termina por assumir coloragdo politica, com
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implicagdes em termos de poder. E dizer, a incorporagio desses simbolos apresenta vantagens
politicas, servindo para manter a dominagao disfarcada sobre outro nome. A transformagao de
simbolos étnicos e raciais em simbolos nacionais oculta situagdo de dominagdo racial,
tornando muito mais dificil combaté-la ou até mesmo identifica-la. Tal conversdo, faz com
que esses simbolos, que eram originalmente perigosos, transformem-se em algo “limpo” e
“seguro”, ou seja, domesticado e embranquecido. O Estado mantém o controle baseado na
coer¢do ¢ na hegemonia, age, basicamente, manipulando simbolos nacionais. O que
caracteriza o Brasil, portanto, ¢ o fato de ser um povo de imensas discrepancias sociais,
econdmicas e raciais, onde se contata a propensdo de transformar manifestagdes culturais em
simbolos de coesdo social, que sdao manipulados como formas de identidade nacional para

estabelecer um pensamento hegemonico.

Podemos citar varios exemplos de manifestagdes culturais afro-brasileiras que
passaram por esse processo de dominagao cultural (rejeicao, domesticagao e recuperagao). Na
area musical — na qual irei focar — temos ndo s6 os ritmos ligados ao samba (VIANNA, 1995),
ao rap (OLIVEIRA, 2015) e ao funk (VIANNA, 1988), mas também cantores, produtores,
musicos no geral. O samba, desde sua criagdo e até 1930, se encontrava na fase de rejeicao,
era caso de policia, quem ousava tocar era preso e criminalizado. A partir de 1930, passa-se a
fase da domesticacdo, na qual a branquitude comeca a fazer, a tocar e a sincretizar o samba,
fazendo com que o ritmo viesse a integra a chamada identidade nacional. Algado a categoria
de ritmo do Brasil, o samba se consolida na fase de recuperagdo. O rap também passa por
essas fases, em seu inicio — 1970/80 — é bastante criminalizado, sendo considerado musica de
bandido, tendo seus produtores sido muitas vezes presos e criminalizados; a partir da década
de 1990, comeca a ser consumido e produzido pela branquitude e entra em sua fase de
domesticacao. Nos dias atuais, encontra-se no inicio de sua fase de recuperacao, sendo um dos
ritmos mais consumidos e produzidos pela juventude, na atualidade. O funk, por sua vez,

situa-se na fase de rejei¢do. Tratarei dele melhor no proximo capitulo.

2. Criminalizacao do Funk

2.1 Historia do Funk
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Para se entender o surgimento de musicas negras de resisténcia, como o samba, o
reggae, o jazz, o funk, dentre outras, ¢ necessdrio compreender o local onde elas se
desenvolveram e se constituiram. No caso do funk, foi no Brasil, mais especificamente, nas
favelas cariocas. As primeiras favelas do Rio de Janeiro foram consequéncias da abolicdo da
escravatura e do inicio da Primeira Republica. Além disso, a seletividade das politicas urbanas
na cidade e a influéncia dos interesses do mercado imobiliario nas iniciativas estatais foram
fatores cruciais nesse processo de agrupamento urbano, que, ao longo da histdria, inscreveu

no espago carioca clivagens econdmicas e raciais (NOVAES, 2016).

As iniciativas estatais buscavam aplicar sobre a cidade uma certa politica civilizatoria,
e seu sucesso dependia do banimento da populagdo negra, mesti¢a e pobre da zona central da
cidade. Essa grande massa, que ndo tinha direito a voto, era tratada como problema a ser
enfrentado. Nesse sentido, o inicio da urbanizacdo do Rio de Janeiro foi marcado pela
dualidade “cidade do bem” versus “cidade do mal”. A primeira se desenvolve com a entrada
de capital estrangeiro e reformais estruturais; a0 mesmo tempo que a segunda ¢ marcada pela
miséria endémica. Desse modo, essa biopolitica atuava tanto na geografia da cidade (falta de
recursos ¢ politicas publicas, como saneamento basico e acesso a saude); quanto no controle
social da populagdo (com o encarceramento em massa € a repressao policial sobre a
populagdo desempregada e sem moradia que ndo se encaixava nos moldes de uma cidade

civilizada).

Foi nesse cenario que surgiu o germe, do que seria o Baile Funk mais famoso e
popular do Brasil, o Baile da Chatuba. Em seu artigo “O Patrdo e a Padroeira: Momentos de
Perigo na Penha, Rio de Janeiro”, FACINA e PALOMBINI, mostram a histdéria dos bailes
funk no Brasil, ¢ como “O Baile da Chatuba” derivou de outra festa popular, a Festa da
Penha, realizada para Nossa Senhora da Penha. A festa da santa foi por muito tempo muito
popular no Rio de Janeiro, perdendo apenas para o Carnaval. Seu inicio se deu no final do
século XVIII. Inicialmente, era uma festa cristd e lusitana, onde os extratos subalternos
pagavam promessas e comiam e bebiam comidas tipicas de Portugal para louvar a santa. Com
o passar do tempo, a festa foi perdendo seu carater sacro, assumindo aspecto marcadamente
profano. Muito dessa transformag¢do se deve a presenca de bebidas e musicas, mas
principalmente, a mudanca das pessoas que frequentavam a festa. Com a abolicdo da
escravidao, em 1888, e o inicio da Primeira Republica, o publico, que era majoritariamente

branco, passa a ser gradualmente negro e mulato. Além disso, muitas das primeiras favelas se
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situavam ao redor de onde era realizada a Festa da Penha. Esse novo publico imprimia na
festa elementos da didspora africana, tanto no quesito artistico, como religioso. A festa passa

gradualmente de religiosa crista, para popular.

A oposigao racial servira de pano de fundo para a criminalizagao da Festa da Penha,
passando a ser vista como uma ameaga ao projeto civilizatério do Estado, em relagdo direta
com o seu enegrecimento. A ideologia dominante do progresso impunha civilizacdo e
ordenamento. A regulacdo policial da diversdo popular vai disciplinar as multiplas festas
populares e a propria Festa da Penha, tornando complexas as relagdes entre sagrado e profano,
festa e conflito, cristianismo e religides afro-brasileiras, os batuques e a policia. Enfim,

tornando complexas as relagdes de poder em torno da Festa.

Ora, como uma festa catolica ela expressava a ideologia dominante, mas a cultura
popular e os modos de vida subalternizados também encontram representagdo, realgada pela
crescente presenca de culturas negras. Porém, essa mistura ndo foi pacifica, a Igreja e as
parcelas conservadoras do Estado reagiram com violéncia contra esse sincretismo (FACINA e

PALOMBINI, 2017).

Dessa forma, a partir dos anos 1990, A Festa da Penha ird adquirir formas de violéncia
e crime, de malandragem e promiscuidade. Essa crescente violéncia na cidade estava
diretamente ligada a inser¢do da cocaina no varejo de drogas ilicitas. Tal circunstancia
terminou por alterar significativamente o modo de acumulacdo de capital no trafico,
contribuindo para que os varejistas e a policia recorressem a armas de grande porte,
aumentando a violéncia armada. Dessa forma, a favela, que antes era vista como um
problema, passa a ser vista como um perigo. A Festa ¢ tida como perigosa, ¢ constantemente
associada a violéncia e ao crime, pela midia corporativa e pelo Estado. A Festa se localizava
na Regido do complexo do Alemdo e da Penha, areas que eram controladas por fac¢des do
crime organizado. Com a morte de um dos lideres mais respeitados do Comando Vermelho
(uma das maiores organizagdes criminosas do Brasil), se inicia uma guerra pelo comando nas
favelas, tornando a regido muito perigosa e violenta. Desse modo, a festa escapa de ser
cancelada, mas poucos se atrevem a frequenta-la. Toda essa conjuntura traz novas
sonoridades para a Festa da Penha, que se reacende nas favelas em volta da Igreja, agora com
canticos e louvores a vida na favela e consequentemente a prosperidade dos chefes do

Comando Vermelho. Vé-se, pois, que a Festa se reinventa, mudando sua localizagdo para
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Chatuba, na forma dos bailes; menos sacra, mas ainda com a ameaca da criminalizagdo dos

divertimentos de pobres e pretos da cidade (FACINA e PALOMBINI, 2017).

Para FACINA & PALOMBINI, ¢ nessa conjuntura politica e social que surge o ritmo
funk. Uma mistura de ritmos negros que embalavam os bailes de black music (hip-hop, rub.,
soul, funk) nos anos 1990. Um desses ritmos, o hip-hop, foi desassociado do seu local de
origem histérica, chegando em territérios ao redor do globo, com realidades analogas,
localidades que tiveram a mesma construgdo racial com uma mistura de racismo, miséria e
segregacdo. No Brasil, mais especificamente nos suburbios e favelas do Rio de Janeiro, o hip-
hop da Florida (EUA) recebe influéncias do samba e o nome Funk. Nos primeiros anos de
existéncia, esse ritmo musical deixa de ser uma parodia ou simples reprodugdo, das formas e
estilos, de outros ritmos negros pelo mundo (as mélos), para se transformar em um ritmo que
envolve eclementos do hip-hop as influéncias negras das favelas cariocas. No funk,
encontramos diversas caracteristicas que contatam esse hibridismo: a forma como os MC’s
cantam se assemelham a forma dos puxadores de escolas de samba; a forma de dancar o funk
¢ uma mistura de passos do break com os rebolados do samba; e o sampler se transforma em

batidas eletronicas de tambor ¢ atabaque.

Dessa maneira, o Baile da Chatuba, comegou a se estruturar nos moldes que
conhecemos hoje, em 1996, tendo seu apogeu entre 2005 e 2010, quando a venda de drogas
ilicitas estava sob o comando de Fabiano Atanasio da Silva, o FB. A festa era um ponto de
encontro ¢ de lazer para a juventude carioca. De acordo com seus frequentadores, a festa era
tranquila e farta, gerando renda e movimento para a regido. Porém, a Secretaria de Seguranga
Publica do Rio de Janeiro, supostamente, recebia diversas denuncias sobre o local, desde
consumo e venda de drogas a atos sexuais (caracteristica presente em quase todas as festas
que envolvem musicas, jovens e drogas licitas). Para o Estado, os bailes estdo sempre
associados ao crime, e agem, ainda segundo acredita os drgdos estatais, como principal peca
de publicidade do Comando Vermelho e do crime organizado. Nas favelas, o Estado s6 esta
presente por meio da repressao e da violéncia, a cultura local nunca recebe incentivo ou
patrocinio. Dessa forma, o FB — que gostava do funk, dos bailes e da sua comunidade —
resolveu investir recursos financeiros nos bailes, gerando empregos, cultura, lazer e
movimentando a cena cultural e econdmica da sua propria quebrada. O baile, mais que um
elogio a faccdo (que possibilitou a vida dessa cultura, quando o Estado ndo o fez), inscrevia-se

num tipo de cultura territorial em que identidades se elaboraram com referéncia ao Comando
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Vermelho, performatizadas por torcedores de fac¢des. Podemos ler ai uma celebragdo ao
Comando Vermelho, sem que isso implique adesdo as praticas criminosas, mas sim a
afirmag¢ao do local e do compartilhamento da experiéncia de viver um cotidiano marcado pela

violéncia armada e por viola¢des diarias de direitos. (FACINA & PALOMBINI, 2017).

O funk possui um carater politico, que esta relacionado ao compromisso de narrar uma
realidade marginalizada e de afirmar um poder sobre o territorio, exercido de dentro, por
moradores que também sdo bandidos filiados a organiza¢des criminosas. O tema das relacdes
entre a populagdo e o aparato repressivo do Estado integra a tradicdo musical afro brasileira,
desde os primoérdios da induastria fonografica. Ela se manifesta em sambas, maxixes, pagodes,
raps e no funk. (NOVAES, 2016) (FACINA & PALOMBINI, 2017). Dessa forma, como a
cultura negra no geral, o funk ¢ criativo e engenhoso, porém igualmente suscetivel as forgas
de dominagdo cultural. Essas atuam nas suas formas de expressdo, homogencizando ¢
embranquecendo. Tornando concreto, os dualismos integrantes dos padrdes culturais da
branquitude, auténtico versus copia, resisténcia versus cooptagdo, etc. Assim, nesse binarismo
hierarquico, o funk ¢ classificado, ndo por uma qualidade intrinseca a produgao cultural, mas

sim pela perspectiva branca, na qual a alteridade ¢ constituida sempre pela negatividade

2.2 Por que o funk é criminalizado?

O funk trata de diversos temas, mas as categorias mais populares abordam a tematica
da sexualidade de forma explicita (funk putaria) e das narrativas sobre o universo da
criminalidade (funk de crime). Dessa maneira, o género musical funk ficou popularmente
conhecido como “proibido” ou “proibiddo”, remetendo a uma nogao de apologia (ao sexo ou
ao crime), como também despertando uma divisdo entre autorizado e ndo-autorizado. Para
NOVAES (2016), esse binarismo perpassa, em diversos niveis, tanto as musicas de funk,
como também, a vida daqueles que as produzem e consomem. As fronteiras que delimitam
qual lado se ocupa nessa diade (autorizado/ndo autorizado) se originam de relacdes de poder
que tornam o Estado um agente essencial na compreensdo da trama narrada pelas
composi¢des do funk “proibiddo”. Uma vez que estas cangdes assinalam sua territorialidade e

associacdo com as favelas, torna-se necessario pensar as relagdes com o Estado, estes espacos
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e a populagdo que neles vivem, para entender melhor a conjuntura e as localidades descritas

nas narrativas do funk.

De acordo com FACINA & PALOMBINI , duas ideias fazem do funk um ritmo
nocivo. A primeira consiste na ideia de que a funk seria o resultado de uma falta geral de
cultura (educagdo, consciéncia politica, moral, gosto). A segunda ideia reside na falsa nocgao
de que o funk é musica de bandido, que faz apologia (as drogas, ao crime, a violéncia) e por
isso precisa ser contido. Dessa forma, contraditério como €, o funk se aproveita desses
esteredtipos, evidenciando como a juventude periférica se reinventa -criativamente,
subvertendo as representacdoes que a situam como baixa e perigosa, apesar das precarias
condicdes econdmicas e sociais. E, além disso, a critica do funk deixa evidente o racismo
velado brasileiro, que prega a proibi¢do e destruicdo do outro negro, velada pela retdrica

branca do que ¢ ou ndo cultura

Assim, a linguagem e a narrativa do funk sdo rotuladas como proibidos, pois estaria a
ameacar um discurso que se pretende hegemonico, razdo pela qual sdo atirados a
marginalidade. NOVAES (2016) mostra, assim, como ¢ criado o embate semantico sobre a
palavra proibiddo, sendo considerada pejorativa pelos MC’s, assim como o termo “bandido” e
“traficante”. Nesse sentido, tal politica proibicionista, que atirou determinadas drogas na
ilegalidade, institui as bases para uma “guerra” que tem gerado milhares de mortes em todo o
territorio nacional. No discurso de alguns agentes do Estado, o traficante ¢ construido
coabjeto que praticamente abre mao da sua humanidade ao lancar mao dessas praticas

consideradas criminosas.

Importa destacar que os proibiddes nem sempre abordam necessariamente as "cronicas
de guerra", ou seja, ndo fazem alusao direta as facgdes, seus codigos de conduta e/ou seus
embates. Elas tratam do universo da criminalidade, tangenciando o cotidiano ¢ as
sociabilidades ligadas a nog¢do de bandido, sem retirar a humanidade dos "bandidos", e
ressaltam a insuficiéncia das demarcacdes normativas estatais para dar conta desses sujeitos.
Elas ressaltam a "vida do crime" como um caminho ruim assombrado pela morte premente,
mas ndo essencializam nesses sujeitos qualquer juizo de valor negativo, preferindo, em vez
disso, ressaltar o contexto que da coeréncia e inteligibilidade as pretensas escolhas feitas por
eles. A vivéncia dos compositores, enquanto moradores da favela, estd imbricada no "fazer

proibidao", permeando as particularidades de sua abordagem sobre o universo dos
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“bandidos”. O olhar que esses funks propdem, tragam um cendrio complexo desses
“bandidos”, suas motivacdes, reflexdes e vivéncias. Eles constroem personagens
contraditérios que sdo enxergados "de perto" pelos compositores que estdo envolvidos em

relacdes muito mais amplas que as imbricadas em praticas criminosas (NOVAES, 2016).

Assim, de acordo com NOVAES (2016), o funk fala dos corpos que sdo muitas vezes
tratados como "marginais", ele os reinsere no plano da humanidade pela via do afeto, através
de lagos de afinidade que suplantam preconceitos. Dessa maneira, o funk ¢ feito permeado
pelo envolvimento em praticas criminosas dos "bandidos reais" que servem de inspiragdo para
as composi¢oes. Permeado pela relacao afetiva e/ou profissional dos compositores e cantores
com estes bandidos e ¢ permeado por uma relagdo de todos eles em um contexto mais amplo
de codigos, praticas e sentidos, compartilhados com outros moradores de favelas. O funk
transita numa zona de incerteza, ¢ a leitura sobre a cidade produzida em didlogo com um dado
"campo de possibilidades" no qual desigualdades socioecondmicas e a violéncia de grupos
armados — bandidos e policia — estdo colocadas rotineiramente. A manipulagdo desses codigos
¢ vista de forma diferente por determinados agentes do Estado e da midia corporativa, que
tendem a um enquadramento criminalizante do funk, em um campo de possibilidades no qual
as categoriais associadas ao "crime" ganham sentidos outros, estes agentes enxergam um
envolvimento com praticas criminosas ou apologia a elas. Assim, varios procedimentos legais
sao acionados contra pessoas envolvidas no funk, desde os MC's até os produtores. Estas
acusacdes sdo frutos, por certo, de uma incompreensdo das sociabilidades juvenis comuns

entre jovens moradores de favelas.
Assim ¢ que,

“na impossibilidade de exterminar os que fazem, escutam e se identificam com o funk, [...] procura-se
censurar, criminalizar, ou mesmo liquidar suas formas de lazer, de sociabilidade, pois despersonalizar o
inimigo, sobretudo quando este ¢ oprimido por uma sociedade que se ergue sobre suas costas, com a forga
de seu trabalho, ¢ primordial para garantir sua submissdo. Sob o argumento da ordem, de uma

necessidade de ordenamento urbano, o funk é interditado como agente do caos, sobretudo como

expressio musical da violéncia armada existente nas favelas.” (LOPES e FACINA, 2010, p. 3)

O funk ¢, portanto, criminalizado, indo de encontro ao discurso hegemonico, canta o

crime e sua conjuntura, humanizando o inimigo do Estado, qual seja, o bandido traficante.



22

2.3 Criminalizacio dos envolvidos com o Funk

Para combater esse “cidadao do mal” (populagdo negra e favelados), o Estado — que
ndo consegue conter o trafico como um todo — direciona a mira para os artistas ¢ produtores
do funk, de forma a reprimir e oprimir a populagdo e a cultura negra. Ao longo dos anos,
desde seu surgimento, diversos cantores, produtores € DJ’s do mundo funk foram

criminalizados e presos.

Em mar¢go de 2005, a Delegacia de Repressao aos Crimes de Informatica
instaurou um Inquérito Policial que tinha como objeto de investigagdo determinados
funks conhecidos como “proibiddes”, acerca dos quais era preciso conhecer a “autoria”,
“materialidade” e “modus operandi”, considerando, de antemdo, que tais musicas
constituiriam crime de apologia ao trafico ilicito de entorpecentes. O estopim para a abertura
do inquérito teria sido uma carta enviada pelo jornalista Luiz Rodrigues a uma Procuradora
Geral da Republica. Na carta, o jornalista afirmava que tais musicas seriam gravadas por
traficantes, ressaltava o livre acesso a elas em paginas da internet, associava o funk a pedofilia
e questionava a legalidade de tais manifestagdes. Apesar de considerar que ndo esta dentro das
atribui¢des do Ministério Publico deliberar sobre este “objeto juridico”, a Procuradora Geral
encaminhou o relatério aos atores penais competentes, em um tramite burocratico que
resultou na abertura do referido Inquérito Policial. Dentre os intimados a depor estavam os
MC’s Doca, Cidinho, Frank, Catra, Mascote, Menor do Chapa, Sabrina e Duda do Borel,
todos muito conhecidos no mundo funk. Em uma matéria do jornal “O Dia”, o delegado
titular da DRFA sugere um possivel envolvimento de Frank com o bonde ao qual faz alusao
em sua musica. Esta sugestao ¢ corroborada pelo jornal, que destaca esse trecho da entrevista
¢ ainda traga um paralelo entre o nimero de roubos de automdveis na Penha e a musica do
artista. Havia ainda na mesma matéria um box que mencionava a prisao do MC em 2000 pelo
porte de 27 gramas de maconha, o que motivou seu indiciamento por trafico (Idem: 2013, p.
55). O delegado e o autor da matéria utilizam um recurso semelhante ao descrito por FARIAS
& VIANNA, jogam com uma zona de incerteza suscitando um envolvimento potencial em
praticas criminosas o que, no caso de Frank, comprovaria o intuito apologético das letras. As
composi¢des do artista ndo seriam meras “narrativas”, ou poesias com eu liricos criminosos,

mas descrigdes de experiéncias que ele provavelmente vivenciou (NOVAES, 2016).
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Em 2010, outro procedimento legal culminou na prisdo, em 14 de dezembro, dos
MC’s Frank, Tikdo, Smith, Max e Did6. Na Representacdo por Prisao Temporaria dos
artistas constava em anexo o relatorio produzido pela delegacia especializada depois de “dez
meses de investigagdo ininterrupta”, que, em tese, comprovariam a “vinculagdo concreta dos
MC’s em questdo com o trafico de entorpecentes no Rio de Janeiro”. O pedido de Habeas
Corpus impetrado pelos advogados dos artistas ndo foi, inicialmente, concedido, sob
questionaveis argumentos juridicos (BAKER: 2103). Apenas no dia 23 de dezembro, com o
aval do Superior Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, os MC’s tiveram sua liberagao

concedida (NOVAES, 2016).

Em marco de 2019, a Justi¢a do Rio determinou a expedi¢ao de mandado de prisdo de
onze homens envolvidos no “Baile da Gaiola”, maior baile funk do Rio atualmente, realizado
na Vila do Cruzeiro. Entre eles, Renan Santos da Silva, conhecido como DJ Rennan da Penha,
um dos mais famosos e conhecidos DJ’s de funk da atualidade. Ele foi condenado por
associacdo ao trafico de drogas com pena prevista em seis anos € oito meses em regime
inicialmente fechado. Rennan da Penha, foi inocentado em primeira instancia, mas depois de
recurso do Ministério Publico do Rio (MP-RJ) o artista foi condenado. Na decisdo, o
desembargador Antonio Carlos Nascimento Amado, da Terceira Camara Criminal, aponta que
Rennan tinha a fungdo de “olheiro” ou “atividade”, relatando a movimentagdo dos policiais.
No processo, uma testemunha aponta Rennan como "DJ dos bandidos", "sendo ele
responsavel pela organizacdo de bailes funks proibidos nas comunidades do Comando

Vermelho, para atrair maior quantidade de pessoas e aumentar as vendas".

Em todos os procedimentos legais instaurados contra os artistas do funk proibidao, ¢
possivel perceber um embate em torno da legitimagdo de discursos. Os agentes de justica do
Estado jogam com uma zona de incerteza suscitando um envolvimento potencial em praticas
criminosas o que, comprovaria o intuito apologético das letras e a relagdo entre funk e crime.
Assim, neste esquema interpretativo, o funk em geral, ¢ os MC's em particular, sdo acusados

de apologia ao crime e chamados de "departamento de marketing do trafico".

Desse modo, os envolvidos no funk teriam relagdo inquestionavel com praticas
criminosas e suas cangdes se limitariam a "gritos de guerra", recado para traficantes inimigos,
ou ameacar policiais, em suma, meras extensdes do crime. Porém, o funk nada mais é que

uma musicalidade avessa a pratica estatal de repressdo e controle. Embora diversos artistas
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continuem compondo e fazendo sucesso com proibigdes, deve-se considerar que a prisdo foi
sem duvida evento marcante para estes MC's. Todos eles mudaram o direcionamento de suas
carreiras e atualmente dedicam-se a outros subgéneros do funk. Como os funk gospel,
ostentagdo e putaria. Assim, percebe-se como essas prisdes serviram de controle e filtro do
funk, depois de presos os MC's comecgaram a fazer um funk que € aceito/permitido pelos

agentes estatais e pela midia corporativa (NOVAES, 2016).

A acusagao de apologia, que frequentemente assombra os MC's, traz a tona uma serie
de assimetrias e relagdes de poder que colocam em disputa o direito a narrativa. Convivemos
com inumeras formas autorizadas de representacdo de violéncia que nao sofrem qualquer tipo
de sangdo. A persegui¢do ndo ¢ motivada pela reelaboracdo estética de elementos como
violéncia, corrupg¢do policial e etc. O problema parece residir em quem produz essas
narrativas. O proibiddo insere neste espaco existéncias que ameagam o discurso
pretensiosamente hegemonico, € o que ¢ "mais ameacador": o faz nos proprios termos. O
proibidao ¢ capaz de trazer a tona aquilo que "a midia ndo mostra", de cantar o que ¢ siléncio
no discurso que se pretende hegemonico. A corrupgao policial, o universo da criminalidade, a
ocupacao de favelas pelos bragos armados do Estado: uma rede complexa de relacdes de forca
que os proibiddoes trazem a tona, questionam e reelaboram esteticamente, tomando os
bandidos como centro de gravidade de suas narrativas. As relacdes de poder que permeiam
um cotidiano militarizado perpassam essas musicas nao apenas na tematica abordada, trazem

0 embate entre praticas estatais de repressdo e controle e o poder dos bandidos. (NOVAES,

2016)

A funk desperta estranhamento, pois incomoda os beneficiados por assimetrias
bastante arraigadas no sistema social brasileiro. Mas, principalmente, os interessados em
perpetuar essas assimetrias na contemporaneidade. As iniciativas estatais de repressao e
controle ndo se dedicam necessariamente a coibir representacdes de violéncia. A questdo que
de fato mobiliza estas praticas ¢ quem produz e de que lugar surgem as representacdes. Estao
em jogo hierarquias que controlam a quem ¢ dado o direito de construcdo narrativa. As
reelaboragdes estéticas produzidas por esses artistas incomodam porque produzem, enquanto
sujeitos atores que o Estado e a midia corporativa buscam langar no siléncio da
marginalidade. Esse ¢ o poder das musicas: inscrever na paisagem sonora a existéncia e
perspectiva de sujeitos que praticas estatais e de regulagdo e controle tentam apagar, inclusive

produzindo seus corpos como "mataveis". Morte no plano fisico e discursivo. Tais processos
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de silenciamento devem ser entendidos em um sentido amplo, ja que sdo dirigidos a juventude
negra e favelada como um todo, produzida pela midia corporativa e por agentes de Estado
como "classe perigosa". Dessa forma, o poder da musica é também o poder da narrativa que
produz sujeitos, questiona assimetrias e hierarquias, por meio da capacidade de representar e

criar.

Nesta nova conjuntura, narrativas hegemonicas como as da democracia racial e de uma
sociabilidade pautada num trato cordial tornam-se esvaziadas para aqueles que enfrentavam
em seu dia-a-dia a dureza das clivagens econdmicas e raciais da desigual sociedade brasileira.
O funk proibidado segue pelo anseio de dar voz aos bandidos, a massa carceraria cada vez mais
volumosa, a todos aqueles que foram atirados contra a propria vontade no lado "inimigo" de
uma guerra que ndo criaram. Proibido, assim, por dar voz a quem ndo deveria té-la. O didlogo
entre essa musicalidade e uma facgdo como o Comando Vermelho ¢ alimentado pela
insatisfacdo geral daqueles que ndo se conformam com a ordem atual, que os relega a uma

sobrevivéncia penosa, quer sejam bandidos ou nao.

2.3 O surgimento das UPP’s

A partir dessa conjuntura, de favelas dominadas pelo crime organizado, bailes funks
cantando a gldria dessas faccdes e a onda de violéncia que percorria a cidade do Rio de

Janeiro, o projeto das Unidades de Policia Pacificadora — as UPP’s — foi gestado.

A primeira UPP foi implementada em 2008, na favela Santa Marta ¢ a ela se seguiram
outras trinta e sete, em diferentes favelas da cidade do Rio de Janeiro e da Baixada
Fluminense. Esse numero abrange poucas favelas, mas atingiu algumas das principais
produtoras e divulgadoras do funk carioca, demandando uma reconfiguracdo dos bailes em
algumas localidades. Como apontam HERSCHMAN (1997) e LOPES (2010) (apud
NOVAES, 2016, p. 19), o funk pde em perigo a ideia de nac¢do construida por nossas elites
intelectuais ao longo do século passado "o pais da cordialidade" e da "democracia racial" nao
€ 0 mesmo que essas narrativas musicais apresentam. Para aqueles que conviveram por
geracdes com as desigualdades econdmicas e raciais, com a dificuldade de acesso a bens

publicos e com a repressao de agentes estatais, esses discursos soam vazios.
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Duas operacdes coincidem com o inicio e o fim de um ciclo musical: respectivamente
a chacina do Pan, em 27 de junho de 2007, que teve a participacdo da forca nacional de
seguranga publica e da policia militar do estado do Rio de Janeiro, o saldo foram 19
execucdes, inicio do auge do funk; e as invasdes e a ocupagao dos Complexos da Penha e do
Alemao pelas forgas armadas, policia civil, militar e federal, iniciadas em 25 de novembro de
2010, inicio da criminaliza¢do do funk, a invasdo contou com saque a moradores e relatos de
torturas e execucdes. A invasdo militar foi estabelecida de forma plena em 27 de junho de
2012, estabelecendo as UPP’s no Complexo do Alemao, que foi espetacularmente noticiada
pela midia corporativa, principalmente, por conta da Copa do Mundo que o Brasil iria sediar,
dessa forma ficaram proibidos bailes funks, inclusive o famoso baile da Chatuba. Mesmo
sabendo-se que o baile era a principal opcao de lazer dos jovens (FACINA & PALOMBINI,
2017).

Assim, em 2013, na contramao da politica de seguranga que proibe bailes em regides
“pacificadas”, por conta dos protestos e da resisténcia da quebrada, a Secretaria de Cultura do
Governo do RJ divulgou uma selegao Publica de Projetos de Bailes e criagdo artistica no funk,
a fim de financia projetos de bailes em favelas com UPP. A banca contou com policiais
militares, parceria inédita das secretarias de cultura e de seguranca, a legitimar a autoridade
musical da policia militar do Rio de Janeiro. Percebe-se mais uma vez, o Estado
desempenhando seu papel dualistico, de repressor e incentivador da cultura no Brasil. Porém,
mesmo com a autorizagdo do Estado, alguns comandantes de algumas UPP’s se negavam a
permitir que os bailes acontecessem. Somente sendo possivel a realizagdo dos bailes apos as
trocas de comandos. Mesmo com a liberacdo, as regras impostas para a realizacdo do baile,
dificultavam sua realizagdo. Como o horario, contensdo de repertério, mudangas no espago

fisico e etc. (NOVAES, 2016)

Dessa maneira, percebemos como as UPP’s serviram ndo sé para conter a violéncia na
cidade do Rio de Janeiro, mas para criminalizar, controlar, reprimir e até aniquilar, as formas
de vida da populacdo negra, e também uma forma de conter um estilo de vida contra

hegemonico.

3. ANALISE DA SUGESTAO LEGISLATIVA SUG17/17
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No processo de criminalizagdo do funk, o Estado atuou em trés linhas de
controle, duas das quais tratei nos capitulos anteriores (a € b) e a ultima que tratarei

agora (c):

a) Controle dos corpos - criminalizagdo dos envolvidos com o Funk, ligando os
DJ’s, cantores, produtores a atos ilicitos, por meio de suas musicas, do lugar onde

vivem e de quem sao amigos;

b) Controle dos territorios — repressao violenta em lugares onde o funk € ouvido
¢ produzido. Repressdo feita através da instalagdo das UPP’s, proibicdo e posterior

gerencia dos bailes funk pelo Estado;

c¢) Controle Legal/institucional — criminalizar, por meio de lei, o funk. Tentativa
de criminalizar o funk, feita através de dispositivo de participagdao popular que consta no
site do Senado Federal. Ideia participativa SUG 17/17, feita pelo cidadao Marcelo

Alonso e que teve mais de 20.000 apoios populares em 4 meses.

O controle legal do funk, se deu através da unido do Estado e da sociedade civil.
Por meio de um dispositivo de participacdo popular —Ideia Legislativa' - o webdesigner
Marcelo Alonso, propds uma ideia de lei, na qual, o funk ¢ classificado como crime de

saude publica contra a crianga, o adolescente e a familia.
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_ . . "
Oridadania a
Inicio Ideia Legislativa Evento Interativo Consulta Pablica Entrar
Sobre | Fale Conosco Validagdo de declaragio | Relatérios | TermosdeUso | Perguntas Frequentes
COMO FUNCIONA
Criminalizacdo do funk como crime de satde pblica a Compartilhe
crianca aos adolescentes e a familia 000

E fato e de conhecimento dos Brasileiros difundido inclusive por diversos veiculos de comunicacio de midia e
internet com conteudos podre alertando a populagée o poder piblico do crime contra a crianga,o menor

adolescentes e a familia. Crime de salde publica desta “falsa cultura” denominada “funk” Data limite para receber 20.000 apoios

24/05/2017

w Mais detalhes
Ideia proposta por

0s chamados bailes de "pancaddes” sdo somente um recrutamento organizado nas redes sociais por e para MARCELO ALONSO - 5P
atender criminosos, estupradores e peddfilos a pratica de crime contra a crianca e o menor adolescentes ao

uso, venda e consumo de alcool e drogas, agenciamento, orgia e exploracdo sexual, estupro e sexo grupal

entre criangas e adolescente, pornografia, pedofilia, arruaga, sequestro, roubo e etc.

21.978 apoios

o Essa ideia recebeu mais de 20.000 apoios e foi transformada na SUGESTAO n°® 17 de 2017. A CDH
debateu e decidiu ndo transformar a sugestao em projeto de lei, visto que a comissdo entendeu
ser a matéria contréria a clausula pétrea da Constituicdo Federal.

A SUG 17/17, foi proposta no Ideia Legislativa em 24/01/2017, tendo alcangado
o numero necessario de apoios em 16/05/2017. No dia 21/06/2017, o relator da
proposta, Senador Romario (PSB/RJ) marca uma Audiéncia Publica para se debater a
respeito da SUG 17/17, convida diversos artistas e produtores do funk, varios estudiosos

do tema, bem como o autor da Ideia Legislativa, a Audiéncia publica ¢ marcada para o

dia 13/09/2017.

Na Audiéncia Publica, foi unanime a rejei¢ao da sugestdo legislativa, onde se
reafirmou o funk como cultura. No dia 14/09/2017, o relator, Senador Romario

(PODE/R]J) faz o relatério final e rejeita a SUG 17/17.

No dia 20/09/2017 a Comissao aprova o relatério do Senador Romario, que

passa a constituir o parecer da CDH, que rejeita a sugestao.

Através da analise da trajetoria da ideia legislativa SUG 17/17, pudemos
perceber o papel dual do Estado. Se reconhece o papel de cultura do funk e a

marginalizacdo que o mesmo estd sofrendo por ser um ritmo negro

“nos parece ser um grande equivoco relacionar a ocorréncia de eventuais atos criminosos durante
os bailes funk com a manifestagdo artistica e cultural que advém da musica. Os bailes entretém a
juventude. Trazem divertimento para uma grande parcela da populagdo, justamente para aquela
que ja se sente marginalizada pela pobreza e exclusdo social. Vemos o funk como uma forma de
manifestacdo de pensamento desses jovens, uma maneira de serem vistos ¢ de se sentirem

participantes da sociedade civil.” (Relatério da COMISSAO DE DIREITOS HUMANOS E
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LEGISLACAO PARTICIPATIVA, sobre a Sugestio n° 17, de 2017, do Programa e-Cidadania,
que versa sobre a criminalizagdo do Funk como crime de saude publica a crianca aos adolescentes

e a familia., p. 2)

Mas, ao mesmo tempo esse ¢ o0 mesmo Estado que promove uma verdadeira guerra, a

toda forma de vida preta e periférica.

Apesar do documento corroborar com as ideias desenvolvidas ao longo da
pesquisa, em que se reconhece a persegui¢do, criminalizagdo e repressdo que a cultura
negra sofreu ao longo dos anos, se admite que ela s6 foi aceita, pois ndo foi possivel

conte-la

“[...] Nao nos devemos esquecer, por fim, que em tempos ndo longinquos outros géneros musicais
populares ja foram vitimas de perseguicdo. O samba, outrora, foi considerado ritmo lascivo e pertencente
a gente da “ralé”. No mesmo sentido, o jazz ja foi considerado um estilo musical degenerado, de gente
“impura”. Todavia, embora se tenha tentado, o Estado nunca conseguiu proibir a manifestag¢do da
cultura popular. A sabedoria do tempo ensinou que ndo se consegue algemar o pensamento; ele sempre
encontrard um caminho para se libertar.” (Relatorio da COMISSAO DE DIREITOS HUMANOS E
LEGISLACAO PARTICIPATIVA, sobre a Sugestdo n° 17, de 2017, do Programa e-Cidadania, que versa
sobre a criminalizacdo do Funk como crime de satide publica a crianca aos adolescentes ¢ a familia., p. 3)

(grifo meu)

Conclusao

Nessa monografia buscou-se analisar os mecanismos e processos pelos quais a
sociedade ¢ o Estado criminalizam a cultura negra, mais particularmente, o funk. Fiz isso,

através de uma revisdo historica e bibliografica da relacdo entre o Estado e as diferentes
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culturas, bem como através de uma analise da sugestdo legislativa SUG 17/17, que busca

tornar o funk crime de satude publica.

Observou-se que o Estado utiliza do seu poder - de repressdo e de incentivo - sobre a
cultura para criar e fortalecer seu discurso hegemoénico. Dessa forma, a violéncia ¢ uma
constante no processo cultural do Brasil, principalmente em relacdo as culturas negras e
periféricas. Assim, o Estado incentiva e patrocina as manifestacdes culturas da branquitude e
que vao de acordo com seu discurso hegemonico e repreende e criminaliza as manifestacoes
culturais negras e periféricas, que geralmente contrariam sua hegemonia. Além dessa
violéncia fisica destinada a populagdo que movimenta a cultura negra, ha também a violéncia
ideoldgica, qual seja, a dominacdo cultural. No qual, o Estado se apropria da manifestacio
cultural negra e/ou periférica e a transforma (por meio de um embranquecimento) em uma
manifestagdo cultural sem historia, para o consumo e que refor¢ca o discurso hegemodnico
estatal. Assim, o Estado tenta impedir o crescimento e a popularizacao da cultura por meio da
criminalizagdo e da repressdo. Quando ndo consegue mais controlar a popularizagdo cultural,
se apropria dela e a transforma, em seguida passa a reproduzi-la nos proprios termos, para

fortalecer sua hegemonia.

Dessa maneira, aplico essa teoria ao caso do Funk. Mostrando as acdes - ndo s6 do
Estado, mas também da sociedade - na tentativa de criminaliza-lo. Assim, o Estado tenta ligar
os produtores do funk ao crime organizado, ao trafico de drogas e a apologia, pois conectando
o funk ao crime consegue legitimar seus ataques (encarceramento e genocidio) a populagao e
a cultura negra. Junto a isso, a midia corporativista noticia de forma sensacionalista,
reportagens ligando o funk ao crime. A sociedade civil por sua vez, da ideias legislativas, para

tornar o funk, crime contra a satide publica.

Ao longo da monografia, percebemos que a criminalizacdo do funk se da porque ele ¢
feito por e para pessoas negras. E canta uma realidade que o Estado, junto com as midias
corporativistas, tenta negar ¢ esconder. A realidade das favelas e periferias ¢ de milhdes de

brasileiros negros e pobres.
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