Universidade de Brasilia - UnB
Faculdade de Educacéao - FE

ANALISES DE PROPOSTAS PEDAGOGICAS DO PROFARTES TURMA 2014

AMANDA MAGALHAES DO NASCIMENTO

Brasilia
2019



AMANDA MAGALHAES DO NASCIMENTO

ANALISES DE PROPOSTAS PEDAGOGICAS DO PROFARTES TURMA 2014

Monografia apresentada a Banca Examinadora, como requisito
parcial para obtencdo do grau de Licenciatura em Pedagogia
pela Universidade de Brasilia, sob orientagcdo do Prof.° Dr.°
Paulo Sérgio de Andrade Bareicha.

Brasilia
2019



Ficha catalografica elaborada automaticamente, com os dados fornecidos pelo (a) autor (a).




AMANDA MAGALHAES DO NASCIMENTO

ANALISES DE PROPOSTAS PEDAGOGICAS DO PROFARTES TURMA 2014

Monografia apresentada a Banca Examinadora, como
requisito parcial para obtencdo do grau de Licenciatura em
Pedagogia pela Universidade de Brasilia, sob orientacdo do
Prof.° Dr.° Paulo Sérgio de Andrade Bareicha.




Dedico este trabalho primeiramente a Deus e a
Nossa Senhora, que sempre abriram
oportunidades em minha vida, ouviram minhas
preces e ndo me deixaram desistir.

A minha familia, principalmente aos meus pais,
Célia Magalhdes Saraiva do Nascimento e
Sebastido Ferreira do Nascimento Neto que
mesmo com todas as dificuldades sempre me
apoiaram nos estudos e me deram as melhores
condicBes de vida que eles poderiam.

Ao meu irmao, Gabriel Magalhdes do
Nascimento por todo o carinho e apoio.

A minha prima Mitiko Magalhdes Motoshima,
gue acompanhou todo o meu processo de
formacdo e mesmo agora distante me da forcas
para continuar minha jornada.

Ao meu namorado Neurlan Ribeiro, que me
ajudou ndo s6 com meus trabalhos, mas
também psicologicamente e teve uma enorme
paciéncia.

As minhas amigas Gabriela e Susan, que estédo
juntas comigo desde o Ensino Médio e sempre
me dao forcas.

As amigas de faculdade Thabita e Aline, que
sempre me apoiaram e por diversas vezes nao
deixaram que eu desistisse.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos os professores que passaram pela minha vida académica, em
especial meu orientador, Professor Dr. Paulo Sérgio de Andrade Bareicha, pela
paciéncia e disposicéo durante a realizacao deste trabalho.

A todos meus sinceros e eternos agradecimentos.



Uma crianca, um professor, uma caneta e um livro podem
mudar o mundo. A educacéo é a Unica solucao.
Educacéo antes de tudo.

Malala Yous



RESUMO

A arte € uma forma de linguagem, que permite ao ser humano se comunicar. Por meio
dessa linguagem sdo expressos sentimentos, sensacdes e atribuidos sentidos ao
mundo, bem como concep¢des sobre os objetos e as pessoas. As diretrizes
curriculares brasileiras permitem que o ensino de arte na escola seja tratado como
area do conhecimento. Apesar dos saberes da arte ndo serem aprendidos somente
na escola é nesse espaco que se constroem inter-relagdes artisticas entre alunos e
professores, por meio da organizacao pedagodgica. O objetivo geral deste estudo foi
identificar, nas Propostas Pedagdgicas do Prof-Artes, Turma 2014, os meios
escolhidos para a producao do conhecimento. O Prof-Artes € um curso de Mestrado
Profissional, oferecido por 11 Instituicées de Ensino Superior (IES) do pais e que se
destina a formacado continuada dos professores de Arte da Educacdo Bésica, sendo
oferecido a cada dois anos. A pratica educativa em Arte € fundamental para a
produgdo do conhecimento e na orientagdo aos alunos. Trata-se de um estudo
qualitativo e documental, que analisou a producdo do conhecimento em 11
dissertacOes apresentadas ao Prof-Artes em 2016, pelos mestrandos que haviam
ingressado em 2014. Foram selecionadas e analisadas sete dissertacdes da area de
Artes Visuais, trés de Musica e uma de Artes Cénicas, nas quais se verificou ampla
producado do conhecimento, por parte de alunos e professores. Esse conhecimento foi
produzido tanto no campo da arte propriamente dito, com aquisicbes teoricas e
praticas, mas também no ambito pessoal, como desenvolvimento da autonomia,
respeito ao outro e pela diversidade, desinibicdo, elevacdo da autoestima e
valorizacéo do trabalho em equipe. Também foram criados instrumentos de avaliacéo
para a disciplina de Arte e construidos materiais pedagdgicos de artes cénicas que
podem ser utilizados em sala de aula, por outros professores. Dessa forma, 0s
resultados do Prof-Artes estimulam a formacdo continuada dos professores e estes
proporcionam aos alunos maiores oportunidades de producdo do conhecimento
artistico, algo muito relevante em determinados contextos sociais, onde o
conhecimento € apenas consumido e dificilmente produzido de forma inovadora.

Palavras-Chave: Prof-Artes; Propostas pedagogicas; Ensino de Arte; Producdo do
conhecimento.



ABSTRACT

Art is a form of language that allows humans to communicate. Through this language
are expressed feelings, sensations and attributed meanings to the world, as well as
conceptions about objects and people. Brazilian curriculum guidelines allow art
teaching at school to be treated as an area of knowledge. Although knowledge of art
IS not only learned at school, it is in this space that artistic interrelationships between
students and teachers are built through pedagogical organization. The general
objective of this study was to identify, in the Prof-Artes, Pedagogical Proposals, Class
2014, the means chosen for the production of knowledge. Prof-Artes is a Professional
Masters course, offered by 11 Higher Education Institutions (IES) in the country and
intended for the continuing education of teachers of Art in Basic Education, being
offered every two years. The educational practice in Art is fundamental for the
production of knowledge and guidance for students. This is a qualitative and
documentary study, which analyzed the production of knowledge in 11 dissertations
presented to Prof-Artes in 2016, by the master's students who had joined in 2014.
Seven dissertations were selected and analyzed in the area of Visual Arts, three of
Music and one of Performing Arts, in which there was a wide production of knowledge
by students and teachers. This knowledge was produced both in the field of art itself,
with theoretical and practical acquisitions, but also in the personal sphere, such as the
development of autonomy, respect for others and diversity, disinhibition, self-esteem
and teamwork. Evaluation tools were also created for the Art discipline and of
performing arts pedagogical materials were constructed that could be used in the
classroom by other teachers. Thus, the results of Prof-Artes stimulate the continuing
education of teachers and they provide students with greater opportunities for the
production of artistic knowledge, something very relevant in certain social contexts,
where knowledge is only consumed and hardly innovatively produced.

Keywords: Prof-Arts; Pedagogical proposals; Art teaching; Knowledge production.
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APRESENTACAO

PARTE I: MEMORIAL EDUCATIVO

Meu nome € Amanda Magalhdes do Nascimento, nasci no dia 07 de julho de
1995, em Sobradinho — DF. Sou filha de m&e mineira e pai piauiense, que vieram para
Brasilia em busca de emprego e escolarizagdo melhor. Tenho um irmao mais novo,
Gabriel, mas sempre convivemos com muitos primos, devido ao tamanho da familia.

Fui matriculada na escola quando completei dois anos de idade, pois meus pais
precisavam trabalhar. Com o pai bancario e a mae tesoureira em uma empresa de
turismo, quase n&do passavam o dia em casa e com isso eu ficava com minha tia, irma
da minha mae.

Até os 8 anos estudei em um pequeno colégio que tinha na rua da minha casa.
N&o me recordo bem como foi a etapa da minha alfabetizacdo, mas algumas
lembrancas que me vém a mente sdo de muitas dificuldades com a disciplina de

Matematica.

Festa Junina na minha primeira escola - 2000

Fonte: Arquivo pessoal
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Formatura do Jardim Il - 2001

Foermandes 2001 - Jardim ITT

- e i w— " £
B e e §
S o #

)

Thainan, Débora, Leandro, Alexandre, Igor Magno,
Leticia, Amanda Magalhdes, Lucas, Isabella, Amanda Santos

Fonte: Arquivo pessoal

Aos 9 anos fui para uma escola bem maior, mais rigida, elitista, com
predominancia de alunos brancos e que pregava o catolicismo, também em minha
cidade natal. Apesar de ser muito esforcada nos estudos, sempre tive muita

dificuldade nos contetddos, mas conseguia tirar as médias nas provas.

Lembrancas de uma escola particular

s, , , , [y e O T
13" Instituty Fducacional Santo Hlias & Instituto Educacional Santo Elias

&8’ série “B”

42 “A” e

2009

2005
|

Fonte: Arquivo pessoal

Hoje me lembro dessa escola como um lugar terrivel, um colégio em que o
contelido era mais importante que os alunos, onde eu me sentia oprimida por todos a
minha volta. Os professores nunca percebiam quando os alunos estavam com
dificuldades e o que triunfava eram apenas notas.

O Ensino Fundamental Il também foi feito com muitas dificuldades, mas
também com muita persisténcia. Lembro-me que todo final de ano era uma verdadeira
tortura pelo medo da reprovagcdo. Por consequéncia de uma vida escolar téo
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dificultosa, reprovei no 1° ano de Ensino Médio, e finalmente sai dessa instituicao.

Apo6s mudar de colégio, fiz alguns exames e descobri que tinha déficit de
atencdo, sendo assim comecei a tomar medicamento que me ajudou muito na
atencao. Minhas notas melhoraram excepcionalmente, mas com o tempo percebi que
eu estava ficando com sintomas de depresséao. Suspendi o remédio por conta propria,
minhas notas voltaram a ser mediana, mas eu estava bem.

Essa nova instituicdo escolar me ajudou muito ndo s6 com os conteudos
escolares, mas também com novas amizades que fiz e tenho até hoje. A percepc¢éo
da orientacdo pedagogica do colégio foi totalmente diferente e isso contribuiu muito

para minha evolucao.

Formatura do Ensino Médio - 2013

Fonte: Arquivo pessoal

Me esforcando muito, mas sem acreditar no meu potencial, consegui passar na
primeira tentativa para estudar na Universidade de Brasilia (UnB) para o curso que
sempre sonhei, pedagogia. E assim, que em 2014 realizei um dos sonhos dos meus

pais, que também se tornou meu sonho.

Resultado do PAS, na UnB - 2013

scespeuns

Resultado em 1. Chamada : PAS 3.° Etapa Subprograma Triénio 2011/2013

Informe o nome a ser pesquisado Pesquisar

INome do Candidato [Curso Inscricio ‘Hentiﬂnde

Amanda Magahaes do Nascimento Pedagogia 10140905 WDF

Nova consulta

Fonte: Arquivo pessoal
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Ja no meu primeiro semestre da faculdade consegui um estagio em uma escola
de acompanhamento psicopedagdgico que me fez evoluir muito como pessoa e como
profissional. Foi nessa instituicdo que tive meu primeiro contato com uma crianga
autista e com outras criangas que tinham diversas deficiéncias, e assim descobri um
grande amor que tenho pela pedagogia. Nessa mesma etapa da minha vida eu
alfabetizei alunos com Transtorno de Déficit de Atencao/Hiperatividade (TDAH), com

autismo e com multiplas deficiéncias. Isso foi algo muito satisfatorio.

Inicio do Curso de Pedagogia, na Universidade de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal

Depois de dois anos nessa escola, percebi que eu precisava de desafios novos
e assim fui trabalhar em outra instituicdo. Em 2016 fui para um novo colégio particular,
onde trabalhei com criangas do Jardim Il e Maternal Il. Ao mesmo tempo, no turno
contrério, fiz estagio obrigatério em uma escola publica em Sobradinho, onde também
tive contato com o Jardim Il. Perceber a diferenca entre esses dois lugares me fez
refletir muito sobre a educacédo dessas criancas. Foram experiéncias extraordinarias.

Apo6s o fim do meu contrato, em 2018, consegui um novo estagio em que eu
também iria trabalhar com criancas de 5 anos. Por ser uma escola Montessoriana,
vivenciei momentos de muita aprendizagem e fascinagéo pelo método.

Ao passar no concurso temporario da Secretaria de Educagdo do Distrito
Federal, resolvi que em 2019 iria me dedicar mais a faculdade, pois € 0 momento de
concluir mais uma etapa de minha vida, para me tornar oficialmente professora.

A Universidade de Brasilia (UnB) me proporcionou momentos incriveis,
oportunidades que jamais poderia ter tido em outros lugares. Conheci pessoas

maravilhosas que me fizeram refletir muito sobre a vida, crencas e até mesmo
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preconceitos que eu nem imaginava que tinha.

Através da UnB passei a me conhecer mais e ter uma visdo de mundo diferente
da que eu tinha até entdo. Diante de colegas e professores com crencas, jeitos e
manias diferentes das minhas, passei a ser muito mais critica, questionadora e acima
de tudo aprendi a respeitar as diferencas.

Encerro este memorial com grande expectativa sobre minha vida profissional,

pessoal e com muita gratiddo por toda a minha trajetoria.
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PARTE Il

1 INTRODUCAO

O ensino/aprendizagem de arte na Educacéo Bésica tem sido tratado como
area do conhecimento, que é a proposta da legislacéo e sobre a arte na educacao, de
maneira geral. A arte € uma forma de linguagem, por meio da qual o ser humano se
comunica. Por meio dessa linguagem sdo expressos sentimentos e sensacfes e
atribuidos sentidos ao mundo, concepc¢bes sobre o0s objetos e as pessoas. O
desenvolvimento desses requisitos € importante para o dominio dos aspectos motores
do corpo, para a aprendizagem, a imaginacao, a sensibilidade, intuicdo e percepc¢ao
(BRASIL, 1997).

Assim, as diretrizes curriculares brasileiras deixam espaco para o ensino de
arte na escola como area do conhecimento. Contudo, a forma como esse ensino
acontece depende muito do que o professor e o aluno consideram como sendo o papel
da arte fora da escola e que funcéo ela tem para o individuo e para a sociedade
(FERRAZ; FUSARI, 2001).

A arte ocupa um lugar na vida das pessoas e faz parte de sua cultura,
contribuindo para a formacdo de um senso estético e para a criacdo de formas de
comunicacdo social, mobilizando valores e concepcfes de mundo. A partir do
momento em que os individuos escolhem quais préticas artisticas querem conservar
ou mudar, torna-se necessario estabelecer o conhecimento artistico como processo
educacional. Esse processo permite aos estudantes conhecerem as praticas
artisticas, definindo o que desejam mudar ou conservar, conforme suas raizes
culturais, sociais e econdmicas (FERRAZ; FUSARI, 2001).

Nesse sentido, o professor de arte precisa conhecer e organizar 0s assuntos,
de forma que os alunos aprendam a fazer e a apreciar as producdes artisticas. Precisa
propiciar vivéncias artisticas aos alunos, de acordo com suas fases de
desenvolvimento e mediar 0s conhecimentos presentes nesses momentos, para
propiciar a aprendizagem (TOCHETTO; FELISBERTO, 2017).

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN-Arte) relacionam a arte
com o conhecimento cientifico nos seus aspectos de inovagdo e criacdo, capaz de
transformar o homem e a realidade a sua volta, por meio do desenvolvimento da sua

expressdo criadora. Teoricamente, favorecem o desenvolvimento da capacidade
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criadora, colocando a formacao de imagens, por meio da imaginacao e da linguagem.
“No caso do conhecimento artistico, o dominio do imaginario € o lugar privilegiado de
sua atuacao: € no terreno das imagens que a arte realiza sua forga comunicativa”
(BRASIL, 1997, p. 30).

E nesse terreno que atua o professor de Arte na Educacéo Basica. Sua acao
compreende trés eixos que podem contribuir para uma mudanca na pratica
pedagdgica dessa disciplina na escola. O primeiro refere-se a responsabilidade do
professor em proporcionar aos alunos oportunidades de experiéncia ativa, de acordo
com 0s seus interesses e com a diversidade dos sistemas expressivos e simbélicos
(DE CAMILLIS, 2002).

O segundo eixo refere-se ao processo de trabalho do professor, que precisa
combinar imaginacao, comparacgéao, avaliacdo, transformacéo, criacao e expressao de
sentimentos, fundamentado em uma historicidade, necessidades e interesses. No
terceiro eixo estd a conscientizacdo de que € preciso desenvolver acdes que
propiciem aos alunos experiéncias significativas e registrar o trabalho
constantemente, de forma a poder avaliar 0os processos vivenciados e os resultados
alcancados (DE CAMILLIS, 2002).

Para promover avaliacdo que priorize o desenvolvimento integrado do aluno e
a compreensdo do mundo a sua volta o professor que deseja desenvolver com
competéncia o ensino de Arte deve ficar atento a sua formacao continuada, como
parte fundamental da pratica pedagdgica, de forma a orientar os alunos com
seguranca, para desenvolver suas competéncias e habilidades, dentre elas a
expressao criadora (LIS; LIPPMANN, 2008).

Diante dessa necessidade, a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) criou o Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES), cujo objetivo &
capacitar professores da rede publica de ensino para a area de Arte na Educacao
Bésica. Além da UDESC, mais 10 Instituicdes de Ensino Superior (IES) se associaram
ao programa, totalizando 204 vagas. Cada IES define regras especificas para o
preenchimento dessas vagas. O resultado é a producdo de uma dissertacdo (em
forma de artigo ou monografia) sobre Processos de ensino, aprendizagem e criagéo
em artes e Abordagens tedrico-metodoldgicas das praticas docentes (UDESC, 2018).

A linha de pesquisa em Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em artes
investiga esses processos e 0s relaciona as praticas formativas e suas conexdes com

as linguagens artisticas, como as Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro, além de seus
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desdobramentos midiaticos. Concentra-se nessa linha os estudos que aproximam as
praticas artisticas e os processos de ensino. Ja a linha de pesquisa sobre Abordagens
tedrico-metodoldgicas das préaticas docentes volta-se para as relagdes entre teoria e
pratica do ensino de Artes Visuais, Danca, Mdasica, Teatro, além de seus
desdobramentos midiaticos. Concentram-se nessa linha estudos dedicados ao recorte
metodoldgico e experimental das préaticas em sala de aula (UDESC, 2018).

Diante dessa producdo que resulta de cada turma do Prof-Artes, este estudo
teve por objetivo geral identificar, nas Propostas Pedagogicas do Prof-Artes, Turma
2014, os meios escolhidos para a producdo do conhecimento. Os objetivos
especificos foram: realizar um levantamento de Propostas Pedagdgicas para o ensino
de Arte, produzidas pela Turma de 2014 do Prof.-Artes em diferentes Instituicbes de
Ensino Superior (IES); registrar as areas do ensino de Arte que foram abordadas
nessas Propostas Pedagogicas; estabelecer o0s recursos utilizados no
desenvolvimento das Propostas Pedagdgicas; analisar a avaliacdo do conhecimento
produzido ao final do desenvolvimento das propostas.

O Prof-Artes proporciona formagéo continuada a docentes de Artes da
Educacao Basica publica, propondo discussdes sobre o papel do ensino da arte na
escola e na comunidade. Diante disso, € importante investigar quais sdo 0s meios
propostos pelos docentes para que os alunos produzam conhecimento ao final do
desenvolvimento de uma Proposta Pedagogica, levando em conta que esse € 0
objetivo maximo do trabalho no ensino de Arte.

Trata-se de uma pesquisa documental, conduzida com base na escolha de 11
dissertacBes produzidas ao final do Prof-Artes, turma de 2014, em forma de Propostas
Pedagogicas que foram desenvolvidas com os alunos da Educacéo Basica, para a
producdo do conhecimento. Essas propostas foram escolhidas em oito IES
associadas a UDESC e que oferecem o Prof-Artes aos professores de suas
respectivas regioes.

O estudo foi dividido em trés capitulos, antecedidos por um Memorial Educativo
sobre a trajetoria académica da autora. O primeiro apresenta analisa a producéao do
conhecimento no ensino superior, especificamente no Prof-Artes e suas principais
contribui¢cbes para a Educacdo Bésica; o segundo capitulo aborda o delineamento
metodoldgico da pesquisa; e o terceiro apresenta os resultados da andlise das 11
dissertacGes e a discussdo dos achados em relacédo a producédo do conhecimento.

Além disso, também apresenta.



21

2 A PRODUCAO DO CONHECIMENTO NO ENSINO SUPERIOR: O MESTRADO
PROFISSIONAL

Na chamada Sociedade da Informacdo o conhecimento assumiu papel de
destaque em todas as &reas da vida. No ensino superior a producao de conhecimento
se torna uma questado importante, com debates sobre a quantidade de pesquisas
produzidas versus o aprofundamento critico-reflexivo do conhecimento produzido, se
ele serve tdo somente ao consumo ou Se serve as transformacfes sociais. As
Instituicbes de Ensino Superior (IES) necessitam refletir sobre a direcdo para onde
caminha o conhecimento produzido em seus cursos, por seus professores e alunos,
para o que serve e a quem serve (SILVA, 2014).

E esperado das IES que produzam conhecimento cientifico, mas esse é um
processo desafiador, comecgando pela qualificagdo dos pesquisadores, ou seja, “saber
fazer”, seguida pela distribuicdo do trabalho, o que significa “tempo para fazer
pesquisa’. Esses desafios ainda estao sujeitos a existéncia de ambiente que permita
a producédo do conhecimento. As IES que conseguem vencer 0s obstaculos ndo sé
conseguem produzir o conhecimento, mas também o divulgam para a sociedade,
contribuindo com os seus avancos e transformagées (MENEGHEL; ROBL; WASSEM,
2013).

O aumento da producédo de conhecimento nas IES ocorreu no contexto das
politicas de expansao da educacao superior no Brasil, no periodo entre a promulgacao
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB), em 1996, e a implantacéo
do Plano Nacional de Educacédo (PNE), em 2011. Esse aumento se deu sob a 6ptica
de que o conhecimento serve para gerar mais riquezas, aumentar a competividade, a
capacidade de inovar, criar novos produtos e explorar novos mercados. A inovagao
era a meta do conhecimento a ser produzido. Nesse aspecto, a producao artistica
mercadoria (MORAES; AZEVEDO; CATANI, 2014).

Nesse aspecto, as politicas educacionais no Brasil tém se voltado para a
formacdo de recursos humanos que se dediqguem a pesquisa e a modernizacéo da
infraestrutura cientifica, com énfase na pesquisa tecnoldgica, submetendo a producao
dos programas de poés-graduacao strictu sensu aos imperativos do mercado. Mas,
apesar de ter aumentado o numero de producdes cientificas publicadas em todo o
mundo, o Brasil se viu diante do impasse de transformar o conhecimento académico

em tecnologias para 0 uso da sociedade brasileira e aumento da competitividade do
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pais no cenario internacional. Nesse sentido, é preciso que os alunos dominem novas
tecnologias, inclusive a eletronica, para a producédo em arte, assim como em outras
disciplinas (MORAES; AZEVEDO; CATANI, 2014).

Na pos-graduacédo o pesquisador precisa produzir conhecimento regularmente,
nas dimensdes epistemologica, pedagodgica e social. Essas trés dimensdes ainda
precisam atender aos ditames da contemporaneidade e a pesquisa hao pode atender
apenas as questfes epistemoldgicas, do conhecimento por si s6, mas também
atender problemas sociais, politicos e econdmicos. Isso exige alteracdo nas préticas
de investigacdo académica e olhar mais atento dos pesquisadores, que precisam
ainda considerar que sdo também professores, que precisam orientar os seus alunos
e contribuirem para a sua formacéo (GILBERTO, 2016).

Nesse sentido, o professor pesquisador precisa criar estratégias eficazes para
inserir os alunos da pés-graduacdo no campo de pesquisa, sendo esse conceito ligado
as posicdes assumidas pelos sujeitos nos contextos sociais, onde existem jogos de
poder, conflitos, regras e hierarquia, diante dos quais 0s sujeitos precisam mostrar
competéncia cientifica. No campo as origens culturais e sociais dos sujeitos contam
muito e mostram que nao existe neutralidade. O estudante universitario € visto como
alguém competente no campo de pesquisa, 0 que gera respeito e legitimidade para
colocar suas ideias diante dos grupos sociais que considera como campo de pesquisa
(OLIVEIRA; FERNANDES, 2017).

A insercao do pesquisador no campo de pesquisa envolve o que pensa, ensina
e aprende, bem como as articulagbes sociais, que influenciam a producdo do
conhecimento e como ele é produzido. As demandas sociais marcam o conhecimento
que sera reproduzido e a criacdo de novos saberes, quer no sentido teorico-
metodoldgico, quer no politico-ideoldgico. O conhecimento, assim, ndo € indiferente
nem ao tempo e nem ao lugar onde é produzido e mostra a visdo e os valores de
determinados grupos sociais, nos quais se insere o pesquisador, na sua época e no
seu espaco fisico, ideoldgico e temporal (MAGALHAES; SOUZA, 2018).

A producao do conhecimento, seja no ensino superior ou na Educacgéo Basica,
promove interagdes entre aquele que a orienta e os que o produzem, construindo
dialogos. Produzir conhecimento gera tensdo, mas também promove relacbes de
confianca e a construgcdo de um letramento na producdo escrita, de forma que o
resultado do trabalho realizado fique registrado, tendo significado para o sujeito que

produziu que, assim, constroi sua autonomia (POPPE, 2015).
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Como forma de produzir e orientar a producdo do conhecimento o sujeito pode
cursar o Mestrado Profissional (MP), cujo objetivo é formar professores competentes
para 0 ensino superior, promovendo a qualidade da pesquisa cientifica e treinar
técnicos e trabalhadores intelectuais para atuarem diante das necessidades do
desenvolvimento nacional. Essa modalidade de ensino de pds-graduacdo strictu
sensu foi reconhecida por meio da Portaria CAPES n°, 80/98, de 16 de dezembro de
1998, sendo regulamentado pela Portaria Normativa n°. 17, de 28 de dezembro de
2009. Nesse contexto foram criados os PROFS - Programas formados por redes
institucionais com bolsas da Coordenacgéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) para professores em exercicio na rede publica (SILVA; DEL PINO, 2016).

O MP se volta para o aprofundamento da formac&o cientifica e profissional, ampliagdo
da experiéncia prética e aplicacdo dos conhecimentos adquiridos nas graduagfes e também
de tecnologias e resultados cientificos na solu¢cdo dos problemas do ambiente em que os
sujeitos atuam. A diferenca em relacdo ao mestrado académico estéa no resultado que, além
de formar o pesquisador, também forma um profissional que “saiba localizar, reconhecer,
identificar e, sobretudo, utilizar a pesquisa de modo a agregar valor a suas atividades, sejam
essas de interesse mais pessoal ou mais social” (SILVA; DEL PINO, 2016, p. 322).

A organizagdo do MP resultou de demandas da propria sociedade ao sistema
universitario, diante da evolucao tecnoldgica e da necessidade da producéo de novos
conhecimentos voltados a vida profissional como exigéncia das empresas diante do
aumento da competitividade. Nesse aspecto, 0 MP possui natureza de terminalidade,
nao sendo apenas uma etapa para o doutorado. Contudo, a qualidade do corpo
docente e do programa académico proposto deve ser a mesma do mestrado
tradicional (SILVA; PEREZ, 2015).

O enfoque profissional ndo estd somente no programa do curso, mas também
no seu produto final, a dissertacdo. Essa producéo deve habilitar o aluno para
estabelecer conexdes entre pesquisa — docéncia e producdo existencial. Nesse
aspecto, o conhecimento produzido ou a ser produzido se volta para o0 mundo
profissional, buscando solugfes praticas e diferenciando-se daquele que resulta da
pesquisa pura. Com esse objetivo, profissionais de diferentes areas, incluindo
professores da Educacédo Basica, buscam o Mestrado Profissional, dentre eles os
professores de Artes (SILVA; PEREZ, 2015).
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2.1 O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA: O PROF-ARTES

As raizes do sistema educacional brasileiro estéo relacionadas ao contexto da
transposicado dos valores culturais portugueses para a colbnia, sem a intencao de
desenvolver uma cultura nacional, apenas reproduzir 0s processos de ensino da
Metrépole. Com a vinda da Familia Real para o Brasil, em 1808, os horizontes culturais
precisavam ser alargados para comportar a vida da Corte, incluindo a criagdo da
Academia de Belas Artes por meio da vinda da Missdo Francesa. Os valores
nacionais, que comecavam a despontar com o Barroco foram neutralizados pelo estilo
neoclassico, criando um preconceito contra a arte nacional, que perduraria por largo
tempo (DUARTE JUNIOR, 2005).

Somente o desenho técnico e geométrico era valorizado nas escolas oficiais e
a musica era considerada uma atividade de lazer. Assim, 0 ensino da arte era apenas
um apéndice das demais disciplinas, permanecendo dessa forma por quase todo o
século XX. O ensino da arte no Brasil, como manifestacdo estética, se restringiu as
classes mais abastadas, que fizeram questédo de deixar de lado as manifestacdes da
arte popular, como se ela nfo tivesse valor estético (DUARTE JUNIOR, 2005).

Para essas classes menos abastadas o ensino da arte voltava-se para o
desenho e trabalhos manuais, buscando preparar mao de obra para o mercado de

trabalho:

[...] € dada mais énfase a um fazer técnico e cientifico, de conteludo
reprodutivista, com a preocupacdo fundamental no produto do trabalho
escolar, supondo que assim educados os alunos vdo saber depois aplicar
esse conhecimento ou trabalhar na sociedade. Esse ensino de arte cumpre,
pois, a funcdo de manter a divisdo social existente na sociedade (FERRAZ;
FUSARI, 2001, p. 27).

Durante a fase do regime militar (1964-1985) essa situacdo se tornou ainda
mais dificil, pois a Lei de Diretrizes de Bases de 1971 (Lei 5.692) estabeleceu que
seria “obrigatoria a inclusédo de Educacgéo Moral e Civica, Educagéo Fisica, Educacgéao
Artistica e Programa de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e
2° graus” (BRASIL, 1971, p. 2, grifo da autora).

Como Educacédo Artistica, o ensino de arte ndo constituia uma disciplina com
campo de conhecimento préprio, mas apenas uma area de atividades, com carga

horaria muito reduzida. Ainda assim, o ensino de arte ainda era o Unico que poderia
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mostrar alguma abertura as humanidades e ao desenvolvimento da expressao
criadora, visto que as demais disciplinas estavam direcionadas ao tecnicismo
(RAMALDES, 2017).

Nas universidades da época sO havia cursos preparatorios de desenho
geométrico para professores. A maioria dos docentes de arte buscava formacao nas
Escolinhas de Arte, movimento criado em 1948, que oferecia cursos para criancgas,
adolescentes, professores e artistas. Contudo, esses profissionais ndo podiam
assumir o ensino oficial de Educacéao Artistica por ndo terem curso superior. Em 1973
foi criada uma licenciatura de dois anos em Educacéao Artistica, que passou a formar
professores que pudessem ministrar aulas de todos os contetudos da area. Era a
polivaléncia (BARBOSA, 2003).

A criatividade era o foco principal dos professores de Educacao Artistica nesse
periodo, mas ndo havia nenhuma disciplina que a contemplasse na licenciatura e,
assim, era tratada de acordo com o senso comum, relacionada a espontaneidade. A
censura imposta pelo regime militar levou os professores a também relacionarem o
ensino da arte com autoliberagdo (FERREIRA, 2013).

Apoiados em livros didaticos reprodutivistas, baseados no desenho geométrico,
a pratica dos professores nada tinha a ver com a realidade dos alunos. A apreciagao
de obras de arte era rara e o ensino de historia da arte era inexistente. A arte era
ensinada sem o uso de imagens, trazendo grande prejuizo para 0 seu ensino e para
a formacao geral do aluno, que era privado de uma forma de se comunicar com 0
mundo e de compreender a realidade a sua volta (FRANCA, 2013).

Diante dessa situa¢do, o movimento Arte-Educacéo, surgido no momento da
Semana de Arte Moderna de 1922, prop6s, ainda no final dos anos 1970, um ensino
criador, ativo e centrado no aluno (FERRAZ; FUSARI, 2001).

Esse movimento tomou posi¢cado quando da elaboragéo da nova LDB, em 1996,

gue trata da seguinte forma o ensino de Arte:

Art. 26. § 2°. O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL, 1997, p. 23).

Os debates sobre a Constituicdo de 1988 e da nova LDB mobilizaram
politicamente também os docentes da area de artes, mas nada acrescentou a sua

formacdo profissional. Os primeiros cursos de especializacdo datam de 1983, criados
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pela Universidade de Sdo Paulo (USP), mas eram pouco consistentes, com carga
horéria intensiva. Nesses cursos havia muito preconceito em relacdo ao uso da
imagem e auto expressao no ensino de arte para criangas (FREITAS, 2015).

Os artistas reconstroem os significados do que parece visto e sabido, por meio
das imagens, linguagens nao verbais, muitas vezes antecipando a palavra da ciéncia.
Por isso, ndo se admite que os alunos, desde a Educacéao Infantil, sejam privados do
contato com a imagem, até porgue as imagens estao por toda parte e compdem o
imaginario das criancas e também dos adultos (CUNHA, 2008).

Os professores mal preparados preferem, assim, ensinar a arte as criancas por
esteredtipos, como se ela fosse um bem universal e imutavel, sendo os artistas seres
excepcionais e a arte fosse um dom que apenas alguns privilegiados possuem. Diante
desse despreparo € mais facil passar aos alunos desenhos mimeografados para
colorirem ou fazerem colagens sobre projetos predeterminados, do que permitir que
exercam a sua expressao criadora, mostrando como veem o mundo por meio das
imagens e como elas passam a representar a sua realidade (CUNHA, 2008).

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394, de
20 de dezembro de 1996) ndo chegou a se preocupar efetivamente com a questdo da
insercao da crianca e seu imaginario no sistema formal de ensino, preocupando-se
mais com a formacao do sujeito produtivo e racionalmente social (BARBOSA, 2005).

Apenas o paragrafo segundo do artigo 26 do documento relaciona o ensino da
arte com o desenvolvimento da imaginacéo e da ludicidade, como componentes do

processo cultural:

Art. 26°. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

§ 2° O ensino da arte constituirda componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos (BRASIL, 1996, p. 23).

Em 1997 foram lancados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
abrangendo também o ensino de arte, considerado tdo importante quanto os demais
setores do conhecimento, por caracterizar “um tipo particular de conhecimento que o
ser humano produz a partir das perguntas fundamentais que desde sempre se fez

com relag&o ao seu lugar no mundo” (BRASIL, 1997, p. 26).
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Teoricamente, os PCN de Arte favorecem o desenvolvimento da capacidade
criadora, colocando a formacao de imagens, por meio da imaginacao e da linguagem,
como sendo capaz de permitir a evolu¢gdo do homem e o desenvolvimento da crianca.
“No caso do conhecimento artistico, o dominio do imaginario € o lugar privilegiado de
sua atuacdo: € no terreno das imagens que a arte realiza sua forga comunicativa”,
expressa o documento (BRASIL, 1997, p. 34).

Nos PCN de Arte foram introduzidos os pressupostos da Metodologia
Triangular para o ensino de arte, desenvolvida por Ana Mae Barbosa em seus
estudos, onde se definia como objetivos que o aluno realizasse acées em torno de

trés eixos: produzir, apreciar e contextualizar a arte. Assim:

Produzir refere-se ao fazer artistico [...] e realiza-se por meio da
experimentacdo e uso das linguagens artisticas. Apreciar refere-se [...] a
fruicdo de arte e do universo a ela relacionado, abrangendo a producao
artistica do aluno e a de seus colegas, a producgéo historico-social em sua
diversidade, a identificacdo de qualidades estéticas e significados artisticos
no cotidiano, nas midias, na inddstria cultural, nas praticas populares, no meio
ambiente. Contextualizar é situar o conhecimento do proprio trabalho
artistico, dos colegas e da arte como produto social e histérico, o que desvela
a existéncia de mdltiplas culturas e subjetividades (BRASIL, 1997, p. 50, grifo
da autora).

A Metodologia Triangular representa uma tendéncia de resgate dos conteudos
de arte na Educacdo Basica, apresentando trés acBes mental e sensorialmente
basicas, que dizem respeito ao modo como se processa a producdo do conhecimento
em arte e que constituem uma base para a acdo pedagodgica (R1ZZI, 2017).

No contexto do PCN de Arte a producao e a apreciacao da arte pelo aluno ja
estava implicita na pratica dos professores, apesar das deficiéncias decorrentes da
formacdo pedagogica. Era necessario entdo trabalhar com a contextualizagéo, ou
seja, a capacidade de atribuir uma significacdo a arte, de acordo com as
circunstancias histéricas e culturais dos alunos, onde a imagem néo era bem vista
(MULLER, 2009).

Os PCN de Arte acompanharam a evolucgéo histérica do ensino da disciplina,
podendo contribuir para a sua efetiva transformagcdo em uma area do conhecimento
no curriculo escolar. No entanto, o préprio documento nao oferece alguns
encaminhamentos fundamentais para a organizacdo pedagdégica do ensino de arte,

sendo o primeiro deles a questdo das modalidades artisticas a serem ensinadas,
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deixando esse encaminhamento a critério das escolas, desde que variem as
linguagens artisticas ao longo dos niveis de ensino (DINELLY, 2011).

O documento deixa a critério da escola o nivel e a série em que vai colocar
cada linguagem artistica e aos professores a forma como abordar os contetdos de
cada uma. Essa excessiva flexibilidade compromete a qualidade do ensino de arte,
pois nas escolas quase néo existem professores qualificados na area e também néo
h& material adequado e disponivel para que os alunos possam utilizar (DINELLY,
2011).

Para resolver a questdo da formacdo do professor de Arte a Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC) criou um Mestrado Profissional em Arte, chamado
Prof-Artes, no contexto da Qualificacdo de Professores da Educacédo Basica (Proeb),
do Ministério da Educacdo e gerido pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), de natureza semipresencial e com duracéo de
dois anos, totalizando 420 horas. A primeira turma foi formada em 2014 e o curso foi
reconhecido por meio do Parecer CEE/SC n°. 133, aprovado em 20 de outubro de
2015 e também pela Resolu¢cdo CEE/SC n° 072 (UDESC, 2017).

Naquela ocasiado (2014) foram oferecidas 161 vagas no Prof-Artes, distribuidas

entre as 11 IES associadas, como se observa no Quadro 1:

Quadro 1 — Distribuicdo de vagas do Prof-Artes em 2014

Artes Cénicas Artes Visuais Musica

UDESC 11 8 5 24
UFBA 3 4 5 12
UFPB 14 - - 14
UFC 1 = 14 15
UFMA 7 3 5 15
UFMG 8 5 2 15
UFPA 3 2 5 10
UFRN 6 2 = 8
UFU 20 - - 20
unB 11 = 4 15
UNESP 3 6 4 13
161

Fonte: LORENZONI (2019, p. 1)
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As IES publicam editais para o preenchimento de vagas a cada dois anos. No
ano de 2018 as vagas aumentaram para 204. O proximo edital sera em janeiro de
2020. Para fazer jus a uma dessas vagas o candidato precisa “deve ser educador,
com graduacdo em artes cénicas, artes visuais ou musica, estar no exercicio da
profissdo e lecionar a disciplina objeto do mestrado em rede publica de educacéao
basica ou instituicdo cultural” (LORENZONI, 2019, p. 1).

Ao final do curso os alunos precisam entregar uma dissertacédo em forma de
artigo ou monografia, que contemple uma das duas linhas de pesquisa do Mestrado
Profissional, que sédo: Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em artes, que
busca aproximar as praticas artisticas e os processos de ensino; e Abordagens
tedrico-metodoldgicas das praticas docentes, que enfatiza os aspectos metodolégicos
e experimentais das préaticas em sala de aula. O objetivo das duas linhas de pesquisa
€ que o professor amadureca seus processos de producao do conhecimento, por meio
do aprofundamento teérico-metodoldgico relacionado ao ensino e, assim, se posicione
diante da realidade cultural dos alunos (UDESC, 2016).

Os alunos do Prof-Artes precisam transformar os conhecimentos cientificos
adquiridos em conhecimentos escolares, o que representa um desafio, pois além da
experiéncia intelectual e criativa essa transformacdo também envolve aspectos da
afetividade, sensacdes e imaginario. Além disso, ndo sendo considerada util, a Arte
costuma ser preterida no espago escolar, com prejuizo nas relacbes de poder e
construcdo de desigualdades entre o conhecimento cientifico e o humanista, com o
professor tendo que se reinventar e mostrar o seu valor todo o tempo
(VASCONCELLOS, 2015).

Para mostrar esse valor, a pesquisa em Artes teve necessidade de passar
pelas mesmas etapas das outras areas, que séo a “definicdo do objeto, identificacéo
do problema, defini¢cdo teorica, levantamento de hipdteses, observacdo, pesquisa de
campo, interpretacado, tabulacdo, analise dos dados e apresentacdo dos resultados”.
Isso ndo quer dizer que a necessidade estética e criativa do artista seja
desconsiderada e se ele for um professor de Arte a pratica educativa é fundamental
para a producdo do conhecimento, pessoal e na orientagdo aos alunos (COSTA,
SILVA, 2015).

Em Artes, a desigualdade entre as duas formas de conhecimento ndo deveria
existir, pois ja foi reconhecida como area cientifica, desde a década de 1980, no Brasil.

Contudo, as especificidades dessa area sao evidentes, exigindo novos métodos de
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producado do conhecimento, visto que busca as particularidades e ndo a generalizacao
dos resultados. O pesquisador/artista/professor trabalha com o paradoxo
subjetividade/objetividade, a propria pratica artistica exige um método, um processo,
um objetivo para chegar a um resultado. Mas em nenhum momento essas
particularidades e paradoxos excluem a pesquisa cientifica, que deve ser tdo rigorosa

como em qualquer outra area do conhecimento (COSTA; SILVA, 2015).
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

3.1 O METODO

Trata-se de um estudo qualitativo e documental. A pesquisa qualitativa € aquela
gue apresenta carater de intensidade, uma dimensédo néo linear de fenbmenos que
sdo individuais e ndo passiveis de repeticdo, complexos e constituidos por
componentes multiplos e ambivalentes, com dindmicas criativas e surpreendentes,
gue envolvem os sujeitos participantes. Revela horizontes novos e inovadores no
contexto da realidade percebida, bem como oportunidades que podem ser
aproveitadas (DEMO, 2017).

A informacdo, na pesquisa qualitativa, € subjetivamente interpretada pelo
pesquisador, mas com controle e método, de maneira a compreender as tessituras
intensas, profundas e néo lineares que caracterizam o ser humano, principalmente em
sua contextualizacdo socio-histdrica. Isso ndo significa que o pesquisador precise
abrir mao dos aspectos quantitativos e nem dos aspectos formais, mas submeté-los a
realidade dos fenbmenos observados (DEMO, 2017).

Neste estudo foi apresentada a pesquisa documental indireta, ou seja, aquela
qgue busca extrair informacdes em publicacdes oficias e privadas, encontradas em
arquivos diversos. Os documentos analisados sédo fontes primarias, ainda nao
passaram por tratamento analitico. A pesquisa documental € importante para
organizar informacdes que se encontram esparsas, de forma que constituam um todo
compreensivel a luz de determinado objetivo (LOPES, 2016).

O método utilizado foi o dedutivo, que parte do geral para o particular, retirando
de premissas ou proposicdes uma ou mais conclusdes, unicamente em funcéao da
l6gica. Trata-se de passar da teoria aos fatos, aproximando o significado da ciéncia
como construcdo do conhecimento, a partir de uma dada realidade a ser apreendida
pelo pesquisador. Assim, a deducéo € uma forma de raciocinio, um procedimento

racional de argumentacao para justificar ou refutar uma premissa (SEVERINO, 2018).

3.2 ACOLETA DO MATERIAL DE PESQUISA

O material analisado neste estudo se refere a 11 dissertacbes, escolhidas

dentre 156 trabalhos desenvolvidas por professores de Artes da Educacao Basica ao



32

Prof-Artes, turma de 2014, apresentadas em 2016, de quatro IES que oferecem este
Mestrado Profissional. As 11 propostas foram escolhidas por ja terem sido
desenvolvidas com os alunos de cada professor, apresentando, portanto, producéo
de conhecimento de ambos os sujeitos. As dissertacdes estdo disponiveis no
endereco eletrénico do Prof-Artes.

As 11 dissertacfes sao apresentadas no Quadro 2, quanto aos seus aspectos

relevantes:

Quadro 2 — Documentacdo analisada na pesquisa

A presenca Investigar as Teoria Os alunos de uma turma
das mulheres interacdes artistico- Fundamentada de de Ensino Médio

na ciberarte: pedagégicas dos Kathy Charmaz, apresentaram trabalhos
uma analise estudantes de Ensino | pautada naideia | de ciberarte a respeito
das Médio, a partir de uma | de que os da participacéo da
problematicas  proposta de materiais com os | mulher na arte virtual e
sociais em abordagem do tema quais o discutiram o lugar da

torno do tema
“mulheres” na
aula de Arte /

‘mulheres”, com a
insercdo das
manifestacdes

pesquisador
trabalha séo a
base da teoria

mulher no espago
artistico, de forma a
recriar sua realidade e

BUBLITZ, artisticas emergentes construida por promover
Barbara do ciberespaco, ele. transformacdes sobre o
Mariah desenvolvidas por tema da sexualidade.
Retzlaff mulheres, no contexto

da aula de Arte.
Arte Ampliar o repertério Relato de Ao produzirem e UDESC
contemporane | artistico dos alunos experiéncias das | exporem diversas
a na escola: sobre a Arte praticas formas de trabalhos de
Préticas das Contemporanea e vivenciadas na Arte os alunos
linguagens algumas de suas escola com descobriram e
hibridas / vertentes (Land Art, alunos do revelaram suas
HOLZER, Acdes efémeras ou primeiro ano do potencialidades,
Denise transitorias, Ensino Médio. conseguindo atribuir
Cristina Intervencdes Urbanas, sentido a producao do

Performance,
Instalacéo).

conhecimento,
construindo base para
novas aprendizagens,
inclusive em outras
disciplinas, além de
contribuir para a
construcdo da
identidade de cada um.
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Introducéo a
gravura no
campo
expandido:
uma
experiéncia
artistica no

contexto
escolar /
SCHEIS,
Maria
Aparecida

A rua que
passa pela
escola leva a
escola para a
rua: material
pedagogico
para criagdo
de cenas de
intervencao
urbana/
SOLER,
Nathalie

Percursos
pedagogicos e
criativos no
ensino das
Artes Visuais e
da diversidade
cultural
indigena,
africana e
afro-brasileira /
ALVES,
Deborah
Santana

Analisar como se da o
processo de
experimentagéo,
utilizando o contexto
escolar enquanto lugar
capaz de gerar a partir
dessa vivéncia uma
acédo de imprimir como
matriz em potencial o
préprio espaco,
observando a relacéo
gue se estabelece
entre o aluno, o lugar
e suas circunstancias,
como possibilidade de
gerar um registro
efémero dos “materiais
e registros”
encontrados no local.

Proporcionar
estimulos para
discusséo e
experimentacao
artistica no contexto
da escola a partir da
temética das
Intervengbes Urbanas.

Analisar e avaliar
criticamente a pratica
da arte como um
campo propicio para
preservar a identidade
e a memoria da cultura
afro-amerindia
brasileira, como chave
capaz de abrir portas
para o novo, trazendo
consigo uma viséo de
mundo com suas
formas proéprias de
comunicacao, de
expresséo, de
vinculacéo
sociocultural.

Estudo de Caso.

Relato de
experiéncia.

Pesquisa
documental e
Relato de

experiéncia, com

base na
Metodologia
Triangular.

Os alunos produziram UDESC
um portfélio com
diversos tipos de
gravuras expandidas e
compartilharam numa
exposicéo coletiva
organizada por
mestrandas do Prof-
Artes, na cidade de
Joinville. Os alunos
desenvolveram técnica
e subjetividade em seus
trabalhos, relacionando-
0S com outras
linguagens e ampliando
0 conhecimento,
sensibilidade e
criatividade,
reconhecendo-se como
seres imersos em dada
realidade.

Os materiais e jogos UDESC
produzidos pelos alunos
foram utilizados na rua
onde se localizava a
escola, de forma que
pudessem perceber as
possibilidades
oferecidas por esse
espaco e como as
pessoas se
comportavam diante
dele, bem como o que
poderia ser
transformado. Os alunos
se sentiram sujeitos
dessa transformagéo.

Os alunos do Ensino UFBA
Médio produziram
material didatico sobre
cultura indigena,
africana e afro-brasileira
para serem aplicados
nas aulas de Artes e de
outras disciplinas da
escola. Os alunos se
descobriram como
Sujeitos criativos,
capazes de
compreenderem o seu
préprio processo
inventivo e criador,
sentindo-se estimulados
para diversos tipos de
aprendizagens.



Visualidades X
Identidades:
aprender a ver
para ser, estar
e conviver no
mundo
(Proposta
Arte/Educativa
em Artes
Visuais) /
GOES, Jaildon
Jorge Amorim

Avaliacéo na
educacéo
musical:
desafios e
possibilidades
na Escola
Municipal
Martagao
Gesteira /
FERREIRA,
Maria Luiza
Alves Rocha
Cirne

“Encante,
toque e cante”:
uma proposta
pedagégica
para o ensino
de musica na
escola /
BRAGA,
Rosana
Marques

Meios,
aproximacdes
e
possibilidades
para a
Educacéo
Musical no
Ensino Médio /
ROCHA,
Rosimaria
Sapucaia

Desenvolver as
potencialidades
artisticas visuais dos
educandos, a partir da
apropriacdo de
conhecimentos
concernentes a area
das Artes Visuais,
relacionados aos
vinculos identitarios e
a busca de uma ética
para o respeito as
diferencas e ao
desenvolvimento da
alteridade

Avaliar de forma
sistematica o
desenvolvimento
musical dos alunos.

Criar possibilidades de
acesso e de
democratizacdo ao
ensino de musica,
articulado com o
cotidiano escolar.

Aproximar a misica do
cotidiano do aluno
com o universo da
educacéo musical,
fazendo com que essa
se firme dentro de
bases sélidas que
visem o
reconhecimento e
aprimoramento
musical de cada um.

Metodologia
Triangular:
contextualizar,

produzir, apreciar.

Estudo de Caso
com observacédo
participante e
abordagem quali-
gquantitativa.

Relato de
experiéncia.

Pesquisa-acéo,
com abordagem
qualitativa.
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A proposta UFBA
metodoldgica foi

eficiente e satisfatdria

para o desenvolvimento

da inteligéncia visual e

das potencialidades

artisticas, estéticas,

criativas e poéticas dos
educandos.

Foram aplicados UFBA
instrumentos avaliativos
diversificados, o que
oportunizou um
diagnostico referente ao
processo musical dos
estudantes. O referido
trabalho possibilitou
reflexdes e mudancas
significativas com
relagéo a prética
docente e, por meio
dessa, foi possivel
compreender a
importancia de
acompanhar o aluno em
todo o seu processo
educacional.

Por meio das aulas de UFBA
musica foi possivel

formar grupos de flauta

doce, de violBes e canto

coral, que se

apresentaram em

eventos escolares,

municipais e regionais.

Os alunos aprenderam UFBA
a criar musica e a edita-
las de forma autdbnoma,
visto que ndo podiam
usar o laboratorio de
informatica da escola.
Além disso, criaram
diarios pessoais,
ilustrados, para
mostrarem 0 processo
gue vivenciaram.



As midias e as
tecnologias
digitais no
ensino de Arte
/ SILVA,
Antonia
Ladyjane
Duarte

Insercéo e
proximidades:
mediacao em
espacgos
culturais para
alunos da
Educacao de
Jovens e
Adultos /
MAIA,
Leonardo
Pereira

Relato de
experiéncia.

Promover a
autonomia, a
criatividade e a
interacdo do aluno
com o ensino de Arte,
através de
desenvolvimento
atividades de
pesquisa, de
construcdo e
apresentacao de
trabalhos propostos,
através de um projeto,
levando em
consideracéo o
contexto local de todos
os envolvidos.

Refletir a respeito das
praticas metodoldgicas
usadas no contexto
escolar, sobre como
as aulas de Arte
podem contribuir para
a experiéncia e acesso
dos alunos da EJA aos
espacgos culturais, ao
mesmo tempo em que
é refletido sobre as
possiveis
contribuices que tais
locais poderdo
oferecer para o
processo de
ensino/aprendizagem
em Arte do alunado
em questao

Visitas guiadas e
estruturadas aos
espacos culturais
da cidade.
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A Pedagogia de UFC
Projetos e o uso das
TICS levam o aluno a
vivenciar e aprender de
uma forma mais
dindmica, no que se
refere ao Ensino de
Arte, ampliando seu
interesse e
conhecimento sobre o
conteldo estudado e
vivenciado,
compartilhando-os
presencialmente ou
virtualmente na
sociedade onde esta
inserido.

Foram propiciadas UFMG
relagBes entre o mundo
externo e o interior de
cada pessoa, ampliando
a interacao entre sujeito
e sociedade, entre o
individuo e a arte em
suas dimens@es. Houve
trocas de experiéncias e
ampliacéo de leituras de
mundo para esses
alunos, que tendem a
permanecer limitados
nas realidades
circunscritas em seus
ambientes de
convivéncia.

Fonte: Elaboracdo da autora, com base nas disserta¢des selecionadas.

3.3 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DOS DOCUMENTOS

As 11 dissertagbes contém propostas pedagodgicas relacionadas ao ensino de

Arte que foram elaboradas e desenvolvidas pelos mestrandos com o0s seus alunos e

qgue resultaram na producéo de conhecimentos nas areas de Artes Visuais, Artes

Cénicas e Educacao Musical.

Todas as propostas pedagogicas foram lidas, inicialmente, em relagdo aos

objetivos, metodologia e conclusdes e, em seguida, foram lidas na integra, para que

se pudesse ter a totalidade do trabalho planejado e desenvolvido.

De cada dissertacéo foi analisado o trabalho realizado pelo mestrando junto



36

aos seus alunos, diante do objetivo proposto e da metodologia desenvolvida. Depois,
foi analisado o resultado, ou seja, os tipos de conhecimentos produzidos pelos alunos
e a importancia deles para a sua vida, assim como para a ampliacdo da pratica
pedagdgica do professor de Arte. Esses resultados foram apresentados na forma de

categorias, contemplando as trés areas do ensino de Arte.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 PRODUCAO DO CONHECIMENTO EM ARTES VISUAIS

4.1.1 A presenca das mulheres na ciberarte: Uma analise das problematicas sociais
em torno do tema “mulheres” na aula de Arte

A primeira proposta pedagodgica selecionada para esta categoria foi “A
presenca das mulheres na ciberarte: Uma analise das problematicas sociais em torno
do tema ‘mulheres’ na aula de Arte”. A proposta foi desenvolvida com quatro turmas
de Ensino Médio, em uma escola da Rede do Sistema Estadual de Educacao de Santa
Catarina, em uma regiao periférica da cidade de Guaramirim.

O objetivo foi problematizar, junto a estudantes de Ensino Médio da rede
publica de educacdo, questbes sociais em torno das mulheres, tais como
manifestacdes de violéncia e papéis de género, com a utilizacdo de manifestacdes
ativas da ciberarte, produzidas por mulheres em lingua portuguesa, espanhola e/ou
inglesa.

Argumenta-se que no atual nivel de informatizacdo da sociedade diversas
formas artisticas sdo produzidas no espaco virtual e chegam as pessoas, que as
usufruem e se deixam influenciar por elas, muitas vezes sem fazer nenhum tipo de
critica. Quando se olha para essas obras a tendéncia € pensar que sempre foram
feitas por homens, porque a visdo sobre mulheres no campo tecnoldgico ainda é muito
restrita.

Assim, a proposta buscou pensar a situacdo da mulher no campo da arte com
base nas imagens construidas pelos préprios alunos, para refletir a sua realidade,
apresentando esses trabalhos numa exposicao itinerante. Foi feita uma introducao
conceitual e reflexiva com os alunos, acerca das proposi¢des artisticas desenvolvidas
a partir do século XX, que influenciaram a abertura do escopo contemporaneo das
manifestacdes artisticas.

Em seguida, os estudantes foram organizados em grupos, para pesquisarem
sobre a ciberarte, com énfase no conceito de objeto, espaco e sujeito. O resultado foi
o levantamento de conceitos padronizados: objeto é a obra palpavel; espaco é o local
da exposicao e sujeitos sdo as pessoas, como o artista ou o publico. A discussao feita

com os alunos sobre esse resultado foi como os conceitos podem sofrer
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transformacdes ao longo do tempo. Foi explanado sobre a participacao das mulheres
no campo da arte virtual e suas possibilidades sociais e artisticas.

Os estudantes entéo, divididos em grupos, foram convidados a criarem um
trabalho artistico virtual de abordagem livre, para expor a realidade das mulheres
inseridas no seu contexto de vida. Nesse momento foi necessario viabilizar o uso do
celular pelos alunos, visto que a escola proibia. Assim, a producéo foi virtual foi feita
tanto nos celulares, quanto no espaco de informatica da escola. Contudo, o Diério de
Campo foi feito de forma manuscrita. Aos alunos também foi aplicado um questionario.

De todos os trabalhos criados pelos grupos das quatro turmas, foram
selecionados oito, que seguiram para exposi¢cado no projeto “Estudo da ampliacédo e
da difusdo das producdes artisticas dos estudantes nas escolas publicas do estado
de Santa Catarina a partir de Exposigao Itinerante”, em trés escolas diferentes, em
Florianopolis e Guaramirim (Figuras 1 e 2). Os trabalhos foram criados no programa

net.art generator.

Figura 1 - Producdes dos alunos sobre a presenca das mulheres na ciberarte

Fonte: BUBLITZ (2016, p. 68)
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Figura 2 — Exposicéo de ciberarte em uma das escolas selecionadas

Fonte: BUBLITZ (2016, p. 99)

Os alunos eram adolescentes de 14 a 18 anos, do periodo noturno, em sua
maioria trabalhadores, especialmente os do sexo masculino, morando com familias
tradicionais. A maioria se considerava crista e tinham visdo tradicional sobre o papel
da mulher na sociedade. Todos se inseriam numa realidade artistica bastante limitada
e isso se refletia na forma como acessavam a internet, ndo sabendo como usar essa
ferramenta para desenvolver um projeto de arte, compreendendo-a tdo somente para
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comunicacao e acesso a informacéo.

E importante destacar que a maioria dos adolescentes do sexo feminino néo
concordava com diversas visdes feministas presenciadas na internet, mas
concordavam em que a sociedade cria diferengas entre homens e mulheres e que a
arte poderia promover discussdes sobre esse tema, mostrando que nao s6 os homens
podem ser artistas geniais, mas as mulheres também.

Nos Diarios de Campo os estudantes anotaram sobre o que aproximava a arte
das pessoas, por meio da curiosidade, destacando formas de aproximacao, dentre
elas a internet. Mencionaram também que essa curiosidade pode ser agucada
oferecendo as pessoas novos espacos para a exposicao da arte, de forma que se
sintam provocadas e neles qualquer um pode mostrar suas criagdes. Um desses
NOVOS espacos € a internet, onde todos postam o que desejam e reagem as interacdes
desse material com o publico que o vé, envolvendo processos de conectividade e
redes, a tecnologia da comunicacéo, a participacéo e a colaboracao.

Os alunos destacaram que no ambiente virtual a violéncia contra as mulheres
pode ser percebida de forma muito forte e que a arte pode ser uma via para mostrar
essa situacao e torna-la visivel na sociedade. Consideraram o tema como relevante
para o estudo e que os afetou, no sentido de refletirem, opinarem, criticarem e
proporem mudancas, 0 que poderia ser feito por meio de ciberarte. No entanto, ficou
evidenciado que, como estudantes da Educacdo Basica, o uso da internet para esse
fim ainda é bastante limitado.

Ainda assim, por meio dos sites visitados, sobre a violéncia contra a mulher e
producdes de ciberarte, os alunos desenvolveram ideias e opinides sobre o assunto e
o retrataram em producdes artisticas, que foram levadas para que outros publicos
pudessem observar, discutir, questionar e também compreender, desenvolvendo suas
percepcdes sobre os conflitos de género na sociedade e como representa-los no

cotidiano escolar e tentar provocar mudancas.

4.1.2 Arte contemporanea na escola: pratica das linguagens hibridas

A dissertacdo apresenta um relato de experiéncia, desenvolvido com uma
turma de Ensino Médio, de uma escola situada em area com caracteristicas rurais e
alunos carentes, envolvendo performances fotograficas que mostrassem a

expressividade do corpo, a criatividade e a sensibilidade dos alunos. O objetivo foi
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ampliar o repertdrio artistico vivenciado pelos alunos, a partir das aulas sobre Arte
Contemporanea. O ponto de partida foram trabalhos de artistas do surrealismo e do
futurismo, que se dedicaram a fotografia como forma de expressar o corpo, como
Marcel Duchamp, Francesca Woodman, ambos do século passado, e Kyle Thompson,
um jovem com menos de 30 anos.

Reunir performance e fotografia é considerado uma forma de hibridizar a arte,
ou seja, 0 uso de mais de uma linguagem artistica numa s6 producdo, exatamente
porque o ser humano é performatico e ndo se expressa apenas de uma forma.
Inicialmente, os alunos foram convidados a verem um video do Projeto Itad Cultural,
gue abriu a exposicao Trilhas do Desejo, em 2009, momento em que a professora
trabalhou com eles sobre como ler uma obra de arte, a partir de conceitos de estética
e filosofia.

Em seguida, a professora trabalhou com eles sobre a presenca do corpo na
arte, de maneira a entender e valorizar a sua poética na fotografia. Essa parte foi
encerrada com a solicitacdo de um projeto de arte performatica, contendo a tematica,
justificativa, acdo a ser desenvolvida e o provavel local onde a obra poderia ser
executada. Nesse projeto 0s alunos conseguiram se expressar de forma muito intima
sobre si mesmos e se sentiram constrangidos de exporem suas ideias para a turma,
fazendo com que a professora cada um, individualmente.

O espaco escolhido para a realizacdo das performances fotograficas ndo se
limitou a escola, mas a um extenso ambiente periférico. Nos deslocamentos os alunos
discutiam e problematizavam situacdes, permitindo que a professora tivesse sobre
eles um conhecimento que até entdo néo tinha, apesar de conhece-los ha bastante
tempo. No momento de fazer as fotografias essas intimidades se revelavam de forma

muito forte (Figura 3).

Figura 3 — Fotos performaticas de duas alunas com problemas familiares

Fonte: HOLZER (2016, p. 11)
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A primeira aluna ndo era aceita na familia por ser homossexual e a segunda,
por ser depressiva, razdo pela qual estava sujeita a violéncias frequentes, tendo
tentado suicidio. Ambas se sentiam presas em situa¢cdes em que 0 corpo e mente ndo
eram respeitados.

Com as fotos produzidas foi montada a exposi¢cao “Nas curvas do meu corpo,
meus segredos”, no Centro de Artes da cidade, que pode ser vista por amigos,

familiares e toda a comunidade, como registro pessoal e histérico do individuo (Figura
4).

Figura 4 — Cartaz do evento de fotografia performéatica e detalhe da exposicao

A ETREBS 2o
USEGREDOS

PORTICA

CUARAPUAVA

Fonte: HOLZER (2016, p. 12/13)
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Como se pode observar no cartaz, a exposi¢cdo contou com diversas parcerias
gue viabilizaram o projeto. As fotografias foram produzidas em tamanho grande e com
material de boa qualidade, para valorizar o trabalho dos alunos. Varios visitantes
disseram se sentir sensibilizados, pois nunca visto os adolescentes daquela maneira.

Em termos de conhecimento, os alunos desenvolveram sensibilidade e
criticidade nas aulas de arte, sentindo-se parte do processo de producéo das obras, o
que lhes proporcionou também outra visdo do mundo que os rodeava. A
aprendizagem se tornou um processo mais proximo deles e conseguiram se situar
coletivamente nela. Isso serviu de base para novas aprendizagens, visto que cada
aluno se enxergou como um mundo de possibilidades, o que melhorou a performance
escolar, de maneira geral. Assim, perceberam que ndo s6 poderiam ser agentes

transformadores de suas vidas, mas também do mundo a sua volta.

4.1.3 Introducédo a gravura no campo expandido: uma experiéncia artistica no contexto
escolar

O estudo propds aos alunos a criacéo de impressoes sobre diferentes materiais
e materialidades, a partir de estudos sobre a gravura e sua evolugcdo como arte. O
Projeto foi desenvolvido na cidade de Joinville, com duas turmas do 9° ano do Ensino
Fundamental. As producdes artisticas deram origem a exposicdo: "Atelié Aberto:
Gravura Expandida”, que fez parte de outro projeto maior: "Olhares em Transito:
experimentos expositivos na escola”, desenvolvido por professoras mestrandas do
PROF-Artes da UDESC e que circularam nas escolas de Joinville, Guaramirim e
Floriandpolis, abertos a comunidade escolar.

O trabalho teve como fundamento a fruicdo da arte pelo individuo, proposta no
PCN-Arte, para adquirir outras perspectivas estéticas do mundo, estimular o uso da
imaginagdo e da criagdo artistica e organizar experiéncias construtivas para o
aprendizado prético e contextual. A gravura expandida é a forma de arte que alia o
conceito tradicional as novas linguagens que surgem no mundo e que permitem a
criacao de diferentes manifestacdes estéticas. A abordagem priorizou os registros das
producdes, como as imagens e as falas dos alunos sobre o fazer artistico, transcritas
para o relatorio final.

Foram observadas as praticas desenvolvidas pelos alunos, envolvendo o

processo de criacdo, experimentacao, poética pessoal e nivel critico de interpretacao
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sobre os desdobramentos da linguagem da gravura enquanto Arte Contemporanea,
para comporem um instrumento conceitual qualitativo sobre a experiéncia estudada e
gue avaliasse os alunos em sua totalidade. Inicialmente, o tema foi estudado em seus
aspectos teodricos, seguindo-se uma exploragcdo por grupos de alunos, para
exploracdo das técnicas de gravura e seu campo expandido, compondo um portfélio
para sistematizar o aprendizado. Ao final, as producdes feitas em grupo ou
individualmente serviram de base para uma exposicao a percorrer a regiao.

Os materiais utilizados nas producdes foram levados a escola pelos alunos,
escolhidos na natureza ou no seu cotidiano. Na sala de informatica foi produzida um

tipo de gravura expandida, a partir de fotocépias (Figura 5).

Figura 5 — Xerox gravura

Fonte: SCHEIS (2016, p. 35)

Na producado desse tipo de trabalho os alunos interagiram com a tecnologia,
mudando a dimenséao da obra de arte e conferindo a ela a perspectiva de necessidade
ou de sentimentos. No espaco da escola foram tiradas fotografias que, depois de

impressas, se tornaram a “imagem da imagem” (Figura 6).

Figura 6 — Xerox impressao e impressao sobre terra

Fonte: SCHEIS (2016, p. 39/40)
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Nessas imagens 0s alunos queriam se ver, enquanto corpos que ocupam um
espaco, mas tém sobre ele sentimentos e inten¢des. Por meio da producao delas os
alunos perceberam que poderiam eternizar algo efémero, como suas sombras no
ch&o. No trabalho com terra e cola foi intensa a troca de informacdes. Os alunos ainda
trabalharam com papel vazado, produzindo impressées no muro da escola.

Também fizeram impressdes de suas maos, com spray, imitando as gravuras
paleoliticas e neoliticas. Com isso, os alunos aprenderam a manusear diferentes
produtos e equipamentos para impressdo, além de desenvolverem a paciéncia,
repetindo processos, desenvolvendo estratégias, até conseguirem bons resultados.
Os alunos se viram diante de surpresas que nao imaginavam no seu proprio trabalho
e se esforcaram para resolvé-las ou aceita-las como resultado do “acaso desprovido
de técnica”. Esse € o momento da fruigdo, como propde o PCN-Arte e tudo que foi
produzido passou a compor um portfélio, individual ou coletivo.

Assim, os alunos comecaram a visualizar a producéo de gravuras como forma
de se apropriarem de outras linguagens, ou seja, expandirem o seu conceito e forma
de fazer. Passaram também a observar mais 0 mundo ao seu redor, buscando
experiéncias criativas e criando variados percursos para torna-las realidade. O
portfolio representou a sistematizacdo do conhecimento construido, com o registro de

avancos e descobertas, as evolugdes do percurso (Figura 7).

Figura 7 — Resultado final dos portfélios sobre gravura expandida

Fonte: SCHEIS (2016, p. 64)
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Esses resultados mostraram que cada aluno tinha sua forma propria de
produzir e fruir da arte e precisa sentir o professor como um aliado do seu processo
criativo. Assim, o trabalho com a gravura expandida representou uma contribuicéo
para o aumento do repertdrio artistico dos alunos, maior conhecimento do meio em
gue viviam, terem 0 conhecimento como algo prazeroso e possam se sentir como
seres transformadores de si mesmos e do mundo a sua volta.

Os portfélios foram expostos no Projeto “Olhares em transito: experimentos
expositivos na escola”, de forma que a comunidade também pudesse fruir desse
resultado. A exposicdo contou com pagina na internet, criada por conhecida artista
local, o que deu aos alunos sentimentos de prazer e importancia, principalmente
porque foram eles que organizaram as obras no espaco expositivo e interagiram com
0 publico, ensinando as pessoas como criarem suas proprias gravuras expandidas,
ou seja, compartilhando o conhecimento adquirido. A avaliacdo foi processual e

considerada extremamente positiva.

4.1.4 Percursos pedagogicos e criativos no ensino das artes visuais e da diversidade
cultural indigena, africana e afro-brasileira

Trata-se de um artigo, cujo objetivo foi descrever os processos de ensino-
aprendizagem e de criacdes visuais tendo como referencial as documentacdes do
Sistema Colégio Militar do Brasil (SCMB), cuja abordagem pedagdgica é embasada
no Ensino por Competéncias. O estudo buscou analisar e avaliar criticamente a pratica
da arte como um campo propicio para preservar a identidade e a memaria da cultura
afro-amerindia brasileira, como chave capaz de abrir portas para o novo, trazendo
consigo uma visdo de mundo com suas formas proprias de comunicagédo, de
expressao e de vinculacao sociocultural.

A metodologia adotada foi a pesquisa documental, abrangendo os documentos
fundamentais dos Colégios Militares e da educacdo brasileira. Nos primeiros, a
proposta € que o0s alunos sejam capazes de construirem seus proprios
conhecimentos, proposicdo que também pode ser encontrada nos PCN-Arte. No
entanto, foram constatadas lacunas no ensino de cultura indigena, africana e afro-
brasileira, tanto no Ensino Fundamental, quanto no Ensino Médio, 0 que motivou a

presente proposta pedagogica.
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Essas lacunas podem ser visualizadas no Quadro 1:

Quadro 3 — Lacunas sobre ensino de Arte detectadas pela professora

LDB 9394/96, Art. 26

13

O documento afirma que o contelido de arte deve estar
presente em todos os niveis da Educacdo Béasica, mas
o Colégio Militar (CM) so oferece a disciplina em dois
anos do Ensino Fundamental Il (6° e 7°) e dois anos do
Ensino Médio (2° e 3°);

PCN-Arte, Temas
Transversais, Pluralidade
Cultural, Diretrizes
Curriculares Nacionais e
Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino
Médio

la

O tema o tema Pluralidade Cultural deve estar presente
em toda a Educacdo Béasica, como tema transversal,
mas a edicdo das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 o
torna obrigatério para as disciplinas de Arte, Historia e
Literatura. Essas leis alteraram a LDB 9394/96,
introduzindo a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-brasileira e Indigena”;

Afirmam que deve ser ministrado de forma transversal o
contelido sobre a contribuicdo das nacdes africanas e
amerindias para a cultura brasileira, mas s6 aparece
uma parte no Ensino Fundamental e no Ensino Médio
aparece somente no 2° ano;

161

A carga horéria de Arte deveria ser igual nos dois niveis
de ensino, mas é de 40 horas no Ensino Médio (1 aula
semanal), enquanto no Ensino Fundamental é de 80
horas (duas aulas semanais);

Planos de Sequéncias
Didéticas (PSD) de Arte dos 22
CM

A sequéncia de conteudos deveria ser semelhante nos
dois niveis de ensino, mas no Ensino Fundamental
contempla temas (Artes Visuais, Teatro, Musica, Danca),
enquanto no Ensino Médio assume relacdo com a
Historia da Arte e processos criativos em Artes Visuais.

33

Fonte: ALVES (2016, p. 9)

Apbés o estudo dos documentos e constatacdo dessas lacunas, foram
escolhidos materiais didaticos para uma oficina de arte e cultura indigena, africana e
afro-brasileira, inserida nas Normas de Planejamento e Gestao Escolar para o ano de
2015, incluindo livros didaticos, paradidaticos, materiais e instrumentos adotados por
cada disciplina, atividades como aula de campo, eletivas (oficinas) e eventos culturais
(atividade eletiva), que seria oferecida no contra turno.

A turma escolhida para a intervencao foi o 3° ano do Ensino Médio, que nédo
tinha a disciplina de Arte na grade curricular. Para a turma de 30 alunos foram
desenvolvidas sequéncias didaticas trimestrais, no contexto do PSD e contemplando
o conteudo de Arte e a Cultura Indigena, Africana e Afro-brasileira, por meio de

oficinas, tendo como fundamento o0s eixos propostos no PCN-Arte: apreciar,
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contextualizar, produzir. Foram avaliados o conhecimento prévio dos alunos sobre o
objeto do conhecimento; competéncias e habilidades; criatividade e poética, por meio
da atribuicdo de mencédo, de EXCELENTE a INSUFICIENTE.

A turma foi dividida em cinco grupos e “rotas” de estudo foram estabelecidas,
contemplando o conteudo proposto (rotas indigenas e africanas), com cinco etnias em
cada uma. Para a escolha das rotas foram utilizados mapas do Brasil e da Africa.
Cada grupo pesquisou a origem, lingua, cla, caracteristicas fisicas, habitos, arte e
cultura (pintura corporal, arte plumaria, instrumentos musicais, ritmos, animais
sagrados, ceramica, artefatos e adornos, mitos e lendas, o uso das ervas, rituais e
outros aspectos que fossem relevantes para o conhecimento.

O primeiro conteudo trabalhado com os alunos foi “Cultura”, como forma de
conhecer a bagagem de cada um, ou seja, sua identidade cultural. Também foi uma
forma de mostrar e comprovar a diversidade cultural do povo brasileiro, visto a escola
recebe alunos de diversas partes do Brasil, parentes de militares. Em seguida foi
realizada uma “expedicdo cultural”’, por meio de exibicdo de videos sobre a cidade de
Salvador e seu contexto de legados africanos.

Os contextos indigenas foram estudados por meio da musica Alma, de Pepeu
Gomes, para tratar do significado do corpo, da alma e do espirito para esses povos,
numa dindmica com espelhos; videos sobre os povos escolhidos pelos grupos;
dindmica com a musica Baila Comigo, de Rita Lee e Roberto de Carvalho. O “grito de
guerra” da escola também foi adaptado na linguagem indigena, o que permitiu dar
uma nova dimensao as palavras recitadas pelos alunos em suas formaturas.

Na sequéncia, foram exibidos videos sobre a escravizacao dos africanos e sua
vinda para o Brasil, para que fosse compreendido o fendmeno da “aculturagao”, que
funcionou nos dois extremos, pois tanto os africanos influenciaram o Brasil, quanto
seus descendentes influenciaram a Africa. Os alunos tiveram, entdo, contato com
materiais importantes para as culturas indigenas e africanas, como a madeira, argila
e mental, para darem inicio ao processo criativo. Nesse aspecto, foi proposto aos
alunos que dessem visualidade a materiais considerados como sucata e que poderiam
ser aproveitados em criacdes artisticas.

Foi proposto aos alunos que construissem perfis indigenas e africanos, como
forma de compreender que o brasileiro € uma mistura de etnias, cujo resultado muitos
pensadores tentam “embranquecer”. O trabalho pratico dos alunos esta representado

na Figura 8.
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Figura 8 — Perfis indigenas e africanos confeccionados pelos alunos

Fonte: ALVES (2016, p. 31)

O préximo passo foi a confeccdo de mascaras indigenas e africanas e
alguidares africanos, onde os alunos tiveram contato com os processos de obtencéo
de cores e pigmentos para esmaltacdo, limpeza da argila, modelagem, queima e

pintura da argila. A producgéo dos alunos esta representada na Figura 9.

Figura 9 — Mascaras indigenas e africanas confeccionadas pelos alunos
’ " .- =
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Fonte: ALVES (2016, p. 32)

Quanto ao uso, os alunos aprenderam que as mascaras servem para rituais,
geralmente com musica e danca e que existem diferentes modelos, para homens e
mulheres e que os alguidares servem para a colocagdo de alimentos. Os alunos
também confeccionaram material em baixo e alto relevo, para representarem
divindades indigenas e africanas, com latas de refrigerantes e madeira e o uso de

boleadores, goivas formdes, como se mostra na Figura 10.

Figura 10 — Producéo dos alunos em baixo e alto relevo — divindades

< -

Fonte: ALVES (2016, p. 34)

Objetos como amuletos, talismas e adornos indigenas e africanos também
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foram confeccionados pelos alunos, com penas de aves, palha, corda de sisal,
micangas, fundo da lata de refrigerante, buzios, sementes, corddes e nailon colorido,

com o resultado que se apresenta na Figura 11.

Figura 11 — Confeccéo de pulseiras, brincos e adornos pelos alunos

y . RS

Fonte: ALVES (2016, p. 35)

O trabalho dos alunos foi exposto em uma Feira Cultural, realizada no colégio,

com amplo acesso de toda a comunidade escolar, como se mostra na Figura 12.

Fonte: ALVES (2016, p. 35)

Além de avaliar esse resultado, a professora também compilou os dados de
opinido expressos em uma ficha no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) da
escola. Na avaliacdo tradicional, a maior parte dos alunos recebeu mencéao
EXCELENTE em todos os bimestres oficiais, com nenhum resultado INSUFICIENTE.
Esse resultado foi expresso em um grafico. Por meio da ficha proposta no AVA
constatou-se que o nivel das aulas recebeu nota maxima (10), assim como 0s
recursos audiovisuais, 0S processos criativos e o uso de materiais, instrumentos e
ferramentas.

Assim, a professora prop0s a revisdo das sequéncias didaticas do PSD para os
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anos seguintes, na disciplina de Arte, contemplando a carga horaria e incluindo o
conteudo estudado na intervencdo. Como o CM é uma escola de tempo integral, foi
proposta a continuidade das oficinas de Arte no contra turno. A interveng&o produziu
material didatico para que as culturas indigenas, africanas e afro-brasileiras fossem
estudadas com outras turmas do Ensino Médio e também do Ensino Fundamental,
contribuindo para o cumprimento das Leis n° 10.639/2003 e n°® 11.645/2008 pela
escola.

4.1.5 Visualidades X Identidades: aprender a ver para ser, estar e conviver no mundo
com alteridade (Proposta Arte/Educativa em Artes Visuais)

O objetivo do estudo desenvolvido nesta dissertacdo foi desenvolver as
potencialidades artisticas visuais dos educandos, a partir da apropriagcdo de
conhecimentos concernentes a area das Artes Visuais, relacionados aos vinculos
identitarios e a busca de uma ética para o respeito as diferencas e ao desenvolvimento
da alteridade.

A justificativa do estudo foi a de que é necessario orientar os educandos na
dificuldade de compreender a importancia e o significado/sentido das imagens em seu
cotidiano, para que eles percebam os tendenciosos mecanismos de manipulacao
visual que interferem e influenciam na formacao das suas subjetividades/identidades.
Trata-se de um esfor¢o de Alfabetizacdo Visual, para os educandos aprenderem a ver
a Arte de forma multifacetada.

A Cultura Visual exerce um papel muito importante nos alunos da atualidade,
chegando mesmo a ser excessiva, provocando desconforto e cansaco. Contudo, elas
apresentam um discurso visual que deveria ser compreendido, pois influencia o
cotidiano de forma importante. Cada imagem vista no cotidiano possui uma narrativa
gue € construida por meio de visualidades X identidades, incluindo todas as imagens
gue fazem parte do contexto escolar e sobre as quais € preciso ter um olhar pensante
e também sensivel/criativo.

Para atingir o objetivo proposto o professor partiu dos conhecimentos prévios
gue os alunos tinham sobre cultura visual, que eram as manifestacdes populares de
sua regido, mas também aquelas imagens vistas pelos meios midiaticos e
publicitarios, através dos jornais, outdoors e revistas.

A primeira questao que se apresentou foi a de que os alunos nao reconheciam
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as imagens como fontes de conhecimento e tinham dificuldades em produzir, ler e
contextualiza-las e a segunda foi a de que em funcdo dessa limitacdo eles nao
conseguiam se apropriar de conhecimentos artisticos basicos e sistematizados da
linguagem visual. Assim, era preciso ampliar o repertério cultural dos alunos, antes de
realizar as proximas etapas da proposta pedagadgica.

Entdo, foi elaborada uma proposta para que os alunos compreendessem o
significado dos termos Pluri/Multicultural e Intercultural, sendo que o primeiro
pressupbe a diversidade entre as culturas e o segundo que elas se conectam,
formando novas dimensdes. Essa proposta partiu da Abordagem Triangular
(contextualizar, fazer e apropriar-se da obra de arte), Territérios de Arte e Cultura
(percursos educativos individuais e coletivos) e da Cultura Visual (diversidade de
praticas, reflexdes e interpretacdes na maneira de ver e visualizar as representacfes
culturais).

Esse caminho metodologico foi dividido em quatro momentos, para ser
colocado em prética. O primeiro foi chamado Consciéncia da Cultura Artistica Visual
e se destinou a alfabetizacéo visual dos alunos, para que pudessem compreender a
arte como possibilidade de conhecimento, expressado e comunicacao artistica, estética
e poética. Foram estudados os elementos da obra Falso Espelho, de René Magritte e
na sequéncia os alunos produziram a imagem de um olho, para retratarem como

perceberam a obra (Figura 13).

Figura 13 — Momento pedagogico para a construcdo de visualidade

SR

Fonte: GOES (2016, p. 31)

O segundo momento foi denominado Consciéncia da Identidade Imagética

Pessoal, com o objetivo de desenvolver a identidade imagética pessoal dos alunos,
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para aprenderem a reconhecer, respeitar e valorizar a sua autoimagem, de forma a
estabelecerem vinculos positivos consigo mesmos. O estudo foi retrato e autorretrato.
Em seguida os alunos produziram, através do aparelho celular, fotos de si (selfies),
com técnicas mistas e as manipularam no aplicativo de edicdo de imagens Photogrid,

para discutir o valor de terem cuidado ao produzirem a propria imagem (Figura 14).

Figura 14 — Momento da construcdo da identidade imagética

57 Enquanto isso.. '

Fonte: GOES (2016, p. 32)

Os alunos também estudaram e produziram videos artisticos (Videoarte),
contando suas histérias, em relagdo a forma como se autoconheciam e percebiam as
pessoas que os influenciaram a ser o que sdo hoje e o0 que ainda poderiam ser no
futuro.

O terceiro momento foi chamado Consciéncia da Identidade Imagética
Sociocultural Local, destinado a desenvolver a identidade imagética sociocultural local
dos alunos, em relacdo as suas referéncias pessoais como membros da coletividade
e gque funcionassem como estimulos positivos e proativos para eles.

O conteudo estudado foi a materialidade dos objetos cotidianos, para que a
deles pudessem construir objetos artisticos que refletissem seus valores
socioculturais. Foram criados cartazes publicitarios e artisticos para divulgar as
pessoas que sdo referéncias positivas na comunidade e as paredes externas da
escola receberam um painel grafitado, sobre os problemas socioculturais da cidade
de Salvador (onde fica a escola) e também do Brasil e suas possiveis solu¢des (Figura
15).
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Figura 15 — Momento de construcao da Consciéncia da Identidade Imagética
Socmcultural Local

Fonte: GOES (2016, p. 33)

Finalmente, o quarto momento foi denominado Consciéncia da ldentidade
Imagética Sociocultural Global, para que os alunos desenvolvessem pontos de vista
sobre a realidade global, de forma a construirem uma imagem multifacetada do mundo
e relacionarem o seu proprio universo com ela. O conteddo estudado esteva
relacionado a perspectiva e suas técnicas de percepcao dos ambientes, por meio do
livro “Zoom” de Istvan Banyai, reforcando que existem diversos pontos de vista sobre

uma mesma realidade (Figura 16).

Figura 16 — Momento da construcao da Consciéncia da Identidade Imagética
Sociocultural GIobaI

T
i

Fonte: GOES (2016, p. 33)

Para representar a relacdo de seus problemas locais com os da sociedade
global os alunos fizeram uma instalacdo com sucatas e produziram uma performance

sobre as relagdes entre as coisas e situagdes que acontecem no mundo e como elas
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se relacionam com as suas vidas.

A vivéncia desses quatro momentos possibilitou aos alunos o desenvolvimento
da inteligéncia visual e das potencialidades artisticas, criativas, estéticas e poéticas
no seu contexto sociocultural. A pratica educativa foi colaborativa e aberta aos
interesses da construcao individual e coletiva dos conhecimentos em Artes Visuais,
que permitiu a compreensao do significado/sentido das imagens da cotidianidade e
do poder de influéncia que elas exercem vida pessoal e sociocultural, nos niveis local
e global.

Assim, os alunos se iniciaram na Alfabetizacdo Visual, se apropriando e
refletindo sobre os seus elementos estruturantes, por meio das experiéncias artisticas
e estéticas desenvolvidas no cotidiano escolar. A percepcéo, observacao, atencéo e
visdo em multiplos &ngulos permitiram que a memdria visual dos alunos passasse a
acomodar diferentes modos de olhar a realidade vivida, possibilitando a coragem de
criar e a autonomia visual.

Os alunos passaram a reconhecer e compreender que a sociedade é formada
por mudltiplas identidades e desenvolveram o respeito as diferencas com as
experiéncias artisticas e estéticas, desenvolvendo uma postura critica no
entendimento da construcdo do comportamento de alteridade, na maneira de
compreender que as diferencas devem sempre unir as pessoas e ndo separar, porque

sao unidades (subjetividades) na diversidade.

4.1.6 As midias e as tecnologias digitais no ensino de Arte

O objetivo da proposta pedagogica foi discutir a proposta de inserir midias e
tecnologias digitais nas aulas de Arte com uma turma de alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, de uma escola estadual no estado do Rio Grande do Norte, utilizando
o cinema, uma linguagem audio visual, como recurso, a partir de um olhar artistico. O
cinema assumiu, assim, a mediacao da construcao de aprendizagem, na qual o aluno
contribuiu de forma direta no processo de ensino e aprendizagem, associando teoria,
pratica e cotidiano e também como forma de acesso a outras linguagens artisticas.

A proposta foi dividida em dez etapas, abrangendo dois bimestres do calendario
escolar. A sequéncia de estudos desenvolvida nessas etapas pode ser visualizada no
Quadro 2.
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Quadro 4 — Etapas da proposta sobre midias e tecnologias digitais, acdes
desenvolvidas e recursos utilizados

12 Explanacgéo sobre a histéria do cinema. Textos, slides, videos e
lousa digital
22 Pesquisa em grupo sobre géneros cinematograficos, com Computadores, internet
apresentacao dos resultados e debate. do Laboratério de
Informatica
32 Apresentacado de técnicas de animacao para a elaboracdo de  Lousa digital, papelao,
filmes e construgéo do taumatrépio, um brinquedo 6ptico. barbante, figuras
42 Abordagem sobre técnicas de efeitos especiais em filmes. Slides, cenas de filmes

e tutoriais de
profissionais da area

52 Criacdo de um video pelos proprios alunos com o uso de Celular, tablet e
aparelhos méveis, como o celular ou o tablet; trabalho com aplicativos de gravacéo
aplicativos gratuitos de gravacao e edigcdo de videos. e edicao de videos

62 Abordagem sobre trilha sonora X género cinematogréfico e Cenas de filmes
sobre as profisses envolvidas com o cinema.

72 Producéo de videos, em grupo, com roteiro, cenario, Celular, tablet e
personagens, trilha sonora e edic¢ao. aplicativos de gravagéo

e edicao de videos

82 Apresentacdo dos videos no auditério da escola, com Lousa digital, estatueta,
simulacdo de premiagdo semelhante ao Oscar, seguida por comidas e bebidas
coquetel.

92 Confraternizacao dos alunos, que assistiram um filme, emum  Sala de cinema

dos cinemas da cidade.

102 Avaliacédo dos grupos. Questionério
Fonte: SILVA (2016, p. 24/26)

As figuras a seguir mostram algumas etapas do trabalho com os alunos, no

desenvolvimento da proposta pedagdégica (Figuras 17 a 21).

Figura 17 — Construcao do taumatropio

Fonte: SILVA (2016, p. 34)
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Figura 18 — Criacdo de roteiros para a producao de videos

Fonte: SILVA (2016, p. 42)

Figura 19 — Apresentacédo de videos para toda a escola
T

Fonte: SILVA (2016, p. 43)

Figura 20 — Premiacg&o dos alunos e coquetel

Fonte: SILVA (2016, p. 43/44)
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Figura 21 — Avaliacéo, por meio de aplicacdo de questionario

Fonte: SILVA (2016, p. 47)

Na analise das respostas do questionario a professora apurou que a maioria
dos alunos usou apenas o celular na producédo do video, sendo que o aplicativo mais
utilizado foi o Vivavideo e quase a metade enfrentou problemas como travamento e
lentiddo no recurso. Além da maioria saber manusear o aplicativo, os alunos disseram
ter aprendido coisas novas, se divertido e vencido desafios. Reclamaram de
desentendimentos no trabalho em grupo. A ida ao cinema foi um ponto positivo, bem
como o fato de todos os alunos contarem com celular, o que facilitou o trabalho.

Quanto a producdo de conhecimento, os alunos mostraram saberem utilizar
tecnologias na elaboracéo de Artes Visuais, como € o caso do cinema, envolvendo a
filmagem, edicdo e apresentacdo final. Demonstraram serem sujeitos ativos, criativos
e autdbnomos, vencendo desafios, como a timidez, alcancando os objetivos propostos.
Além disso, sentiram-se valorizados, o que contribuiu para 0 aumento da autoestima

e da confianga, no sentido de se langarem a novos projetos.

4.1.7 Insercdo e Proximidades: mediagcdo em espacos culturais para alunos da
Educacao de Jovens e Adultos

O objetivo da proposta foi construir reflexdes a respeito das praticas
metodoldgicas usadas no contexto escolar, sobre como as aulas de Arte podem
contribuir para a experiéncia e acesso dos alunos da Educacédo de Jovens e Adultos
(EJA) aos espacos culturais, ao mesmo tempo em que foi refletido sobre as possiveis
contribuicbes que tais locais poderiam oferecer para 0 processo de
ensino/aprendizagem em Arte desses sujeitos.

Foi feita uma abordagem preliminar sobre os conhecimentos dos alunos a
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respeito de espacos culturais, como o Museu, por meio de um questionario. Foi
constatado que o conhecimento que tinham era somente sobre manifestacdes
culturais locais, mas o0 que se pensava era extrapolar os limites da escola, para chegar
pelo menos ao espaco da cidade, Belo Horizonte. Os alunos eram do periodo noturno
e cursavam desde o letramento inicial até o nivel Fundamental Il, heterogéneos em
todos os aspectos.

A meta era que o professor se tornasse mediador entre 0s saberes escolares
desses alunos e o que poderiam aprender nos espacos culturais da cidade, de forma
gue aumentassem 0 seu status, por meio da aquisicdo de conhecimentos artisticos,
de forma democratica, quanto as possibilidades de acesso. Enquanto sujeitos
portadores de uma identidade, esses alunos nao tiveram oportunidades, condigbes
financeiras ou estimulos para a fruicdo da arte exposta ou apresentada nos espacos
culturais.

As visitas a exposicdes e eventos culturais favorecem a interlocucédo entre
artista e observador, visto que a Arte também é produzida nas inter-relacbes humanas
e a escola deve servir como meio de acesso a locais artistico-culturais, para o
conhecimento da arte, ampliacdo dos saberes e das competéncias dos alunos.

Diante disso, foi proposta uma visita dos alunos da EJA ao Museu de Arte e
Oficios, instalado na antiga Estacdo Ferroviaria de Belo Horizonte, que possui uma
colecao de pecas relacionadas ao trabalho, compreendendo o periodo do século XVII
ao século XX. Nesse espaco os alunos poderiam relembrar trabalhos que eles ou seus
familiares ja haviam realizado em outros momentos de suas vidas e ainda terem um
momento de lazer, para apreciarem melhor o espaco da capital mineira, visto que
moravam em Betim, regido mais afastada.

Essa visita pode ser complementada pela apreciacdo de uma exposicao
itinerante do artista Kandinsky, que naquele momento estava no espagco do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB/BH), onde os alunos puderam ter contato com as
obras e trocarem experiéncias a respeito das técnicas utilizadas e sobre a visao de
mundo do artista. De volta a escola, os alunos expuseram tudo que viram nos dois
espacos culturais, sendo, posteriormente, chamados a reproduzirem algum aspecto
do que presenciaram, usando técnica de colagem, atividade que apresentou bons
resultados.

Os alunos também tiveram a oportunidade de irem ao Palacio das Artes, para

assistirem a apresentacdo da 6pera Carmem, de Bizet. Alguns alunos ndo quiseram
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ir a visita, dizendo que ndo gostavam daquele tipo de musica, evidenciando algum
conhecimento prévio sobre o tema. Para os demais, foi explanado sobre o assunto,
previamente. No local, puderam presenciar apresentagdo de orquestra, canto coral,
danca e solos de canto. Ainda que a 6pera fosse falada e cantada em francés e fosse
dificil para alguns alunos acompanharem as legendas, eles procuraram compreender
0 gque estava sendo encenado, fruindo da composicao artistica.

Contudo, em termos de contato social, muitos alunos se sentiram excluidos e
vitimas de preconceito, diante de um grupo que estava acostumado a fruir desse tipo
de arte e que ndo concordava com a sua populariza¢do. Outros alunos, no entanto,
descreveram a experiéncia como absolutamente singular e que fora significativa para
suas vidas, principalmente para se apropriarem desse espaco cultural, opinides que
foram colhidas em relatos escritos, elaborados posteriormente a visita ao teatro.

Para contemplar os que nao foram a apresentacéo, foram mostrados videos da
mesma opera em outros lugares, momento em que 0s alunos que compareceram
puderam relatar suas experiéncias, como a descricdo da personagem principal, dos
tipos de vozes presentes na peca, figurinos e outros detalhes. Como a personagem
central era uma mulher e cigana, foi discutido sobre questées de género, diversidade
étnica e preconceito, sendo solicitado aos alunos que a retratassem em um desenho.

Foi possivel observar que as visitas produziram conhecimentos sobre a
diversidade cultural que poderia ser encontrada em outros espacos, diversos daqueles
do cotidiano dos alunos e que eles poderiam contribuir para alargarem sua visao sobre
o mundo, diminuir o preconceito em relacdo a outras culturas, valorizacdo das suas
préprias manifestacées, como as do espaco de Belo Horizonte, apropriando-se de sua
propria histéria e lugar.

Assim, alunos que durante uma vida inteira tinham se sentido excluidos da
producéo artistica de seu povo puderam visualizar possibilidades de também fruirem
dela, conectando-se com a realidade mais proxima e também com o mundo. A arte
fez a mediagdo entre o individuo e o0 que estd além dele, desmistificando e
dessacralizando os espacos culturais, diminuindo o distanciamento. Essa mediacéo
nao s6 ampliou e produziu novos conhecimentos nos alunos, mas também deixou
registros na memoéria afetiva, determinando possibilidades de que desenvolvam

também outras praticas culturais.
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4.2 PRODUCAO DO CONHECIMENTO EM MUSICA

4.2.1 Avaliacao na Educacéo Musical: desafios e possibilidades na Escola Municipal
Martagao Gesteira

A proposta pedagdgica prop6s a criagdo de instrumentos avaliativos que
possibilitassem visualizar competéncias e habilidades dos alunos e oportunizar ao
educador reavaliar e redirecionar sua pratica, de forma a valorizar o ensino de Musica
no curriculo. A criagdo desses instrumentos foi motivada pela auséncia de meios
oficiais para avaliar a aprendizagem de Musica, por parte dos alunos, assim como a
pratica do professor, visto que a disciplina ndo reprova e tem sido considerada apenas
como entretenimento.

Com a edi¢do da Lei n°® 11.769/2008, que incluiu o paragrafo 6° no artigo 26 da
Lei 9394/1996, estabelecendo a obrigatoriedade do conteido de Mdusica no
componente curricular Arte, se tornou necessario repensar a questao da avaliacao
desse componente curricular. A avaliacdo é uma ferramenta utilizada pelos
educadores para compreender o nivel de desenvolvimento dos alunos e para buscar
possibilidades de ampliar esses conhecimentos, ajudando-os a construirem
competéncias necessérias e desenvolver habilidades, razdo pela qual se acredita que
precisa ser sistematizada.

A sistematizacdo € necessaria para incluir todos os alunos, mapear o
desempenho e avaliar a qualidade do ensino, detectando eventuais problemas e
encaminhando solucdes. A musica envolve questdes perceptivas, expressivas e
interpretativas e a avaliacdo de seu ensino engloba varias particularidades que
merecem a atencao do professor, como identificar o perfil do estudante, os propésitos
do curso, além dos contetudos e habilidades efetivamente desenvolvidas, levando-se
em conta as producdes de sala de aula e aquelas mostradas em apresentacdes para
toda a escola.

Para chegar aos instrumentos avaliativos, foi elaborado e desenvolvido um
projeto chamado “Musica no Engenho”, onde foram trabalhados diversos géneros
musicais vivenciados pelos alunos no seu cotidiano, cujos conteudos passaram por
apreciagdo, interpretacdo, execucdo e percepcdo, em aulas tedricas e praticas.
Instrumentos avaliativos como Avaliagdo diagndstica, Avaliagdo escrita, Avaliagdo

pratica, Atividade de grupo, Observacao, Apresentacdo publica, Auto avaliacdo dos
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alunos e Avaliacdo do Professor foram considerados e testados, para serem aplicados
aos conteudos de Musica.
O Quadro 3 apresenta a sintese do que foi observado por meio do uso desses

instrumentos avaliativos.

Quadro 5 — Instrumentos avaliativos e suas possibilidades no ensino de Musica

Avaliacao diagndstica Habilidades ritmicas e vocais e o repertério dos alunos.

Avaliacdo escrita Conhecimentos tedricos e praticos relacionados a percepgéo,
com atribuicdo de mencdes.

Avaliacao prética Habilidades perceptivas auditivas, ritmicas e vocais.

Observacéo Conhecimento que foi aprendido e interferéncias necesséarias

para prosseguir no processo de ensino e aprendizagem, por
meio da andlise de anotacdes e imagens gravadas.

Trabalho de grupo Habilidades de cooperagdo, respeito a opinido do outro,
argumentacéo, divisdo de tarefas e participacao ativa.

Apresentacédo publica Desenvolvimento da expresséo oral e desinibigdo.

Auto avaliagéo dos alunos Aprendizagem, desempenho pessoal e autoimagem.

Avaliacéo do Professor O modo de ensinar e expor os conteddos.

Fonte: FERREIRA (2016, p. 13/16, Adaptacao)

A aplicacdo do primeiro instrumento mostrou que o ritmo preferido dos alunos
era o funk e isso foi considerado como base para a aquisicdo de conhecimento, com
a promocédo de estudo sobre origem, historia, interpretacdo de letras e elementos
ritmicos desse estilo musical, assim como a biografia de um importante cantor do
género. A aquisicdo de conhecimentos foi verificada na avaliacdo escrita, onde o0s
alunos revelaram facilidade para compreender e interpretar as letras e sobre a historia
do funk. Conceito e historicidade foram aspectos pouco compreendidos.

Na avaliagdo pratica os alunos mostraram que sabiam executar sequéncias
ritmicas corporais e padrdes ritmicos com instrumentos percussivos, relacionados ao
funk. Essas habilidades sdo importantes para o desenvolvimento cognitivo e 0s
resultados mostraram que os alunos conseguiam unir conhecimentos tedricos e
praticos.

Na atividade em grupo os alunos trabalharam com instrumentos musicais,
apresentando boa participagdo, execucédo, identificacdo de cada instrumento e

reconhecimento dos timbres. Houve interesse e motivacdo para o trabalho. Na
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apresentacao publica os alunos estavam ansiosos e prepararam diversas atividades,
para mostrarem o que haviam aprendido. No decorrer da apresentacdo os alunos
foram interativos e participativos, cumpriram as etapas propostas e compreendiam o
gue estavam apresentando. No momento de se auto avaliarem, os alunos fizeram
guestdo de mostrar seus pontos positivos, propiciando elevacdo da autoestima e
pontuaram que gostaram mais da avaliacdo em grupo, das atividades escritas e da
apresentacao publica.

Na avaliagdo da professora foi destacada a sua preocupagdo para que 0S
alunos compreendessem 0s assuntos e a relacdo interpessoal muito proxima com o0s
alunos. No entanto, gostariam que ela tivesse trabalhado mais os objetivos e tivesse
mais conhecimento prévio sobre os alunos. Por parte da professora também foram
apontados problemas com alunos néao participativos, que causavam problemas
disciplinares.

Assim como os estudantes adquiriram conhecimentos diversos, a professora
também reuniu informacgfes para a constru¢do de instrumentos avaliativos para a
disciplina de Mdusica, de forma que as aulas nao ficassem soltas na grade curricular e
os alunos pudessem ter nocao do seu aprendizado e ela redirecionar a sua pratica,
guando necessario. Foi construida uma ficha avaliativa, com os principais aspectos a
serem considerados, para possibilitar um trabalho integrado do professor de Musica
com toda a equipe escolar e contribuir positivamente para a formacao integral dos
estudantes.

4.2.2 “Encante, toque e cante”: uma proposta pedagdgica para o ensino de Musica na
escola

A proposta pedagogica foi desenvolvida com estudantes do Ensino Médio, de
15 a 18 anos de idade, na cidade de Teixeira de Freitas, interior da Bahia. O objetivo
geral foi criar possibilidades de acesso e de democratizacdo ao ensino de musica,
articulado com o cotidiano escolar, por meio de trés principios norteadores, que foram
a articulacdo do canto a pratica instrumental; o estabelecimento de dialogo com seu
contexto social; e conhecimento musical prévio, no contexto de um projeto sobre canto
coral, desenvolvido pela Secretaria de Educacéo do Estado da Bahia e do Programa
Ensino Médio Inovador (ProEMI), de ambito federal. O Quadro 6 apresenta o0s

momentos de desenvolvimento da proposta.
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Quadro 6 — Momentos da proposta pedagogica “Encante, toque e cante”

1° Momento: Apresentacdo do ProEMI a escola e sua incluséo no Projeto Politico Pedagdgico
marc¢o/2015 (PPP).

2° Momento: Sensibilizagao de alunos e pais das turmas de primeiro ano do Ensino Médio para

marco / 2015 a participagdo nas oficinas, por meio de reunido no auditério da escola.

3° Momento: Inscricdo dos alunos nas oficinas de Musica e também em uma oficina obrigatéria

marco / 2015 (Acompanhamento Pedagogico, Iniciacdo cientifica e Pesquisa ou Leitura e
Letramento).

4° Momento: Inicio das oficinas, com os alunos divididos em dois subgrupos: alunos com

abril / 2015 conhecimentos prévios em Musica (flauta doce e outros instrumentos e canto

coral) e alunos sem ou com poucos conhecimentos prévios em Musica, incluindo
agueles com necessidades especiais; formacdo de uma banda e ensaios.

5° Momento: Primeira apresentacdo dos alunos, no Festival Anual da Cancdo Estudantil da
11/08/2015 escola.

6° Momento: Selec¢do de 19 alunos para participar de apresentacédo no IV Encontro Estudantil,
12/08/2015 promovido pela Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia, em Salvador e
definicdo do repertério a ser trabalhado.
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musical masculino, abaixo.

7° Momento: Ensaios para a participacdo no evento, com priorizacao do canto coral, visando
13 e 14/ aprovacao na selecéo final.
08/2015
8° Momento: Selec¢édo do coral da escola, reunidao com os pais para tratar a ida a Salvador.
15/09/2015
o :{. = ENCANTE s ;‘(,'j
W 8 ToqusecANTg;ii“.:w BAHIAY "“d
y == =
é’ “t /\\? == "{ﬁ’
‘\ Os senhores pais para uma reunigo em que
\ trataremos da viagem dos integrantes da oficina —
encante — a salvador.
Sua presenca é indispensavel!
Q \ DATA: 18 de setembro de 2015(sexta~feira)
4 HORARIO: 35 07 horas da manhi
LOCAL: auditério do Colégio Estadual Ruy Barbosa
Atenciosamente,
Rosana Braga
Professora Articuladora
*EDIFICAR, RENOVAR £ INVENTAR O PRAZER DE CRIAR " (Eioni Canargo Maris)
9° Momento: Ensaio do grupo com docente da Universidade Estadual de Feira de Santana
18/09/2015 (UEFS), para orientar sobre praticas musicais e preparar os alunos, como o naipe

23/09/2015

10° Momento:

Participagdo em oficina regional de expressdo corporal, com um coreégrafo e

professor de danca.

23/09/2015

11° Momento:

Apresentacado na etapa regional dos Projetos Estruturantes, durante o 3° Encontro
de Cultura e Arte do NRE 07, em Teixeira de Freitas; estreia do uniforme oficial

do grupo.
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12° Momento:

22/10/2015

Participagdo de 02 grupos de alunos na 1% Mostra Musical de musicas autorais da
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB, campus Paulo Freire — Teixeira de
Freitas), durante a Semana Nacional de Ciéncias e Tecnologia.

X I

13° Momento:

09/11/2015

Intercambio com a Escola de Mdusica Villa Lobos, durante ensaio do Coro
Comunitario Villa Lobos, com participacdo nas atividades de aquecimento e
relaxamento.

14° Momento:

30/11/2015 a
04/12/2015

Viagem a Salvador para o IV Encontro Estudantil promovido pela Secretaria
Estadual de Educacao da Bahia. Participacédo do grupo no Encante - Encontro de
canto coral estudantil, com apresentacdes e oficina.
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15° Momento: Presenca de parte do grupo prestigiando a abertura do Projeto musical Sanfolino
07/12/2015 e e no Recital do Coro Comunitario, ambos realizados na Escola de Musica Villa
08/12/2015 Lobos, com maior contato dos alunos com instrumentos e musicas instrumentais.

Fonte: BRAGA (2016, p. 4/15, Adaptagéo)

Os conhecimentos produzidos pelos alunos, tedricos e praticos, foram,
inicialmente, na area de masica, no contato com o canto coral e instrumentos
musicais, onde se prepararam e chegaram a uma apresentacédo de ambito estadual.

Por outro lado, também foram produzidos outros conhecimentos, como o
trabalho em equipe, na harmonizacdo das vozes; respeito ao outro; persisténcia numa
atividade escolar; integragcdo com outros grupos da cidade e fora dela; respeito pela

producdo e saberes dos mais experientes; disciplina e primeiras no¢des para uma
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vida profissional, visto que muitos alunos que comecam sua vivéncia musical na
escola depois podem se tornar artistas conhecidos em sua regido e até mesmo

consagrados no pairs.

4.2.3 Meios, aproximacdes e possibilidades para a Educacéo Musical no Ensino
Médio

O objetivo da proposta foi aproximar a muasica do cotidiano do aluno com o
universo da educacao musical, fazendo com que ela se firme em bases sélidas que
visem 0 reconhecimento e aprimoramento musical de cada um e ainda o
desenvolvimento da autonomia.

A proposta explora a paisagem sonora local, o Vale do Jequitinhonha-MG, seus
elementos e suas caracteristicas, através de exercicios de escuta, gravacao e criacao
em sala de aula. A pesquisa foi realizada com trés turmas do ensino médio integrado;
duas turmas do primeiro ano com média de 35 alunos cada; e uma turma do segundo
ano, com 24 alunos, dos cursos de Informéatica, Zootecnia e Agropecuaria, do Instituto
Federal do Norte de Minas Campus Almenara.

Trata-se de uma pesquisa-acdo, que pressupde duas atitudes renovadoras,
que sdo experimentar novas alternativas metodolégicas no ensino de Musica e
abordar a diversidade e o dinamismo musical da comunidade local e também em
termos mais amplos. Os alunos séo oriundos de um ensino tradicional e altamente
tecnicista, em tempo integral e com pouco espaco para o lazer e o conhecimento de
uma disciplina como Musica, principalmente quando envolve novas tecnologias, algo
gue permeia o universo dos alunos na atualidade.

Inicialmente, a professora buscou conhecer a bagagem musical dos alunos e
seus argumentos para as escolhas que fizeram. Foi trabalhado um conceito de musica
com os alunos de todas as turmas. As preferéncias foram sintetizadas em um quadro,
onde foi possivel observar as diferencas e semelhangas entre 0s gostos pessoais dos
alunos, bem como suas preferéncias regionais. Foi criado um Diario de Bordo para
registrar todas as etapas e informacgdes sobre o trabalho.

Em seguida, foram visitar o Memorial Cultural da Cidade, para conhecer a
histdria da cultura local, visto que muitos sao de outras cidades. Foram feitos relatérios
e uma roda de conversa sobre essa visita. Num terceiro momento, houve a

apresentacdo de possibilidades musicais as turmas: instrumental, cantada e
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percussiva. Isso possibilitou que os alunos conversassem livremente sobre suas
mausicas e cantores preferidos, aproveitando-se o momento para discutir a questao do
preconceito musical, para que compreendessem a importancia de deixar a muasica
falar por si mesma, sem se preocupar com 0 que 0 outro pensa a respeito.

A proxima etapa foi trabalhar com os alunos a cultura musical da cidade de
Almenara, que se localiza no Vale do Jequitinhonha, regido que apresenta grande
diversidade cultural e historica. Os alunos foram visitar o Memorial Cultural Dr. Wilson
da Cunha Benevides, que guarda material da historia da cidade, com amplo registro

fotografico por parte deles (Figura 22).

Figura 22 — Registros da visita ao o Memorial Cultural Dr. Wilson da Cunha Benevides
— Almenara/MG

Fonte: ROCHA (2016, p. 10)

Como resultado da visita e das conversas em sala de aula os alunos
pesquisaram sobre grupos musicais e cantores, sendo que estes ultimos, por falta de
incentivo, sairam da cidade. Os grupos contam com sites na internet e apresentam
instrumentos artesanais, alguns até mesmo peculiares, como o reco-reco de mola e a
matraca. Na sequéncia, assistiram a um video, sobre grupos semelhantes que atuam
na Bahia, para escreverem sobre a importancia da preservagdo da memoria cultural.

Essas atividades possibilitaram aos alunos refletirem sobre a importancia das
manifestacdes culturais de sua regido, pois muitos achavam que elas nem existiam.
Tiveram, assim, novos olhares sobre as suas préprias origens e historia.

Na etapa seguinte a professora solicitou aos alunos que gravassem 0s sons
dos seus ambientes domeésticos, que também foram registrados em desenhos, nos
Diarios de Bordo. Na escola, essas gravacdes foram editadas, primeiro para formar
uma trilha sonora coletiva e depois individual ou em grupos. O audio da aula também

foi gravado nos celulares. Dessa forma, foram feitas diversas “colagens musicais”,
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atividade criativa que gerou expectativas entre os alunos, sobre a sequéncia de sons
e como elas terminariam, evocando memoarias, associacdes e imaginacao.

Esses exercicios permitiram que os alunos desenvolvessem um novo sentido
de escuta, passando a valorizar sons para 0s quais antes ndo davam atencao. Por
outro lado, o uso dos celulares como recurso pedagdgico foi feito em um momento em
gue estava em andamento o Projeto de Lei (PL) 104/2015, que buscava proibir 0 uso
dos aparelhos em sala de aula, indo na contramdo do avango tecnoldgico, que
também precisa chegar as escolas e em especial as aulas de Musica.

Os aparelhos, entdo, continuaram a ser utilizados nas aulas, como gravadores
de audio, video e editores de audio, essa ultima funcdo com a ajuda do programa
Audacity, que proporciona uma seérie de experiéncias com a escuta, harmonizagéo e
propriedades da musica e do som, que fazem a diferenca na execucdo. Apenas um
aluno conhecia esse programa, assim a curiosidade e participacéo nas atividades com
eles foram altas. Um aplicativo de mensagens instantaneas também foi utilizado para
as comunicag0des entre os alunos e obtengcao de novos sons.

A proxima etapa foi uma provocagdo sonora, levando os alunos a refletirem
sobre quais sons estavam ouvindo e o que significavam. O objetivo era desconstruir
0 preconceito em relacdo a musica do outro. Para isso, foi utilizado um espaco
diferente da sala de aula, com uma bela vista da paisagem, onde os alunos se
descontrairam e adquiriram confianca sobre o que estavam fazendo.

Nesse contexto foi desenvolvida a percepcao ritmica, composta por sete
momentos, integrada com o movimento corporal. Os alunos assistiram um video, para
conhecer o que era a “musica corporal”, que foi depois experienciada, fazendo com
gue os alunos desenvolvessem mais a atencdo, para sincronizar gestos com 0s
outros. A essa altura os alunos ja estavam em condicfes de realizarem performances
musicais, o que lhes possibilitou exercerem o papel de criadores de uma forma de
arte. O préximo passo foi usar um conjunto de copos, para produzirem suas proprias
melodias.

No final, a professora apontou 0s seguintes resultados, que comprovam a
producédo de conhecimento pelos alunos: aprendizagem de edigéo de sons; produgao
de textos, poesias e desenhos sobre musica, nos Diarios de Bordo; aumento de
conhecimentos sobre o0 universo musical local e de outros lugares; desenvolvimento
da atencéo e percepcédo para os sons do ambiente; melhoria da coordenacéo motora,

concentracao e expressao corporal; autonomia; maior capacidade reflexiva. Assim, a
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educacdo musical pode se concretizar como experiéncia de ensino, com amplo
aproveitamento por parte dos alunos e producdo de novos conhecimentos,
importantes numa escola que funciona em regime de internato e tem regras muito

rigidas.
4.3 PRODUCAO DO CONHECIMENTO EM ARTES CENICAS

4.3.1 A rua que passa pela escola leva a escola para a rua (material pedagdgico para
criacao de cenas de intervencao urbana)

O estudo em pauta propde 10 arranjos pedagogicos que poderiam servir como
material de ensino, para os anos finais do Ensino Fundamental, no sentido de
proporcionar a realizagéo de intervencdes cénicas no espaco urbano. Nesses arranjos
o professor tem o papel de provocador e mediador a respeito das cenas que serao
realizadas. O Quadro 7 apresenta essas propostas produzidas pela mestranda,
divididas em arranjos para execucdo em sala de aula e arranjos para serem

executados na rua;:

Quadro 7 — Propostas para intervengdes cénicas urbanas

Arranjos para a Sala de Aula

1  Propor debate e construcdo  Leitura individual e coletivado O que representa o espaco
de cenas a partir de um texto; criacéo de 3 cenas da cidade, principalmente
texto. congeladas do contetdo; para eles.
interligar as 3 cenas com falas
e/ou gestos; debate sobre os
significados do que foi feito;
producgéo escrita sobre um
componente das cenas.

2 Provocar questionamentos  Caminhada atenta e consciente  Percepcdo e compreensao

acerca dos limites entre o na sala de aula, como se de que nos comportamos
espaco publico e o espaco estivessem em casa e depois de maneiras diferentes,
privado. no espaco da rua; comentarios  conforme o espaco em que
sobre as diferencas de como estamos.

caminhar em cada espaco;
criacdo de cenas para cada um

deles.
3 Proporcionar a Criacdo de um fluxo na sala de Percepcéo de que o
experimentacao corporal aula, por um grupo de alunos, espaco é ocupado por
da nocéo de fluxo, com com interrupg@es e desvios, diferentes corpos, que
interrupcdes e desvios. feitos por outros alunos, de interagem de diversas

diferentes maneiras. maneiras.
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4

Levantar questdes acerca
de possiveis funcées que o
espaco urbano pode
receber e/ou exercer.

Distribuicdo de duas imagens
gue representam a hostilidade
da arquitetura urbana e troca-
las entre os grupos, discutindo o
gue representam; escolha de 10
palavras que interpretem as
figuras; leitura de um texto que
relacione as imagens; unir as
duas imagens para formar uma
s6 figura, em forma de colagem,
de forma que represente uma
arquitetura mais acolhedora;

Compreenséo de como a
arquitetura da cidade limita
ou expande as acdes
daqueles que nela habitam.

5

Apresentar aos alunos um
procedimento de
improvisagéo e
composi¢cao, como
possiveis solu¢des em
situacdes de acaso e
imprevisibilidade.

Disposicéo dos alunos em
formato de U, com um ponto
zero para cada um deles, para
onde deverdo voltar, quando
solicitados; nomeacéo de um
lider, para comandar os
movimentos e dire¢cdes a serem
seguidos (Jogo do Lider);
debater sobre as dificuldades
encontradas e possiveis
associa¢gbes com outras cenas
ja vivenciadas.

Arranjos para a Rua

Propor um primeiro contato
dos alunos com o espaco
da rua, para estimular a
percepcéao diferenciada do
ambiente e visualizacéo de
possiveis cenas urbanas.

Delimitacdo de grupos e de
quadrantes, do qual deverdo
desenhar uma planta baixa e

voltarem ao ponto de encontro.

Percepc¢éo dos elementos
que fazem parte do espaco
urbano.

Fazer com que os alunos
proponham a¢des ndo
usuais a serem realizadas
em algum elemento
estrutural do espaco
urbano.

De volta aos quadrantes, cada
grupo escolhe uma estrutura
nele contida e explica aos
demais grupos, como se fossem
guias turisticos, qual é a funcao
real dela e que outras funcdes
ela poderia exercer naquele
espaco; o condutor traca o
caminho mais curto do ponto de
encontro aos quadrantes e
volta, como num passeio
turistico.

Percepcéo sobre como as
estruturas urbanas podem
ter mais de uma funcao e
de como isso poderia ser
aproveitado.

8

Propor um exercicio de
relacdo com os transeuntes
da rua.

Os grupos escolhem um objeto
gue esteja na rua e procuram
vende-lo a quem estiver
passando, cada um na sua vez,
tendo os demais como
espectadores; debate sobre o
que funcionou e o que ndo
funcionou nos discursos de
venda.

Criacdo de discursos e
gestuais apropriados para
vendas e compreensao
sobre como se relacionar
com o outro e chamar sua
atencao.

9

Propor um exercicio de
deslocamento entre um
guadrante e outro, por meio
do repertoério corporal

Formacéao de duplas, para
recriacdo das cenas do Jogo do
Turismo e do Jogo do
Vendedor, mas de forma
exagerada, apresentando-as

Desenvolvimento da
atencao visual e sonora,
em relacdo ao espaco
urbano.
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criado anteriormente. para os demais alunos, sendo
gue estes deverdo gravar na
memoéria dois movimentos, para
também apresentarem; em
seguida, realizam o Jogo do
Lider novamente, mas agora na

rua.
10  Criar uma cena com todos  Escolha das cenas com melhor Desenvolvimento da
0s jogos realizados em sala  funcionamento, para compor um capacidade de sintese e da
de aula e na rua. roteiro, a ser desenvolvido nos persisténcia para
quadrantes ja delimitados desenvolver um processo,
anteriormente e voltem ao ponto até obter o melhor
inicial; resultado.

Fonte: SOLER (2016, p. 8/60)

A proposta foi pensada para os anos finais do Ensino Fundamental por envolver
a necessidade de os alunos estarem na rua, o que seria dificil de controlar com
criancas pequenas. Ainda assim, € necessaria a anuéncia da direcédo da escola e dos
pais, para que os arranjos possam ser desenvolvidos a contento. Ao final, os alunos
estardo prontos para se dedicarem aos ensaios e apresentacdo de pecas teatrais na
escola, por meio do conhecimento produzido pela mestranda e colocado em pratica

pelos professores de Artes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo analisou 11 propostas pedagdgicas apresentadas ao Prof-Artes,
mestrado profissional coordenado pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), para capacitar professores da rede publica de ensino para a area de Arte
na Educacao Basica. Os trabalhos foram escolhidos por apresentarem producéao do
conhecimento, 10 delas pelos alunos e uma, pela mestranda, para ser utilizado por
outros professores, resultando em conhecimento também para os alunos.

Foram contempladas as trés areas de abordagem do ensino de Arte na
Educacdo Basica, ou seja, Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas. A area que
apresenta maior numero de propostas (7) foi a primeira, o que corresponde a realidade
das escolas, onde existem mais professores com esta habilitacdo e também é a que
conta com mais recursos disponiveis para uso dos alunos, sendo que a maior parte
das atividades pode ser feita em sala de aula, ao contrario das outras duas areas. O
ensino de Mdsica exige instrumentos e local apropriado e o de Artes Cénicas exige
recursos como figurinos, cenarios, dentre outros.

Ainda assim, na area de Musica foram abordadas trés propostas interessantes
e que podem ser replicadas por outros professores. A primeira prop0s instrumentos
avaliativos, visto que na maioria das escolas néo existe avaliacdo formal dessa area,
a disciplina n&o reprova, fazendo com que os alunos fiquem desmotivados e o
professor também. Dentre oito instrumentos avaliativos os alunos escolheram como
seus preferidos a avaliagdo escrita, em grupo e apresentacdo publica. A avaliacéo,
entdo, foi sistematizada na escola, para que os alunos soubessem como estava o
nivel de suas competéncias e o professor avaliar a sua pratica.

A apresentacao publica também foi o ponto alto da segunda proposta em
Musica, por meio do canto coral e execugdo de instrumentos musicais. A terceira
proposta se valeu da cultura local para que os alunos desenvolvessem percepgao
ritmica e aprendessem a fazer gravacao e edicdo de sons, criando suas proprias
melodias, para demonstrar as habilidades adquiridas. Nessas trés propostas foi
importante o registro fotografico, como meio de formar uma memaria afetiva e levantar
a autoestima dos alunos.

A proposta de Artes Cénicas trouxe uma seérie de arranjos a serem
desenvolvidos pelos professores de Arte com alunos dos anos finais da Educacao

Bésica e que comecam pela percepcdo do espaco da sala de aula, até chegar ao
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espaco da rua e interacdo com as pessoas que, no caso, representam o publico que
vai assistir a uma peca, no teatro. O desenvolvimento das cenas permite que o
professor de Arte desenvolva nos alunos competéncias como seguir um roteiro, ser
disciplinado, elaborar um discurso que convencga, respeito ao outro e lideranca, além
de desvincular o ensino da exigéncia de cenarios e figurinos, enfatizando a esséncia
da construtividade cénica. Esses sdo conhecimentos essenciais para quem deseja se
dedicar a arte de representar e o desenvolvimento dos arranjos também contribui para
aprimorar a pratica do professor.

Na area de Artes Visuais, com maior numero de propostas colocadas em
pratica, foram utilizados diversos meios para a producdo do conhecimento. Dentre
eles se destaca o uso das novas tecnologias da informacao para a realizagao de obras
de arte, envolvendo discussdes como a presenca da mulher, preconceito, diversidade
cultural e étnica e alteridade. Nesse aspecto, o uso do celular para a pesquisa e
producdo de imagens e de sons foi muito importante, como forma de desmistificar a
sua influéncia negativa em sala de aula, 0 que também ocorreu nas propostas de
Musica.

Meios muito conhecidos e utilizados, como a fotografia, receberam novas
abordagens, levando os alunos a produzirem imagens relacionadas ao seu ambiente,
construindo a sua proépria identidade imagética, dando um novo olhar para a arte do
grafite, por exemplo, que geralmente € marginalizada. Meios ndo convencionais, como
as impressoras, também foram utilizados, levando os alunos a realizarem criagfes
surpreendentes, com o0 uso de materiais de sucata e elementos da natureza.

Mas ndo s6 a producdo de imagens, musicas ou cenas caracterizou as
propostas, em termos de conhecimento adquirido. Os alunos também tiveram
oportunidade de frequentar espacos culturais, sendo que para muitos isso era uma
novidade absoluta, coisa que jamais haviam feito. As visitas tiraram os alunos de seu
contexto e os fizeram conhecer coisas novas relacionadas a arte, o que expandiu as
possibilidades de fruicdo, ao mesmo tempo que aumentava a sua bagagem cultural.

Por outro lado, em alguns momentos esses alunos sentiram o0 peso da
diferenca de status, diante de outros tipos de pessoas, com as quais geralmente nao
conviviam. Isso foi particularmente dramatico para alunos mais velhos, da Educagéo
de Jovens e Adultos, quando foram assistir a uma apresentacdo de Opera. Mas
significou oportunidade para o professor trabalhar com eles as questbes da

diversidade, do preconceito e da alteridade.
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O que se observou nas propostas analisadas foi que o Prof-Artes, como
iniciativa para promover a formacao continuada de professores de Arte, cumpre o seu
papel, pois tudo que foi abordado pelos mestrandos pode ser colocado em prética,
com replicagéo de resultados semelhantes aos que eles conseguiram, levando os
alunos a produzirem conhecimentos em Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas,
enriguecendo o seu repertério artistico, de forma que ndo sO realizem o que
imaginaram, mas também possam fruir do que outros fizeram, de forma mais sensivel
e consciente, além de valorizarem suas raizes culturais.

Quanto ao professor, com o desenvolvimento das propostas, puderam
contemplar os trés eixos de sua atuacdo na Educacédo Basica, ou seja, proporcionar
aos alunos oportunidades de experiéncia ativa, de acordo com 0s seus interesses e
com a diversidade dos sistemas expressivos e simbdlicos; aprimorar 0 seu processo
de trabalho; e conscientizar-se de que € preciso desenvolver acdes que propiciem aos
alunos experiéncias significativas e registrar o trabalho constantemente, de forma a
poder avaliar os processos vivenciados e o0s resultados alcancados. Essa
sistematizacdo pode levar a disciplina de Arte a ser mais valorizada na escola.
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