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RESUMO

O objetivo deste Projeto Final do curso de graduacdo em Letras - Traducdo Inglés/Portugués é
apresentar a traducdo das primeiras quarenta laudas da novela Cove (2018) [2016] do escritor
galés Cynan Jones, do inglés para o portugués brasileiro. Essa obra, que foi publicada
originalmente no Reino Unido pela editora Granta Books, em 2016, ainda ndo tem tradugéo no
Brasil. Nesta tradugdo, discutem-se as minhas escolhas adotadas no processo tradutdrio ao lidar
com os aspectos relacionados a unidade de medida, oralidade e coloquialidade, itens lexicais
criativos e a estrutura sintatica particular de Jones com o objetivo de investigar as implicacGes
e 0s impactos dessas escolhas para o leitor e 0 autor no sistema literario brasileiro. Para tanto,
utiliza-se os conceitos de domesticacdo e estrangeirizagdo da traducdo de Lawrence Venuti
(1995) e da traducéo hibrida de Paulo Henrigues Britto (2012) e as modalidades de traducéo
proposta por Francis Aubert (1998). Considera-se, ainda, 0s pressupostos tedricos apresentados
por Itamar Even-Zohar (1990) sobre a teoria dos polissistemas e Gideon Toury (2012) sobre as
normas e a traducdo adequada e aceitavel para descrever como a obra de Jones se insere na
cultura de partida e de chegada. Como resultado, a traducdo apresentou uma tendéncia de se

alinhar ao texto de partida produzindo um texto estrangeirizado.

Palavras-chave: Traducdo literdria. Cynan Jones. Cove. Tradutor. Estrutura sintatica

particular.



ABSTRACT

The purpose of this Final Project for the Letras - Traducdo - Inglés/Portugués undergraduate
course is to present a translation from English into Brazilian Portuguese of the first forty
standard pages of the novella Cove by the Welsh author Cynan Jones. This work was originally
published in the UK by Granta Books in 2016, no translation has been published so far in Brazil.
This translation discusses my choices made during the translation process when dealing with
aspects related to units of measurements, oral and colloguial language, creative lexical items,
and the particular syntax structure chosen by Jones in order to investigate the implications and
impacts of these choices on the reader and author in the Brazilian literary system. To this end,
the concepts used are those of domestication and foreignization translation proposed by
Lawrence Venuti (1995) and the hybrid translation by Paulo Henriques Britto (2012), also the
translation modalities proposed by Francis Aubert. Additionally, it is considered the concepts
of norms and adequate and acceptable translation by Gideon Toury (2012) and the polysystem
theory by Itamar Even-Zohar (1990) in order to describe how Jones's work is perceived in the
source and target cultures. As a result, the translation tended to align with the source text

producing a foreignized version.

Keywords: Literary translation. Cynan Jones. Cove. Translator. Particular syntax structure.
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INTRODUCAO

Neste Projeto Final é apresentada a minha tradugdo do inglés para o portugués das
primeiras quarenta laudas da novela Cove do escritor galés Cynan Jones, primeiramente
publicada no Reino Unido, em 2016, pela editora Granta Books. Para este Projeto Final foi
escolhida a edicdo publicada pela editora Catapult nos Estados Unidos, em 2018. A escolha de
se traduzir Jones foi motivada pela escrita peculiar do autor, o que poderia se tornar um desafio.

Neste Projeto Final o objetivo é traduzir as laudas e abordar os aspectos linguisticos
empregados de modo peculiar pelo escritor galés, Jones, dentre eles destacam-se a estrutura
sintatica com a auséncia ou acréscimo de pontuacao, periodos curtos e elipses, além do uso de
linguagem oral e coloquial. Objetiva-se, ainda, discutir sobre o processo seguido para realizar
as minhas estratégias tradutorias e analisar as consequéncias delas no texto traduzido para o
leitor brasileiro.

A fim de se atingir os objetivos propostos e corroborar na escolha de estratégia para se
traduzir a linguagem oral presente em dialogos, itens lexicais criativos e as estruturas sintaticas
de Jones em Cove, consideram-se 0s pressupostos tedricos da teoria dos polissistemas de Itamar
Even-Zohar (1990), a estratégia domesticadora e a estrangeirizadora de Lawrence Venuti
(1995), a traducéo hibrida e as estratégias de criagdo do efeito de verossimilhanca da oralidade
de Paulo Henriques Britto (2012), bem como a traducéo adequada e aceitavel de Gideon Toury
(1995).

Esta proposta de traducéo se justifica, pois, as obras de Cynan Jones tém ganhado um
forte destaque internacional e, até o presente momento, ndo ha nenhuma traducdo de Cove
publicada no Brasil. Trata-se de um autor que esta se consagrando no Reino Unido e é ganhador
de diversos prémios internacionais, entre eles o prémio da rede de comunicacéo britanica BBC
National Short Story Award 2017, que premia anualmente os cinco melhores contos de até 8
mil palavras escritos por autores britdnicos ou que residem no territorio do Reino Unido. A
escolha da obra deve-se a esse prémio de Jones, pois através dele conheci a publicacdo do conto
The Edge of the Shoal (2016) no site The New Yorker. Entretanto, Jones langou a verséo
estendida na forma de novela, Cove (2016), com 0 mesmo enredo do conto.

A critica no jornal britanico The Guardian!, o modo de escrever e o enredo de Cove
(2018) € comparado com o livro The Old Man and the Sea (1952) de Ernest Hemingway, mas

L cove by Cynan Jones review — an intensely observed tale of survival at sea. The Guardian. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/books/2016/nov/18/cove-by-cynan-jones-review. Acesso em: 15 de nov. de 2019.
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sem a presenca da figura divina. Assim, Jones desponta como um talentoso escritor de lingua
inglesa da atualidade, o que levou com que algumas de suas obras fossem traduzidas para o
alemdo, italiano, francés, arabe.

Ha traducdes de obras de Jones para o portugués europeu, entre elas estdo Everything |
Found on the Beach (2011) traduzido para “Aquilo que Encontrei na Praia”(2018) ¢ The Dig
(2014) e sua tradugao “A Cova”(2016). A obra Cove (2018) também foi publicada em Portugal
e recebeu o titulo de “A Baia”(2017). A tradugdo de “A Baia” (2017) ficou a cargo da tradutora
portuguesa Maria do Carmo Figueira que ja traduziu obras como “O diabo veste Prada”(2006),
de Lauren Weisberger e “A maldigdo de Hill House” (2018), de Shirley Jackson e integrou a
equipe que traduziu os livros “Harry Potter e o Principe Misterioso” (2005) e “Harry Potter e
os Talismas da Morte”(2007). A tradutora também ja ministrou oficinas sobre tradugdo na
Universidade Lusofona.

A obra Cove (2018) é narrada em terceira pessoa e apresenta a histéria de um
personagem que esta de caiaque em alto mar para espalhar as cinzas de seu pai. Entretanto, o
protagonista sofre um acidente que o leva a lutar por sua sobrevivéncia, sendo assim, através
do recurso de fluxos de consciéncia, o protagonista reflete sobre quem realmente é.

Este Projeto final estd dividido em Introducéo, dois capitulos e Considera¢des Finais. O
primeiro capitulo apresenta questdes tedricas gerais sobre os Estudos da Traducdo, o papel do
tradutor e discute estratégias que podem auxiliar o tradutor em suas escolhas de tradugdo. No
segundo capitulo, sdo apresentados o autor, Cynan Jones, vida e obra, e a obra Cove, Na
subsecdo Processo Tradutdrio é apresentada a analise da traducdo com exemplos e a discussdo
das dificuldades encontradas, além das estratégias para soluciona-las, seus impactos e suas

implicagOes para o leitor e o autor no sistema literario brasileiro.



1. ESTUDOS DA TRADUCAO: CONSIDERACOES GERAIS

Neste capitulo, é apresentado o aporte de cunho teorico que € utilizado na traducéo e na
andlise da novela Cove (2018) de Cynan Jones. Tendo em vista que o tradutor literario exerce
um papel essencial na divulgacdo cultural de conhecimentos e criacdo da imagem do que é
passado para outras culturas, é de fundamental importancia analisar como sao feitas as suas
estratégias tradutorias e o que elas implicam para o leitor. Dessa forma, sdo referenciados o0s
tedricos que abordam questdes relacionadas ao sistema da cultura de partida e de chegada, como
a teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar (1990), aos conceitos de normas e a traducéo
adequada e aceitavel de Gideon Toury (2012), aos Estudos da Traducéo e traducao literéria,
como Susan Bassnett (2005), André Lefevere (1992) e Paulo Henriques Britto (2012). As
modalidades de traducdo de Francis Aubert (1998). Além dos conceitos de estrangeirizacdo e
domesticacdo de Lawrence Venuti (1995) e a definicdo do género literario novela de Yves
Stalloni (2007).

1.1 A Teoria dos polissistemas

Com o contato com textos do Formalismo Russo, a ideia de “sistemas” influencia o
pesquisador israelense Itamar Even-Zohar (1990) que se distancia da visdo do sistema com o
enfoque estatico originado na escola de Genebra e cunha o termo “polissistemas” para tornar
claro o caréater heterogéneo e dindmico dos sistemas. Even-Zohar reconhece a natureza histérica
e dindmica do sistema ao entender sistema como “a ideia de uma estrutura aberta que consiste
de varias redes-de-relagdes desse tipo” (EVEN-ZOHAR, 1990, p.12). O dinamismo pode ser
entendido ao dizer que os sistemas que estdo em uma posicao de hierarquia em relacdo aos
outros e que se correlacionam, podem perder a sua posi¢do central para um estrato em posi¢édo
periférica.

A partir da descrigéo sistémica, Even-Zohar (1990) propde uma investigacao acerca de
como as culturas se desenvolvem, mais precisamente, o sistema literario de forma isolada. Com
essa finalidade, o pesquisador define os estratos do sistema literario em dois repertdrios: 0s
“canonizados”, obras literarias que estdo em uma posi¢ao central dentro da cultura e mantidas
como heranga histérica; e os repertorios “nao-canonizados”, obras que sao rejeitadas e
esquecidas pela comunidade. Para que o sistema literario dessa cultura ndo entre em colapso, é
necessario que ocorra uma pressdo pelos repertorios da “sub-cultura”, os quais Even-Zohar
(1990) coloca como a literatura popular e arte popular, sobre a cultura canonizada. S6 assim,

ocorrera o dinamismo esperado dentro do sistema literario. Além disso, qualquer repertdrio
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literdrio possui um status, podendo ser do modelo “primario” ou “secundario”, inovador e
conservador, respectivamente. Um exemplo de como ocorre o conservadorismo € quando um
repertdrio € canonizado, e ainda ndo perdeu essa posi¢do, assim, ndo ha nenhuma mudanca,
qualquer producéo é previsivel, o que torna o sistema conservador.

Com os “polissistemas”, Even-Zohar (1990) abre espaco para estudar sobre as
interferéncias que ocorrem tanto dentro de um proprio sistema literario quanto entre um
polissistema e outro, as posi¢Oes entre centro e periferia sdo dindmicas. Dessa maneira, a
literatura traduzida, que é considerada um subsistema dentro do polissistema literario, pode
ocupar uma posicao central dentro da cultura receptora, em trés situacdes:

a) quando um polissistema ainda ndo esté cristalizado, isto €, quando uma
literatura ainda esta “jovem”, em seu processo de consolidagdo; (b) quando
uma literatura € “periférica” (dentro de um vasto grupo de literatura
correlatas), ou “fraca”, ou ambas; e (¢) quando ha mudangas de paradigma,
crise, ou vacuos literarios em uma literatura. (EVEN-ZOHAR, 1990, p.47)

Nessas situacdes, a traducdo literaria pode auxiliar no processo de desenvolvimento de uma
lingua ou cultura receptora, mas que para Even-Zohar (1990), pode representar um passo ao
conservadorismo, sem inovacdo e revolucdo, ja que pode influenciar os modelos das obras da
cultura receptora.

Neste Projeto Final, a novela escolhida para traducdo, Cove (2018) de Cynan Jones,
insere-se dentro do polissistema britanico e que ndo faz parte do repertdrio canonizado, isto &,
Jones ndo faz parte de autores ja consagrados e consolidados que sdo considerados parte da
heranca cultural e exercem influéncia na literatura briténica. O sistema literario brasileiro é
considerado novo em relacdo ao da cultura britanica, mesmo sendo um sistema literario com
autores e repertdrios relevantes para os Estudos da Literatura, assim, estd em posicao periférica
em relacdo ao sistema literério britnico. Um outro fator que identifica a posicao central da obra
Cove (2018) é o grande numero de obras traduzidas consumidas pela cultura brasileira.

Por meio da pesquisa de Even-Zohar (1990), pode-se analisar sobre o processo
tradutério dentro da Otica da cultura e as interse¢cbes dentro do polissistema. Como
consequéncia, deve-se identificar para qual polissistema esta sendo traduzido e levar em conta

a heterogeneidade e complexidade das escolhas tradutdrias.
1.2 Normas tradutorias e a tradu¢do adequada e a traducdo aceitavel

A partir da abordagem de Even-Zohar (1990) dos polissistemas e da possibilidade de
concentrar o foco de pesquisas no texto traduzido, Gideon Toury (1995) realiza trabalhos
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descritivos sobre as caracteristicas que diferenciam um texto traduzido de outros produzidos
em um determinado polissistema.

Toury (1995) inaugura a vertente descritiva dos Estudos da Tradugdo, os Estudos
Descritivos da Traducdo, e passa a estudar a traducdo a partir do texto de chegada e ndo mais
do texto de partida, o que implica na consideracdo da cultura de chegada ao se traduzir.

Toury (2012) considera a traducdo como uma atividade social, ja que “[...] ¢ um tipo de
atividade que inevitavelmente envolve ao menos duas linguas e duas tradi¢@es culturais, isto &,
a0 menos dois conjuntos de sistemas de normas em cada nivel.” (TOURY, 2012, p.56)2. Dessa
maneira, Toury (2012) apresenta o conceito de normas, que segundo ele, é um conceito
internalizado pelos individuos durante a socializacdo para toda atividade social relevante e que
implica sangdes para 0s comportamentos desviantes.

Em relacéo a atividade tradutoria, Toury (1995) postula as “normas tradutorias” para
todos os tipos de tradugdes. Entretanto, o pesquisador entende as normas nao com uma Visao
prescritivista de dizer o que se deve fazer, uma regra, mas como coercdes culturais e sociais
inerentes a certa cultura, época e comunidade. Sendo assim, 0 comportamento tradutério dentro
de uma cultura manifesta regularidades que, caso o tradutor ndo consiga explicar seus desvios,
as pessoas da cultura receptora irdo perceber essa falha do tradutor em aderir as praticas ja
sancionadas. (TOURY, 2012).

Dentre as “normas tradutérias”, Toury (1995) aponta as normas iniciais, as normas
preliminares e as normas operacionais. De acordo com as normas iniciais, um tradutor pode
escolher dois caminhos: 1) se submeter as normas do texto de partida ou 2) se submeter as
normas da cultura de chegada. Quando o primeiro € adotado, a traducdo tendera,
consequentemente, a se submeter as normas da linguagem e cultura de partida. Essa tendéncia
é caracterizada como a busca pela “tradugdo adequada” e podem surgir incompatibilidades com
as normas da cultura de chegada. J& quando o segundo caminho é seguido, caracterizado pela
“traducao aceitdvel”, o sistema de normas da cultura de chegada ¢ priorizado e, assim, ocorrerao
deslocamentos (shifts) inevitaveis. Em ambos o0s casos, 0 deslocamento estara presente, visto
que sdo considerados “verdadeiros universais da tradugdao” (TOURY, 2012, p. 57).

Por mais que sejam consideradas “iniciais”, as normas iniciais ndo dizem respeito a
ordem cronologica de aplicacdo, mas sobre o grau de relevancia em relacdo as normas

preliminares e operacionais e que podem ser aplicadas a qualquer momento do processo

2 “[...] is a kind of activity which inevitably involves at least two languages and two cultural traditions, i.e., at least
two sets of norm-systems on each level.” Tradugao nossa.
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tradutdrio. As normas preliminares estdo ligadas a politica de traducao e se referem aos fatores
que moldam a escolha do texto a ser traduzido. J& as normas operacionais sdo consideradas
como as dire¢des das escolhas eleitas durante o processo tradutorio em si.

1.3 Consideracdes acerca da traducao literaria

Roman Jakobson (2010), estabelece as seguintes seis funcdes distintas da linguagem: 1)
a funcdo emotiva, em que a énfase incide no papel do emissor; 2) a referencial, no referente; 3)
apelativa, no receptor; 4) metalinguistica, no cédigo utilizado; 5) a fatica, no canal para
transmissao; e, por fim, 6) a funcdo poética, na qual a énfase se da na propria mensagem, no
proprio texto. E nessa funcéo poética em que o texto literario é predominantemente composto,
ja que, na escrita desse tipo de texto, 0 autor se preocupa em transmitir uma mensagem com a
escolha de palavras, com uso de figuras de linguagem e, muitas vezes, com a estrutura estética.

Britto (2012, p. 59) faz mencéo ao uso da funcéo poética do texto literario para relatar
sobre a funcdo da tradugdo, que vem a ser a de transmitir um texto na lingua T para uma lingua
T! e que possa ser lido pelos falantes dessa mesma lingua T Para isso, deve ocorrer uma
correspondéncia entre os textos de forma que ndo se limite ao plano do significado; o texto
traduzido deve conter caracteristicas do significante, transpor o mesmo grau de coloquialidade
ou formalidade do texto original.

Acerca da traducdo literaria, Susan Bassnett (2005) relata a necessidade de uma juncao
entre teoria e pratica, pois ndo ha como exercer um sem o outro. Para Bassnett (2005, p. 83-86),
o0 papel do tradutor € intrinseco ao papel de leitor, ja que o primeiro passo da atividade tradutéria
é ler/traduzir o texto na lingua de partida e, a partir dessa decodificacdo, traduzir para a lingua
de chegada. Além de traduzir, a tarefa do tradutor é de interpretar e se atentar tanto ao sistema
da lingua de partida quanto ao sistema para a qual se traduz.

Susan Bassnett (2005, p. 114) ainda apresenta que o tradutor de prosa pode cometer
incongruéncias em sua atividade tradutdria quando considera o conteudo como separado da
forma, dado que, de acordo com Iser (1974, p. 277 apud BASSNETT, 2005, p. 119), as frases
do texto literdrio “sdo sempre uma indicagdo de algo que estd por vir, a estrutura que €
prenunciada pelo seu contetido especifico.”

André Lefevere (1992) considera a tradu¢do como o

3 “[...] are always an indication of something that is to come, the structure of which is foreshadowed by their
specific content.” Tradug8o nossa.
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[...] tipo mais reconhecivel de reescrita, e potencialmente o mais influente ja
que é capaz de projetar a imagem de um autor e/ou uma (série de) obra(s) em
outra cultura, elevando esse autor e/ou essas obras para além dos limites da
sua cultura de origem [...] (LEFEVERE, 1992, p. 9)
Assim, Lefevere (1992) chama a atencédo para essa capacidade dos tradutores de divulgar e criar
imagens de toda uma literatura ou de um autor e que séo influenciados por determinada posicéo
em que ocupam em determinada instituicdo. Dessa maneira, Lefevere (1992, p. xi) aponta que
a reescrita pode se tornar uma efetiva ferramenta de manipulacéo a servigco do poder e que pode
ajudar no desenvolvimento de uma literatura e sociedade, sendo a porta de entrada para novos
géneros literarios e conceitos; entretanto, a reescrita pode limitar o processo de inovagdo ou
distorcer uma ideia.

Lefevere (1992, p. 2) destaca a importancia dos reescritores em toda a historia do
conhecimento através de diferentes culturas, como é o caso dos escravos gregos que tinham o
papel de compilar as antologias dos classicos gregos para ensinar os filhos romanos. J& no
século XX, ha uma mudanca no papel desempenhado pelos tradutores/reescritores e que passa
a ser o de transpor uma obra original para diferentes culturas, essa mudanca deve-se a duas
principais razfes: o livro deixou de ocupar uma posi¢do central no ensino de escrita e na
transmissao de valores, além da divisdo entre “alta” ¢ “baixa” literatura, ou seja, nos termos de
Even-Zohar (1990), uma literatura pertencente ao canone literario de um sistema hegemaonico
e a de um repertorio “ndo-canonizado”, respectivamente

Dessa forma, a traducdo literaria deixou de ser vista como um processo mecanico e o
tradutor passou a exercer um papel essencial de mediador que possibilita a troca e transmisséo
cultural e gque pode ajudar a transformar um sistema literario com a introducéo de novos géneros
e formas de escrita. A traducdo é uma forma de manipulacdo efetiva e que, tal como as

implicagdes das escolhas do tradutor, merece ser estudada.

1.4 Estratégia estrangeirizadora, estratégia domesticadora e estratégia hibrida

Friedrich Schleiermacher (1813) apresenta dois diferentes métodos de traducgéo; ou o
tradutor leva o leitor até o autor ou 0 caminho inverso, isto é, o tradutor leva o autor em dire¢éo
ao leitor. Partindo das concepgdes do estudo de Schleiermacher (1813), Lawrence Venuti
(1995) analisa sobre a invisibilidade do tradutor na cultura anglo-americana e expde duas

estratégias de traducdo: a estrangeirizadora e a domesticadora.
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Quanto a estrangeirizacao, Venuti (1995, p.20) a define como sendo uma construgdo
estratégica em que os valores presentes da cultura do texto estrangeiro sdo mantidos no texto
traduzido. O pesquisador diz ainda que, ao adotar essa estratégia para traduzir um texto
estranhangeiro, o tradutor pode se desviar das normas da cultura receptora o que implica um
texto traduzido que pode causar estranhamento para o leitor da traducdo. Para Venuti (1995, p.
20), a estrangeirizacdo pode ser uma forma de resisténcia na qual o tradutor se torna visivel ao
traduzir.

Venuti (1995, p.17) aponta que a domesticacdo é a reescritura de textos estrangeiros
adotando um discurso transparente em que ha uma reducdo das diferencas linguisticas entre
culturas. Como consequéncia, o texto traduzido se torna fluido, j& que mesmo sendo impossivel
remover todas as diferencas culturais, ha uma clara reducéo. Assim, o trabalho do tradutor se
torna invisivel quando opta por tal estratégia ao se traduzir de uma cultura periférica para a
cultura anglo-americana, hegemonica.

Sobre 0 uso da domesticacdo e estrangeirizagdo como estratégias tradutorias, Britto
(2012) afirma que a adocéo radical de apenas uma dessas estratégias é algo inatingivel e, na
pratica, tornaria o texto traduzido ilegivel. Portanto, o tradutor literario deve buscar 0 meio
termo entre as estratégias e ha uma série de fatores para determinar o grau de domesticacgéo e
estrangeirizacdo, como o grau de prestigio do autor, isto é, quanto mais prestigiado ele for, a
tendéncia é pela estrangeirizagdo, por ter um estilo determinado. Além disso, com a facilidade
na busca por informacdo, o leitor contemporaneo quer ter um maior acesso a cultura da obra

estrangeira, 0 que resulta em uma tendéncia menos domesticadora (BRITTO, 2012).
1.5 Escolhas desviantes e padrao

Ao beber das aguas da Poética do Traduzir de Henri Meschonnic (1999), Britto (2012)
recorre do principio do traduzir o marcado pelo marcado e 0 ndo marcado pelo ndo marcado.
De acordo com Britto (2012, p. 67), 0 marcado e 0 ndo marcado vem a ser, respectivamente,

N A2

“desviante” e “padrdo”. Para o pesquisador, os elementos do texto de partida que um leitor
nativo consideraria convencionais devem corresponder, na traducdo, a elementos considerados
da mesma forma pelos leitores da lingua de chegada. Por outro lado, quando o autor do texto
de partida faz do uso de algum recurso, desviante, que chama a atencéo do leitor, € chamado de
marcado. Com o objetivo de sintetizar seu pensamento, Britto (2012, p.67) afirma que o tradutor
precisa se atentar ao fato de ndo causar uma sensacdo de estranhamento no leitor quando no
texto da obra estrangeira esta tudo normalizado, muito menos no caminho inverso, quando no

original hd uma construgdo incomum e na traducdo é apagado, tornando o texto simples,
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A fim de ndo violar esse principio, o tradutor de textos literarios “ndo pode se limitar a
traduzir o sentido geral do texto, [...] precisa reproduzir também as caracteristicas de estilo do
tradutor.” (BRITTO, 2012, p. 69-70). Para isso, o tradutor necessita buscar informacdes sobre
a obra e autor, pois algumas caracteristicas podem ser tipicas da sintaxe da lingua e nédo

propriamente da obra em si.

1.6 Modalidades da traducéo

Francis Aubert (1998) faz uma revisdo do modelo descritivo de Vinay e Darbelnet
(1958) que tinham como objetivo criar uma referéncia didatica para a formag&o de tradutores,
a esse conjunto de procedimentos, propuseram o nome de “procedimentos técnicos da
traducao”. H4 uma organizagdo para tais de acordo com o “grau” de proximidade com o texto
de partida, variando entre “grau zero”, empréstimo, até o grau da “adaptagao”.

Aubert (1998, p.103) relata que as adaptacdes para seu modelo foram feitas a fim de
descrever o grau de proximidade ou distancia entre o texto de partida e o texto traduzido e que
esse modelo buscava descrever os produtos da traducdo e ndo mais 0s procedimentos, assim,
em vez de “procedimentos da tradu¢ao”, Aubert (1998) chama seu modelo de “modalidades da
traducao”.

Aubert (1998, p.105-109) representa sua escala de diferenciagdo em treze modalidades
de traducdo: omissdo, transcricdo, empréstimo, decalque, traducdo literal, transposicéo,
explicitacdo, modulacdo, adaptacdo, traducdo intersemiltica, erro e corre¢do. Entretanto,
destaca-se a transcricdo, o empréstimo, a traducdo literal, a transposicao e a explicitagdo como
modalidades presentes na tradugéo deste Projeto Final. As treze modalidades séo as seguintes:
a) Omisséo — Ocorre quando um segmento textual do texto de partida e a informacdo nele

contida ndo podem ser recuperados no texto traduzido;

b) Transcricdo — Este ¢é considerado o “grau zero” de distancia entre o texto de partida e a
traducdo e inclui segmentos que pertecem a ambas as linguas envolvidas ou a uma
terceira,;

C) Empréstimo — E a reproducdo de um elemento textual do texto de partida no texto
traduzido com ou sem marcadores (aspas, italico ou negrito);

d) Decalque — E quando uma palavra ou expressdo é emprestada da lingua de partida, mas
que ocorre adaptacdes grafica e/ou morfoldgicas para ser usada na lingua receptora;

e) Traducdo literal — Para que ocorra a traducéo literal, a ocorréncia do texto de partida e

0 texto traduzido devem seguir quatro critérios: 1) 0 mesmo numero de palavras, 2) a
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mesma ordem sintatica, 3) amesma categoria gramatical e 4) as mesmas opcdes lexicais,
0 que configura um sindnimo interlinguistico;

f) Transposicdo — Caso a ocorréncia ndo cumpra alguns dos trés primeiros critérios da
traducdo literal, mas ocorra um rearranjo morfossintatico, ela é considerada
transposicao;

) Explicitacdo — A explicitacdo ocorre quando uma informagao estd implicita no texto de
partida e torna-se explicita no texto traduzido.

h) Modulagdo — E quando um segmento textual é traduzido de forma em que os
significados do texto de partida e do texto traduzido se diferem, mas o sentido é mantido.

)} Adaptacdo — Ocorre quando hd uma assimilacao cultural e que ocorre a correspondéncia
de sentido no texto traduzido

j) Traducdo intersemidtica — E a traducdo que o meio do texto de partida e do texto
traduzido se diferem, como a traducdo de uma imagem em forma de texto.

k) Erro — Quando o tradutor comete “erros” em sua tradugdo. Aubert (1998, p. 109) diz
que essa categoria ndo compreende as tradugdes vistas como “inadequadas”.

)} Correcdo — Quando ocorre erros linguisticos ou factuais no texto de partida e o tradutor
opta por “corrigi-l0s” o texto traduzido.

m) Acréscimo — Ocorre quando qualquer segmento de texto é incluido no texto traduzido

sem ser motivado por algum contetdo implicito ou explicito.

1.7 O tradutor: entre a teoria e a pratica

Durante a primeira etapa do processo de traducéo, na leitura do texto de partida em que
0 tradutor se atenta para as normas iniciais (TOURY, 2012), ele identifica elementos que o
levardo a adotar estratégias para suas escolhas tradutorias que priorizem o sistema da cultura
receptora e suas normas, ou o sistema da cultura de partida e suas normas linguisticas.
Entretanto, essas escolhas podem divergir com a gramatica tradicional padrdo da lingua para
qual se traduz.

Britto (2012) atenta para os diferentes niveis de rigidez entre a sintaxe do inglés e do
portugués, a sintaxe do portugués admite mais inversdes sintaticas, ou seja, de acordo com
Mioto (2007, 41), os constituintes de uma determinada frase ndo tém uma extensao determinada
e a sintaxe procura delimita-los a partir de um nicleo, o que torna possivel que as unidades

sintaticas se movimentem em torno desse ndcleo, o que confirma a teoria de Britto (2012).

17



Para Britto (2012, 74) na sintaxe inglesa, s6 é permitida em situacGes especificas. O
pesquisador observa que, no caso dos registros gramaticais, o caso se inverte: a gramatica
portuguesa tende a adotar uma posicdo prescritiva de como o falante brasileiro deve se
expressar, ja a inglesa, tende a registrar o uso da lingua de seus falantes.

A partir disso, Britto (2012) concentra-se na traducao de dialogos que alcancem um
efeito de verossimilhanga, isto €, “algo que parece real, sem necessariamente ser”’(BRITTO,
2012, p. 86). O tradutor necessita identificar as marcas textuais a fim de se atingir esse efeito,
as chamadas marcas de oralidade. As marcas de oralidade podem ser fonéticas, morfossintaticas
ou lexicais, porém, o Britto considera as marcas morfossintaticas mais Uteis para se atingir o
efeito de verossimilhanca na traducdo de diadlogos por ndo haver tanta variacdo local ou
temporal. Além disso, essas marcam tendem a evitar uma traducdo que permanece por um
tempo maior, o que poderia ndo ocorrer com as marcas lexicais por conta da “vida util” de
coloquialismos e girias de um periodo.

Segundo Britto (2012, p. 96), ha dois sistemas de tempo, modo e aspecto diferentes no
portugués brasileiro, um para a lingua formal e escrita e outro para lingua informal e falada.
Para o primeiro sistema, ha a preferéncia pela forma verbal sintética, que utiliza um unico
vocabulo, para marcar o pretérito mais-que-perfeito (ex.: estudara) e para o futuro do presente
(ex.: estudarei); para o segundo, a preferéncia se da pela forma analitica que, além do verbo
principal, utiliza um auxiliar pretérito mais-que-perfeito (ter/haver + participio do verbo
principal) futuro do presente (ir + infinitivo do verbo principal).

Cunha e Cintra (2016) confirmam o que Britto (2012) relata sobre as formas sintéticas
e analiticas para futuro do presente. Entretanto, nos termos dos gramaticos, a forma que utiliza
um anico vocabulo para compor o tempo verbal é chamada de forma simples e a analitica é
chamada de forma composta. Cunha e Cintra (2016, p. 474) afirmam que “na lingua, o futuro
[do presente] simples € de emprego relativamente raro.” Apesar de ndo haver uma distingdo na
gramatica tradicional sobre a forma preferivel na lingua falada para o pretérito mais-que-
perfeito, o que os tradutores, como Britto, fazem, pode divergir.

O artificio de substituir as formas verbais sintéticas pelas as formas analiticas tem a
finalidade de criar o efeito de verossimilhanca da fala brasileira, entretanto, segundo Britto
(2012, p.97), a forma sintética pode soar artificial no Brasil e 0 uso da analitica para grifar esses
tempos verbais também ¢ aceitavel na escrita formal.

Segundo Britto (2012), um outro meio para se chegar ao efeito de verossimilhanga em
contextos mais informais € o uso redundante do sujeito. Portanto, mesmo em casos que se pode

inferir a pessoa do sujeito por meio da desinéncia verbal, no portugués brasileiro, ¢ comum o
18



aparecimento dessa redundancia. Em trechos de fluxos de consciéncia e didlogos de Cove
(2016), houve a preferéncia pela adocéo desse artificio.

Britto (2012) ainda prope a anélise da linguagem do texto de partida e destaca que na
traducdo de didlogos o tradutor literario deve se atentar a tendéncia do portugués brasileiro de
usar o pronome na posicdo proclitica (antes do verbo) e ndo na posicdo de énclise (depois do
verbo). Assim, ao optar por colocagcfes procliticas, o tradutor atingird a verossimilhanca da
oralidade em suas traducdes para o portugués brasileiro.

A colocacdo dos pronomes obliquos atonos na posicdo de proclise em detrimento a
posicao de énclise é uma questdo discutida por muitos tedricos e gramaticos, visto que as
gramaticas portuguesas costumam prescrever normas que ndo sdo as mesmas da lingua falada.
Entretanto, mesmo tendo em vista que ainda ha normas que diferenciam a lingua falada da
gramaética, observa-se uma tendéncia de mudancga ao consultar a “Nova gramatica do portugués
contemporaneo” de Cunha e Cintra (2016). Com relagdo a colocagdo pronominal, Cunha &
Cintra (2016, p. 330-331) apresentam como caracteristica do portugués do Brasil a
possibilidade da posigdo de proclise ao se iniciar a frase com pronomes e em orac¢des principais
e coordenadas sem que haja a necessidade de uma palavra atrativa.

Valadares e Silva (2015) analisam textos jornalisticos publicados entre os meses de
agosto e setembro de 2014 na revista Epoca e destacam que ha ocorréncias de proclise até
mesmo em textos escritos mais formais do portugués brasileiro. Os pesquisadores observaram
gue mesmo em casos que a gramatica tradicional prescreve o uso da énclise, isto €, sem palavras
atrativas, os jornalistas optaram pelo uso proclitico dos pronomes atonos; entretanto, com
menor ocorréncia em inicios de frases e ap6s o uso da virgula. A respeito da pesquisa com base
na escrita jornalistica, Marcos Bagno afirma que

é, sim, uma excelente fonte para a pesquisa linguistica do portugués brasileiro
culto urbano escrito. [...] Quando inovagOes linguisticas se cristalizam na
escrita culta, é porque j& se incorporaram definitivamente a gramatica da
lingua, uma vez que a lingua escrita culta, como é bem sabido, € mais
conservadora e leva mais tempo para absorver as variantes inovadoras, que se
manifestam primeiramente na lingua falada. (BAGNO, 2001 apud
VALADARES e SILVA, 2015, p. 12).

1.8 Teoria da literatura: o género literario novela

Para Yves Stalloni (2007), o género literario definido como novela surge na Franca
ainda no periodo da Idade Média, com a obra “O Decamerdo” de Boccacio, com influéncias
das trovas e dos contos em versos. Ja na época classica, houve uma preferéncia de escritores de

renome, como Madame de Lafayette, pelo uso da novela. Essa tendéncia foi vista como uma
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oposicdo ao alongamento do género romance. Com o passar dos anos, a novela consegue se
estabelecer como género gragas a autores como Honoré de Balzac e Emile Zola.

Uma das dificuldades enfrentadas para que as obras sejam enquadradas como novela é
devido a propria definicdo do género, ja que a etimologia da palavra novela deriva de outras
linguas, como o francés novelle e o inglés novel. O dicionario Houaiss da lingua portuguesa
traz a seguinte definigéo:

1 Rubrica: literatura. narrativa breve, maior do que um conto e menor do
que um romance, e que Se caracteriza por apresentar uma espécie de
concentragdo tematica em torno de um numero restrito de personagens

Dessa maneira, Stalloni (2007) propde a observacdo de dois pontos centrais para essa
andlise: a narracdo (narrativa ou relato) e o formato (geralmente breve). Esses dois pontos
também guiam para a diferenciag&o entre o género do romance, novela e conto, entretanto, dizer
que a novela é um género breve nao basta, pois ha outros exemplos, tal como o conto.

Para estabelecer uma andlise complementar, Stalloni (2007) defende trés
particularidades sobre o género da novela: a unidade da acéo, a narragdo monodica e a ambicdo
da verdade. Nessa primeira, a acdo se concentra em um acontecimento particular no qual a
narracdo gira em torno, o que faz com que essa obra seja de leitura rapida. Ja a segunda, trata-
se de uma narra¢do com um Unico narrador que, por vezes, € o proprio autor relatando um
acontecimento vivenciado por ele mesmo, veridico ou ficticio. Por ultimo, refere-se sobre a
relacdo da novela com a realidade, “a novela da uma visdo do mundo apresentada como fiel.
Refletindo sobre as relagdes entre novela e sociedade” (STALLONI, 2007, p. 117).

Em Cove (2018), ndo ocorre uma ambientacdo sobre o personagem, no primeiro
momento da narrativa os personagens ja estdo envolvidos na acdo. Os acontecimentos que
antecedem a narrativa ndo séo desenvolvidos da forma como aconteceria no romance, ja que é
de maior extensdo e ha um foco em mais de um acontecimento. Além disso, na obra de Jones,
a narracdo se centra na acdo do personagem principal, sem construir um retrato da paisagem
por meio da descricdo e, apesar de ocorrerem devaneios sobre o real e imaginario, ndo entra no

ambito da fantasia.

1.8.1 A representacéo do fluxo de consciéncia

No ambito da literatura, os autores dispdem de uma gama variada de artificios para
compor 0s personagens. Com a intencdo de adicionar a consciéncia humana na fic¢do, alguns

escritores utilizaram elementos da psicologia, como o conceito de fluxo de consciéncia. William
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James (1950) cunha o termo stream of consciousness [fluxo de consciéncia] para dizer que a
consciéncia de algum modo continua, 0s pensamentos existem no viés da continuidade.
Robert Humphrey (1976, p.21) destaca quatro técnicas em que o autor pode adotar para
representar o fluxo de consciéncia em sua escrita: 0 monologo interior direto, 0 monologo
interior indireto, o soliléquio e a descrigcdo onisciente.
O mondlogo interior direto é a técnica usada

para representar o conteido e 0s processos psiquicos do personagem, parcial
ou inteiramente inarticulados, exatamente de maneira COmo esses processos
existem em diversos niveis de controle consciente antes de serem formulados
para fala deliberada. (HUMPHREY, 1976, P.22).

Essa técnica ocorre quando € apresentada, em primeira pessoa, sem ou com pouca interferéncia
do autor por vezes pode aparecer as marcagdes como: “ele disse” ou “ele pensou”. Com relagao
ao tempo verbal, ele é indeterminado, podendo ser usado o presente, passado ou futuro
conforme o personagem dita.

O monologo interior indireto se difere do mondlogo interior direto por apresentar a
presenca do autor e é marcada pelo uso da terceira pessoa como ponto de vista para o que foi
dito em primeira pessoa. Essa técnica pode ser combinada com o mondlogo direto.
(HUMPHREY, 1976)

Ja a técnica de solildquio pressupde uma audiéncia, o que confere outras caracteristicas
que estavam presentes no mondlogo interior. O soliléquio tem como fungdo “comunicar
emocdes e ideias que se relacionam a uma trama e a¢do; ao passo que a finalidade do mondlogo
interior consiste [...] em comunicar identidade psiquica” (HUMPHREY, 1976, p. 32). Por
prever a presenca de uma platéia, o soliléquio pode apresentar um grau menor de sinceridade.

Para Humphrey (1976), a técnica de descri¢do onisciente € a que apresenta uma menor
eficicia para representar o fluxo de consciéncia, visto que ¢ a representacdo de forma objetiva
dos pensamentos ndo-pronunciados a0 mesmo tempo em que ocorrem Outros Processos na
narrativa. Essa representacdo pode se dar em um didlogo com as falas dos personagens ao

mesmo tempo em que 0s processos psiquicos sao apresentados em destaque.
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2. 0 PROCESSO TRADUTORIO: DESCRICAO, ANALISE E
JUSTIFICATIVA

Neste capitulo sdo apresentadas questBes referentes a vida do autor Cynan Jones, seu
processo de escrita e suas obras mais notdrias. E apresentado um breve relato acerca do meu
processo de traducdo de parte da novela Cove (2018) de Cynan Jones, em que destaco as
dificuldades e as questdes mais gerais sobre o processo de traducdo. A partir de exemplos de
trechos do meu texto traduzido e seus correspondentes do texto de partida, descrevo, analiso e
justifico as estratégias nas minhas escolhas tradutdrias sempre atentando as particularidades da

linguagem empregada no texto de partida.

2.1 Cynan Jones: obra e autor

Cynan Jones nasceu na pequena cidade costeira de Aberaeron, no Pais de Gales (Wales),
em 1975. Antes de se dedicar a escrita literaria, Jones trabalhou em um aquério, em uma escola
local como mentor e na cidade escocesa de Glasgow como redator freelancer. Até que, com
vinte e oito anos, decidiu sair do emprego e se dedicar somente a literatura. De acordo com a
entrevista concedida a BBC News em 2017, Jones ndo costuma se ligar aos luxos materiais, o
autor vive com a esposa Charmian em um chalé construido por ele mesmo. Jones mantém o
mesmo processo de escrita por anos, ele entra em imersao completa quando decide passar uma
histdria para o papel. Entretanto, esse periodo costuma ser rapido, segundo o préprio autor em
entrevista 8 BBC News:

Eu desligo meu celular, ignoro os posts e ndo faco nada além de escrever.
Minha esposa observa o progresso e fica afastada até que esteja pronto.
Geralmente, 0 processo de escrita ndo leva mais do que trés semanas para cada
romance.*

A maneira de viver de Jones influencia os temas de suas obras, que incluem a vida rural
galesa com, principalmente, personagens masculinos lutando contra dificuldades, muitas vezes
fisicas, e como se sentem em relagéo a isso. Em raz&o da preferéncia de Jones por personagens
masculinos, pode-se estabelecer semelhangas com autores que também escrevem utilizando os

mesmos artificios, o que faz com que ele seja comparado com o escritor estadunidense Ernest

A<l turn my phone off, ignore the post and do nothing but write. My wife sees it coming and keeps away until
it's done. Usually, the writing process takes no more than three weeks for each novel” Tradugao nossa.
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Hemingway. Em entrevista ao site de criticas Wales Arts Review em 2017, Jones ndo nega a
influéncia, dado que, para o escritor, os livros lidos sempre estardo na cabeca do leitor®.

No primeiro romance de Jones, The Long Dry (2006), o autor faz um relato sobre um
fazendeiro a procura de uma vaca. A seca mencionada no titulo da obra se deve a sede do animal
e aos sentimentos de ansiedade do protagonista. Por essa obra, Jones ganhou, em 2007, o prémio
Betty Trask, que premia as melhores primeiras novelas ou romances de autores com menos de
trinta e cinco anos e que sejam de algum pais da chamada Commonwealth, uma organizacéo
intergovernamental que promove a igualdade entre os ex-paises membros do Império Britanico.

A segunda obra foi Everything | Found on the Beach (2011), em seguida do livro Bird,
Blood, Snow (2012). A obra de Jones que Ihe deu uma maior notoriedade por parte da imprensa
é o romance The Dig (2014), o qual relata a histéria de um pastor de ovelhas e um vendedor de
texugos para rinhas até que as histdrias dos dois se encontram. Esse romance deu a Jones 0s
prémios de Wales Book of the Year Fiction Prize 2015, Jerwood Fiction Uncovered Prize em

2014. O ultimo trabalho de Jones € a coletanea de historias distdpicas chamado Stillicide (2020).

2.2 A obra: Cove (2018)

Escolhida como objeto de traducdo para este Projeto Final, a novela Cove (2018), de
Cynan Jones, foi publicada no Reino Unido pela editora Granta Books, em 2016, e nos Estados
Unidos da Ameérica pela editora Catapult, em 2018. Segundo Jones, ao ser entrevistado por Nic
North paraa BBC News, 0 enredo teria surgido na mente do escritor enquanto ele estava sentado
a beira de um precipicio olhando para 0 mar e imaginando como seria se houvesse alguém a
deriva em um caiaque. Dessa forma, a experiéncia e a regido, na qual o autor vive, se refletem
na maioria de suas obras, como em Cove. Além de Cove, esse enredo deu origem a um conto
intitulado The Edge of the Shoal com a finalidade de participar de uma competicdo da BBC.
Como consequéncia do trabalho de Jones, o autor ganhou o prémio BBC National Short Story
Award 2017 e a publicacdo no jornal americano The New Yorker.

A novela Cove (2018) é narrada em terceira pessoa e relata a historia de um personagem,

que ndo ¢ identificado pelo nome, e que navega pelo oceano para pescar e espalhar as cinzas de

5 “When you sit down to write, everything you’ve read is on your mind. Far greater writers are looking over your
shoulder. That being the case, you damn well better write a good book... The Old Man and the Sea was there, as
was Garcia Marquez’s Story of a Shipwrecked Sailor, and Life of Pi. I didn’t read Pincher Martin until after it was
written, and I hadn’t seen All is Lost. | re-read Robinson Crusoe, Coetzee’s Foe. The Swiss Family Robinson. Moby
Dick. It’s all there.” Disponivel em: https://www.walesartsreview.org/the-story-is-god-an-interview-with-cynan-
jones/
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seu pai pelo mar. Ha ainda, mesmo em pequena escala, trechos em primeira pessoa, como em
fluxos de consciéncia do protagonista e partes de didlogos. Além da urna de seu pai, poucas
coisas acompanham o personagem principal, como seu caiaque, um celular sem bateria, itens
de pesca e de primeiros socorros e um pouco de agua. Durante essa jornada, o protagonista é
atingido por um raio que o deixou fisicamente ferido e com uma desidratacdo que afeta sua
memoria, trazendo assim, a confusdo sobre estar vivendo a realidade ou apenas uma
imaginacdo. Nessa luta contra as intempéries da natureza e pela sua sobrevivéncia, o
personagem se depara com diversos animais e também com pensamentos sobre as experiéncias
com seu pai e uma possivel esposa gravida a espera de seu retorno, o que o faz duvidar de sua
possivel existéncia.

Essa falta de informacdo sobre o protagonista € um recurso artistico utilizado
propositalmente por Jones para fazer com que o leitor consiga imaginar e criar parte da relacao
do personagem com o enredo. Jones, em entrevista para New Yorker, afirma:

ndo sei ao certo se a ficgdo deve fornecer ao leitor uma imagem completa de
uma pessoa. A realidade ndo é assim. Construimos nossa imagem do outro por
meio de suposicdes com base nas pequenas coisas que nos mostram.® (JONES,
2016).

Para compor a narrativa, Jones utiliza uma linguagem tanto poética quanto descritiva. Ha,
também, o uso da terminologia técnica que aparece nos termos nauticos ao descrever a pesca,
a tempestade e partes do barco. Em Cove, Jones opta pelo uso comedido de adjetivos, ha uma
preferéncia por substantivos que transportam a exatiddo do objeto a ser descrito; as frases séo
predominantemente curtas; um aspecto interessante € que entre os paragrafos ha um
espacamento deixado em branco, como se 0 autor quisesse passar 0 sentimento de vazio do

protagonista em relacdo ao local da narrativa.

2.3 Consideracdes acerca do processo tradutorio

Nesta sec¢do, sdo apresentadas as consideragdes acerca do meu processo de traducdo de
parte da novela Cove (2018) de Cynan Jones.

Inicialmente s&o identificadas as etapas em que a tradugdo ocorreu, bem como a analise
da linguagem empregada por Jones por meio da leitura da obra. Além disso, sdo apresentadas

as ferramentas consultadas e utilizadas nesse processo.

® “I'm not sure fiction should provide the reader with a thorough picture of a person. Reality doesn't. We build our
ideas of others through assumptions we make based on the small things they show.”Tradugéo nossa.
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Em seguida, os 25 Exemplos sdo dispostos em formato recuado para a melhor
visualizagcdo com o texto de partida correspondente seguido da minha tradugdo. Apds o trecho
citado, entre parénteses aparece 0 nome do autor e 0 ano; e junto ao texto traduzido, o nome do
tradutor e 0 ano. Em negrito estdo as marcagdes do que esta sendo analisado em cada exemplo.
Por meio deles, discute-se as estratégias escolhidas para a traducdo de unidades de medida e
itens lexicais criativos, bem como a maneira em que se deu a alternancia da colocagédo
pronominal, manutengdo da pontuacdo, a adocao da linguagem oral. Além disso, discute-se,
ainda, a escolha da forma verbal de acordo com o contexto do texto de partida.

Inicialmente, 0 objeto para o projeto de traducdo seria 0 ganhador do prémio BBC
National Short Story Award (Premiagdo Nacional de Contos da BBC) intitulado The Edge of
the Shoal publicado no The New Yorker, em 2016, e mais um conto ganhador do mesmo
prémio. Entretanto, para manter o mesmo estilo de linguagem e de traducéo, optei pela escolha
do livro Cove (2018) de Cynan Jones, mantendo, assim, o enredo da escolha original. O texto
de partida foi extraido da versdo digital sem a numeracéo oficial de paginas e convertida para
ser traduzido utilizando o software on-line Smartcat.

Durante a traducdo de Cove (2018), a linguagem presente, a relacdo entre a imagem
criada no leitor e a maneira com que Jones compde a narrativa, com uma escolha lexical e
gramatical marcante, foram desafios com os quais lidei a fim de responder a esses artificios da
composi¢do artistica no texto traduzido. A consulta em dicionérios foi essencial para optar pela
melhor escolha que ndo comprometesse a fluéncia e a imagem da obra estrangeira. Entre 0s
materiais consultados em lingua inglesa, estdo: 0 Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 0S
dicionarios online Cambridge Dictionary, Merriam-Webster e Collins. Esse Gltimo apresenta a
frequéncia da palavra como uma de suas funcionalidades e tem como base 0 COBUILD, um
grande corpus de lingua inglesa. Assim, pude verificar se o item lexical era de uso comum ou
raro e utilizar a melhor palavra como traducdo. J& para a lingua portuguesa, utilizei a versao 3.0
do dicionario digital Houaiss.

A partir da analise do texto de partida e com o decorrer da traducgéo, optei por fazer
escolhas que priorizassem a estrutura de escrita de Cynan Jones, a qual é caracterizada pela
presenca de periodos curtos e descritivos para criar determinada imagem no leitor. Embora eu
tenha optado por traducéo adequada ao utilizar uma estratégia que privilegia a estrutura sintatica
de Cove e pela transcricdo de alguns itens lexicais na lingua inglesa, fiz escolhas que
mantivessem a fluidez no texto na lingua de chegada, o portugués brasileiro, sem que causasse

estranhamentos nao-intencionais no leitor. Assim, ao aderir tanto as normas do texto de partida
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quanto as da cultura receptora, realizei uma traducéo que, nos termos de Toury (2012) esta entre
a traducdo aceitavel e a traducdo adequada.

A seqguir, sdo apresentados 25 exemplos de trechos da minha tradugédo de Cove (2018)
em que sdo tecidos comentarios, analises e descrices das estratégias de traducdo adotadas.
Com a finalidade de sustentar as escolhas tradutorias, utilizam-se as consideracGes postuladas
por Britto (2012) para a oralidade e as modalidades da traducdo de Aubert (1998). Para outras
situacOes em que essas consideragfes ndo eram adequadas, considerou-se 0s estudos sobre a
adocdo das normas do texto de partida ou das normas da cultura receptora, traducdo adequada
ou traducdo aceitavel, respectivamente (TOURY, 1995). Além dessas bases tedricas adotadas,

a consulta a dicionarios e a gramatica de Cunha & Cintra (2016) foi primordial.

2.3.1 Estilo de escrita de Jones: peculiaridades

Nos Exemplos, a seguir, sdo apresentadas algumas ocorréncias em que o estilo de escrita
de Cynan Jones é evidenciado. Esse estilo € marcado por meio da quebra da estrutura sintética
com o uso de virgulas ou a auséncia delas, com periodos curtos e com baixa frequéncia na
utilizacdo de marcadores coesivos na composicao da cena.

No Exemplo 1, o narrador relata, com detalhes, 0 modo em que o protagonista luta pela
sobrevivéncia e contra a falta d’agua. Neste trecho, ha um recurso frequentemente utilizado por
Jones em sua escrita que € a grande quantidade de virgulas com a presenca da quebra da sintaxe

resultando em um texto marcado em lingua inglesa.
Exemplo 1:

Then, fumbling, urgent, he takes a drink of water, warm, hot almost, wets his
mouth, lips, lets it pour wastefully over his chin. (JONES, 2018)

Depois, desastrado, imperativo, toma um gole d'dgua, morna, quase quente,
molha a boca, os labios, derrama sobre o queixo de maneira negligente.
Traducéo (PARENTE, 2020)

Para traduzir a pontuagdo e o texto marcado, escolhi manter a auséncia de elementos
coesivos, alinhando-me ao autor do texto de partida, uma tradugédo definida como adequada nos
escopos de Toury (1995). Pensando nos receptores da minha traducdo, que € formado por
leitores que estdo buscando pelo estilo de escrita de Jones, minha escolha tradutdria permite

esse acesso a esse leitor, ja que traz algumas das caracteristicas sintaticas presentes em Cove.
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O Exemplo 2, a seguir, também indica 0 emprego do uso particular das virgulas, mas
nesse trecho ha uma jungdo com a comparagdo por meio da estrutura “/ike a” que esté presente
em 34 ocorréncias ao longo do texto de partida.

Exemplo 2:

It folds and flops, reaches over the gunwale of the boat; it is hallucinatory,
cartoonish, like a sea lion’s flipper; and then the body of the fish, clown-like,
lolls side-on in the water, a disk the size of a table. (JONES, 2018)

Ela se dobra e tomba, alcangca a amurada do barco; é alucinatdrio, caricato,
como a nadadeira de um ledo-marinho; e em seguida, o corpo do peixe,
como um palhaco, rola de lado na &gua, um disco do tamanho de uma mesa.
Traducéo (PARENTE, 2020)

Nesse trecho, o protagonista foi atingido por o que parece ser um peixe grande, mas que
ainda ndo se sabe 0 que é, e entdo descreve mais um ataque da nadadeira. Em minha traducéo,
optei por manter a mesma comparac¢éo do caricato com a nadadeira de um ledo-marinho, ja que
o ledo-marinho é um animal que também pode estar presente no imaginario do leitor brasileiro
e pode ser considerado como um mamifero de movimentos bruscos, desajeitados.

O Exemplo 3 contrasta com os Exemplos 1 e 2, pois neste caso ndo ocorre 0 USO
frequente de virgulas, mas sim a auséncia delas apos a oragao subordinada: “When he sits back” .
Seguindo a gramatica padrdo da lingua inglesa, o site Lexico prescreve que quando a oragdo
subordinada estd no inicio da frase, deve haver uma virgula logo na sequéncia. Na lingua
portuguesa, conforme Cunha & Cintra (2016) em sua “Nova gramatica do portugués
contemporaneo”, a estrutura sintatica da tradugdo também necessitaria do uso da virgula, visto

que se trata de uma oracdo subordinada adverbial anteposta & oragéo principal.

Exemplo 3:
When he sits back he redoes the bungee around himself. (JONES, 2016)

Quando ele se senta novamente recoloca o elastico em si. Tradugdo
(PARENTE, 2020)

Neste caso, preferi manter a falta de pontuacdo nos trechos em que essa auséncia se faz
presente no texto de partida, desde que ndo os tornassem ambiguos. Como consequéncia da
minha estratégia de traducdo, alinhado ao texto de partida, ou seja, uma traducdo adequada de
acordo com Toury (2012), o leitor da tradugdo podera estranhar em um primeiro momento, mas
esse € um estranhamento que o texto de partida também carrega em sua escrita para o leitor de

lingua inglesa.
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No Exemplo 4, a seguir, ocorre outra caracteristica da escrita de Jones (Cove, 2018),
que se refere ao uso de periodos curtos. A adi¢cdo dos elementos da descricdo sem 0 uso de
elementos sintaticos € um modo particular para compor a cena desejada por Jones.

Exemplo 4:

He looked down at his bleeding hand. Thick cloud on the horizon. The loose
line riffling in the breeze.A kind of quiet came inside him.It was like a portent.
(JONES, 2018)

Olhou para sua méo ensanguentada. Nuvem densa no horizonte. A linha solta
tremulando na brisa. Uma espécie de siléncio entrou para dentro dele. Era
como um pressagio. (PARENTE, 2020)

Para traduzir estes periodos curtos optei por conserva-los em minha tradugdo sem o
acréscimo de elementos coesivos, adotando, novamente, a norma linguistica do texto de partida.
Ja que, ao acrescenté-los, eu poderia facilitar o esforco cognitivo do texto para o leitor da
traducdo, como se pode observar em: “Olhou para sua mao ensanguentada, havia uma nuvem
densa no horizonte e a linha solta estava tremulando com a brisa.” Dessa forma, creio que nao
cabe a mim, como tradutor, o papel de normalizar o que ndo estd padronizado no texto de

partida.

2.3.2 Posicionamento do pronome atono e as formas verbais analitica e sintética

Nos Exemplos 5-11, a seguir, fiz escolhas tradutdrias que tornaram o texto traduzido
mais fluido, sem que causasse um estranhamento no leitor da tradug@o. Assim, os Exemplos 5,
6, 7 e 8 apresentados, a seguir, demonstram a alternancia de escolha na posi¢do do pronome
atono, énclise ou proclise.

Os Exemplos 5 e 6 apresentam trechos do texto de partida em que o verbo se encontra
no passado e na ordem sintatica direta (sujeito - verbo - predicado), o que ndo acarreta

estranhamento no leitor do texto de lingua inglesa.

Exemplo 5:
It had passed, and it had left him alive, and with three solid, simple things:
her, the child, his physical ability. (JONES, 2018)
Havia passado, e o deixou vivo, e com trés coisas simples e concretas: ela, a
crianga, sua capacidade fisica. Traducdo (PARENTE, 2020)

Exemplo 6:

He took off the sweater and folded it into a pad. (JONES, 2016)
Ele tirou o suéter e o fez de almofada. Traducdo (PARENTE, 2020)
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Dessa forma, como escolha proposta para a traducdo de Cove (2018), adotei em minha
traducdo o uso da posicdo proclitica do pronome, visto que, conforme explicitado por
VALADARES e SILVA (2015), no portugués brasileiro a proclise € amplamente usada mesmo
em textos escritos quando ndo ha a presenca de artificios prescritos pela Gramatica Tradicional
da Lingua Portuguesa para utiliza-la. Essa estratégia de traducédo acarreta um texto mais fluido
para o leitor brasileiro que poderd estar acostumado com a leitura de texto que adota 0 mesmo
padrdo de linguagem.

Entretanto, nos Exemplo 7 e Exemplo 8, optei pelo uso da énclise no texto de partida

diferentemente dos Exemplos 5 e 6 em que escolhi por adotar a posicéo proclitica do pronome.

Exemplo 7:
He felt drunk. (JONES, 2018)

Sentiu-se bébado. Traducdo (PARENTE, 2020)

Exemplo 8:
Given what he did not know, he felt confused at the sureness. (JONES, 2016)

Considerando o que ndo sabia, sentiu-se confuso em sua certeza. Tradugdo
(PARENTE, 2020)

Essa minha escolha se justifica, pois, 0 uso da préclise em inicio de frase e apds as
virgulas ndo € frequente na linguagem escrita presente em meios de informacdes
(VALADARES e SILVA, 2015). Assim, considero que ao traduzir “he felt drunk” por “Se
sentiu bébado”, isto ¢é, adotando a préclise para inicio de frase e apds virgulas, causaria um
estranhamento indesejado para o leitor do texto traduzido. Conforme descrito por Britto (2012),
0 emprego da proclise nessas situacdes sé é aconselhado para a traducdo de dialogos, ja que a
préclise seria uma marcacdo de oralidade para tornar a tradugdo mais verossimil.

Ja os Exemplos 9, 10 e 11 sdo compostos por ocorréncias em que optei pela utilizacéo
da forma analitica do verbo, ou seja, que utilizam um auxiliar e um verbo principal, ao lidar
com os periodos verbais past perfect e simple future na lingua inglesa que, de acordo com
Raymond Murphy (2015) séo formados pela estrutura had + verbo na forma do past participle
(ex. had bitten) e will + infinitivo (ex. will find), respectivamente.

Os Exemplos 9 e 10, apresentam trechos em que Jones faz o0 uso do tempo verbal past
perfect que, de acordo com Raymond Murphy (2015), é usado para se referir a um evento do

passado que ocorreu antes de outro também no passado.

Exemplo 9:
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The nail was still there but had tooth marks where the little fish had bitten at
it. (JONES, 2018)

A unha ainda estava |4 mas tinha uma marca de dente onde o peixinho havia
mordido. Traducdo (PARENTE, 2020)

Exemplo 10:
The storm had begun miles out. (JONES, 2016)

A tempestade havia comecado a quilébmetros de distancia. Traducdo
(PARENTE, 2020)

No Exemplo 9, optei por traduzir “had bitten” por “havia mordido” mesmo havendo a
opcao por “mordera”, uma tradu¢do igualmente correta de acordo com a gramatica da lingua
portuguesa, por ser um tempo verbal que “indica uma agdo que ocorreu antes de outra acao ja
passada” (CUNHA & CINTRA, 2016, p. 470). Porém, essa segunda op¢do implicaria um texto
traduzido mais marcado e conferiria um grau alto grau de formalidade, visto que, a forma
sintética do pretérito mais-que-perfeito, ou seja, sem o uso do auxiliar “ter/haver”, ndo é uma
estrutura usual para o leitor brasileiro (BRITTO, 2012). J4 em relacéo a escolha sobre o uso do
auxiliar “ter” ou “haver”, considerei o estudo realizado por Vanessa Castagna (2017) que
identificou que a forma com o auxiliar “havia” ¢ mais expressiva na traducdo para o portugués
brasileiro do que com o auxiliar “tinha”. Para Britto (2012), o uso do auxiliar “tinha” ¢
considerado “uma boa marca de oralidade”, recomendando o uso para didlogos.

No Exemplo 11, a seguir, aparece o tempo verbal simple future:

Exemplo 11:
They will find you. (JONES, 2018)

Eles vao te encontrar. Traducdo (PARENTE, 2020)

Para traduzir “will find”, no tempo verbal simple future, optei pela forma verbal
analitica do futuro do presente, “vao te encontrar”, em detrimento a forma verbal sintética,
“encontrardo”, pois Britto (2012) recomenda o uso dessa forma mesmo para a escrita que nao
seja de dialogos, para evitar um artificialismo indesejado. Assim, ao optar pela forma analitica,
ndo crio um estranhamento que ndo esta presente no texto de partida, além de ndo comprometer
a fluidez da traducdo para o texto no portugués brasileiro, 0 que respeita o principio de

Meschonnic citado por Britto.

2.3.3 Empréstimo de itens lexicais estrangeiros

Britto (2012, p.61-63) diz que o tradutor pode optar por utilizar uma estratégia mais

domesticadora ou estrangeirizadora e traz exemplos das implicagdes que a adocéo de uma Unica
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estratégia pode causar no texto traduzido, como é o caso em que Mauricio Mendonca Cardozo
traduziu uma versdo de Der Schimmelreiter, uma novela alema do século XIX de Theodor
Storm, mudando a ambientacdo da regido alema e o enredo da luta contra 0 mar do texto de
partida para o sertdo brasileiro e a luta contra a seca, 0 que resulta em um trabalho domesticado.
Assim, as referéncias da obra de Storm desaparecem no trabalho de Cardozo, o leitor ndo
conhecera a obra alem& Der Schimmelreiter.

A partir da sua experiéncia como tradutor literario, Britto (2012, p.64) sintetiza dizendo
que o tradutor literario segue um intermedidrio entre estratégias que tornam o texto
estrangeirizado e domesticado e destaca trés fatores que contribuem para o tradutor dar
preferéncia pela estrangeirizacdo ou domesticacdo: 1) quanto maior o grau de prestigio do autor
a ser traduzido, maior a estrangeirizagdo; 2) quanto menor o nivel de “sofisticagdo intelectual”
do publico receptor, maior a domesticacdo; 3) se a traducdo for publicada em um meio de
comunicacdo de grande circulacdo, a traducao ird adotar uma estratégia mais domesticadora em
comparacédo a publicacdo em um livro destinado especialmente ao autor. Dessa forma, mesmo
por se tratar de um autor ainda sem grande prestigio no Brasil, mas conhecido por ter um estilo
de escrita marcado e que esta se concretizando ao longo de suas publicacdes, optei pela
manutencdo de tracos de itens lexicais da lingua inglesa em minha traducao para o portugués
brasileiro.

Como essa tradugdo ndo foi elaborada visando a publicagdo no mercado editorial
brasileiro, e sim para ser analisada em um contexto académico, os fatores 2 e 3 sdo
desconsiderados.

A seguir, os Exemplos 12, 13 e 14 apresentam itens lexicais empregados por Jones em
que optei pela estratégia de empréstimo, isto €, 0 uso de um item presente no texto de partida
no texto traduzido (AUBERT, 1998), ao traduzir os itens lexicais em destaque, obtendo um

texto traduzido estrangeirizado.

Exemplo 12:
The swell has picked up. (JONES, 2016)

O swell aumentou. Tradugcdo (PARENTE, 2020)
No caso do Exemplo 12, escolhi uma estratégia de empréstimo e que implica uma
traducdo estrangeirizada pelo fato de que “swell” também ocorre no portugués brasileiro no
contexto do surfe e também em publicacdes de circulacdo nacional, como o portal de noticias

brasileiro da rede Globo, G1, do estado do Ceara que utiliza o item lexical em uma publicacéo
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de 2019. Nas duas linguas, conforme o Collins English Dictionary e a definicdo em portugués
dada por Fernando Lang (2012), o termo swell carrega 0 mesmo significado: um processo de
formacdo de uma série de ondas maiores que sdo produzidas por conta de tempestades. Por
fazer parte de uma terminologia técnica tanto para leitor brasieiro quanto para o leitor de lingua
inglesa, “swell” podera causar um certo grau de estranheza para ambos, mas que ndo impede a
interpretacéo geral da traducéo.

O Exemplo 13 traz referéncia a um instrumento de sopro comumente usado por criangas

’

e que produz um som tipico parecido com o de um zumbido, o “kazoo”.

Exemplo 13:
A kind of kazoo sound. (JONES, 2018)

Parecido com o0 som de um kazoo. Traducdo (PARENTE, 2020)

N&o encontrei nenhum correspondente no portugués brasileiro para kazoo; entretanto,
identifiquei um uso recorrente em paginas da internet web, ja que ao buscar em sites de venda
com grande circulacgdo, tais como Mercado Livre e Americanas, encontrei o instrumento com
mesma grafia da lingua de partida. Portanto, para evitar a explicitacdo, estratégia descrita por
Aubert (1998) de tornar explicita uma informacéo que estava implicita no texto de partida, e a
perda da referéncia do texto de partida neste exemplo, optei pela estratégia de empréstimo.

A tradugdo de “cockpit” no Exemplo 14, apresenta mais uma situacdo em que utilizei a
estratégia de empréstimo, que manter a mesma grafia do texto de partida na minha traducao.

Exemplo 14:

He got them against the end of the cockpit and pushed himself up. (JONES,
2016)

Apoiou-as no final do cockpit e se levantou. Traducdo (PARENTE, 2020)

De acordo com o Collins English Dictionary um dos significados de “cockpit” é “uma
area fechada ou rebaixada voltada em direcdo a popa, por onde é conduzida, de uma pequena
embarcacdo.””. Assim, minha estratégia de traducgdo se justifica ja que na lingua portuguesa, o
leitor brasileiro pode ja estar familiarizado com o substantivo “cockpit”. Uma evidéncia dessa
familiarizag&o € a presenga do termo no Dicionario Houaiss, que define como: “espago onde se

aloja o piloto nos avides, nos carros de corrida ou em algumas embarcacdes.”.

" 3 nautical a. an enclosed or recessed area towards the stern of a small vessel from which it is steered.
Traducdo nossa.
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2.3.4 Traducdo de itens lexicais criativos

Um outro aspecto que aparece ao longo de Cove (2016) e que merece aten¢do sdo as
ocasifes em que o escritor Jones faz construgdes lexicais particulares e criativas para descrever
momentos e cenas pelos quais 0 personagem passa em seu caiaque. Os Exemplos 15, 16 e 17,
a seguir, identificam o uso da linguagem particular do autor e como eu a traduzi.

O Exemplo 15 apresenta uma jun¢do nao comum de duas palavras “basal” e “roll” e
aparece uma unica vez no texto de partida, o que demonstra ser um item lexical criativo, tanto

para o autor quanto para a lingua inglesa.

Exemplo 15:

The wind picks up, cold air moving in front of the storm. And then there is a
basal roll. The sound of a great weight landing. (JONES, 2018)

O vento aumenta, o ar frio chegando antes da tempestade. E entdo, um
bramido vindo do centro da terra. O som de um grande peso pousando.
Traducdo (PARENTE, 2020)

De acordo com o Collins English Dictionary, o adjetivo basal pode ser definido como
algo essencial, que compde a base ou fundacéo, ja para o substantivo roll, 0 mesmo dicionario
apresenta vinte e um significados diferentes. A fim de ndo cometer um equivoco na
interpretacéo do texto e fazer uma escolha que prejudique o entendimento da traducéo, busquei
0 contato com o préprio autor, Cynan Jones, via mensagem na rede social Twitter em 25 de out.
de 2019. Como resposta, Jones (2019) disse que “basal roll” ¢ um “som de estrondo, intenso e
baixo que parece vir das profundezas da terra. Um som que é sentido pelo corpo quanto
ouvido™® (JONES, 2019). Assim, conforme pesquisado no Collins English Dictionary, dentre
os vinte e um significados do termo, a definicdo que melhor se adequa no contexto do texto de
partida ¢ a de que “roll” € um som intenso que reverbera e se prolonga.

Para minha traducgéo, algumas opg¢des surgiram, dentre elas: forte estrondo, porém, essa
opcao néo transmitiria a mesma intensidade que o texto de partida carrega. Dessa forma, optei
pela estratégia de explicitagdo, descrita por Aubert (1998), de “bramido vindo do centro da
terra”; uma escolha de traducao que mantém a relagdo com o texto de partida, contudo sofre
perda na parte criativa da lingua. Uma das implicaces que a minha escolha tradutoria acarreta
é que o leitor brasileiro do texto de chegada podera ter a interpretacdo facilitada devido a

explicitacao do termo “basal roll”.

8 «..1a deep, low rolling, rumble sound that seems to come from the huts of the earth. A sound felt

through your body as well as heard.” (JONES, 2019) Traducéo nossa.
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No Exemplo 16, Jones utiliza a palavra aglut ao descrever a agua no momento em que

0 protagonista esta navegando e se depara com &guas-vivas passando por debaixo dele.

Exemplo 16:

The water beneath him suddenly aglut. Sentinel somehow with jellyfish.
(JONES, 2016)

De repente, a 4gua debaixo dele se gelatiniza. Em guarda, de alguma forma,
com agua-viva. Traducdo (PARENTE, 2020)

Para responder a essa escolha de Jones, em minha traducéo foi necessaria a consulta em
dicionérios online como o Cambridge Dictionary, The Free Dictionary, Collins English
Dictionary e no dicionario fisico Oxford Advanced Learner’s; porém, nenhum deles inclui a
representacdo desse vocabulo, constatando-se um item particular da escrita de Jones. Dessa
forma, assim como no Exemplo 15, entrei em contato com o autor, Cynan Jones (2019), via
Twitter a fim de esclarecer a interpretacéo desse trecho, resultando na seguinte interpretacéo:
as aguas-vivas estdo juntas de uma forma tdo densa que se tornam a substancia pela qual o
caiague navega.

A fim de manter a estrutura e a composicdo imagética, remetendo a textura do objeto
no leitor da traducgdo, optei por traduzir “aglut” por “se gelatiniza”. Porém, nessa opgio
tradutoria, perde-se a criatividade causada pelo termo cunhado por Jones no texto de partida.

Ja no Exemplo 17, identifica-se um artificio usado na escrita de Jones: a adjetivacéo de

substantivos nas descri¢cdes, uma manipulacdo da lingua inglesa de forma criativa.

Exemplo 17:
It is fractaled with a strange blue pattern, seems tattooed, a pattern the way
ice forms on airplane glass. (JONES, 2018)

Fractada com um estranho padrdo azul, como se estivesse tatuada, um padréo
igual ao do gelo que se forma no vidro do avido. Traducdo (PARENTE, 2020)

O adjetivo “fractaled” ¢ derivado do substantivo “fractal” e tem a mesma grafia do
substantivo “fractal” em lingua portuguesa. Esse adjetivo ¢ empregado por Jones para descrever
0 machucado que o protagonista sofre em sua mao esquerda. Como resposta a esse item lexical
criativo, minha escolha tradutoria foi seguir pelo mesmo caminho de Jones, o de adjetivar um
substantivo correspondente com o utilizado na lingua inglesa, obtendo “fractal”. O que resultou
em “fractada” recriando a criatividade lexical que ¢ a marca do escritor Cynan Jones. Minha
escolha implica um estranhamento no leitor da tradugdo, mas que podera perceber a derivacao
do substantivo “fractal” e evocar a imagem que também esta presente no texto de partida (Cove,

2018).
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A seguir, os Exemplos 18, 19 e 20 apresentam trechos do texto de partida em que o
autor recorre ao uso de comparacfes e metadforas com a intencdo de compor uma cena
descritiva. Entretanto, Jones faz escolhas particulares para atingir esse objetivo.

O Exemplo 18 diz respeito a expressao “penguin crowd of people”’ usada para descrever
a situacdo de como as pessoas estavam ao tomar banho de mar, todas juntas e com pouco espaco

entre elas.

Exemplo 18:

He sees, there, a penguin crowd of people bathing in their clothes. (JONES,
2016)

Ele vé, ali, uma multiddo pinguim de pessoas tomando banho com suas
roupas. Tradugdo (PARENTE, 2020)

E possivel chegar a essa inferéncia, ao pensar sobre 0 modo que os pinguins ficam para
se proteger do frio: todos juntos em um grande grupo e com pouca movimentacdo, de acordo
com a reportagem de 2015 do site de noticias da BBC news Brasil®. Para traduzir “penguin
crowd”, empreguei a transposicao, estratégia descrita por Aubert (1998), como minha escolha
de traducéo.

Em alguns casos, essa estratégia pode prejudicar o entendimento ou causar
estranhamentos nao-intencionais ao traduzir um texto em que a estratégia do tradutor seja
priorizar a seméantica em detrimento & forma. Contudo, essa € uma constru¢do incomum de
Jones para descrever pessoas, 0 que deixa o texto de partida marcado. Minha escolha tradutéria
por “multiddo pinguim” manteria a mesma rela¢do que a escolha Jones causou no leitor de
lingua inglesa, apesar de ndo ser uma imagem evocada com facilidade.

Assim como no Exemplo 18, a passagem do Exemplo 19 apresenta o emprego de uma
expressdo incomum para descrever a distdncia em que a personagem menina esta das outras

pessoas na praia, uma “adolescent distant”.

Exemplo 19:
Laid out farther off, a girl, at adolescent distance. (JONES, 2018)

Estirada, mais longe, uma garota, a uma distancia adolescente. Tradugdo
(PARENTE, 2020)

% Como os pinguins conseguem se manter aquecidos? BBC News Brasil. Disponivel em:

<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/11/151112_vert_earth_pinguins_lab#:~:text=Para%20n%C3%
A30%20congelar%20at%C3%A9%20a,5e%20abriguem%20de%20ventos¥%20intensos.&text=Esse%20comport
ament0%20%C3%A9%20f%C3%ALcil%20de,sem%20a%20prote%C3%A7%C3%A30%20d0os%200utros.>
Acesso em: 1 de dez. de 2020.
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Para traduzir essa expressao, foi preciso identificar os elementos anteriores e posteriores
que ajudam a compor a cena a fim de obter um completo entendimento, tais como a posi¢éo da
crianga ao mar, da mae na praia e do som do radio da garota. A vista disso, pude observar que
essa expressdo que esta carregada de sentido, poderia inferir a idade da garota e o
comportamento dela em relacdo aos outros que também estdo na praia, um comportamento
adolescente de se isolar, comum aos adolescentes tanto da cultura do texto de partida quanto da
cultura do texto de chegada. Dessa forma, adotei novamente a estratégia de transposicao
descrita por Aubert (1998), dado que “distancia adolescente” remete as mesmas inferéncias
trazidas pelo texto de partida para o leitor da traducéo.

Ja no Exemplo 20, assim como no Exemplo 2, € apresentada uma comparagdo, um
recurso bastante recorrente na escrita de Jones ao longo de Cove (2018), que tem sua estrutura

marcada pela presenca da palavra de lingua inglesa “like .

Exemplo 20:

The smell of the sweater triggers something, but it is like a piano key hitting
strings that are gone. (JONES, 2018)

O cheiro do suéter desperta alguma coisa, mas € como uma tecla de piano
tocando nas cordas que se desapareceram. Traducdo (PARENTE, 2020)

Ao sentir o cheiro do suéter, o protagonista retoma a consciéncia do mundo real, mas
sente que ainda falta algo, ele esta tentando tocar o piano, mas ndo sai 0 som, alguma coisa se
perdeu. Assim, busco manter a relacdo da imagem causada no leitor do texto de partida em
minha traducdo, e ndo foi preciso mudar a relacédo entre o elemento textual e as cordas do piano
para construir a mesma imagem no leitor da traducao por fazer referéncia a um objeto concreto,

um piano.
2.3.5 Tradugéo das unidades de medida

Outro aspecto observado no texto de partida, é a presenca de unidades de medidas.
Inicialmente, ao me deparar com essas unidades, a primeira reacdo foi a de traduzir as unidades
que estdo no sistema imperial de medidas para o sistema métrico universal, utilizado no Brasil.
No Pais de Gales, pais do autor Cynan Jones, o sistema de medidas varia conforme a finalidade.
De acordo com o site do Governo britanico e com o site Visit Britain, na cultura galesa, que se
insere dentro da cultura do Reino Unido, faz 0 uso do sistema métrico para medidas menores
em gerais e pesagem, entretanto, para medir distancias e velocidade, utilizam o sistema
imperial. Entretanto, uma analise do contexto foi necessaria para optar pela melhor traducéo,
conforme observado, a seguir, nos Exemplos 21 e 22.
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No Exemplo 21, o protagonista de Jones esta pensando a que distancia esta da praia,

para isso, “miles” € empregado.

Exemplo 21:

With every stroke he tried to stave off the cold, leaking recognition: you are
miles away. (JONES, 2018)

A cada remada ele tentava lutar contra o frio, fugindo da aceitacdo: vocé esta
a quilémetros de distancia. Traducdo (PARENTE, 2020)

Este exemplo ndo apresenta uma definicdo exata da distancia, apenas a unidade de
medida, assim, escolhi aderir as normas da cultura brasileira e utilizar “quilometros”, o que vem
a ser uma traducao aceitavel (TOURY, 2012), dado que o sistema métrico é o sistema de medida
utilizado por essa cultura. A opgdo adotada nesse trecho prioriza o entendimento do leitor
brasileiro, pois, ao traduzir “miles” por “milhas”, o leitor da minha traduc¢ao poderia nao saber
a distancia a qual a unidade de medida milhas se refere e ficaria sem saber se 0 personagem
estava perto ou longe da costa, ja4 que “milhas” ndo ¢, geralmente, uma unidade de medida
utilizada na cultura brasileira. Além disso, “milhas” poderia causar um estranhamento no leitor
brasileiro, visto que “miles” ndo é um termo marcado no texto de partida e estaria marcado na
traducdo.

Ja no Exemplo 22, o protagonista esta tentando calcular a que distancia esta da praia.
Assim, fica em evidéncia a alternéncia entre o sistema métrico e o sistema imperial. Quando
esta medindo a altura, o protagonista utiliza a unidade “feet/foot” e, para saber a que distancia
ele esta vendo, usa “miles ”’, ambas unidades do sistema imperial. Porém, ao finalizar o calculo
da distancia, utiliza-se apenas as unidades do sistema métrico; essa diferenciacdo pode ser
consequéncia das alteragdes que ocorreram nos Gltimos anos no Reino Unido. Desde 2015, de
acordo com a BBC?°, houve uma introducio do sistema métrico em algumas placas de transito
no Reino Unido e que apresentam tanto as medidas no sistema imperial quanto no sistema
métrico.

Exemplo 22:

How far off is the horizon? Turn half your height in feet to miles. The horizon
is that far off. If I’'m three foot kneeling here, I can see one mile and a half.
But the land is beyond that. If it is three miles then the land is more. Say seven
miles off. Be conservative. Which is about ten kilometers. What am | doing?
A meter per stroke? Some five meters for each side | paddle? With the

momentum. Five. Say five, ten meters together, twenty meters a minute.
With a break every three or four goes. A hundred meters every ten minutes.

10 Height and width road signs to display metric and imperia. BBC News. Disponivel em:
https://www.bbc.com/news/uk-29965935 Acesso em: 7 de nov. de 2020
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He worked with numbers he could do. Let’s say half a kilometer an hour.
(JONES, 2018)

A que distancia estd o horizonte? Converta metade da sua altura em pés para
milhas. O horizonte esta a essa distancia. Se aqui eu tenho trés pés ajoelhado,
consigo ver uma milha e meia. Mas a costa estd além disso. Se séo trés
milhas entdo até costa sdo mais. Digamos sete milhas de distancia. Seja
conservador. S8o cerca de dez quilémetros. O que estou fazendo? Um metro
por remada? Uns cinco metros para cada lado que remo? Com a inércia.
Cinco. Digamos cinco, dez metros juntos, vinte metros por minuto. Com
uma pausa a cada trés ou quatro vezes. Cem metros a cada dez minutos. Ele
trabalhava com nimeros, conseguia fazer. Vamos dizer meio quilémetro por
hora. Tradugdo (PARENTE, 2020)

Para traduzir as referéncias do sistema imperial, “foot/feet” ¢ “miles”, escolhi palavras
correspondentes em lingua portuguesa: “pé/pés” e “milhas”, ja que se trata de um célculo para
saber a distancia do alto mar até a costa utilizando a altura e qualquer alteracdo na conversao
iria descredibilizar o resultado final, além de que os valores iriam comprometer a fluidez no
texto traduzido. J& para as unidades de medidas no sistema métrico presentes no texto de partida,
escolhi traduzir pelos correspondentes da lingua portuguesa, assim, mantive a alternancia entre

as unidades do sistema métrico e as do sistema imperial existente nesse trecho de Cove.

2.3.3 Traducdo das marcas orais e coloquiais

Ao analisar a linguagem empregada por Jones em Cove (2018), é possivel perceber que,
em meio a itens lexicais técnicos e descri¢des, ha pontas de linguagem coloquial na obra. Os
Exemplos 23, 24 e 25 apresentam ocorréncias dessa linguagem em trés situacOes diferentes: em
dialogos, na representacdo do fluxo de consciéncia em forma de mondlogo interno e em uma
fala do narrador em um contexto especifico.

No Exemplo 23, a seguir, o narrador apresenta os lapsos de memaria que o protagonista
tem apds um acidente com um raio.

Conforme o Cambridge English Dictionary, a linguagem coloquial deste trecho é
apresentada na forma de situational ellipsis [elipse situacional], ou seja, quando o sujeito é
omitido para evitar a repeti¢cdo, mas é possivel inferi-lo por meio da sentenca anterior, como

visto no Exemplo 23: “[He] Remembered loading it onto the car”

Exemplo 23:

He knew he had gone out on the kayak. Remembered loading it onto the car,
gulls along the shallow river, luminous somehow in the early-morning light,
then drifting out at sea. (JONES, 2018)

Sabia que havia saido de caiaque. Se lembrou de o carregar no carro, das
gaivotas ao longo do riacho, iluminado, de alguma forma com luz da manhg,
e logo depois a deriva no mar. Traducdo (PARENTE, 2020)
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Para traduzir “Remembered loading it onto the car”, optei por “Se lembrou de o
carregar no carro” para manter a posi¢do proclitica, mesmo em se tratando de inicio de frase,
em “o carregar” e em “Se lembrou” ao invés de “Lembrou-se de carrega-lo”, com a intengdo
de deixar a informalidade explicita para o leitor da traducéo. A escolha de Jones de omitir o
sujeito pode ter sido um recurso utilizado para deixar o texto de Cove mais sucinto.

No Exemplo 24 e no Exemplo 25, a linguagem nao-formal se apresenta na forma de
oralidade contida nas contragcfes no texto de partida e nos monélogos internos (HUMPHREY,
1976) em que o protagonista apresenta sua reflexdo acerca das intempéries do mar, uma

conversa dentro de si sobre seus anseios e a consciéncia da realidade.

Exemplo 24:

No, you’d catch nothing bigger than your thumb. And you’d have nothing to
drink from. (JONES, 2016)

N&o, vocé ndo iria pegar nada maior que seu polegar. E vocé ndo iria ter de
onde beber. Traducdo (PARENTE, 2020)

Na lingua inglesa, as contracdes sdo caracterizadas pelo uso do apostrofo e

[...] sdo fortemente associadas a lingua oral [...] as contragdes verbais sdo mais
provaveis de ocorrer em conversas, mas também ocorrem frequentemente em
registos escritos que tém uma grande mistura de estilo oral, como a escrita de
ficcdo. A ocorréncia comum de contragfes em texto de ficgdo [...] pode ser
justificada, em grande medida, pelo do uso do discurso direto nesses registos
(BIBER et al. 1999, p. 1129 apud OLOHAN, 2003)

Para traduzir estas ocorréncias de contragdes como marcas da linguagem oral, optei por traduzir
“you’d catch” por “iria pegar”, forma analitica do futuro do pretérito, em vez da forma sintética
“pegaria”, ja que a forma sintética tende a ser substituida pela forma analitica na fala (BRITTO,
2012). Essa escolha tradutoria acarreta uma fluidez e uma proximidade do texto escrito com a
linguagem oral, a qual o leitor da traducdo poderd perceber o “efeito de verossimilhanca”
(BRITTO, 2012) de uma conversa coloquial.

Assim como no Exemplo 24, a linguagem oral e coloquial é identificada pelo uso de
contragfes no Exemplo 25. Entretanto, a situagdo ndo é mais a de um monoélogo interno, mas
sim a de um dialogo entre um pai e seu filho sobre voltarem a praia em um outro momento,

pois a praia se encheu de pessoas com jet-skis.

Exemplo 25:
We’ll come back when they’ve gone. (JONES, 2018)

Vamos voltar quando eles forem embora. Traducdo (PARENTE, 2020)
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Como uma escolha de traducgéo da linguagem oral representada pelas contracdes, optei
por traduzir “they’ve” por “eles forem” adotando o “uso redundante do pronome sujeito”
(BRITTO, 2012, p. 100), ou seja, a repeticdo do pronome mesmo quando é possivel inferir a
pessoa do discurso pela desinéncia do verbo ou pelo contexto, como uma forma de compensar
as marcas de oralidade da escrita do texto de partida. J& para a contragdo apresentada em
“We’ll”, optei novamente pela forma analitica do futuro do presente, em detrimento a forma
sintética, por ser uma marcacao da oralidade apresentada por Britto (2012). Por meio dessas
minhas estratégias de traducdo, busquei transmitir a oralidade presente no texto de partida para
o leitor do texto de chegada.

Neste capitulo, foram apresentados Exemplos de trechos da obra da minha traducéo do
inglés para o portugués brasileiro de Cove (2018), de Cynan Jones, levando em conta as
peculiaridades e o estilo particular do autor. Foram descritos os desafios encontrados no
processo de traducdo e como respondi a eles por meio de pesquisas em dicionarios,
correspondéncia com o autor, Jones, estratégias tradutorias e concepgdes acerca da traducéao
literaria.

Na Gltima parte deste Projeto Final apresento as Consideracdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste Projeto Final, apresentei minha traducgéo, do inglés para o portugués brasileiro,
das primeiras quarenta laudas da novela Cove (2018) do autor galés Cynan Jones (1975-) e
abordei as estratégias escolhidas no processo tradutorio ao lidar com a traducéo de itens lexicais
criativos, da sintaxe particular adotada por Jones, de didlogos e do recurso de fluxos de
consciéncia em que ha registros de oralidade e coloquialidade e da utilizagdo de unidades de
medidas que diferem da cultura briténica para a cultura brasileira. Assim, meu objetivo foi o de
investigar as implicacGes e impactos das estratégias escolhidas para o leitor e 0 autor no sistema
literario brasileiro.

Para fundamentar a discusséo acerca das escolhas da tradugédo, foram considerados 0s
pressupostos tedricos sobre os Estudos da Traducdo de Even-Zohar (1990), Toury (2012) e
Britto (2012), entre outros. Os conceitos de marcas de oralidade e a traducéo hibrida de Britto
(2012) foram as principais concepg¢des usadas no processo de tradugdo, porém, 0S outros
estudos citados foram de fundamental importancia para atingir resultados satisfatérios no
direcionamento das escolhas tradutorias.

O resultado final da traducdo demonstra que alinhei-me ao texto de partida e ao autor
ao adotar a estratégias de manter os periodos curtos e a pontuacdo e a transcri¢do de alguns
termos da cultura de partida, tais como “swell”, “kazoo” e “cockpit” presentes em Cove,
desencadeando em um texto traduzido estrangeirizado nos casos dessas ocorréncias.

Em alguns casos, também priorizei o sistema de normas da lingua de chegada nas
estruturas sintaticas a fim de uma melhor recepcao por parte do leitor da cultura brasileira, como
ocorreu na adogdo da forma analitica do verbo em detrimento a forma sintética e da posigédo
proclitica do pronome em relacéo a enclitica.

A traducdo de dialogos, fluxos de consciéncia e situa¢fes em que ocorre a situational
ellipsis, isto é, quando ha a omissao do sujeito na lingua inglesa, foi um ponto relevante que se
verificou na minha traducdo. Nessas situacOes, foi adotada a estratégia da producdo do efeito
de verossimilhanca da oralidade e coloquialidade, efeito esse que Britto (2012) define como a
producdo de “algo que parece real, sem necessariamente ser” (BRITTO, 2012, p. 86), mesmo
que essa escolha tradutoria desviasse, em alguns momentos, da norma padrdo formal do
portugués brasileiro.

Quanto a traducdo de unidades de medidas, empreguei diferentes estratégias para
traduzi-las. H& casos em que aderi a norma da cultura de partida, fazendo uma traducéo

adequada (TOURY, 1995), optando, por exemplo, pela traducédo de “miles” como milhas; em
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outros casos, porém, optei por aderir a norma da cultura de chegada, traduzindo “miles” como
“quildometros”, priorizando a recepgao para o leitor, uma tradugéo aceitavel (TOURY, 1995).

Neste Projeto Final, considero que o tradutor literario desempenha um papel
imprescindivel na transmissao cultural de um povo e é quem torna possivel a divulgacao e a
criacdo de imagens de toda uma literatura ou de um autor para um determinado polissistema.
Assim, cabe a ele analisar a melhor estratégia, priorizando as normas da cultura de partida ou
de chegada para traduzir as caracteristicas textuais.

Ainda ha a possibilidade de estender este Projeto Final para outros niveis de pesquisa,
fazendo uma anélise textual do estilo de escrita em outras obras de Cynan Jones a fim de
identificar o que é proprio do autor e comparar com as traducdes ja publicadas para aprofundar
a investigacdo das implicagcdes que as escolhas tradutdrias de uma traducdo para o Brasil
poderiam causar no leitor do sistema literario brasileiro.

Por fim, acredito que o desenvolvimento deste Projeto Final foi uma experiéncia que
levantou reflexdes sobre o pensar tradutério, o qual contribuiu para ampliar meus
conhecimentos a respeito dos pressupostos dos Estudos da Traducao, além de fortalecer minha

percepcao analitica.
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