=

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS
DEPARTAMENTO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS E TRADUGAO
LINGUAS ESTRANGEIRAS APLICADAS AO MULTILINGUISMO

E A SOCIEDADE DA INFORMAGCAO

MARIANA DE ALMEIDA MEDINA

ENTREARTES:

Uma proposta de mediacao acessivel e multissensorial

Brasilia
2019



Mariana de Almeida Medina

ENTREARTES:

Uma proposta de mediacao acessivel e multissensorial

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao Departamento de Linguas
Estrangeiras e Tradugdo da Universidade de
Brasilia, como requisito parcial para
obtengdo de grau no curso de bacharelado
em Linguas Estrangeiras Aplicadas ao
Multiinguismo e a Sociedade da
Informacao.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Helena Santiago
Vigata

Brasilia
2019



Mariana de Almeida Medina

ENTREARTES:

Uma proposta de mediacao acessivel e multissensorial

Trabalho de Conclusdo de Curso defendido
e aprovado pelo Departamento de Linguas
Estrangeiras e Tradugdo da Universidade de
Brasilia, como requisito parcial para a
obtengdo de grau no curso de bacharelado
em Linguas Estrangeiras Aplicadas ao
Multiinguismo e a Sociedade da
Informacao.

Brasilia, 06 de Dezembro de 2019.

BANCA EXAMINADORA

Prof.? Dr.2 Helena Santiago Vigata (UnB)

Orientadora

Prof. Me. Anderson Tavares Correia Silva (UniCEUB)

Examinador

Prof.2 Dr.? Patricia Tuxi dos Santos (UnB)

Examinadora



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer imensamente a minha familia que me apoiou e
continua a me apoiar em meus estudos sempre com suporte e encorajamentos
incondicionais. Em especial, agradeco aos meus afilhados Benjamin, Eloise e

Yasmin por serem raios de sol e alegria nos meus dias mais dificeis.

Aos meus amigos do bairro que tornaram a vida universitaria
indiscutivelmente marcante e rica de memorias e aprendizados. Muito obrigada por
todas as revisdes de texto e encontro de estudos, bem como os rolés flopados e nao

flopados.

A minha orientadora, Helena Santiago Vigata, por ser uma inspiracdo e
abracar o Entreartes desde seu inicio. A vocé dedico todo sucesso e portas abertas
a partir deste lindo projeto que néo teria sido realizado sem sua garra, determinagéo
e empenho.

Minha sincera gratiddo a professora Patricia Tuxi por ver em mim um
potencial que nem eu enxergava. Agradeco por ter me apresentado oportunidades
de aprendizado onde pude crescer académica e pessoalmente.

Agradecgo aos colegas e parceiros que ajudaram a tornar o Entreartes uma
realidade. A esta universidade que oportunizou tantas experiéncias de
desenvolvimento profissional e académico, agradego o suporte. A todo corpo
docente, discente e administrativo que direta ou indiretamente colaboraram com

minha formag¢ao académica.

Por fim, gostaria de agradecer a mim mesma que com muito esfor¢co e

dedicacao se esforcou por este momento de conclusao académica.



RESUMO

A acessibilidade no meio cultural vem ganhando cada vez mais visibilidade. Museus
no Brasil e no mundo estdo adotando iniciativas de acessibilidade e investindo em
recursos acessiveis. Contudo, o principio do Desenho Universal expande o conceito
de arte acessivel, pois visa a idealizacéo de projetos que desde o inicio pensam em
diferentes publicos, sem a necessidade de adaptacdes posteriores. Neste trabalho
exploramos a proposta da visita mediada como uma forma de proporcionar uma
experiéncia cultural mais significativa e acessivel a publicos com diversidade
funcional inserida no contexto do projeto Entreartes: uma exposigcdo multissensorial.
A concepgao do projeto teve a acessibilidade e inclusdo como pauta, visando
atender todos publicos. A multissensorialidade foi um recurso usado como meio
acessibilizador das obras através de interagcdo com as mesmas e/ou com objetos
mediadores multissensoriais. A mediacao foi tratada como uma ponte entre o
visitante e as obras, com o objetivo de fomentar reflexdes sobre os temas
trabalhados na exposicado. As visitas realizadas e relatadas no presente trabalho
refletiram o impacto da interacdo e da mediagcao na construgdo de conhecimento em
um momento de conscientizacao e aprendizado através da arte. Por fim, esperamos
que mais projetos culturais explorem a possibilidade da multissensorialidade como
forma de acessibilidade, bem como a mediagdo como veiculo de conscientizagao

sobre o tema.

Palavras-chave: Acessibilidade. Exposi¢cao. Mediacado. Multissensorialidade. Arte.



ABSTRACT

Accessibility in the cultural environment is gaining more and more visibility. Museums
in Brazil and around the world are taking on accessibility initiatives and investing in
accessible resources. However, the principle of Universal Design expands the
concept of accessible art, since it aims at the idealization of projects that from the
beginning think of different audiences, without the need for later adaptations. In this
paper, we explore the proposal of mediated visits as a way to provide a more
meaningful cultural accessible experience to audiences with functional diversity within
the context of the project Entreartes: a multi-sensory exhibition. The project’s
conception had accessibility and inclusion as an agenda, aiming to reach all
audiences. Multisensoriality was a resource used as a way to make pieces
accessible through interaction with them and / or with multi-sensory mediator objects.
The mediation was treated as a bridge between the visitor and the works, with the
aim of fostering reflections on the themes shown in the exhibition. The visits made
and reported in the present work reflected the impact of interaction and mediation in
the construction of knowledge in a moment of awareness and learning through art.
Finally, we hope that more cultural projects will explore the possibility of
multisensoriality as a form of accessibility, as well as mediation as a vehicle for

raising awareness about the theme.

Keywords: Accessibility. Exhibition. Mediation. Multisensoriality. Art.



RESUME

L'accessibilité dans I'environnement culturel gagne de plus en plus de visibilité. Les
musées du Brésil et du monde adoptent des initiatives d'accessibilité et investissent
dans des ressources accessibles. Cependant, le principe de Conception Universelle
élargit le concept d'art accessible, car il vise l'idéalisation de projets qui, dés le début,
pensent a des publics différents, sans qu'il soit nécessaire de les adapter
ultérieurement. Dans cet article, nous explorons la proposition de la visite médiatisée
en tant que moyen de fournir une expérience culturelle plus significative et accessible
au public avec diversité fonctionnelle dans le contexte du projet Entreartes: une
exposition multisensorielle. La conception du projet avait pour objectif I'accessibilité
et linclusion, et visait a servir tous les publics. La multisensorialité était une
ressource utilisée pour rendre les ceuvres accessibles par une interaction avec elles-
mémes et / ou avec des objets médiateurs multisensoriels. La médiation a été traitée
comme un pont entre le visiteur et les ceuvres, dans le but de susciter une réflexion
sur les themes abordés dans I'exposition. Les visites effectuées et rapportées dans le
présent travail ont reflété l'impact de linteraction et de la médiation sur la
construction du savoir a un moment de prise de conscience et d’apprentissage par le
biais de I'art. Enfin, nous espérons que davantage de projets culturels exploreront la
possibilité de la multisensorialité en tant que forme d’accessibilité, ainsi que la

meédiation en tant que vecteur de sensibilisation a ce théme.

Mots-clés: Accessibilité. Exposition. Médiation. Multisensorialité. Art.



RESUMEN

La accesibilidad en el entorno cultural estd ganando cada vez mas visibilidad. Los
museos en Brasil y en todo el mundo estan tomando iniciativas de accesibilidad e
invirtiendo en recursos accesibles. Sin embargo, el principio de Disefio Universal
amplia el concepto de arte accesible, ya que apunta a la idealizacion de proyectos
que desde el principio piensan en audiencias diferentes, sin la necesidad de
adaptaciones posteriores. En este articulo exploramos la propuesta de la visita
mediada como una forma de proporcionar una experiencia cultural mas significativa y
accesible para audiencias con diversidad funcional dentro del contexto del proyecto
Entreartes: una exposicion multisensorial. La concepcion del proyecto tenia la
accesibilidad y la inclusion como una pauta, con el objetivo de servir a todos los
publicos. La multisensorialidad fue un recurso utilizado como un medio para hacer
accesibles los trabajos a través de la interaccién con ellos y/o con objetos
mediadores multisensoriales. La mediacion fue tratada como un puente entre el
visitante y las obras, con el objetivo de fomentar reflexiones sobre los temas
discutidos en la exposicion. Las visitas realizadas e informadas en este trabajo
reflejan el impacto de la interaccion y la mediacién en la construccién del
conocimiento en un momento de conciencia y aprendizaje a través del arte.
Finalmente, esperamos que mas proyectos culturales exploren la posibilidad de la
multisensorialidad como una forma de accesibilidad, asi como la mediacién como un

vehiculo para crear conciencia sobre el tema.

Palabras clave: Accesibilidad. Exposicion Mediacién. Multisensorialidad. Art.



LISTA DE FIGURAS
Figura 1 - Spectrum de envolvimento do publiCo ............cccooiiiiiiiiiiie, 21

Figura 2 - Esquema sobre relagbes entre visitante, objeto mediador e pega da

(2 {0 1= [07= T TN 22
Figura 3 - Quadro “Snuggles”, de John Bramblitt ..., 27
Figura 4 - Ceramica “Fruteira”, de Martha Guedes ..............ccooiiiiiiiiiiiieen. 28
Figura 5 - Peca “Aracnofobia”, de Flavio Luisda Silva ..., 29
Figura 6 - Foto “Coragao”, de Luciano AmbroSio ..........ccoiiiiiiiiiiiii i, 30
Figura 7 - Objeto sinestésico da foto “Coracéo” de Luciano Ambrésio .................. 31
Figura 8 - Ceramica “Prato com lua”, de Marta Guedes................cocoiiiiiiiiiinnnn. 32

Figura 9 - Instalagdo na galeria com projecdo de foto “Ao meu lago”, de Luciano
AMIDIOSIO .. e 34

Figura 10 - Foto de pecas feitas por alguns dos visitantes da APADA DF durante

visita

MEAIAAA. ...t 39
Figura 11 - Escultura “Moicano”, de Flavio Luisda Silva ...............ccoooiiiiiiiin. 41
Figura 12 - Foto de aluna do CEEDV com suas esculturas de argila.................... 45
Figura 13 - Foto de aluna do CEEDV interagindo comobra.......................coooe. 46

Figura 14 - Foto de jovens do PROEJA do IFB confeccionando desenhos e

(o7} = o =T 0 1< 48



SUMARIO

1 INTRODUGAO
2 CONCEITOS-CHAVE
2.1 ACESSIBILIDADE
2.1.1 Acessibilidade na cultura
2.1.2 O multissensorial como recurso de acessibilidade
2.1.3 Acessibilidade em museus no Brasil e no mundo
2.1.4 Acessibilidade: exclusdo ou inclusdo
2.2 A IMPORTANCIA DA MEDIACAO NA EXPERIENCIA ACESSIVEL
2.2.1 O que é mediagao?
2.2.2 Mediacéo e acessibilidade
3 ENTREARTES: UMA EXPOSIGAO MULTISSENSORIAL E ACESSIVEL
3.1 PROPOSTA DA EXPOSICAO
3.2 ARTISTAS E OBRAS
3.3 MULTISSENSORIALIDADE NO ENTREARTES
3.4 MEDIACAO NO ENTREARTES
4 VISITAS E VISITANTES

11
13
13
15
16
17
19
20
21
23
26
26
27
31
33
36

4.1 ASSOCIACAO DE PAIS E AMIGOS DOS DEFICIENTES AUDITIVOS DO

DISTRITO FEDERAL (APADA/DF)
4.1.1 Como a mediagao foi estruturada?
4.1.2 Interagao do grupo

4.1.3 O que podemos tirar desta visita?

4.2 CENTRO DE ENSINO ESPECIAL DE DEFICIENTES VISUAIS (CEEDV)

4.2.1 Como a mediagao foi estruturada?
4.2.2 Interagao do grupo

4.2.3 O que podemos tirar desta visita?

37
38
39
41
42
43
45
47



4.3 INSTITUTO FEDERAL DE BRASILIA (IFB)
4.3.1 Como a mediagao foi estruturada?
4.3.2 Interagao do grupo
4.3.3 O que podemos tirar desta visita?

4.4 INTERACOES COM PUBLICO FORA DA MEDIACAO

5 CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS

10

47
47
48
49
49

50
52



11

1 INTRODUGAO

Cada vez mais, o tema de acessibilidade surge em meio a discussdes das
mais diversas areas. Desde a Lei n° 10.098, de 19 de dezembro de 2000, que
“‘estabelece normas gerais e critérios basicos para a promog¢ao da acessibilidade das
pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida” essa discussao
passou a ser ainda mais necessaria. Dessarte, a lei torna obrigatéria a
disponibilizagdo da acessibilidade em ambientes variados como nunca antes,
incitando uma propulsdo na producgéo de conteudo acessivel. No ambiente cultural a
lei evidenciou problemas na acessibilidade, sendo o maior deles: por onde comecar?
Produtores que estdao acostumados apensar somente em um publico agora tinham
que descobrir formas de tornar seus projetos acessiveis para um grupo que até

entdo nao era muito pensado: as pessoas com deficiéncia.

Eram propagadas nogdes equivocadas sobre as pessoas com deficiéncia
como publico. Ideias de que este ndo seria um publico grande suficiente para
justificar o custo de acessibilidade, logo ndo havendo demanda nao ha necessidade
de atendé-la, além da insensata concepcdo de que as proprias pessoas com
deficiéncia deveriam resolver entre si como lidar com as barreiras apresentadas pelo
ambiente. Por muito tempo a responsabilidade sobre a acessibilidade estava nas
maos da propria pessoa com deficiéncia. Se uma pessoa cega fosse ao cinema, seu
amigo era quem sussurrava o que se passava na tela, mas nao alto demais para nao
perturbar as pessoas ao lado. Se a pessoa surda fosse a uma palestra, era sua
responsabilidade providenciar um intérprete. Um cadeirante foi a um show, mas nao
é atribuicdo da produgaopensar se o camarote se encontra no segundo andar e n&o
ha elevador. Por muito tempo, vivemos nessa cultura de isencdo de culpa onde

pensamos em alguns e ndo em todos.

Parece um desafio impraticavel pensar em acessibilidade para todas as
pessoas. Logo, surgem as duvidas de como fazer algo td4o ambicioso. Nao é facil,
porém nao € impossivel. Ndo se trata de separar e fazer uma versdo do projeto para
cada parcela do publico, mas um projeto pensado desde o inicio para ser usufruido

por todos.

A acessibilidade € um direito da pessoa com diversidade funcional, mas so6
garantir esse direito mediante recursos pensados de ultima hora e disponibilizados
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de forma duvidosa porque “foi o que deu de fazer” ndo € suficiente. No Entreartes:
uma exposi¢cdo multissensorial, projeto cultural realizado pelo grupo de pesquisa e
extensao Acesso Livre,da Universidade de Brasilia e do qual este trabalho foi parte,
exploramos a possibilidade de trazer a acessibilidade como um conceito em conjunto
a exposicdo, ndo um recurso alheio adicionado a posteriori. Se trata da

acessibilidade vista junto a arte.

Tendo esta lacuna de conteudo sobre producgdes culturais acessiveis em
mente, além da demanda por esse conhecimento exigida pela lei, temos como
objetivo relatar no presente trabalho alguns aspectos envolvidos na execugao de
uma exposicdo pensada para ser acessivel desde seu inicio, tendo como conceito

acessibilizador a multissensorialidade.

Nas paginas a seguir comentaremos o antes, o durante e o depois de visitas
mediadas a exposi¢cao realizadas pelo grupo Acesso Livre da Universidade de
Brasilia para diferentes grupos com diversidade funcional e analisaremos de que
forma esses grupos de visitantes interagiram com os varios recursos pensados para
a exposicao. Para isso foram feitos registros dessas interagdes de forma escrita e
audiovisual, além de feitas observagdes in loco a fim de dar luz a um ponto de vista
que desde o inicio foi importante para nds: o do visitante. O formato de visitas
mediadas e n&o visitas guiadas foi em razao do objetivo das visitas. A finalidade foi
de prover aos visitantes uma experiéncia cultural mais significativa, provocando
reflexdes que pudessem levar para a vida e criar um dialogo e espago de discussao

para a acessibilidade nas artes.
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2 CONCEITOS-CHAVE

Para compreender as visitas mediadas e seu papel em conjunto ao Entreartes
€ necessario o estabelecimento de alguns conceitos essenciais que permeiam a
narrativa do projeto. A acessibilidade, a multissensorialidade e a mediag&o s&o trés
pilares que sustentam a proposta apresentada. Sendo assim, a seguir debateremos
acerca do conceito do termo acessibilidade e o papel da multissensorialidade
quando trabalhada em conjunto a acessibilidade. Ademais, apresentaremos
iniciativas acessiveis no Brasil e no mundo. Também veremos sobre a funcédo da
mediagcdo na experiéncia museal e como esta pode agregar demasiado quando

trabalhada em conjunto a recursos de acessibilidade.
2.1 ACESSIBILIDADE

Quando falamos em acessibilidade, o instinto por muitos anos nos fez lembrar
do piso tatil, das rampas de acesso, cdes-guia, entre outros elementos mais comuns
no cotidiano. Esses sé&o elementos cujo objetivo é tornar o ambiente acessivel a

pessoas com deficiéncia. Porém, o termo é mais abrangente que isso.

No Brasil, o reconhecimento sobre o que € acessibilidade e a quem ela serve
vém ao longo dos anos tomando forma. A legislagao brasileira, através do Decreto n°
5.296, de 2004, define acessibilidade como:

Condicao para utilizagdo, com seguranga e autonomia, total ou assistida, dos
espagos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificagbes, dos servigos
de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicagdo e
informagao, por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
(BRASIL, 2004)

Esta definicdo, apesar de trazer luz ao direito da pessoa com deficiéncia ao
acesso a aspectos fisicos e ndo-fisicos, ainda se utiliza da nomenclatura hoje em dia
desusada de pessoa “portadora de deficiéncia”. O Decreto n° 6.949/2009 promulga a
Convencao Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, aderindo a
legislacdo brasileira uma definicdo legal de “pessoa com deficiéncia”. O termo,
utilizado internacionalmente, foi aderido oficialmente através da Portaria da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica n°® 2.344, de 3 de

novembro de 2010.

Um marco na trajetéria no Brasil foi a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa

com Deficiéncia, n° 13.146, de 6 de julho de 2015. Contudo, quando limitamos essa
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iniciativas sobre a autonomia de “espacgos fisicos e ndo-fisicos” a pessoas com

deficiéncia, ndo abarcamos todo o potencial da acessibilidade (DIAS, 2019).

O Decreto n° 5.296, aprovado em 2004, apresenta definigdes e informagdes
técnicas sobre as diferentes “deficiéncias”, sendo elas: fisica, auditiva, visual,
intelectual e multipla. Contudo, todos conceitos e parametros para deficiéncia
apresentados dao énfase ao que “falta” ou que resulta em um desempenho “menor”
do individuo em relagdo a maioria da populacdo. Esse enfoque traz uma conotagao
negativa ao termo “deficiéncia”, o que gera estigma e separagao sobre a pessoa com

deficiéncia em relagao a sociedade.

A associagao da deficiéncia a termos negativos ndo é um caso exclusivo ao
Brasil. Romafach e Lobato relatam como textos juridicos da Espanha persistem em
usar termos como “incapacidade”, “invalidez”, “desvantagem” e “dependéncia’
(ROMANACH; LOBATO, 2005, p. 2, traducéo nossa)’. Ao falar sobre esta relacéo de
alienagcdo e negatividade agregados pelas palavras associadas a deficiéncia, os

autores propdem o uso do termo “diversidade funcional”.

A propor do termo, os autores relatam como as pessoas com deficiéncia
realizam as mesmas atividades que todos, mas de maneiras diferentes. Por
exemplo, uma pessoa com lesao medular utiliza cadeira de rodas para se locomover,
mas outra pessoa utiliza as pernas. Ambas realizam a mesma funcio, locomocao,
mas de maneiras distintas. Além disso, outros grupos que igualmente necessitam de
acessibilidade seriam incluidos na nova terminologia. Esse é o caso, por exemplo,

de pessoas idosas que possuem mobilidade reduzida.

Logo, diversidade funcional € um termo mais apropriado a ser utilizado. A
justificativa se da pelo foco do novo termo sobre a diversidade com a qual as
pessoas funcionam no ambiente, além da inclusdo de outros grupos que necessitam
de acessibilidade a curto e longo prazo, mas nao se identificam como “pessoa com
deficiéncia”. Dessa forma, o termo “diversidade funcional” sera adotado no presente
trabalho.

Duarte e Cohen (2004, 2007) sumarizam o principio da acessibilidade como

uma “porta que da entrada a equiparacdo de oportunidades” através de “medidas

' Do espanhol: “discapacidad”, “minusvalia", “incapacidad”, “invalidez”, “inutilidad”. (ROMANACH;
LOBATO, 2005, p. 2)
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técnico-sociais destinadas a garantir o acolhimento de todos os usuarios em
potencial” (apud COHEN; DUARTE; BRASILEIRO, 2012, p. 40).

Em sintese, a acessibilidade é um sistema de medidas cujo objetivo € que
todos individuos possam ter acesso ao espago, informagdo ou experiéncia,

eliminando possiveis barreiras fisicas, sensoriais e cognitivas.

2.1.1 Acessibilidade na cultura

A Declaragao Universal dos Direitos Humanos, proclamada pela Assembleia
Geral das Nacgdes Unidas em Paris, em 10 de dezembro de 1948, reconhece,
através do artigo 27, o direito de todo ser humano a “participar livremente da vida

cultural da comunidade, de fruir das artes”.

O reconhecimento da cultura como direito no pais se mostra através do artigo
215 da Constituicido da Republica Federativa do Brasil de 1988 que estabelece que
‘O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacdes culturais” (BRASIL, 2019).

Sendo assim, a cultura é um direito e deve poder ser usufruida por todos.
Logo, a acessibilidade é essencial ao acesso democratico a cultura. Uma vez
estabelecido o direito a acessibilidade na cultura, € necessario o estabelecimento de

praticas e técnicas para que essa acessibilidade tome forma.

A acessibilidade espacial do ambiente cultural pode ser pensada de forma
mais objetiva por se tratar de um espaco fisico onde os obstaculos apresentados a
uma pessoa com mobilidade reduzida ou dificuldade de locomocido possam ser
previstos e testados, havendo ja manuais e técnicas que estabelecem parametros.
No Brasil, a Associacéo Brasileira de Normas e Técnicas (ABNT) publicou a norma
técnica 9050, onde regulamenta acerca da “Acessibilidade a edificagdes, mobiliario,
espacos e equipamentos urbanos” (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS
TECNICAS, 2004).

Todavia, a arte em si é subjetiva, o que significa que o recurso ou recursos a
serem utilizados a fim de torna-la acessivel necessitam transparecer e transmitir

essa subjetividade. Este € um dos desafios dos museus: tornar a arte acessivel a
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todos e ainda assim manté-la, uma experiéncia pessoal do visitante. As medidas e
recursos a serem adotados sao discussdes em desenvolvimento e singulares a cada
projeto, pois cada um apresenta diferentes desafios e possibilidades. Ou seja, os
desafios sobre a acessibilizagdo de um acervo serdo diferentes para um museu de

musica, um museu de esculturas, um museu de pinturas e assim por diante.

2.1.2 O multissensorial como recurso de acessibilidade

A acessibilidade tem como principio o livre acesso a todas as pessoas.
Quando tratando de arte, a interpretacéo e significado dado a ela é singular de cada
pessoa. Seguindo essa linha de pensamento, a forma de acesso que essa pessoa
tera a determinada obra, performance ou vivéncia, por exemplo, também devera
permitir liberdade de interpretagdo. Um meio de tornar projetos acessiveis e manter

a subjetividade da interpretacédo aberta ao visitante é a multissensorialidade.

Podemos definir a multissensorialidade como a possibilidade de engajamento
de mais de um sentido em uma mesma experiéncia. Em outras palavras, uma
experiéncia multissensorial € uma onde € possivel ouvir, tocar, cheirar, degustar

e/ou ver a0 mesmo tempo.

Quando comemos nosso prato de comida favorito ndo o experienciamos
somente com um dos sentidos. E possivel sentir seu cheiro agradavel, ver sua bela
apresentagao e sentir seu gosto. Culinaria € uma experiéncia multissensorial, pois
engaja mais de um sentido ao mesmo tempo e permite a pessoa ter a mesma
experiéncia (consumir seu prato favorito) de formas diferentes (olfato, visdo e
paladar). Portanto, se a pessoa possui alguma diversidade sensorial que a impede
de ter acesso a algum desses sentidos, ainda € possivel ter acesso a experiéncia

pelos demais.

Engajar mais de um sentido na experiéncia cultural pode trazer beneficios ao
campo da acessibilidade. A adaptacdo de qualquer obra através de audiodescricdes
ou versdes tateis, por exemplo, sdo em si interpretagbes do original. Ou seja, a
pessoa tem acesso a obra através de uma descricdo dos aspectos visuais da peca,
ou por uma réplica que permita manuseio. No entanto, se deixadas isoladas, sem
qualquer outro contato com o original, isso pode significar perdas na experiéncia

estética do visitante. Audiodescricdes sao delimitadas pela percepcao do
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audiodescritor sobre a obra e versoes tateis ndo transmitem os nuances das cores,

texturas e sensagdes passadas pelo original.

Por outro lado, se trabalhadas em conjunto com a obra original e outros
recursos que permitam a esse visitante acesso a obra de diversas formas, essas

informacdes se complementam e apresentam um conceito mais dinamico sobre a

peca.

2.1.3 Acessibilidade em museus no Brasil e no mundo

Para entender e pensar em uma proposta de arte acessivel € necessario ter
contato e conhecer outras propostas com o mesmo objetivo. Hoje em dia sao alguns
os projetos e iniciativas que exploram diversas formas de acessibilidade da arte no
Brasil e no mundo. E através dessas iniciativas que é possivel estabelecer
precedentes para futuros projetos. A seguir, apresentamos exemplos de iniciativas
que exploram diferentes formas de acessibilidade, algumas das quais recorrem a

multissensorialidade e serviram de inspiragao ao o presente trabalho.

Neves (2012) explicita algumas iniciativas que exploram experiéncias
multissensoriais como meio de acessibilizagado para pessoas com deficiéncia visual.
A primeira delas se refere a exposicoes e museus voltados especialmente a esse
publico, como o Museo Anteros em Bologna, na Italia e o Museo Tiflolégico de la
ONCE?, em Madri, na Espanha. Ambos sdo museus tateis voltados ao publico cego.
O museu Anteros possui um acervo de 40 modelos em gesso de pinturas
renomadas, ja o museu Tiflolégico possui maquetes de monumentos arquitetdnicos,
obras plasticas de artistas com deficiéncia visual e exposi¢do de material tiflolégico
(tiflologia: tratado a respeito da instrugdo dos cegos?). Outra forma de tornar a arte
acessivel a esse publico sao tours especiais onde os visitantes podem tocar nas
obras em carater excepcional, como no Victoria and Albert Museum, em Londres.
Por ultimo, a autora lista a utilizagdo de audioguias especificos para pessoas com
deficiéncia visual, como no Winston Churchill Museum, em Londres, contendo

descricoes feitas com esse publico em mente.

2 ONCE se refere a Organizacion Nacional de Ciegos de Espania.

3 TIFLOLOGIA. In: Michaelis: Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/tiflologia/. Acesso em: 17
nov. 2019.
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O Museu de Arte Moderna (MoMA), em Nova lorque, “oferece uma variedade
de servigos e programas que garantam a acessibilidade aos espagos do museu”
(COHEN et al, 2012, p. 58), chegando a ganhar em 2000 o prémio de inovacéo do
acesso nas artes oferecido pelo Very Special Arts (VSA) e pela Metropolitan Life
Foundation. Outro museu em Nova lorque em cuja agenda consta acessibilidade é a
do museu Metropolitan. O espago possui recursos com objetivo de acolher pessoas
com diversidades funcionais, como “telefones publicos com tecnologia especifica” e

materiais em braille ou letra ampliada, entre outros (COHEN et al, 2012, p. 59).

O Museu de Ciéncia Natural, em Houston nos Estados Unidos, disponibiliza
videos com sistemas de amplificagdo de som e de legenda oculta* para filmes do
Planetario (COHEN et al, 2012, p. 61). O British Museum oferece audioguias e
permite visitas tateis excepcionais, como as citadas por Neves (2012), assim como
dispde de folhetos e folders em braille. Além disso o museu organiza um evento

musical com lingua de sinais mensalmente (COHEN et al, 2012, p. 63).

No Brasil, o movimento da acessibilidade vem tomando cada vez mais
espaco. Uma instituicdo que se mostra pioneira sobre o tema é o Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB), tendo varias unidades pelo pais. O CCBB localizado no Rio
de Janeiro ja produziu apresentacdes teatrais com audiodescrigdo, possuindo um
projeto voltado a “agdes para melhoria da acessibilidade” com o intuito de fomentar o
“acesso amplo e irrestrito do acervo ali composto” (COHEN et al, 2012, p. 70). A
instituicdo como um todo encoraja o aprendizado da lingua de sinais por seus
funcionarios. Além disso, o CCBB de Brasilia desenvolve ha certo tempo iniciativas
acessiveis. Exibicdes de filmes audiodescritos e com legenda descritiva® tomaram
lugar em sessdes de cinema acessivel no espacgo. Além disso, o CCBB também
oferece regularmente visitas mediadas em Lingua Brasileira de Sinais (Libras),
promovendo assim a visitagdo do publico surdo e ensurdecido (CENTRO
CULTURAL BANCO DO BRASIL, 2019).

4 Legenda oculta, também chamada Closed Caption, sdo legendas com a transcri¢do dos dialogos
em cena.
5 Legenda descritiva ou legenda para surdos e ensurdecidos, além da transcrigao dos dialogos, pode

conter informagdes adicionais como identificagdo de falantes, efeitos sonoros, descricdo de musica e
emocgoes perceptiveis por modulagéo da voz (NEVES, 2007)
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2.1.4 Acessibilidade: exclusao ou inclusao

Os recursos de acessibilidade criados e desenvolvidos ao longo dos anos,
como visitas tateis, audioguias e visitas em lingua de sinais, sdo formas de tornar o
ambiente cultural mais acessivel. Porém, a medida que avangamos na dire¢cao da
acessibilidade, a inclusdo deve ser pensada paralelamente. E comum as visitas para
pessoas com diversidade funcional serem exclusivas e em horarios em que o museu
esta fechado ou com minimo de movimento. Kleege e d’Evie (2018) sugerem que as
visitas tateis, por exemplo, se ddo em momentos de menor ou nenhuma circulagéao
por receio por parte dos museus de que os demais visitantes também queiram tocar
nas obras. Os museus procuram com iSsO preservar seu acervo. Sem embargo, séo
cenarios como esse que nos mostram uma oportunidade para aperfeicoamento
dessas iniciativas a fim de tornar a experiéncia do visitante mais proveitosa e

inclusiva.

As visitas separadas e os recursos exclusivos a pessoas com diversidade
funcional, apesar de acessibilizar o ambiente, forcam uma cultura de exclusao.
Como resultado essas pessoas sao pensadas de forma separada do restante da
populacdo. Por isso, € necessario ampliar os horizontes, pensando nas pessoas com
diversidade funcional e nos recursos de acessibilidade incluidos no ambiente

cultural.

A legenda oculta, a audiodescricéo® e a janela de Libras’ sdo alguns recursos
de acessibilizagdo disponiveis. Porém, geralmente sdo pensados depois de toda
concepgao do projeto. Ou seja, s6 depois de finalizado o projeto que isso é passado
a um profissional que fara a adaptagao necessaria. Dessa forma, esses recursos se
transformam em elementos estranhos aquele projeto e contribuem para a ideia de
que para ser acessivel € preciso ser separado. Esses métodos “tradicionais” de
acessibilidadecumprem sua fungdo, mas podem ser integrados aos projeto cultural
de maneira mais natural. Assim, todas as pessoas podem aproveitar as experiéncias

ao mesmo tempo.

6 Audiodescrigdo é a “locugao adicional roteirizada que descreve as agdes, a linguagem corporal, os
estados emocionais, a ambientacéao, os figurinos e a caracterizagdo dos personagens.” (NAVES et al.,
2016, p. 15)

7 Janela de Libras é “traducdo entre uma lingua de sinais e outra lingua oral ou entre duas linguas de
sinais” exibida em um “quadro reservado, preferencialmente, no canto inferior esquerdo da tela,
exibido simultaneamente a programacgao” (NAVES et al., 2016, p.16)
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Um conceito que comega a ser atrelado cada vez mais a acessibilidade é o de
“‘Desenho Universal”. O termo universal design comecgou a ser utilizado em 1985 por
Ron Mace e desde entdao é aderido ao meio da acessibilidade como “arquitetura
inclusiva, desenho inclusivo e projeto inclusivo”, mas sempre seguindo os principios
do Desenho Universal (COHEN et al., 2012, p. 41).

A Convencgao Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia
interpreta o Desenho Universal como a concepgao de um projeto a ser usado “até
onde for possivel, por todas as pessoas, sem necessidade de adaptagc&o ou projeto
especifico” (BRASIL, 2009). Seguindo uma linha similar de pensamento, a
Associagao Brasileira de Normas e Técnicas apresenta Desenho Universal como
“aquele que visa a atender a maior gama de variagdes possiveis das caracteristicas
antropomeétricas e sensoriais da populagdo” (ABNT, 2004). Sendo assim, um projeto
acessivel e inclusivo seria pensado desde sua concepcdo. Neste caso, a
acessibilidade ¢é vista desde antes do “ponto de partida” e desenvolvida em conjunto

com as ideias e propostas do projeto.

Com isso, o Desenho Universal expande as possibilidades da acessibilidade a
nao sé pessoas com diversidade funcional, e apresenta desde o principio um projeto
que acessibiliza e inclui o individuo no ambiente cultural, permitindo-lhe usufruir da
experiéncia de forma integrada. Com isso em mente, o Entreartes foi um projeto de
evento cultural onde a inclusao foi pensada e trabalhada em todas as etapas de sua
realizacdo a fim de explorar as possibilidades da multissensorialidade em uma

exposicao acessivel.
2.2 A IMPORTANCIA DA MEDIACAO NA EXPERIENCIA ACESSIVEL

Antes de compreender o papel da mediacdo na visita acessivel é necessario
entender qual é o propdsito da visita. Afinal, qual o objetivo de uma visita ao museu

OU a uma exposicao?

Brown e Novak-Leonard (2011) classificam a participagdo do publico com
base no nivel de envolvimento desse publico em programas de arte. Primeiramente,
temos dois tipos de publico: receptivo e participativo. Enquanto o publico receptivo
‘recebe” um produto finalizado, o publico participativo contribui durante a experiéncia

cultural em varios niveis diferentes, criando assim uma vivéncia personalizada.
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Figura 1 - Spectrum de envolvimento do publico
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Fonte: BROWN; NOVAK-LEONARD, 2014, p. 5

Descricdo da imagem: Grafico em inglés. Ao topo, uma barra que indica o grau de envolvimento do
publico, indo de receptivo (em azul a extrema esquerda) a participativo (em vermelho a extrema
direita). Abaixo ha cinco graus de interagdo com uma breve descricao listada abaixo de cada um.
Abaixo dos trés tipos classificados como participativo, ha uma lista de trés niveis de controle criativo
sendo: curatorial em amarelo, interpretativo em laranja e inventivo em vermelho.

Um publico participativo envolve mais o visitante na exposi¢ao, criando uma
conexao mais significativa e personalizada, além de criar espacgo para dialogo entre
o projeto e o publico e desmistificar um pouco a divisao entre os dois. Além disso,
temos a “experiéncia da visita”, cujo objetivo pode ser o ensino sobre arte e histéria
ou o0 “desenvolvimento de capacidades criticas e criativas através da arte e da
histéria” (FERREIRA, 2014, p. 4 apud RICE; YENAWINE, 2002). Posto isso, a
direcédo do presente trabalho se encaixa em uma abordagem participativa do publico,

cujo objetivo é incitar o pensamento critico através da criatividade.

2.2.1 O que é mediagao?

Existem inumeros recursos de acessibilidade sendo explorados no meio
cultural. Muitos deles ndo sdo conhecidos da maioria da populacdo que nao tem
contato com diversidade funcional. Além disso, a prépria exposi¢cao, como foi o caso
do Entreartes, pode ser composta de dinamicas diferentes que se deixadas a ser
exploradas de forma independente podem passar despercebidas ou ndo serem
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compreendidas dentro do contexto do projeto. Em outras palavras, disponibilizar
diversos recursos diferentes ao visitante pode sobrecarrega-lo de informagdes ou por
inumeros motivos (pressa, distragdo, confusdo, entre outros), o potencial de
interacdo e criacdo desses recursos pode ser perdido. E nesse cenario que entra o

mediador.

Ferreira (2014) define o mediador como um agente transformador. Quando
fala sobre “mediador”, a autora se refere a agentes que conectam e aproximam o
visitante da exposicdo com a finalidade de provocar nele um processo de construgao

de conhecimento.

Figura 2 - Esquema sobre relagdes entre visitante, objeto mediador e pega da exposi¢ao

inbetween

pessoal pessoal

Objeto peca da

mediador exposicio

Fonte: FERREIRA, 2014, p. 7

Audiodescri¢cao: Diagrama. Dois circulos divididos em camadas estdo um ao lado do outro. O circulo
da esquerda possui um centro e duas camadas. O centro € nominado “visitante”, a camada do meio é
chamada “pessoal” e a ultima camada é a “social’. Ao lado direito temos um circulo de quatro
camadas. Seu centro é nominado “pega da exposicdo”, a segunda camada é relativa ao “pessoal’,
seguida da camada “fisico” e por ultimo, a camada externa “social”’. A terceira esfera, denominada
“objeto mediador”, intersecta ambos circulos, se sobrepondo sobre suas camadas ao centro da
imagem. O espaco entre os circulos “visitante” e “pega da exposigao”, sobre onde o “objeto mediador”
se encontra, € chamado “Espago inbetween”.

Ferreira se refere a objetos mediadores para atuar nessa aproximagao. Trata-
se de “objetos trazidos pelo visitante/participante ou disponibilizados pelo museu que
nao fazem parte da exposicdo, mas medeiam a relagao do visitante/participante com
os artefactos ou tematicas” (2014, p. 6). No contexto do Entreartes, os objetos

mediadores podem ser vistos como os materiais adicionais utilizados durantes as
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visitas mediadas em oficinas e demosntragdes que juntamente com a equipe de

mediacao estabelecem esta ponte.

Importante ressaltar que visitas mediadas ndo sdo o mesmo que visitas
guiadas. Visitas guiadas sdo as visitas onde o guia (pessoa que trabalha para o
museu ou curadoria) fornece dados sobre as obras como nome do artista, ano em
que a obra foi finalizada e eventuais referéncias complementares a historia ou
contexto da obra. Ou seja, o visitante faz o percurso da exposigdo obtendo
informacdes acerca dos artistas, obras e o papel de cada um deles dentro daquela
producao cultural. Por outro lado, visitas mediadas sao agentes transformadores
(FERREIRA, 2014) e podem ser trabalhadas como processos educativos através de
analise, exploragédo, desconstrucdo e mudancga através da arte (MORSCH, 2016).
Em outras palavras, a mediagado adiciona elementos de participagdo por parte do
visitante, o tornando o protagonista da visita. Nao se trata de um individuo, o guia,
passando informagdo para outro, visitante, mas uma construgdo conjunta de
conhecimento entre mediador e visitantes. Em resumo, enquanto as visitas guiadas
proporcionam ao publico informacdes sobre a exposicdo, as visitas mediadas vao
um pouco mais além, propondo reflexdes sobre os temas e histdrias abordadas pela

exposicao, colocando assim o visitante como construtor do conhecimento.

Em suma, o mediador tem um papel primordial de ponte entre a exposi¢céo e o
visitante a fim de garantir que ao final essa pessoa possa tirar 0 maximo da
experiéncia. O trabalho do mediador em exposicbes que dispdem de recursos
diversos ganha novas dimensdes uma vez que ele age como guia, auxiliando as
pessoas a navegarem por esses recursos. Sendo assim, é légico assumir que a

mediacao pode se tornar uma forte aliada da acessibilidade.

2.2.2 Mediacao e acessibilidade

Os recursos de acessibilidade sao essenciais para a democratizacido do
ambiente cultural. Esses recursos podem fazer parte da obra ou estarem a parte, de
forma a trabalhem em conjunto. Porém, para o maior aproveitamento de seu
potencial é necessario que todos, obras e recursos, trabalhem em conjunto com uma

mediagao. Neste contexto, € a mediagdo que guia o individuo na sua experiéncia
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cultural pelas possibilidades que os recursos acessiveis e mediagdes agregados a

exposicao podem apresentar.

Um museu que ja cultiva ha alguns anos a iniciativa da acessibilidade através
de uma vivéncia multissensorial € o Museo Tattile Anteros, em Bologna na ltalia. O
museu propde aos visitantes “descobrir 0 que ver com as maos e tocar com os olhos
significa”, sendo a pessoa cega ou enxergante, “quando a percepgao deixa de ser
um problema a fim de aprender abertamente sobre a real beleza das coisas”
(NEVES, 2012, p. 282, tradugdo nossa). Logo, uma experiéncia que normalmente
seria tida como somente visual transcende, através das pecas tateis, a uma

experiéncia multissensorial. Porém ela nao ocorre de forma isolada.

Em um artigo intitulado “Multi-sensory approaches to (audio) describing the
visual arts”, Josélia Neves (2012) relata a visita de uma jovem cega chamada Elena
(nome ficticio) ao Museo Tattile Anteros. A visita foi personalizada, ou seja,
organizada especialmente para Elena e conduzida pelo curador e um guia do museu
legalmente cego. Os trés acordaram em focar a visita em uma pintura, “Lamentacao
sobre o Cristo Morto” (entre 1475 e 1478), de Andrea Mantegna. Sentada a frente da
peca de gesso, a jovem passou a mao pelas formas e comentava “Ondas... o
mar?... esses sao pés?... tem alguém aqui (no canto superior esquerdo)...” (NEVES,
2012, traducéo nossa)®. Em seguida, suas maos foram guiadas pela pintura por
partes, indicando os diferentes elementos da pintura e foram dadas explicagcdes mais
detalhadas sobre tamanhos, formas, cores, texturas e perspectiva da obra. Em um
momento, quando passava seus dedos pela figura de uma mulher que se lamentava,
Elena foi convidada a reproduzir a pose com seu préprio corpo. A medida que as
descricbes avancavam, a pintura se tornava mais compreensivel e Elena se
mostrava mais interessada nos sentimentos que a pintura original provocava. Assim
as discussdes tomaram um rumo subjetivo e os dedos de Elena ndo passavam mais

pelo gesso.

Ha uma progresséo na dinamica da exploragédo de Elena da peca durante sua
visita (Neves, 2012). Primeiramente, palavras foram usadas como um complemento
ao toque a fim de dar sentido a pecga. Depois, o toque deu corpo as palavras quando

seus dedos eram guiados pelas figuras e formas descritas. E, por fim, as palavras

8 Do inglés: “waves... the sea?... are these feet? ... there is somebody on the corner here (in the top
left hand corner)...” (NEVES, 2012, p. 283).
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assumiram o controle quando as maos de Elena pararam e o debate se tornou o

foco.

A visita de Elena ilustra como a presenga de um ou mais mediadores
modificam o proveito e a experiéncia cultural, no geral, que alguém possa ter. A
mediagao auxilia na utilizagdo dos recursos, — no caso, a reprodugcdo em gesso de
uma pintura — servindo como um guia através dos diferentes elementos presentes,

dando vida aquela pega.

O papel na mediagao de forma geral € incitar a reflexdo e tornar o que seria
uma visita superficial em uma oportunidade para constru¢do de conhecimento. No
contexto da acessibilidade, os recursos acessiveis podem ser classificados como
objetos mediadores, uma vez que auxiliam na aproximagédo entre publico e obra.
Além disso, o mediador ganha dois distintos, porém complementares, papéis: o de
incitador de reflexdes e o de guia, ajudando as pessoas a havegarem pelos recursos
acessiveis. O mediador € chave para uma experiéncia acessivel proveitosa, pois os
recursos tornam a informacéao disponivel ao visitante, mas a mediacédo contextualiza
essa informacdo, ajudando a pessoa a transforma-la em conhecimento. E o
mediador que auxilia esse individuo a fazer ligagdes entre o conteudo ao que essa
pessoa teve acesso, o contexto daquela obra na exposigcao e possiveis implicacoes
ou reflexdes que esse individuo possa levar para sua vida. Logo, a mediacdo faz a
ponte entre o que a pessoa percebe através dos sentidos e informacdes sobre o

contexto daquela obra e/ou exposi¢ao, arquitetando um ambiente cultural frutuoso.
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3 ENTREARTES: UMA EXPOSIGAO MULTISSENSORIAL E ACESSIVEL

O Entreartes foi um projeto nascido da ideia de explorar novas alternativas e
caminhos para a acessibilidade. Tendo como incubadora o grupo de pesquisa e
extensdo Acesso Livre da Universidade de Brasilia, que, desde sua fundagcdo em
2010, tem realizado diversas acgdes e pesquisas em acessibilidade cultural,
especialmente voltadas para a audiodescri¢gao e legenda descritiva como formas de
acessibilizacdo de conteudos audiovisuais e a realizagdo de visitas audiodescritas
em exposi¢des de arte, vimos como esses elementos faziam a diferenga e ajudavam
na democratizacdo do acesso a cultura. Contudo, ainda se tratava de elementos
externos as obras e, por consequéncia, sempre apresentavam diferentes
peculiaridades a serem adaptadas, o que muitas vezes resultava em diversas

discussdes de como seriam feitas essas adaptacdes da melhor forma possivel.

Porém, além de discutir as adaptagdes, sugestdes emergiam quanto a
pequenas mudancgas nas produgdes, como elementos que poderiam ser retirados ou
colocados e que tornariam a audiodescricdo ou demais recursos de acessibilidade
mais naturais. Com isso, germinou uma ideia para um projeto que pensasse na
acessibilidade desde sua concepcgéo, tratando-a como parte da producédo, ndo so
como um elemento posterior. A proposta foi realmente integrar a acessibilidade ao

projeto e promover inclusdo entre o publico que a utiliza e o que n&o a utiliza.
3.1 PROPOSTA DA EXPOSICAO

Dois conceitos dao base a todo o projeto: integracdo e multidisciplinaridade.
Quando se fala em acessibilidade pensamos em audiodescri¢céo, legenda, Libras etc.
No entanto, a intencdo foi ir um pouco além. O que podemos fazer para tornar
diferentes obras acessiveis a publicos diferentes com diversidade funcional?
Exemplos de questionamento seriam: como tornar uma foto acessivel para uma
pessoa com deficiéncia visual sem ser unicamente através da audiodescricio?

Como deixar a musica acessivel a uma pessoa surda?

A proposta do Entreartes € proporcionar uma experiéncia cultural
democratica, onde todos possam usufruir do espago e atividades, bem como
apreciar as obras de forma completamente acessivel, utilizando-se das proprias

obras e elementos integrados a exposi¢éo na producgao.
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3.2 ARTISTAS E OBRAS

Neste contexto inserimos a multissensorialidade. Mesmo sem acesso a um
dos sentidos (diversidade sensorial), ainda assim seria possivel apreciar as obras
com os demais sentidos. Para isso foram pensadas duas estratégias. A primeira
consistiria em expor obras que em si ja sdo multissensoriais. Este foi o caso das
pinturas texturizadas de John Bramblitt, das cerdmicas de Marta Ruffoni Guedes e

das esculturas de Flavio Luis da Silva.

John Bramblitt € um pintor cego estadunidense que utiliza tintas de diferentes
texturas, bem como diversas camadas de tinta para construir suas pinturas. Durante
a abertura da exposigao, no dia 30 de agosto de 2019, Bramblitt comentou como
suas pinturas podem ser classificadas também como uma fina escultura em razédo de

todas as camadas de tinta e da caracteristica tatil de suas obras.

Figura 3 - Quadro “Snuggles”, de John Bramblitt

Fonte: Site do artista®.

Audiodescricdo: Pintura de 6leo sobre tela. Rosto de uma jovem que descansa sua boca sobre a
testa de seu gato, como em um aconchego prolongado. O cato tem seus olhos fechados e parece
inclinar a cabega para tras, em direcdo ao cafuné de sua dona.

As obras da ceramista cega Marta Guedes presentes na exposig¢ao consistiam

em utilitarios feitos em ceramica e com elementos particulares a seu estilo. As pecas

9 Disponivel em: https://bramblitt.com/collections/originals/products/snuggles. Acesso: 21 nov. 2019.
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possuiam padrdes de desenhos e cores diferentes, assim como diversas texturas

impressas no barro, permitindo uma experiéncia tatil e visual particular.

Figura 4 - Ceramica “Fruteira”, de Martha Guedes

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigao multissensorial

Audiodescricado: Tigela de cerdmica marrom e laterais vazadas em formato de interrogagédo. Por um
semicirculo na frente da tigela é possivel distinguir o interior liso e roxo. A base da peca é metade de
uma esfera com sua base reta sobre a superficie de madeira a qual a tigela se apoia. A parede ao
fundo é de madeira pintada em um tom de azul turquesa vibrante.

Utilizando técnicas de modelagem simples baseadas em formas geométricas,
o artista Flavio Luis da Silva cria suas esculturas. Suas obras, assim como a dos
demais artistas acima citados, sdo pecas que permitem o manuseio do publico em
conjunto a historia visual que retratam.
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Figura 5 - Peca “Aracnofobia”, de Flavio Luis da Silva

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigdo multissensorial

Audiodescricdo: O quadro retangular é todo pintado em preto, com a textura de tela ainda aparente.
Em alto relevo com material liso, o rosto de uma mulher. As sobrancelhas sdo grossas, os olhos,
pequenos, o nariz, longo e fino e a boca grossa, com labio inferior sobressalente. Os cabelos séo
compostos de seis fios que saem do canto direito superior de sua cabega, como uma divisao lateral
dos cabelos. Quatro fios parecem voar a esquerda, cobrindo o olho e a sobrancelha. Os dois fios da
direita caem sobre a sobrancelha direita. No canto inferior direito uma aranha parece rastejar em
diregao ao rosto.

Por fim, o quarto artista destaque na exposi¢ao, Luciano Ambrdsio, € um
fotégrafo cego. Ele utiliza seus diferentes sentidos ou ideias do ambiente baseadas
em descri¢des de enxergantes para tirar suas fotos. O resultado € uma fotografia de
uma perspectiva inesperada, a de uma pessoa cega. Diferente das outras obras
presentes na exposicdo, as de Ambrésio ndo permitiam contato a ndo ser visual.
Neste caso, foi feita uma proposta ao artista para pensar uma ampliacido de suas
obras de maneira a incluir outros sentidos, com base no conceito de sinestesia'?, e

ele aceitou o desafio de trabalhar, em colaboragcdo com a equipe, na experimentagcao

0 Sinestesia: Relacao estabelecida de forma espontanea entre sensagdes de carater diferente, na
qual um estimulo, além de provocar a sensacdo habitual e normalmente localizada, origina uma
sensagao subjetiva de carater e localizagdo diferentes, como um perfume evocando uma cor, um
sabor evocando uma imagem etc. (MICHAELIS, 2019)
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com outras linguagens. O resultado foram fotografias sinestésicas acessiveis por

outros sentidos além da visao.

A partir de conversas entre o artista e a equipe do Entreartes foram pensados
objetos que pudessem ser utilizados em conjunto as fotos de forma a transmiti-las
através de sentidos diferentes. Em outras palavras, trazer a foto a vida. O resultado
foram as fotos impressas e emolduradas nas paredes da galeria e objetos
sinestésicos que transmitiam percepcdes da foto através do olfato, audi¢ao e tato,
personalizados a cada obra.

Um exemplo de objetos sinestésicos trabalhados em conjunto a obra foi na
fotografia “Coragdo”. Em uma tentativa de transmitir os elementos da foto, foi
proposta a experiéncia do tato sobre componentes principais da imagem (agua,

flores e folhas) e a experiéncia pelo olfato através de uma esséncia natural.

Figura 6 - Foto “Coragao”, de Luciano Ambrosio

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigdo multissensorial.

Audiodescricdo: Espelho d’agua interno. Levemente escuro, com focos de luz vindos da porta e
parede de vidro ao fundo, a direita do espelho d’agua. A agua esta coberta de folhas verdes caidas,
flutuando como vitérias-régias. Ao centro, bem préximo a beirada de concreto, ha uma planta robusta,
composta de inumeras folhas verdes longas, algumas se sobressaindo de seu emaranhado. Trés
flores roxas ddo cor ao grande arbusto verde. A direita, duas folhas verdes saem da agua. Uma delas
tem o formato de coracgao.
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Figura 7 - Objeto sinestésico da foto “Coragéo”, de Luciano Ambrdsio

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigdo multissensorial

Audiodescricdo: Uma travessa retangular com agua. Sobre a agua, algumas folhas verdes e lisas
flutuam junto a trés pequenas flores, violeta, amarela e rosa. A frente da travessa, um pequeno pote
de vidro com esséncia em pasta.

3.3 MULTISSENSORIALIDADE NO ENTREARTES

A multissensorialidade foi um conceito transversal durante toda a exposicao.
O principio da experiéncia através de diversos sentidos foi explorada nas obras e
nas mediagdes. Cada artista proporcionou uma experiéncia multissensorial

particular, apesar de todos explorarem ambos os campos visual e tatil.

As pinturas de John Bramblitt, como o préprio pintor comentou durante a
exposicao, sado finas esculturas em tela, pois possuem diferentes texturas que
acompanham as cores vibrantes e contrastantes da imagem. Bramblitt mistura suas
tintas com materiais diferentes (como areia, farinha, sementes, etc), dando uma
textura singular a cada uma. Primeiramente, € delineado a imagem a ser pintada e,
seguidamente, as tintas sdo adicionadas, camada por camada. O resultado é um
quadro com distintos relevos e texturas que refletem no tato as misturas de cores e

camadas pintadas.

Os utilitarios da ceramista Marta Guedes possuiam todos o mesmo tom de
barro, porém, além do formato, texturas e cores eram agregadas a cada peca. Os
desenhos impressos em suas pecas eram marcados também por profundidades
diferentes na cerdmica. Por exemplo, ao passar a mao pela peca “Prato com lua” é

perceptivel o tragcado liso da lua levemente mais fundo do que a superficie
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texturizada da pecga. Além disso, podemos admirar seu design visualmente pelo

traco forte em preto, contrastante com o laranja opaco da ceramica.

Figura 8 - Ceramica “Prato com lua”, de Marta Guedes

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposicao multissensorial

Audiodescricdo: Foto. Prato de ceramica laranja opaco de superficie texturizada com milhares de
pontos. Tomando seu centro, uma lua minguante delineada em preto.

As esculturas de Flavio Luis da Silva sao pretas, pois, de acordo com o
artista, isso é tudo que vé, preto. Sendo assim, ao neutralizar as cores das obras,
naturalmente se foca na forma. Suas pecgas sdo estruturadas a partir de formas
simples, como circulos, triangulos e quadrados, permitindo a percepcéo tatil
descomplicada e singular de suas pegas.

Em contrapartida, as fotos sinestésicas de Luciano Ambrésio se desdobraram
em experiéncias multissensoriais complexas. Cada foto apresentava um conjunto de
objetos sinestésicos que proporcionavam experiéncias singulares a cada foto. As
sensagbes eram variadas, desde o molhado da agua que acompanhava a foto
“Coracgao”, até o leve calor da luz do projetor dos que se aproximavam para tocar a
instalagdo de “Ao meu lago”, passando pelo vento que soprava no rostos dos que
passavam em frente a “Soledad” (produto do ventilador portatil logo acima da

imagem na parede). As fotos sdo denominadas sinestésicas, pois proporcionam uma
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experiéncia além do visual, permeando tato, olfato e audi¢cdo, extrapolando a

fronteira entre a fotografia e os estimulos nao visuais.

Além das obras sinestésicas, foram utilizados objetos mediadores durante as
visitas mediadas como recursos de aproximacao e interacdo dos visitantes com a
exposicao. Esses objetos foram utilizados durante a mediagcdo como parte de
atividades de criacao pelos visitantes. As atividades objetivavam encorajar o publico
a uma participagdo mais ativa e criativa. Particularmente, a atividade desenvolvida
com instrumentos (castanholas, ukulelé e ocarina, para citar alguns) mostrou-se
interativa, pois resultou ndo somente em musica, mas também na producido de

diferentes sons e associagdes, como as castanholas associadas ao trote de cavalos.

Em resumo, tanto as obras quando as visitas mediadas foram escolhidas e
organizadas de forma a exceder os limites das diferentes formas de percepgéo
(visual, auditiva, olfativa e tatil), as entrelagando em uma experiéncia dinamica,

desafiando assim as fronteiras dos sentidos.
3.4 MEDIACAO NO ENTREARTES

Quando falamos de exposigdo o que nos vem a mente é algo estatico e
puramente visual. Um espaco onde passamos por obras, as observamos por alguns
instantes e logo seguimos caminho. Esse formato € bem limitante quando pensamos

naquilo que essa experiéncia agregou ao visitante. “Muito pouco” seria a resposta.

As diferencas entre estas visitas “superficiais” e as visitas mediadas sao
especialmente relevantes para o projeto Entreartes, pois a participagao do publico é
essencial para o funcionamento da exposicdo. A ideia de uma exposi¢ao
multissensorial ndo se concretiza se as pessoas nao tém a oportunidade de cheirar,
ver, tocar, ouvir e sentir da forma que puderem. E preciso que ela se sinta em um
espaco em que pode usufruir da exposicdo por todos esses sentidos que muitas
vezes sao desencorajados a utilizar nesses ambientes. Estamos acostumados a
visitar galerias onde n&o se toca na obra e temos sempre que estar “atras da linha” e
nao muito perto da obra. Tocar nas pecas muitas vezes é um sacrilégio, uma
permissdao concedida raramente, a carater exclusivo, ao publico cego e em
momentos de visitas agendadas previamente. E compreensivel, pois todas essas

medidas s&o impostas com o objetivo de conservagdo de acervos valiosos e
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insubstituiveis. Contudo, pensamos nas possibilidades que uma experiéncia cultural

mais dinamica e livre poderia trazer.

Em momentos distintos ao longo do periodo em que a galeria permaneceu
aberta abrigando o Entreartes, houve algumas pessoas que abordaram nossa
equipe com perguntas e duvidas. Um caso comum era de adultos e criangas que
indagavam sobre o que seriam as bolinhas de isopor na parede, se referindo a
instalagdo com a frase “Tudo que vejo € poesia, tudo que sinto, fotografia”, do
fotégrafo cego Luciano Ambrdsio, em braille.

Figura 9 - Instalagdo na galeria com projecéo de foto “Ao meu lago”, de Luciano Ambrosio

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigao multissensorial

Audiodescrigdo: Sobre uma parede branca é projetada a foto “Ao meu lago” de Luciano Ambrésio. A
foto exibe um deck de madeira com vista para o lago Paranoa. As aguas refletem o céu azul cheio de
nuvens. Ao fundo, a margem oposta do lago coberta de arbustos e arvores verdes. Sobre o deck de
madeira esta colada, na parede, a impressdo em papel da frase "Tudo que vejo & poesia, tudo que
sinto fotografia" em letras pretas sobre fundo branco. Acima da impresséo pequenas bolas de isopor
coladas na parede representam a mesma frase em braille.

Nessas ocasides nossa equipe explicava o conceito e razao daquele recurso
no ambiente, encorajando todos a tocarem na parede, sentirem o calor da luz do
projetor na frente da instalagdo e/ou apreciarem visualmente a obra. Alguns n&o

acreditavam que poderiam tocar nas pecas, mas o fizeram depois de encorajados.
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Através da interacdo com o mediador e a partir da faisca de curiosidade das pessoas
se estabelecia uma conexdo mais significativa delas com a exposi¢do, dando
abertura ao didlogo entre elas e o mediador, criando uma oportunidade de

construcdo de conhecimento e conscientizagéo.
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4 VISITAS E VISITANTES

Nesta parte discorremos sobre as visitas mediadas, interacdes dos diferentes
publicos com a exposicdo e como esses Vvisitantes respondiam aos recursos
multissensoriais e acessiveis baseados em registros e comentarios dos proprios
visitantes, bem como observacodes feitas in loco. Essas informagdes puderam ser
obtidas através de trés canais: escrito, verbal e visual. Os registros escritos foram
feitos pelos préprios visitantes de forma voluntaria e espontdnea em um caderno que
se encontrava ao lado da entrada principal da galeria. As informagbes obtidas
verbalmente foram resultado de discussdes e comentarios feitos pelos visitantes a
membros da equipe de mediagao do Entreartes. Percebemos que este foi um canal
bastante rico, pois os visitantes se mostravam mais a vontade em verbalizar suas
opinides e reflexdes por ser esse um meio mais casual de comunicagdo. E por
ultimo, obtivemos fotos e videos das mediagdes, registrando os momentos de reagéo

e interacao dos visitantes com a exposicao.

Com isso em mente, elaboramos roteiros de mediacdo que abrangem
informagdes sobre as obras, artistas e objetos mediadores, assim como uma lista de
perguntas e propostas de reflexdo aos visitantes e atividades de producgao artistica
ao final. O roteiro era uma forma de guia para auxiliar a equipe de mediagédo a

fomentar um espaco de reflexédo e interagédo frutifero.

Dois elementos que se mostraram chave para o melhor aproveitamento das
visitas foram lingua e linguagem. Ao longo do més de setembro tivemos varias
visitas mediadas para grupos de faixas etaria, niveis de educagédo e capacidades
funcionais distintos. Dessa forma, o roteiro de mediagcdo de cada uma dessas visitas
deveria ser adaptado a cada grupo. Isso porque a lingua utilizada pelo grupo, o nivel
de linguagem e os aspectos da acessibilidade que deveriam ser destacados seriam

escolhidos em fungao do contexto.

Os mediadores primeiro teriam um momento de conversa com os visitantes,
explicando um pouco sobre o projeto e a proposta da visita mediada. A partir dai, a
cada artista nés teriamos uma conversa sobre sua histéria e suas obras, seguida de
um momento de exploragao livre onde todos foram convidados a tocar, ver, ouvir e
sentir as obras da forma que tiverem vontade. Depois de passar por todos os
artistas, chega o momento de produgédo em que os visitantes, munidos de reflexdes
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sobre as varias possibilidades das artes n&o limitadas a um sentido, se tornam

artistas através de atividades diversas.

Ao longo do més de setembro, a equipe do Entreartes realizou as seguintes
visitas mediadas: para um grupo de adultos com cegueira e baixa visdo da Biblioteca
Publica Braille Dorina Nowill, um grupo de criangas e outro de adultos e idosos do
Centro de Ensino Especial de Deficientes Visuais (CEEDV), um grupo de jovens e
adultos da Associagcado de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos (APADA), um
grupo de criangas e adolescentes do Centro Olimpico e Paralimpico do Gama, um
grupo de adultos do Instituto Federal de Brasilia (Turma do Programa Nacional de
Integragdo da Educacédo Profissional com a Educacédo Basica na Modalidade de
Educagao de Jovens e Adultos - PROEJA) e duas turmas de criangas da Escola Céu
de Brasilia.

A seguir, sera feito um relato de trés dessas visitas que receberam uma

especial atengao para fins desta pesquisa.

4.1 ASSOCIACAO DE PAIS E AMIGOS DOS DEFICIENTES AUDITIVOS DO
DISTRITO FEDERAL (APADA/DF)

No dia 20 de setembro de 2019 tivemos a oportunidade de fazer uma visita
mediada com um grupo de 15 jovens e adultos da Associagado de Pais e Amigos dos
Deficientes Auditivos do Distrito Federal (APADA/DF). No grupo havia maioria de
pessoas com surdez, poucos ouvintes e alguns surdocegos. Os individuos surdos
possuiam graus diferentes de percep¢cao de audigdo. Alguns tinham audigéo
remanescente e identificavam sons mais altos e graves, outros sentiam alguns
ruidos e os demais ndo possuiam nenhuma percepc¢ao auditiva. Por outro lado,
havia dois surdocegos que possuiam visdo remanescente, mas nenhuma percepgéo
auditiva. Esse cenario nos propds uma oportunidade de explorar todos os recursos
preparados para a exposicdo e obter possiveis interagdes entre pessoas de
perspectivas diferentes. Isso porque as reflexdes construidas pelos visitantes se
baseiam nas experiéncias que tiveram ao longo da vida em conjunto com as

experiéncias que tém na exposicao.
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4.1.1 Como a mediacao foi estruturada?

A primeira decisdo tomada para esta visita mediada foi a lingua a ser
utilizada: Lingua Brasileira de Sinais, a Libras. Visto que o estabelecimento de uma
comunicagao dinamica entre mediadores e visitantes € essencial para uma visita
mediada produtiva, é de suma importancia que o dialogo estabelecido entre todos
seja 0 mais préoximo possivel. A utilizagado de intérprete ndo é algo ruim, contudo,
visitas mediadas diretamente na primeira lingua do visitante influenciam no quanto
aquele individuo participara das discussbes. Em um artigo que relata sobre sua
experiéncia com mediagcdo em museus em Libras, Lucena, Mussi e Leyton (2008)
descrevem como 0 processo longo de tradugao durante visitas resultava em uma
comunicagao intensa entre os visitantes surdos, mas nenhuma dessas discussdes
chegava ao “educador-artista”, pessoa responsavel pela mediagdo. Nesse caso, néo

se conseguiu estabelecer um dialogo, e este é um cenario que buscamos evitar.

Podemos separar a visita em trés momentos: antes, durante e depois. O
momento “antes” se trata da recepgdo do grupo no espago da galeria e uma
conversa de introdugdo. Durante essa conversa de introdugédo explicamos um pouco
sobre o projeto, a proposta e fazemos perguntas ao grupo para “quebrar o gelo”.
Esse momento € importante para estabelecer um canal comunicacdo entre
mediadores e publico e mostrar desde o inicio que a visita é interativa e dinémica,

dessa forma, eles também constroem a visita.

O segundo momento, “durante”, se refere ao trajeto do grupo pela exposigao.
A cada artista, paramos na frente de suas obras e perguntamos superficialmente
sobre suas percepg¢des das obras. Em seguida, explicamos sobre a historia desse,
um pouco sobre suas técnicas e histérias por tras das obras. Propomos, entao,
reflexdes sobre arte, acessibilidade e os conceitos de cada um sobre o que seria ou
nao uma limitagdo, convidando o grupo a explorar as obras através do tato, cheiro e
visdo. Essa foi uma ocasido de exploragao livre dos visitantes, na qual mais
obtivemos discussoes ativas. Isso porque eles pareciam mais a vontade quando

deixados a explorar sozinhos e conversar entre si.

Por fim, o “depois” se trata do momento em que os visitantes se tornam os
artistas. Por se tratar de um grupo relativamente grande, separamos duas “estagdes”

de producdo artistica. A mesa de fsurus era coordenada por uma participante da



39

equipe do Entreartes que ensinava como fazer um ftsuru, passaro tradicional de
origami. Os tsurus estavam presentes em uma das obras da exposi¢ao, em uma das
fotos sinestésicas de Luciano Ambrdsio, representando o passaro de sua foto. Em
alternativa, a mesa da argila foi deixada a criatividade dos visitantes, com monitores
acompanhando para tirar duvidas e auxiliar no que fosse necessario. Os resultados
foram os mais diversos, com diversas técnicas usadas. De forma geral, o origami e o
trabalho com a argila sdo formas de arte bastante manuais, podendo ser apreciadas
tanto pela visdo quanto pelo tato. Isso foi importante, pois permitiu que todos

participassem juntos: ouvintes, cegos e surdocegos.

Figura 10 - Foto de pegas feitas por alguns dos visitantes da APADA DF durante visita
mediada

TR L LALALLLLLL L

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigao multissensorial

Audiodescricdo: Sobre uma mesa no espago da galeria ha quadrados de MDF que servem de base
para algumas esculturas de argila. A esquerda had uma pequena construgao feita de trés retangulos
grossos de argila, duas laterais e um teto, formando um abrigo. Ao centro ha um boneco deitado com
seus joelhos dobrados e pés no chao. A direita, uma boneca de corpo redondo, sem bragos. Parece
vestir uma saia até o chdo com duas linhas em zigue-zag. Seu rosto possui somente o nariz e seus
cabelos possuem volume. A mesa, atras dos bonecos ha potes com agua e outras duas pecgas de
argila simples. Ao fundo, a galeria com as pinturas de John Bramblitt na parede e pecas de Marta
Guedes em uma mesa ao lado.

4.1.2 Interagao do grupo

De inicio, os visitantes chegaram perto das pinturas de John Brambilitt,
primeiro artista que trabalhamos com o grupo, mas somente observavam de perto.

Quando os convidamos a tocar nas obras alguns pareciam receosos com o convite.
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A reacao é compreensivel quando vemos o histérico que temos sobre a arte ser algo
a ser apreciado a distancia, somente olhado. Uma vez que essa barreira foi
quebrada e que os visitantes se mostraram mais a vontade e confiantes em interagir
com as obras foi visivel uma mudanga na atmosfera da galeria. A cada artista que
passamos, as discussdes entre as pessoas se tornavam mais animadas, 0s sorrisos

mais comuns € as interagdes com as obras mais confiantes.

Uma obra que causou especial aglomeragdo em volta foi a pega “Moicano”,
de Flavio Luis da Silva. Trata-se da cabega de um rapaz cujos cabelos estao
estilizados como moicano. Os visitantes se colocavam na frente da escultura,
fechavam os olhos e passavam as maos pela cabega, tentando imaginar que parte
do rosto tocavam. De inicio somente alguns tentavam essa dinamica, mas logo
chamavam os outros a participarem e, ao final, todos estavam participando. Durante
esse momento, muitas perguntas surgiram e discussdes sobre como o artista, sendo
cego, obteve conhecimentos sobre anatomia humana, como a reproduzia e

tematicas cercanas ao assunto afloraram.

Figura 11 - Escultura “Moicano” de Flavio Luis da Silva

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigao multissensorial
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Audiodescricdo: Escultura da cabega de um rapaz de tragos exagerados. Seu rosto é longo, de
bochechas altas e proeminentes. Os olhos sdo pequenos quando comparados ao longo e largo nariz,
bem como a boca entreaberta de labios carnudos. As orelhas sdo grandes na lateral do rosto. Uma
franja composta de fios grossos cobre a testa até as sobrancelhas. No topo da cabega os fios de
cabelo vindo das laterais se encontram, formando um moicano curto.

Outra parte da exposi¢cdo que chamou bastante a atengao do grupo foram as
fotos do Luciano Ambrosio. O fato de se tratar de um fotografo cego em si chamava
a atencéo, logo, a primeira pergunta que todos faziam era: como um cego fotografa
sem ver? A essa pergunta respondemos um breve sumario sobre seu processo
criativo e sobre como ele utilizava outros sentidos para perceber o ambiente a sua
volta e tirar as fotos. Os convidamos a ver o video, com janela de Libras, sobre esse
processo pelo proprio Ambrésio, produzido pela equipe do Entreartes e
disponibilizado nos tablets da galeria. Também indicamos a presenca de um laptop
com fone disponivel na frente da foto “Dum dum dum dum”, que transporta o
visitante ao momento em que a foto foi tirada, quando Luciano explora a textura e
sonoridade das vigas de metal que fotografou. Um desdobramento interessante foi
que um dos visitantes que tinha audicdo parcial se prontificou a ouvir o audio e
interpretou o que ouvia a seus demais colegas. A situagao ilustra a cooperagao do

grupo na criagao de conhecimento através da experiéncia cultural.

Durante as atividades de produgéo, as conversas abordaram assuntos mais
descontraidos. Foi um momento no qual os visitantes compartilharam experiéncias
passadas de producéo artistica prépria, a importancia da arte em suas vidas e como
poderiam levar isso para sua vida futura. Alguns que nunca haviam tentado trabalhar
com argila ou feito origami demonstraram interesse em praticar em casa e, assim,
agregar um novo hobby. Esses comentarios solidificaram como realidade a nossa
intencdo de prover um momento de reflexdo e criacdo artistica que os visitantes

levassem para casa.

4.1.3 O que podemos tirar desta visita?

A partir das observacgdes feitas durante a visita mediada do grupo da
Associagao de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos do Distrito Federal, podemos
sugerir alguns pontos relevantes que fizeram muita diferenga no resultado da visita.
Primeiramente, a lingua que se utiliza em uma mediagdo é de extrema importancia,
pois refletiu diretamente em como o grupo interagiu com os mediadores e com a

exposi¢cao. A comunicagao fluiu mais natural e dinamicamente, bem como grau de
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engajamento em discussdes se mostrou amplo quando utilizamos a primeira lingua
da grande maioria do grupo. Um segundo ponto que se mostrou claro foi como a
exploragao independente dos Vvisitantes abria espago para o didlogo mais
descontraido entre colegas, ao mesmo tempo que podiam interagir com os

mediadores para reflexdes e duvidas.
4.2 CENTRO DE ENSINO ESPECIAL DE DEFICIENTES VISUAIS (CEEDV)

No dia 27 de setembro de 2019, pela tarde, a equipe do Entreartes recebeu
um grupo de criangas cegas, juntamente de seus acompanhantes. Alguns
acompanhantes eram pais e, outros, professores. As criangas, entre 6 e 8 anos,
eram alunas do Centro de Ensino Especial de Deficientes Visuais (CEEDV). O
CEEDV é uma instituicdo do Distrito Federal que foca em proporcionar para
criangas, jovens e adultos cegos, surdocegos e com baixa visdo, “0 suporte e o
conhecimento necessarios para ser incluido ou fortalecer o processo de inclusdo na
rede regular de ensino ou a inser¢do no mundo do trabalho” (DISTRITO FEDERAL,
2018, p. 16).

O CEEDV ja possui um historico de engajamento na cultura, arte e incluséo.
Alguns dos artistas da propria exposi¢gdao haviam sido alunos do centro. Em
entrevista concedida a equipe do Entreartes, a ceramista Marta Guedes explica que
seu amor pelo barro e pela arte de fazer utilitarios de ceramica nasceu de uma
oficina de ceramica que teve através do CEEDV. O escultor Flavio Luis também
expressou, em video produzido para a exposi¢cdo, como seu relacionamento com a
escultura surgiu a partir de uma oficina de escultura, também organizada pelo
CEEDV. Ambos contam que as oficinas de arte manual tinham o objetivo de apurar o
tato para o aprendizado de outras habilidades necessarias a pessoa com deficiéncia
visual, como a leitura em braille. Essas iniciativas do CEEDV mostram como o
mundo das artes pode contribuir para todos de formas diferentes, o que

proporcionou uma base solida para discussdes e reflexdes no espago da galeria.

Contudo, a experiéncia de visitagéo, interacdo e produgao ainda era algo novo
as criangas. Algumas ja haviam ido a exposi¢des, mas nunca a uma onde pudessem
sentir as obras. Tendo isso em mente, objetivamos organizar um ambiente de

compartilhamento e interagao entre pais, professores, criangas e mediadores.
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4.2.1 Como a mediacgao foi estruturada?

Ao tratar com um publico infantil, o vocabulario e tipo de linguagem a ser
utilizado tem que ser levado em conta. Tratamos na exposicdo de temas como
acessibilidade, deficiéncia e arte. Esses sdo temas que facilmente podem se
desdobrar em discussdes complexas. Porém, ndo é por serem criangas que elas nao

possam refletir e dar opinides sobre essas tematica, mas fardo isso a sua maneira.

Outro aspecto levado em conta durante a estruturagado da visita mediada foi a
representatividade. “Nada sobre nés sem nds” € um lema da campanha de inclusao
das pessoas com diversidade funcional e enfatiza a necessidade de representacao
em projetos que visam sua comunidade. Sendo assim, uma dos mediadores foi uma
jovem da equipe Entreartes que é cega e, assim como aquelas criangas, havia
estudado no CEEDV. Isso de inicio ja estabelece um vinculo de familiaridade entre
os visitantes e a equipe de mediagao. Por consequéncia, tivemos uma base mais
solida para estabelecer uma comunicacdo natural e dindmica entre esses dois

grupos.

Apds recepcionar as criangas, as sentamos nos degraus da galeria, de frente
para os dois mediadores. Antes de dar inicio as atividades, os mediadores
perguntaram o nome e a idade das criangas como uma pequena dindmica para que

se soltassem e sentissem o espago ao redor.

Separamos a visita em trés momentos: historia, experiéncia e produgédo.
Diferente de visitas com jovens e adultos, visitas com criangas precisam ser mais
simplificadas em sua organizagdo e o tempo de fala do mediador limitado para

melhor aproveitamento da visita.

O primeiro momento, a “historia”, foi formulado como uma contagcdo de
histéria. Os mediadores se alternavam narrando a trajetoria dos artistas como se
cada uma fosse um livro infantil diferente. Eles usavam tom de voz, volume e
entonagdo para dar vida aos relatos e engajar o maximo as criangas. Neste caso,
deu-se menos énfase ao projeto e foi feita uma apresentagdo dos artistas e de sua
relagdo com a cegueira e as artes. Sabendo da importadncia motivacional da
representatividade, a questado da cegueira como um modo de existéncia e ndo como

uma limitagao foi especialmente abordada.
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O segundo momento, de “experiéncia”, foi deixado livre para que as criangas,
acompanhadas dos adultos, explorassem com seus sentidos as obras e objetos
mediadores pensados especialmente para o grupo, como caixas sensoriais e
instrumentos musicais — sabendo da participacdo de criangas com autismo que
gostam de musica, foram introduzidas castanholas e um violdo para mediar a

interpretacao de algumas das obras.

Por ultimo, as criangas foram convidadas a duas atividades de producéao
artistica: pintura e escultura com barro. Ambas atividades foram baseadas nos
workshops dados pelos artistas da exposi¢cao. Na atividade de pintura, cada crianga
recebia uma folha A3 com o desenho de uma flor previamente feita por John
Bramblit em tinta de relevo, que dava um delineado possivel de perceber através do
tato. Entao, elas recebiam um prato com tintas de cinco cores diferentes (amarelo,
vermelho, azul, branco e preto), cada uma misturada com um material (alpiste, areia
e farinha) para obter uma textura especifica. A atividade com argila foi organizada
sem muitas instrugdes. As criangas eram encorajadas a transformar o barro no que
quisessem e no que pudessem imaginar. O resultado foi bonecos, animais e objetos
diversos em argila confeccionado pelas criangas com a ajuda de seus

acompanhantes e dos membros do Entreartes.

Figura 12 - Foto de aluna do CEEDV com suas esculturas de argila

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigao multissensorial
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Audiodescricdo: Foto. Crianga se senta em frente a uma mesa coberta em plastico, suas méos
cobertas de argila tocam suas esculturas. Sobre a mesa, um quadrado de MDF que serve de base
para as esculturas de argila. A esquerda, um boneco deitado, ao centro, uma xicara e a direita, um
pedaco de argila. Sobre a mesa, em frente ao MDF, dois potes com agua .

4.2.2 Interagao do grupo

Desde o inicio, muitos pareceram estar entusiasmados com a visita. As
criangas se mostravam sorridentes e atentas. Uma vez sentadas, participaram
constantemente com comentarios e perguntas durante a “contagdo de historias”.
Esse foi um momento crucial, pois muitas comunicaram nunca ter ouvido falar de
artistas cegos e se emocionam em poder tocar em suas obras e perceber as
possibilidades que aquilo trazia. O fato de todos os artistas da exposicdo serem
cegos abriu a mente das criangas a um mundo de possibilidades e criagao onde nao

ha limites aos sentidos.

No momento de exploragdo, a galeria se transformou em um burburinho de
conversas e interagdo com as obras, indicando que a experiéncia estava gerando
muita participagdo. As criangas tocavam as obras e conversavam com seus
acompanhantes, perguntavam sobre o que tocavam ou comentavam sobre o que
sentiam. A equipe de mediacao estava espalhada pelo espago e sempre ao alcance
para esclarecer duvidas, instigar reflexdes e auxiliar a navegagéao dos visitantes pela

galeria.
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Figura 13 - Foto de aluna do CEEDV interagindo com obra

¥

Fonte: arquivo Entreartes: uma exposigdo multissensorial

Audiodescricdo: Foto. Uma mulher jovem e de cabelos curtos, em pé, de frente a obra “Aracnofobia”,
de Flavio Luis da Silva, segura uma menina no colo. A menina de trangas e casaco azul toca a pega a
altura do nariz. A peca de Flavio Luis esta apoiada sobre um cavalete.

O encerramento foi um momento esperado por todos, ndo por indicar o fim da
experiéncia, mas por ser o estagio de produ¢do, onde teriam a oportunidade de se
colocar no lugar dos artistas e tentar produzir algo. O resultado foram desenhos e
esculturas das mais variadas. Contudo, percebemos que, para elas, o produto final
da aventura artistica ndo era o mais importante. Muitas criangas expressaram o quao
bom era sentir o barro nas méos, ou a tinta entre os dedos, a textura no papel. O que
iriam levar para casa seria a experiéncia. Algumas criangas, inclusive, expressaram
interesse em levar as novas habilidades aprendidas para casa e praticar. Para nés,
esse foi um momento em que vimos um ciclo recomec¢ando: da mesma forma como
Marta e Flavio haviam se inspirado e iniciado suas carreiras artisticas a partir de uma

oficina, criangas sairam da visita expressando o mesmo almejo.
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4.2.3 O que podemos tirar desta visita?

‘Representacao’ € uma palavra chave quando falamos sobre pessoas com
diversidade funcional. Quando tratamos de arte, a representatividade pode mostrar
um mundo de possibilidades que nem se imaginava possivel. Sentindo as obras de
artistas cegos em diferentes campos das artes muitas criangas perceberam o
potencial que tém e como sua diversidade funcional nao as limita. Por outro lado, a
arte nao é limitada ao produto final para essas criangas, e pode servir de veiculo

para aprenderem diferentes habilidades e conhecimentos para o futuro.
4.3 INSTITUTO FEDERAL DE BRASILIA (IFB)

No dultimo dia de exposicdo, logo antes do encerramento do projeto,
recebemos um grupo pequeno de jovens e adultos, sem deficiéncia, alunos do
Programa Nacional de Integragdo da Educagao Profissional com a Educagao Basica
na Modalidade de Educacédo de Jovens e Adultos (Proeja) no Instituto Federal de
Brasilia. O envolvimento do grupo ao Entreartes se atrelava a uma disciplina por eles
cursada no instituto ligada a aspectos mais metodologicos de projetos artisticos.
Sendo assim, o Entreartes era uma experiéncia pedagdgica além de cultural e um

momento de vivéncia.

4.3.1 Como a mediacao foi estruturada?

Diferente das demais, os momentos de fala dos mediadores se moldava a
partir das perguntas do grupo. Em outras palavras, ao invés de ter um momento
longo de explicagcéo sobre o projeto e o artista, optamos por fazer uma introdugao ao
projeto mais breve. Similar a visita mediada para o grupo da APADA, a visita foi
segmentada por artista. Mas, ao invés de elaboradas explicagbes, o mediador
apresentava uma breve biografia do artista e abria espago para a exploragédo e
perguntas dos visitantes. Ao invés de dar toda informagdo de uma vez, essa
abordagem permite que os conhecimentos sejam adquiridos aos poucos. Isso
porque alguns aspectos das obras e artistas naturalmente geram confusdo e
curiosidade sobre as pessoas, principalmente as que desconhecem sobre os

processos criativos de artistas cegos.
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Neste caso, o momento de produgédo artistica girou em torno de duas
possibilidades: a criacdo de tsurus e composi¢des de desenhos em giz de cera com

materiais de texturas e cores diferentes, como 13, sisal, canudos e purpurina.

Figura 14 - Foto de jovens do PROEJA do IFB confeccionando desenhos e colagens

Fonte: Arquivo Entreartes: uma exposi¢cdo multissensorial

Audiodescrigao: Foto. Quatro jovens sentam ao redor de uma mesa, cada um com um desenho em
giz de cera. Eles colam las e barbantes em seus papéis. Uma moga, em pé ao lado, os observa.
Sobre a mesa, diversos materiais, como novelo de 14, barbante, colas, tesoura, canudos, pequenos
bonecos de baldo, areia e fibra para enchimento.

4.3.2 Interagao do grupo

Talvez devido ao seu volume este foi um grupo de interagdo mais timida. No
primeiro artista explorado, John Bramblitt, os visitantes chegavam perto, mas nao
tocavam nas pinturas. Quando encorajados a encostar nas obras alguns ndo o
fizeram por receio, mas a medida que outros colegas e os proprios mediadores
tateavam as obras, se sentiram confortaveis em fazé-lo. Foi perceptivel a mudanca
entre encorajar os visitantes a tocar as pinturas e eles verem os mediadores tocando
nas pinturas. A situacdo € compreensivel pelo mesmo motivo que alguns jovens da
APADA também se mostraram receosos em tocar nas pecgas, em razao da cultura de
nao tocar que temos na maioria dos museus. Ao final todos se sentiam confiantes o

suficiente para interagir com as demais pegas.
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Em termos gerais, as interagdes verbais entre o grupo e a mediagao se
estabeleceram em uma rotina de perguntas e respostas que focava no mediador
como fornecedor de informagdes acerca da exposi¢do. O grupo comentou que o0s
aspectos envolvidos na exposi¢cao eram conceitos novos apresentados e respondeu
positivamente a experiéncia. Logo, apesar de nao ter ocorrido um dialogo téo
balanceado entre os visitantes, devido a predominancia dada ao discurso da

mediacdo, ainda assim foi um momento de constru¢do de conhecimento para o

grupo.

4.3.3 O que podemos tirar desta visita?

Alguns grupos podem ser mais timidos que outros para interagir tanto com as
obras quanto uns com os outros. Nesta situacdo, o mediador tem o papel de criar um
espaco de construgdo de conhecimento e intermediar os “espagos vazios”, podendo
se inserir no ambiente cultural junto ao visitante a fim de oportunizar uma
aproximacao entre visitante e obra. Além disso, mesmo abordando temas nao
cotidianos aquele grupo, como acessibilidade e diversidade funcional, a experiéncia
multissensorial se mostrou significativa, despertando interesse ao assunto por parte

dos visitantes e ambientando um momento de conscientizacéo.
4.4 INTERACOES COM PUBLICO FORA DA MEDIACAO

A curiosidade é uma ferramenta util na construgdo de novos conhecimentos.
Em todas as ocasibes em que a equipe do Entreartes estava presente no ambiente
da galeria, facilmente identificavel pela camiseta do grupo de pesquisa Acesso Livre,
criangas, jovens e adultos de diversas idades nos aproximavam com duvidas. As
perguntas variavam entre informagdes basicas como nome dos artistas, do grupo
que organizava a exposi¢cao (no caso o Acesso Livre e seus parceiros), objetivo da
exposic¢ao, entre outros. Com isso, uma pergunta levava a outra pergunta, que se
estendia a conversas sobre acessibilidade, inclusdo e artistas com diversidade
funcional. Ou seja, as pessoas nos abordavam a fim de resolver uma duvida
superficial e no caminho da explicagao, conheciam um pouco mais nao s6 sobre o0s
artistas e obras ali expostas, mas também sobre acessibilidade e a importancia dela
no meio cultural, criando um dialogo mais significativo e deixando uma impressao

mais duradoura no individuo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A acessibilidade no meio cultural estd aos poucos ganhando espago e
recursos. A diversidade funcional se tornou uma pauta em alguns espacgos culturais
pelo mundo. A nivel nacional e internacional, museus se mostram abertos a abragar
a causa e investem em iniciativas que promovem um ambiente cultural receptivo e
preparado a todos os publicos. Alguns recursos sao projetados com o objetivo de
tornar o conteudo acessivel, como sessbes de cinema com audiodescricdo e
legenda descritiva, audioguias com descri¢gdes detalhadas das obras e versdes tateis
de pecas. Outras instituicdes vao além, procurando incluir a pessoa com diversidade
funcional no ambiente cultural através de eventos inclusivos e visitas voltadas a este

publico.

Neste trabalho relatamos um pouco da experiéncia do projeto Entreartes: uma
exposicdo multissensorial em pensar desde o inicio uma exposi¢ao acessivel através
da multissensorialidade, bem como a execugao de visitas mediadas para grupos
diversos a fim de oportunizar momentos de reflexdo mais significativos. Utilizar as
proprias obras como forma de tornar acessivel quando possivel, como no caso das
obras do John Bramblitt, Marta Guedes e Flavio Luis da Silva, permitindo o toque e
interagc&o pelo publico, mantém a subjetividade da interpretacdo da arte nas maos do
visitante. Além disso, a proposta transforma uma experiéncia que seria meramente
visual em multissensorial, tornando-a mais interativa. Por outro lado, é possivel
desenvolver objetos sinestésicos e mediadores que, trabalhados em conjunto com a

obra, proporcionam uma vivéncia acessivel e igualmente interativa e multissensorial.

De forma geral, as visitas comegavam com um publico mais timido, sem
muitos comentarios ou feedback, mas, a partir do momento em que o visitante era
convidado a tocar, sentir, cheirar e experienciar de varias formas a exposicao, era
visivel sua mudanga de postura. Logo, o grupo comegava a ganhar vida, com
discussdes acaloradas entre eles mesmos, piadas e sorrisos, bem como interagdes
com as obras e objetos mediadores. Por fim, a interagdo entre visitantes e obras
proporciona um engajamento grande das pessoas em uma relagdo mais dindmica de

construgao de conhecimento no meio artistico.

As visitas mediadas destacam a importancia de se levar em conta o publico
ao elaborar um roteiro de mediagdo. A visita em Libras foi fundamental para o
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estabelecimento de um dialogo fluido e dindmico entre mediagdo e os visitantes da
Associagao de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos do Distrito Federal (APADA
DF). A visita das criangas do Centro de Ensino Especial de Deficientes Visuais
(CEEDV) mostrou como a representatividade na arte, principalmente quando falando
sobre acessibilidade, pode envolver mais o visitante na proposta do projeto e trazer
um nivel de familiaridade a discussao. Por ultimo, a visita e as interagdes do publico
sem deficiéncia indicaram como a acessibilidade nas artes de forma integrada, assim
como a visibilidade de artistas com diversidade funcional, podem ser incitadores de
discussdes sobre os limites da arte, a acessibilidade e a inclusdo, se transformando

assim em ferramentas de conscientizagao.

Os varios recursos e metodologias utilizados pelo Entreartes ndo se limitam a
este projeto. As abordagens apresentadas podem ser adaptadas e aderidas a
diferentes eventos culturais a fim de explorar a acessibilidade. A proposicdo de
oficinas complementares, assim como informagdes complementares acessiveis,
como os videos sobre os artistas com audiodescri¢des, legendas, janelas de Libras,
proporcionam uma oportunidade acessivel a todos de maior engajamento com o
projeto antes ou depois da visita. Além disso, foi significativo a presengca de uma
equipe de mediacdo habilitada a atender o publico surdo diretamente em Libras, bem
como capacitada quanto as informacdes pertinentes a exposicao, qualificada a tirar
duvida e incitar questionamentos. Contudo, acima de todas iniciativas individuais, foi
de suma importdncia a comunicacdo entre os artistas, curadoria e equipe
responsavel pela acessibilidade desde o inicio do projeto para definicdo de

abordagens acessiveis para um resultado mais natural e proveitoso.

O Entreartes foi um projeto de exploragédo cujo propésito foi testar
possibilidades que os objetos mediadores e a multissensorialidade podem trazer.
Esses recursos se mostraram instrumentos de interagdo, integragcdo e
conscientizagdo. A acessibilidade no meio cultural é um campo de muitas
possibilidades e iniciativas. Esperamos que o presente trabalho contribua para o
crescimento da area de pesquisa e ajude a ilustrar diferentes solugbes, bem como

trazer atengdo ao tema e incentivar novas pesquisas na area.
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