UNIVERSIDADE DE BRASILIA

CURSO DE LETRAS — JAPONES

GABRIEL DE OLIVEIRA FERNANDES

ABE KOBO: ,
IDENTIDADE FRATURADA E GENESE DA FICGAO CIENTIFICAIAPONESA

BRASILIA

2011



GABRIEL DE OLIVERIA FERNANDES

ABE KOBO: '
IDENTIDADE FRATURADA E GENESE DA FICGAO CIENTIFICAIAPONESA

Monografia apresentada a Universidade de
Brasilia como requisito parcial a obtencdo do
titulo de licenciado em Letras — Lingua e
Literatura Japonesa.

Orientador: Ernesto Atsushi Sambuichi.

BRASILIA
2011



GABRIEL DE OLIVERIA FERNANDES

ABE KOBO:
IDENTIDADE FRATURADA E GENESE DA FICCAO CIENTIFICAIAPONESA

Exploracdo da prosa de Abe Kobo através de sua
vida, estilo e de seu uso da ficcdo cientifica.
UNIVERSIDADE DE BRASILIA.

Curso de Letras — Lingua e Literatura Japonesa
02 de dezembro de 2011.

Ernesto Atsushi Sambuichi, UnB
(Orientador)

Ronan Alves Pereira — Doutor — UnB

Tae Suzuki — P6s-Doutora — UnB

BRASILIA
2011



DEDICATORIA

Dedico este trabalho aos meus avos e avos
que, talvez ndo completamente de propésito,
me deram uma mente aberta, curiosidade e o

desejo de sempre ser original.



AGRADECIMENTOS

Aqueles que me auxiliaram e apoiaram durante tmdortuoso percurso deste
trabalho: A Donatella Natili, por ter me ajudaddaa forma ao caos inicial desta monografia.
A Tae Suzuki, por ter acreditado em mim e no mmatguando nem mesmo eu conseguia. A
Ernesto Sambuichi, por ter visto em meu traballpotencial de mudanca que me inspirou a
comeca-lo. Finalmente a Camila Koda, por ter mdajo com a aquisicdo do segundo conto
traduzido aqui e a minha familia, por ter evitadotar entender o que passa pela minha

cabeca.



RESUMO

FERNANDES, GabrielAbe Kobo: Identidade Fraturada e Génese da Fic¢ao iéntifica

Japonesa;Prof°. Orientador Ernesto Atsushi Sambuichi; BrasUnB, 79 p., Monografia.

O presente trabalho objetiva a exploracdo da pdosautor japonés Abe Kobo
através da analise biografica, teméatica e estéiste sua obra. Analisa os temas de alienacao
e busca de identidade em sua obra através da d@i@dioccontoAkai Mayy de 1950 Além
disso, objetiva identificar, no estilo analitico dotor, os elementos que o ajudaram a fazer
crescer no Japao o interesse pela ficcdo espeeylaando como base a traducéo de trechos
do contoR62go no hatsumeide 1953. Finalmente, pretende servir como estinpalra

futuros trabalhos sobre o autor no Brasil.

Palavras-chavesAbe Kobo, Literatura P6s-Guerra, Ficcao Cientifica



ABSTRACT

FERNANDES, Gabriel. Abe Kobo: Fractured Identity and Genesis of the Japnese
Science Fiction; Prof. Advisor: Ernesto Atsushi Sambuichi; Brasili&inB, 79 p.,
Monograph.

This paper has as an objective the exploratiah@fprose of Japanese author Abe
Kobo through the analysis of his life, themes aadative style of his works. It analyses the
themes of alienation and the search for identityigwork through the translation of the short
story Aki Mayy of 1950. Furthermore, identifies in the auth@rglytical style, the elements
that assisted him in making the Japanese interedpeculative fiction grow, using as
foundation for that discussion the translation ategpts of the short storiR62go no
hatsumei of 1953. Finally, it intends to work as stimuligg future works on the author in
Brazil.

Key Words: Abe Kobo, Postwar Literature, Science Fiction.
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INTRODUCAO

Sob o sol escaldante, um entomdlogo sobe as dwardagas pelo vento, deixando
pegadas de curta vida. O ano € 1964 e a cena pagsa na tela do 17° Festival de Cannes. O
filme de Teshigahara Hirosh§una no Onnaganha o Prémio Especial do Juri neste ano e
abre os olhos do mundo para o trabalho do autaotaro e da obra que o inspirou: Abe
Kobo.

Prolifico autor do pés-guerra, dedicou-se, durasua longa carreira, a diversas
midias: de contos a livros, do teatro ao cinem@,na¢smo de fotografias a composicoes
musicais. Seus temas eram envoltos na eterna pasadentidade apds a guerra e a alienagao
do individuo em uma sociedade cada vez mais cossumiburocratica. Seu estilo invocava
em sua formacgdo médica uma prosa analitica, d@si#. Diferente da maioria dos autores
anteriores, ndo se apegava a tradicdo japonesa afinrmacao da identidade, aspecto talvez
propiciado por sua infancia fora do Japao, na MarnahCosmopolita, foi influenciado pelos
mais diversos autores estrangeiros e conterrammgdo ao interesse tardio em sua obra,
apareceu aos olhos da literatura mundial apenagisdee Suna no Onnae passou a ser
estudado desta obra em diante. Ignorando assinobuas fundadoras, o Ocidente perde com
a compreensao simplista deste artista complexo.

Dividido em quatro capitulos, o presente trabalbmeca com uma contextualizagéo
dos eventos e aspectos fundadores da prosa déAlreneiro capitulo é dedicado ao estudo
da biografia do autor, de eventos histéricos qaeitor viveu as aliancas que fizera, sempre
usando suas obras publicadas como fio condutonalgida. Antes de passar para a discussao
estilistica do autor, no capitulo trés, apreseata-faducdo de um de seus primeiros contos:
Akai Mayu(Casulo Vermelhp de 1950. A tradug&o do conto sera usada cone [@s a
discussdo que se dara no terceiro capitulo, coestihs tematicas do autor. Sempre se
pautando no conto, devido a possibilidade de exttaste os prototipos dos aspectos
principais que regem sua obra, o estudo estilislicalira a obra de Abe em quatro partes,
dividido cronoldgica e ideologicamente. Comecandm cuma visdo geral das tematicas
recorrentes e seu estilo, passa para uma discdesiorealismo, na segunda parte, que regeu
seu periodo fundador até seu ingresso no Partidau@ista Japonés, onde seu foco passa a



ser os ideais marxistas estudados na terceira . pArt@uarta parte é dedicada ao
distanciamento do marxismo, pontuado foina no Onna a subsequente criacdo de uma
filosofia propria, refinando tudo que havia sidads em sua retorica até entao.

A segunda metade do trabalho sera dedicada a peatasbem peculiar da prosa de
Abe Kobo, a ficcéo cientifica. Tomando como basgam discussdo dos aspectos marcantes
de sua prosa especulativa, a traducédo de trechasrdoR62go no hatsumdgA Invencéo
R62 de 1953, esse trabalho ndo s6 mostrara o papgaioda de Abe na génese desse novo
tipo de género, mas mostrard uma breve cronolagigétero antes de Abe e as principais
repercussdes de sua obra. Indo além de um trabshamente expositivo, usar-se-a de dois
ensaios escritos pelo préprio Abe Kobo sobre aosal na popularidade da Ficgcéo Cientifica
(SF no ry0dkd ni tsuitege 1962, publicado no Asahi Shinbun) e sobre a coatma e o
dilema dessa prosa especulati$& (kono nadzukegataki mqmae 1966, publicado na S.F.
Magazine), fechando assim a discusséo de seu peaxdmad o género.

O objetivo do presente trabalho é o de tentartifilear como a voz analitica de Abe
Kobo fez nascer no Japéo o interesse pela ficgierektiva e como sua voz Unica abordou o
tema recorrente da busca de identidade no Japaernmdilém disso, tentara ser de estimulo
para demais pesquisas académicas sobre a obra eleKétim. Como o critico Hisaki
Yamanouchi notou, Abe foi “provavelmente o primedsxritor japonés cujos trabalhos, ndo
tendo qualidades distintamente japonesas, saoteeesse ao Ocidente por sua relevancia
universal” (Yamanouchi, p. 153). Embora Abe devatonaos existencialistas ocidentais, sua
originalidade em aplicar esse pensamento a so@e@dadnesa faz dele autor impar. Suas
personagens se encontram em dilemas entre o cemhagindrio e externam sentimentos de

uma sociedade assolada por uma sociedade tecroogitbanizada.



CAPITULO |

ABE KOBO - UMA IDENTIDADE FRATURADA

Abe Kobo (1924-1993), para aqueles que se intaressa estuda-lo, traz uma grande
contradicdo. Enquanto, por um lado, ele as vez@esenta toda uma geragdo de japoneses,
alienados e subordinados pelo rapido crescimemiodeaico do pais apds a guerra, por outro
lado, ele é considerado um dos mais cosmopoliteeenacionais autores do pds-guerra,
sendo assim o autor “menos japonés” dentre seusroporaneos (Gibeau, 1996, p.4). Essa
qualidade pluralista do trabalho de Abe abriu espagra que o Ocidente o estudasse e,
incrivelmente, a reputacédo que ele possui em siswepdefinida pela recepgéo de seu trabalho
no Ocidente. O Japdo sempre o0 considerou um "aot®macional”, por seu sucesso e
influéncias, um dubio elogio que fez com que seabatho fosse ignorado por criticos
japoneses (Mostow, 2003, p.194). Para entenderrsea eontradicdo e 0s elementos
fundadores de sua ideologia e estilo cosmopolitea tompreensdo de sua biografia se faz
necessaria.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o Japao semiwma luta para se reerguer.
Colocado sob os holofotes do mundo de repentejoly@u para sobreviver a escassez de
alimentos e recursos, a inflacdo descontroladeoeupacdo norte-americana. Com a ajuda
desses ocupantes, 0 Japdo conseguiu se reerdregpassando sua prosperidade de outrora.
Apo6s a Guerra da Coréia, com a desmilitarizacaulgpae territério e dissolucédo domibatsu
(os conglomerados empresariais), redistribuiu+snda do pais, 0 que comegou a permitir ao
Japéao produzir novos bens de consumo, influencipdlusestilo de vida americano que era
injetado no pais. Inteligentemente investindo @aegue crescia gradualmente nesta época, o
Japao continuou a expandir-se exponencialmententdu@s anos 1960, devido a massiva
importacdo de empresas. De um ponto de vista soesal foi uma época de grandes
mudancas, duvidas e insegurancas. A rapida ascensd8movos meios de vida introduzidos,
deram aos japoneses a possibilidade de pensardaémual luta pela sobrevivéncia, mas
acabou por sobrecarrega-los com uma realidadenbatralém disso, foi durante a ocupacéo



norte-americana no Japao que o Partido Comunigtaéa, do qual Abe Kobo faria parte, foi
legalizado.

Entretanto, 38 anos antes de publicar sizE@num opuysSuna no OnnaAbe Kobo
nascia em Téquio. Um dos maiores nomes da literatervanguarda japonesa, Abe teve uma
criacdo bem incomum, o que promoveu fundamentéseticas entre seu estilo e o de seus
contemporaneos. Mostow também elucida que, embeja fsoje considerado um dos
novelistas canbnicos de sua geracdo, Abe sempe#taraj tais rotulos, sendo assim
considerado um dos autores independentes do pésg(Mostow, 2003, p.193). Abe
auxiliou na construcdo da obra do pds-guerra japoo@m uma sintaxe direta e imagens
complexas. Tendo ganhado popularidade em amboados lda Cortina de Ferro, mesmo
sendo marxista, ao fim de sua vida e com suas dosaanos 1960 ainda bastante populares,
foi cogitado para o Prémio Nobel (O’Neil, 2004, 3).1Mas a criacdo de seu estilo
cosmopolita e complicado em sua simplicidade vei bantes.

Nascido em 7 de margo de 1924, filho de Abe Asalachorimi, com o nome de Abe
Kimifusa, para mais tarde, em seu intuito de séalipar, optar por uma leitura chinesa dos
ideogramas de seu nome (lles, 2000, p.26), Abe Kaaointeressado em “matematica,
entomologia e as traducfes de ficcdo cientifica, eptravam no pais durante essa época”,
desde crianca (O’Neil, 2004, p.12). Durante suariafa, Abe contava a seus amigos estoérias
de Poe e de sua propria autoria e estudou pintisaata ao invés das artes japonesas
tradicionais. Devido ao seu pai ser médico e o shamado para trabalhar na Escola de
Medicina da Manchuria, seus primeiros 16 anos da faram passados na entdo semicolénia
japonesa na China. Com o fim da Guerra Russo-Jappmen 1905, o Japdo assinou o
Tratado de Portsmouth, 0 que dava ao pais o centimlempresa ferroviaria de Mukden
(cidade na Manchuria), no leste chinés. A guargerjasa que monitorava a ferrovia
comecou a agir na cidade em si, saindo do escoEeweroposito. Com essa autonomia
inesperada em mente, a China se preparou pararasent dominio sobre o leste chinés. Em
resposta a isso, em 1931, um grupo de soldadorgaps, tentando se adiantar a um ataque
chinés, sabota a propria estacéo rodoviaria japoésgando ter sido acao chinesa.

Esse ataque deu ao Japéao pretexto para invadinehMiaa e, ap0s batalhas quase que
inteiramente unilaterais (uma batalha deixou 500edes e apenas dois japoneses mortos), a
China aderiu a uma politica de nao-resisténcia. @ormarsos problemas acontecendo ao
mesmo tempo na China, o governo chinés ndo podieeatrar os esforcos na Manchdria e
apelou a Liga das Nacgbes para que o Japdo retisassetropas da Manchuria. O Japéo

rejeitou a decis@o da Liga das NacOes de retirgoedal para negociar diretamente com o



governo chinés, sem muito éxito. Em marco de 183Estado fantoche d@lachukuofoi
estabelecido e em 1933, devido a rejeicdo da LagaNhcOes de reconhecé-lo como nacédo
independente, o Japéo saiu da Liga (Beasley, 200®9-175).

E nesse pais controverso que Abe Kobo vive, e slgienseus contos expressam a
frustracdo que os japoneses na Manchduria tiveraampgssar e a identidade que tiveram de
criar. Devido a sua vida longe do Japéo, ele nderd@lve os ideais derusato(a ligacao
com o pais de origem) e a devocao ao imperadoco@om ao ideario japonés, fazendo dele
um dos “primeiros autores a se pautar por um desqaase completo da tradigéo japonesa”,
um comportamento que seria comum na literaturagpésra (Horvat, 1973, p.8). Em 1937,
comecgou a guerra com a China, e em 1941, Abe miopara Toquio, com 17 anos, e
recebeu treinamento militar e entrou na escolao®@elpurante esse periodo, Abe incorpora
filosofia a suas leituras ja ecléticas e favoretstara de obras ocidentais, em contraste com
as japonesas. Esse habito continuou com ele agb®raa comecar e até sua entrada na
Universidade Imperial de Téquio, em 1943, onde,ipsisténcia de seu pai, estudou medicina
com especializacdo em ginecologia.

Diferentemente de demais autores da época, Abe Kuinza recebeu educagéo
literaria, embora sua mée tenha estudado litergayranesa e participado do movimento
literario do proletariado, durante os anos 1920qgue influenciou Abe quanto as suas
tendéncias marxistas e sua entrada no Partido Gstaunais tarde. Suas influéncias foram
as mais diversas, desde classicos japoneses a mosdecidentais, mas admitiu que seu
conhecimento de literatura japonesa era escassmlguamparado com a literatura européia.
Cosmopolita, Abe recebe fortes influéncias de agtate fora, dentre os quais Rabelais,
Sartre, Beckett, Camus, Rilke e Poe deixam umaanartgivel em sua prosa. Além disso,
um periodo de afinidade com movimentos esquerdést@sipos surrealistas, uma admiracéo
eterna por Kafka e pela filosofia ocidental de ldggkr, Nietzsche e Jaspers estdo entre as
influéncias estéticas e filoséficas de Abe. Seguhdsin Wintle, o reflexo disso se da em sua
preocupacdo com matéria, conceito e significadm ocaeal e irreal, em seu humor negro e
frequentes motivos surrealistas, como a metamo(tasatle, 2002, p. 2).

Em 1944, pensando que o Japdo perderia a guertaexm, ele forjou um atestado
meédico com o diagndstico de tuberculose para sauniversidade e voltar para Manchduria.
O amigo com quem fugira morre, nesta época, dedulmse e inspira assim o protagonista
da primeira obra de Abe. Um ano depois, seu paremie colera. Apés a guerra, ele e sua
familia sdo repatriados e ele continua seu estuds, nunca se sobressai na area, “a pressao

de se formar em medicina tendo se dissipado coetente morte do pai’ (O’Neil, 2004,



p.12). Ao invés de estudar medicina, sua volta quitdtrouxe consigo uma paixdo pela
escrita e pelo cenario artistico do pos-guerrauag Shields, em seu livieake Fish a falta

de entusiasmo pela vida médica fez com que a wiilaete s6 o deixasse se formar, em 1948,
se ele concordasse em nunca praticar medicinadShi®©96, p.34).

O fim da Segunda Guerra Mundial trouxe consigo diiie inseguranca e, para o
Japao, esse impacto foi talvez ainda mais fortea Ran pais que comecava a crescer
economicamente, a necessidade de reconstruir taslasuas maiores empresas foi um
compromisso que devastou a nacéo. Aliado a iss@saente importacdo da cultura ocidental
abalou a visdo japonesa de si mesmo e do mundigaodo os japoneses a reconstruir a
identidade do pais, modelando-a para o novo mudioh@ nova constituigédo foi introduzida,

a figura do imperador mudou, o Japdo ndo mais pati@r em guerras, a midia continuava
com uma forte censura. Em sua escalada para aerecdp, o Japdo comegou uma cacada
contra o0 comunismo. Na literatura, todos os autqueshaviam comecado a escrever antes da
guerra e continuaram apos ela sofreram uma tranaf@o, as vezes pequena, na maioria das
vezes grande. Abe Kobo, como se pode perceberéatrde suas obras de alienagédo e
reclusdo, sempre foi um autor que se posicionoargem da sociedade e nacgéo japonesas. O
fim da guerra trouxe um novo impacto que o deixadamais excluido, o Japao perdia com
a guerra suas colonias na China, enquanto rec@msiriestado. Assim, Abe perdia ambos
seus lares, um politicamente e outro identitarigm@vostow, 2003, p.194).

Ao voltar para Toquio, Abe percebe a popularidaglédéologia marxista entre seus
contemporaneos, em resposta ao militarismo da guEm 1947, Abe Kobo escreve uma
colecdo de seus poemas chamisldanei ShishuyPoemas Andnimos), como homenagem a
todos que perderam suas casas, foram exiladossestal@u morreram depois que o Japao
perdeu o controle da Manchuria. Foi o seu prim&abalho literario, publicado com seu
préprio dinheiro, a despeito de sua pobreza. Steuwesse em literatura o faz participar de
diversas reunides literarias de vanguarda e, em destas, ele conhece sua futura esposa,
Yamada Machiko (Abe Machi), com quem se casou nemmeano. Ela logo se tornou artista
e designerde setsde filmagem, fazendo varias ilustracdes paraaisathos mais tardios de
seu marido. Juntos tiveram uma filha, Abe Neri, qagceu em 1954.

Um ano depois de se casar, mostra sua primeira Obrarishi Michi no Shirube ni
(No Semaforo ao Fim da Rua) para seu professoled&ia, que havia sido mentor de alguns
dos principais nomes da "fac¢do pos-guerra”, os wagiferantes reformistas literarios da
época. Seu professor entdo mostrou a primeira gartdra para seu amigo, Haniya Yutaka,

editor da revist&indai BungakuA publicacdo seriada da obra foi descontinuaddagi@a de



dinheiro, mas foi passada para a revistse editada por Hanada Kiyoteru, que publicou
como a primeira obra completa de Abe, em 1948¢eBtéria de um homem com tuberculose
gue se exila na Manchuria. Para O’Neil, a obradni,sua esséncia, uma forma de suportar a
perda de seu amigo, através da exploracdo do @esesyistencial e da perda de identidade
(O’Neil, 2004, p.14). Embora os trabalhos dessac&ptio apresentem nenhum aspecto
distintivo, ha um fascinio pela drastica mudangdigigca por que Abe passaria apenas um
ano depois.

Apls a guerra, Abe comegou a experimentar var@sate socio-artisticas. E nesse
ano, 1948, que Abe se alia ao grupo liter&au no kai(Associacdo da Noite), um grupo
vanguardista fundado por Hanada (ensaista, critatejrista e cronista) e Okamoto Tar6
(escultor fascinado por obras primitivas). O grypotava figuras literarias, filosoficas e
politicas com o objetivo de juntar a arte vangusedcom a literatura pos-guerra, confluindo
géneros diferentes, apesar dos efeitos da espeaci@h, despolitizacdo e da cultura
consumista japonesa. Abe foi fortemente influerziad influenciou o lider do grupo,
integrando o conceito deoubutsushug{Mineralismo), proposto por Hanada, em sua prosa
surrealista. Durante as reunifes do grupo, Abeammhgrandes figuras marxistas japonesas
e logo bifurcou o grupo com o poeta Hiroshi Sekiogando oSeiki no Kai(Grupo do
Século). Em ambos os grupos, os membros concordguano surrealismo era o melhor
veiculo para a narrativa politica. Hanada advogp& um “distanciamento do humanismo
renascentista era necessario e seu conceito deatism® trazia um ideal de materialismo
onde haveria igualdade entre seres animados anadns”, e apenas 0 surrealismo poderia
trazer essa visao (Cornyetz, 2007, p.80). Alémodifss através do préprio Hanada que Abe
conheceu a teoria artistica da unificacdo dos oposin sua oposicdo, teoria que 0s
surrealistas europeus haviam criado poucos anes.afdtinada influenciou Abe, ainda, em
fazé-lo virar-se para 0 mundo externo e tentarucaptos elementos inconscientes da
realidade em um esforgo de perceber a “realidad® (®atson, 2007, p.1).

Em 1949, Abe publica o cont®endorokakariya(Dendrocacalia), sob a forte
influéncia de Hanada, através de seus ensaiosbsias, além de Breton e Kafka. O conto &
visto como “a primeira e melhor resposta aos peddtbmovimento vanguardista” (Gibeau,
p.8). Nele, um homem chamado Komon torna-se lenteemana planta. A narrativa rica em
detalhes e descricbes gréficas mostrava o podeprasa de Abe, enquanto as idéias
incorporadas no texto eram fortemente influencigudss ensaios de Hanada. Esse fascinio
com o surreal segue Abe por varios anos e trahathwea realmente desaparecendo de sua

obra, mas diminuindo em énfase. Em 1950, publicardo Akai Mayu(Casulo Vermelho,



cuja traducdo constitui o segundo capitulo destbatho), que ganha no ano seguinte o
prémio de Literatura P6s-Guerra, e € Unico quamsoparado com os demais trabalhos de
Abe neste periodo, adiantando muitos dos problesnastilos que ele endereca em seus
trabalhos mais tardios. Este conto, em conjunto Baberu no Tou no TanukD Texugo da
Torre de Babel)Mahou no ChoukO Giz Magico) Jigyou(Empreendimento) 8. Karuma-

shi no Hanza{O Crime do Sr. S. Karuma), foram, em 1951, condpiana coletaneldabe

(A Parede) que ganhou o prémio Akutagawa do mesmo Eodos os contos tratavam, de
uma forma ou de outra, de preocupacdes existeneiaisazem influéncias de Fyodor
Dostoevski, Martin Heidegger, Karl Jaspers, e Fiaaika.

Abe se aliou a varios grupos politicos de artisEam. 1951, ele filiou-se ao Partido
Comunista Japonés, sendo um avido membro. Suarag@to de movimentos esquerdistas
melhorou sua consciéncia literaria e politica. Erab@o haja muitas traducdes dos contos de
Abe feitos nessa época, sua jovialidade e idealmmtnuam claramente em suas obras mais
famosas. Em seus primeiros trabalhos, conformeoBahalisa, Abe desenvolveu um estilo
de realismo tingido com tons de surrealismo eaxional. Entre 1950 e 1955, ele focou em
personagens sem nome e sem lar, em cidades imjgessodo transformadas, tema este
reminiscente de Kafka (A Metamorfose, 1915). A Bfarmacao em Abe Kobo poderia ser
tanto uma forca positiva levando a um novo eselwida, ou uma forga negativa destruindo a
psique. 1953 troux®62 no hatsumdA invencdo R62, trechos do qual estdo presentes no
altimo capitulo deste trabalhojue traz fortes tons de marxismo em uma prosdacgéaot
cientifica.Mas, para Abe Kobo, ciéncia e tecnologia nuncaoas@ovidas da fantasia, sendo
gue elas sdo apenas mais uma forma de gerar ultadesinesperado que pode desestabilizar
Nosso senso comum cotidiano e nos ajudar a vernalensob uma nova luz (Bolton, 2009,
p.27).

Em 1955, ano caracterizado pela consolidacdo gmljiponesa (com a criagdo do
Partido Liberal Democrético e legalizacdo do Parti@omunista), Abe Kobo é, entéo,
chamado como representante 8&in Nihon Bungakue Kokumin Bungaku Kaigina
Conferéncia Checa de Escritores e viaja pelos Bad@manha Oriental e Franca. Em 1957,
publica Touou o lku — Hangaria Mondai no Haik¢Viajando pela Europa Oriental —
background do problema hungaro), com base em dagens do ano anterior e critica 0
Partido Comunista Japonés por nao reconhecer gesamohaver contradicdes sociais em
sociedades socialistas. Esse diario de viagem, tauaie, levaria a sua expulsdo do Partido,
em 1962.



Logo apos sua expulsdo do Partido, Abe escreve wiga a ser considerada sua obra
prima, Suna no OnnegEssa obra foi responsavel por fazé-lo ser vistoccautor maduro tanto
no Japao quanto fora. Nessa estoria kafkiana, Nikpei, um entomoélogo, decide ir até as
dunas do litoral para procurar um inseto que colaceeu nome em uma enciclopédia.
Contudo, acaba caindo em uma armadilha que o preon® se ele fosse 0 inseto em
questéo. Ele passa a viver com uma mulher quesdgmha no fundo de um poco de areia.
Todas as noites eles devem encher baldes de arai@yitar que a vila que se encontra nesse
poco seja soterrada. A obra mostra a evolugcdo deestado de alienacdo social do
protagonista para a aceitacdo de uma realidadeemqiEmra no comeco pudesse parecer inutil,
ao fim se mostra mais prestativa que sua vida aggod documentos, na capital. Nessa obra,
Abe usa todas as emocdes possiveis. “De orgulhedo,mle desejo sexual ao desespero.
Fazendo com que o protagonista e o leitor reflisaiore a absurdez da condicdo humana”
(Rimer, 1991,p.179). Apdés ganhar o prémio Yomiuri daquele anopea atraiu o diretor
Teshigahara Hiroshi, que ja havia trabalhado cora élcontinuaria trabalhando. A partir de
entdo, sua popularidade novelistica dos anos 196ft&da por um reconhecimento de suas
contribui¢cBes para o teatro e cinema, com seu stk Kobo e suas trocas com o diretor.

Abe sempre fora um revolucionario disciplinado,omporando em seu estilo as
normas do realismo socialista e 0 documentarisnigidex pelo discurso marxista, embora
repudiasse o realismo ingénuo, como O’Neil modt@. um realista critico, fazendo os
leitores ndo acreditarem em si mesmos. Esse questanto da realidade diaria foi o que
interessou Abe na Ficcdo Cientifica, que ele comneggaescrever durante os anos 1950
(O'Neil, 2004, p.14). Entre 1958 e 1959, a reviS&kaiserializaDai Yon KanpyoukiA
Quarta Era Interglacial), publicando a primeirasobompleta de Fic¢cdo Cientifica do Japéo.
Abe, apés escrevddai Yon Kanpyoukindo escreveu mais ficcdo puramente cientifica,
sempre atento as limitacdes dos géneros literdtiostudo, se esforgcou para escrever prosa
acessivel e popular, com uma qualidade que incéaensibilidade e muitas vezes voltou aos
clichés da ficcéo cientifica e nunca abriu méo stdoeanalitico e objetivo. Em suas obras,
imagens surpreendentes sao mostradas atravées déogmmterno e sua simbologia resiste a
significado unico.

Seus protagonistas estéao freqiientemente presapazes de viver plenamente dentro
ou fora da sociedade. EBuna no Onnag protagonista € preso em uma existéncia sem
propésito, devendo expulsar toda a areia que t&fogé-lo. No fim, ele finalmente aceita a
liberdade que o vortice lhe d4, em contraste casuaaantiga vida na cidade. Efanin no
Kao (A Face de Outro), obra de 1964 e adaptada pam@ema por Teshigahara em 1966, o
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protagonista € desfigurado e passa a usar uma ragsa tentar reentrar na sociedade, mas
a mascara comeca a tomar sua personalidade a nmaidale tenta seduzir sua mulher
enquanto a usa. EMoetsukita ChizMapa Arruinado), de 1967, Abe mostra que a Unica
forma de ser livre é na dissolucdo do ser ao fagedetetive, ao procurar por um homem
desaparecido, perceba que ele mesmo esta perdidélako Otoko(O Homem-Caixa), de
1974, o protagonista foge da sociedade ao vestr caixa, tornando-se um ninguém, mas
mesmo assim ele ndo consegue ser feliz. Nikkai (Encontro Secreto), obra de 1977, a
esposa do protagonista € abduzida em uma ambulriBaaparece em um grande hospital
cuja burocracia frustra os personagens e os dexa ©do-pessoas. EDai Yon Kanpyouki

o mundo se vé a beira de uma enchente calamiteisgemheiros genéticos criam um humano
aquatico, para sobreviver ao cataclisma. Isso gergentimento de perda de identidade por
parte da sociedade atual, ja que, apOs a enclageeas a nova racga sera a “raca humana”. E
visivel, entdo, a preocupacao de Abe com a alienagéperda de identidade.

Para se certificar das interpretacbes dadas as prges, Abe se envolveu com
movimentos teatrais progressistas vos que aparediaante os anos 1950 através de
Ishikawa Jun. Na mesma época em gue Mishima Yullimw-se para o teatro, sua primeira
peca foi encenada, em 1955, cham&dduku(O Uniforme), e falava sobre a alucinacdo do
protagonista e seu duplo. Essa peca foi seguidal3&58, porYurei wa Koko ni Iru(Os
Fantasmas Estdo Aqui), uma mostra dos traumas iai&@tes, sociais e psicologicos da
sociedade contemporanea. Esse ultimo recebeu ddPéshida de Teatro no ano em que foi
encenado. Ainda em 1955, publicBou (Graveto), um comentario sobre a desumanizagao
que viria a tornar-se a peBau ni Natta OtokdO Homem que se Tornou um Graveto), apos
ser combinado com outros dois contos. Essas pegamsa base para a criacao, em 1967, de
seu proprio estudio de drama, o Kobo Abe Studidearontinuou sua incessante exploracao
de géneros e midias. Nesse ano, ele encena a pecsedornaria a mais famosa de sua
carreira dramaturgaomodachi{Amigos), que mostra a vida do protagonista senddaua
guando uma familia se muda para o apartamentcedzlgrendem em uma jaula, roubam sua
esposa e acabam por mata-lo. Apds sua saida ddoP@amunista, O’'Neil explica, Abe
tornou-se recluso de grandes organizacfes, focemaos circulos maiores e mais anénimos
da literatura através da cultura popular. O tep&onitiu a ele sair da reclusao da escrita e
muito do que ele tratava em um passou para o o&mrocipalmente, ele manteve a
insisténcia, contraria a literatura séria corredeeque a pessoa que aparece em um trabalho
artistico tem de ser distinto do autor. Perto dedissolucdo, em 1979, o Estudio fazia pecas

focadas em danca, mais do que dramaturgia conve¢i©o’Neil, 2004, p. 13).
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Abe gradativamente ficou mais recluso e pessimpstacipalmente depois do fim de
seu grupo de teatro. Mesmo escrevendo grandes dbraste esse periodbldko Otokoe
Mikkai), pode-se perceber que sua prosa comeca a mosiags de enfraguecimento e sua
producdo diminui drasticamentdakobune Sakuramar{f Arca Sakura), sua Unica obra dos
anos 1980, traz idéias muito intrigantes em umneid@ ficcao cientifica, mas falha em ter a
mesma relevancia de suas obras anteriores. Sumautibra,Kangaru Nouto(Caderno
Canguru), de 1991, revive um pouco de seu estiesayo e analitico, pondo o protagonista
em um labirinto de sonhos dentro de sonhos, altmam personagem cada vez mais,
concluindo com uma existéncia sem propaosito.

A partir de 1980, devido a problemas de saludepm@ucao frenética de outrora deu
lugar a um declinio na producédo e, consequentementmteresse que suas obras recebiam
de seus leitores. Abe Kobo morreu em 1993, ao$168, aitima de um ataque cardiaco, mas
o legado deixado por ele foi inigualavel quantaradias, géneros e estilos que conseguiu
mesclar e dialogar. Edkai Mayy cuja traducéo constitui o préximo capitulo, podsmer a
mescla sutil de suas ideologias, que serao dissukidjo apos.
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CAPITULO Il

CASULO VERMELHO

7L VB (Akai Mayy), escrito em 1951, por Abe Kobo,
Traducéo por Gabriel Fernandes

O sol comeca a se por. E a horaem AMRENAN D, AlFRSIZALC
que as pessoas se apressam para seus laeE 28, BNIZFJFEIRMLLEL. &
mas eu nao tenho um lar para onde volta?f“j:%t REDBMDBKNEINE ZWD >

V) & =4 s LS ZAKICZT:
Eu continuo andando lentamente pelas< & %i’:[-{é gLw 3 AR

reitas fend . " CSADRDBIBTATLEDIZ, BEhD
estreitas fendas -en re as casas. esm? CO’%yﬁ‘“—H{,HL\O)(if‘;ﬁffé 5%
tantas casas apinhadas por toda a mdadg,\ AFEIDEEE. -8 YKL
como pode nenhuma dessas ser minha? #p A,

penso eu, repetindo esta pergunta para mim

mesmo pela milésima vez.

Inclino-me para urinar em um poste, EHIZLEATMEET B E. 20
onde jazia um pedago de corda e tivez LR iEDYINEEARANNE S TLD
vontade de me enforcar. Observando me@, HENIFEEZL K V=K o=, &
pescoco sorrateiramente, a corda, me diFFEE TENDEZICOHEA L., L
“Venha descansar, irmao”. De fato, eu%*sﬁ(:t")‘ko 2IBNBERATL.

. JoBROIGEWATE, BhiFEoRE L
também quero descansar. Entretanto, nao . .

} 3o d g L. TNICEELGEBNORLG
posso. N&o sou irmdo dessa corda e amqﬂmb\%ﬂ%@@ CEEMRSHD A
nao consigo entender o motivo de eu néqfo
ter uma casa.

A noite chega todos os dias. Com a

L : RIFBAP®S>THKR S, RHAENTIK

chegada da noite, é preciso descansar. E o .
<o d S FHETNEG LGV, KT-HIZTHKM

para descansar, preciso de uma casa. enl(lzlpé 2 AEBBRORAL DA

assim, ndo ha por que eu néo ter MINh&: \ 15 s 27 LAY,

casa.



De repente, uma idéia me ocorre. 5 ERBWMI<, ELMNT D EENIE
Talvez eu esteja cometendo um grandfIMERGRNENZLTWLWSDHM D

engano. Talvez ndo seja que eu nao tenhla*"f‘;l"° ENGLDTIEGC, BIS

= il f<ll b RN VA
uma casa, mas sim que eu meramentg NTLESEEFRONSE LG

_ W, 531 HUKBHI L, HlIAE
acabei me esquecendo que tenho uma. Slr.n.:m b BEGEY Ao e — B DRI
é possivel. Por exemplo, paro diante de UMai £ Ly ChABRAOENE LA
casa pela qual passava por acaso. NGA (LA LA, ER/MBORELERT.
poderia ela ser minha? Obviamente, est$IZZ 5 L\ AJEEM ZIZHEHE H4FH
casa ndo tem nenhuma caracteristicd ® DT TIRHGELA, TNIFEDR

especial, comparada com as demais, qJé—'o BWTHRLEFCERASCETR
L. FEENEENDRTHSZ LT

insinue essa possibilidade. Mas, o mesmg . ,
RS EETBHAOHRIZH A Y /AL,
pode ser dito de qualquer casa, por outr% SEBoT. &%, K7 &R

lado ndo ha nenhuma prova que negue se§
esta a minha casa. Com toda a coragem
,vamos la, batamos a porta.

Felizmente, o sorriso simpatico de BLECEEEZORNDLDZE N8

uma mulher a espiar pela janela entreabertai. SHEDEE, #LE0ORMNLIEDA
Os ventos da esperanga sopram nag [ZMt=IAH. FRTENODLEILE
proximidades de meu musculo cardiacofz { IEWNYEIZE > TS, BNt X
transformando-o em uma bandeira que’fcﬁi@& JIT=M LT

tremula, tesa e estendida, em meu peito. Eu

também sorrio e a cumprimento como um

cavalheiro.

“Com licenca, mas esta nao seria Lo LML ZLOTTA. Sl
minha casa?” Subitamente, a face daﬂ@%—mif‘; m ?tf L&om ?\J %
DENZRIZIDHES, THo, £t
TLE3?) BREBRBLES &L
que ia explicar, estanco em um impasse L FEFEEER. HALEET
Fico sem saber o que deveria explicar-lhex = mHm 5 i< 3, BANRENT
Como eu poderia fazé-la entender que nes@® 5 Dh . TAKE I &IFZDEREMET
caso ndo era uma questdo de saber quem B/ VD2 E NS T EFE, WRITE S
PoTHMFESEELLWESS? B

“Seja como for, ja que pensas quehliwl/bwﬁﬂjf(:t{o:c‘

redm<, THLHMNFADRTAEL
esta ndo é minha casa, faz-me o favor d% BEZAD. FREFHLTLEE
provar isto.” =2-L\DTY, |

mulher endurece. “Ora, quem € vocé?”. A

sou? Meio desesperado, falei:
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O rosto da mulher mostra-me seu IF£&H...... . |l EEDODENABUZ
susto. E isso me irrita. 5, TNHENDREICIESD,

“‘Se nao tiveres provas posso MEEMM G WNEL, FADRIZEER
THWLWLDIFTTT 4, |

[td., CCEBORTI D, |

- ,  TZARBAESTWNSATT ?

“E dai? SO por que é sua casa, NG 1 - DFREMD > T. FADFETH L
necessariamente quer dizer que ndo sejR (XRS5 % LN, F5TL LS, |

considerar que esta casa € minha, nao é?”

“Mas, esta casa é minha!”

minha. Certo?".

Ao invés de me responder, seu rosto . .
RBREORDYIC, TOEMNEIZED
se transformou em uma parede e fechou a

2T, BESSVE, HH. Chhk
janela. Ah! Esta & a verdadeira face d%%fz‘ﬁt NSPODERTH B, BFh
sorriso de uma mulher. Aquilo que sustentg\M LD THB E VNS ZEM. BhD
a logica incompreensivel de que o fato deb D THEWEBHEE WS, hiTOHH
ser de alguém é razdo para que ndo sepBIREZEIEMARDIFLHIDHA, LD D
CDEFRTHD,

meu, é sempre esta mudanca de cara.

Contudo, por que... por que sera que B, Y. e RT A

tudo é de alguém, mas ndao meu? NaQDJE;O)’GEF)LL BEROELEDTIEAELD
mesmo ndo sendo meu, ndo poderia havge 2 5m?2 L\WHP. BhDiL D TILA
pelo menos uma coisa que nio fosse d@EFTH. EHTEIDELEDTHEL
ninguém? As vezes, eu tinha uma ilusdo d&@ P =2 LWL H > THL LW THZ
6tica. De que os canos de concreto dok' e HI-EENIEER L. TH5
POHHBEZEOE 1 —LEABNDOR
e, LALZhDIRBECEADDS
materiais sdo minha casa. Entretanto, eles 5;5':,‘; YUooH23LDTHY . ONT
estdo se tornando algo de alguém e, para $en Am 1L DIz 31-=HIZ. BhDS
tornar algo de alguém, eles daiEFEPEDEIFEBERICFINADEAT
desapareceram sem nenhuma relacdo com@® 27f=c HAHWMEI. BHALNITENLD

meus desejos ou interesses. Ou entao, e@g’ﬁlif‘;b\%d)(:?ﬁﬁz LTLE-T=.

acabaram se transformando em algo que

canteiros de obras e dos depdsitos d

obviamente ndo é minha casa.

Entdo, que tal um banco de praca? TIELBEDANUFIEE S, EimiE
Naturalmente, nenhum problema. Se iss&ﬁo LLEINDKEICENDRTHN
for realmente minha casa, se ao menos elgf‘ *E#é’éﬁo AR TENITS
com O cassetete na mao, nao viesse mi LB FAI. ... RN = - = A AT

| BLOTHY. EROELDOTHAEL,

= 3
& Do

expulsar... realmente este lugar € de t0dos £ g |+
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nao € de ninguém. Mesmo assim, ele me
diz:

o, B8EA, CZEAALTDL
DT, FhotDOTHHEL, FLTH
nao é de ninguém. Muito menos de alguén}siim LEDTHD S ILTALL, &
como vocé. Vamos, vamos andando! S%\ Eo b EHL A, FRNELR D
isso |he desagrada, vou pedir que venha g&Z NN L TEIZCETESHE S,
pordo pela porta da lei. Se vocé parar efE LS DRI TR ZLLONIE, T
gualquer outro lugar, ndo importa onde,e CTHLIETNEZHTHERILSE
#ILLIE=CEICEBDEE, |

SFELKZRBAFTVANEIE, TBHE.
BENOETHL=DOM"?

“Ei, levanta! Aqui é lugar de todos e

estara cometendo um crime.”

Era eu, entdo, o tal do judeu errante?

O sol comeca a se por. Eu continuo BAEBEI MM S, BNh(ES ST
andando. 2o
Casa... casas presas ao chao, sem% """ HASEDLET., RO E
d. MEICIZI>THNGELRL, £D
desaparecerem nem se transformarem, sem” " .

Ent | tend MOEN—DELTEF - EZHT-
se moverem. Entre elas, as fendas qu&\gbLJ &+ 2ENE . E. |MOHE
continuam mudando, sem ter nenhuma- ZRIZED & SIZHIELE. EDOHIC
delas uma face definida... as ruas. Em digkEH D hH =L DIEF FIZHY . RO B

de chuva erica como um pincel de tinta. EMZ[ENIL D K S 1T SE,
dias de neve, torna-se apenas da largura do

sulco deixado pelos carros. Em dias de

ventania, flui como uma correia

transportadora.
.  BRESEETD, BLORKE
Eu continuo andando. Sem conseguir BNREESHEITS. ENORHEL

_ N BERADHRADHELDT, B O2NE
entender o motivo de eu nao ter uma casa,

nao posso nem me enforcar.

Ei, quem é que se prende a minha . -hf:. BELDOEIZED>2DHY
perna? Se for a corda de enforcamento, ndd < DX ? BHOY DG L. €514

tenha tanta pressa, ndo me apresse! Mégé’f‘;é:* TOENTHEL. LWL %

) 5 L%k, ChiEHY R 1B %
nao, nao é isso. E um fio pegajoso de sedz;).\ Cefaly, cnidss Jm@ﬁéfﬁ%
<o DEAT., Bl25kD &E. TNl

Quando eu 0 seguro e puxo, a ponta, quﬁtd)ﬁ&hﬁ@ﬂlﬂl:&oT\ WS 5TE
vem de dentro do buraco de meu sapatey z 4 2 MU T < B, = LNDILIF,
alonga-se mais e mais. Isso € estranh@ 13 ZIHIZEESNTFERYEEIT S &
Consumido pela curiosidade, continuoBEIZH7%GZ EARE I o1z, LIZLMIK
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puxando até que algo ainda mais estranhp\E= ., HEEBERBIZARZEZZTZI TS
acontece. Gradualmente, meu corpo s&LZ<7%Eot=, HMEMMAEE, 510DA

inclina e ndo consigo mais sustentar memﬂﬂhwﬁbOf:@—Gﬁajh‘?

corpo na perpendicular. Sera que o eixo da
Terra se inclinou mudando a direcdo da
gravidade?
Com um baque, meu sapato cai de AR, RO DENTHERS
EL. BNITEREZEMFE L, thEn

meu pé e compreendi minha situacdo. Nao . R o
P P ¢ DARAEDTEEL . BhOKEAE

era o eixo terrestre que tinha se contorcido< HEoTWBEDE T, REFED(C
mas minha perna que tinha se encurtado. A v BHOEMNEAEAEL -
medida que eu puxava o fio, minha pernaC | =, YN x5 VYDUVD LN
ficava cada vez mais curta. Como d¥FZAUVDEIIT, BNRDEMNEFECH
cotovelo de uma jaqueta desgastada que BN 2Tz, TORIE, ~ALED
Se’d'/ul.\d)é: SITHELEENRLDRTH

_ _ >=Mf=,
desembaracando. Esse fio, como a fibra de

desfaz, minha  perna  estava

uma esponja vegetal, era a minha perna que
se decompunha.

Enfim, ja ndo posso mais dar nenhum LochilE, =535 7“{:['\? &
passo. Completamente perplexo, vejo n%f;f?;iz)i(%i(_?;ifg
minha mao similarmente perplexa a minhab;z}t L;'GIZEJU%Z\I’E}'?S‘?):C\L‘\;O/?Z;?
perna transformada em seda se mover pog LE(VE L. FhMh D LTS BN
vontade prépria. Ela rasteja suavemente @) F &£ Y 912, B TIE<N TED
sem ajuda das minhas médos, a ponta sk D ISHICEEHSaDHI-, ERAE
desfaz e comeca a enrolar meu corpo com@”i CRTLES &L REBEAIRER
uma cobra. Com minha perna esquerd!f*z? = %{ibbf’{iﬁh@é%%%
fio passa:,)LJ: 2 (:@ﬁ%&fib\: ThTHIF f

HDZEPHI . MK~ WH DS
naturalmente para minha perna direita%,\t;k,z CIEEH. FEHFTIEESE
Logo, o fio ja envolve todo o meu corpofAIM™ SEHT-., FLT. D2WNZEN
como um saco. Mas, mesmo assim, sen¥ HR L =,

completamente desfeita, o

parar de se desembaracar, passa da cintura
para o peito, do peito para os ombros, se
desfazendo um apés o outro e fortalecendo
0 saco por dentro. E entdo, finalmente, eu

deixo de existir.

16



No fim, tudo o que sobra € um grande BRICKEGESFOMHE S 1<,

casulo vazio. BH. chTO>ERDIDE, ¥

Ah! Finalmente posso descansar. OEI RRREBERDT N, —hET
sol da tarde tingia o casulo de Vermemoliﬁ&%(:fihb\% LIS LEBHR
Esta, final e definitivamente, é minha casaD R+, =M. EATE=TH. SEIL
onde ninguém pode me incomodari®o TH < ENHULVELY,

Entretanto, agora tenho uma casa, mas nao

existe mais o “eu” que retornaria para ela.

Dentro do casulo, o tempo parou. EEDH TEMNEHEZ -, SEXEL L
Embora 14 fora fique escuro, dentro do> f=h'. BWAOHIFVLWDODETELIEN
casulo era sempre o entardecer, brilhand - NAINSCEL T IBRITOEIZHK

de vermelho com as cores do sol poente qL?g DT =, © 0) E\i?*ﬁﬁifﬁ\ o
BIZCBELREFITHALGEL, -z, KT

ChokbhE, SEORIEL—L
caracteristica peculiar ndo atrair a aten(;ég) BB, B E TR,

dele. Ele achou o “eu”, que havia segq ¢|zB LWMELVELEERLEL
tornado um casulo, na fenda entre os trilhoX, R4 v FZANT=, LIS EFD
do trem. No comeco ele se enraiveceu, mdF € -5 A LR T, BOBRFDH

logo mudou de idéia e percebeu que achad@ LeflcBani.

incomum era aquele, colocando-me no seu

emanava do interior. Nao havia como ess

bolso. Apés um tempo rolando la dentro, eu
fui colocado na caixa de brinquedos do
filho dele.
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CAPITULO 1l

A PAREDE QUE ABE KOBO CONSTRUIU

AS TEMATICAS E O ESTILO

O Casulo Vermelho, mesmo sendo um dos primeiragsalo autor, antecipa muito
da tematica que seria usada durante toda sua Bbdemos extrair dele diversos temas e
estilos que tragcam toda a carreira estilisticaudorakE € precisamente esse estudo de andlise
anacronica (estudando temas e estilo futuros ato catmaves do estudo deste) que o presente
capitulo se propde a fazer. Faz-se necessarietamin, uma visualizacdo da relacdo que Abe
tinha com a escrita e, através disso, tentar iiimartia mensagem que Abe tenta passar em
seus contos e livros.

Crescendo fora do Japao nos anos anteriores etel@aguerra, Abe nao criou lagos
muito fortes para com o Japao pré-guerra e logodedenvolveu o saudosismo comum aos
seus contemporaneos apos a guerra. Andrew Homgudia importancia disso torna-se mais
aparente ao compararmos com os trabalhos de Mishikia e Oe Kenzaburou, que avaliam
a sociedade moderna em contraste com a de ouftioeamnesmo admitiu ndo ter lagos com
seu pais, considerando-se um “homem sem uma addaé (Horvat, 1973, p.122). Livre do
fervor nacionalista que tomou o0s anos ap0s a gwesam ser influenciado pela tradicdo
literaria japonesa, Abe esteve em uma posicéo wmidea ele podia avaliar a situacao do pais
em termos bem diferentes de seus contemporanegsaiio os demais discutiam a natureza
do individuo antes e depois da derrota japonesa,aihliava a natureza do individuo em sua
busca por identidade.

Mesmo né&o parando de escrever, Abe Kobo sempmisteolu com as limitagées da
escrita e de suas convencdes. Esse nao-conforndenfbe, aspecto que o fez ser autor
pluralista, foi o principal responsavel por sua stante mudanca de midia e,
consequentemente, por torna-lo um dos mais pradifiagutores do pos-guerra. Além de
diversos formatos (pecas de teatro, romances, cugQi®s, fotografias e roteiros para

cinema), Abe explorou diversos géneros diferenfesgsando por mistérios, aventuras
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fantasticas e até ficcao cientifica, como verenmwsiltimo capitulo deste trabalho. Timothy
lles descreve a atitude de Abe Kobo quanto a esstrdcdo como fundamentalmente
modernista, comparando sua didvida quanto ao sucEssmmpreensdao mutua com a de
diversos escritores modernos do existencialismautor decidiu explorar essa frustragdo com
a literatura, unindo-a a um exame filoséfico dabpFmatica existencial da propria lingua
(lles, 2000, p.7).

Essa frustracdo permeia, entdo, toda a obra dw, ayue trata em larga escala do
desejo contraditério de comunicar o incomunicash seus trabalhos mais tardios, Abe
trouxe “inUmeras possibilidades de interpretacdaigaeza de suas texturas tematicas, o
delineamento exato disso chegando ao impossivedtmitindo-lhe trazer diferentes
interpretacdes para varias pessoas atraves doessa ffustracdo no processo de leitura e na
sua negacdo da unidade na narrativa (lles, 2000;18). A estrutura e o tom das obras de
Abe tém como principal intencéo a quebra das formeaativas da literatura que conspiram
contra o individualismo. lles sugere que o exis@isno € apenas um ponto de partida para
o estudo teméatico de Abe, pois enquanto o existkstio trata da luta do individuo por
representacdo, Abe se encontra entre a indivicagdi@ o controle social (lles, 2000, p. 41).

Suas obras, contos e pecas, de todas as fasea #¢@a, usaram uma simbologia e
tropos narrativos recorrentes, 0 que nos permgarpguase qualquer obra de sua autoria para
estudar os elementos de toda sua obra. Susan N#ymeta que, com esses elementos, Abe
refletia sobre a alienacéo urbana, o individualigxistencial, as limitagées da linguagem e a
tirania da sociedade. As questfes centrais dativarde Abe sdo sobre a vida do pés-guerra
e o efeito desta na consciéncia do individuo, ppalmente quanto a possessdo e a
transmissao de conhecimento (Napier, 2007, p.9d)g#@nhar o prémio Akutagawa por sua
obraKabe em 1951, sua carreira se firmou e seus temasipaina — alienacdo e perda de
identidade na sociedade moderna — se fortalecefaios os temas principais de Abe
aparecem nessa coletanea: perda de identidades tabsurdos, humor negro, cidades
labirinticas, repulsdo sexual, cataclismos natueaifantasias animais. Abe demonstra o
temperamento de um artista visionario e futuristmseguindo unir e balancear diferentes
géneros em um caleidoscopio narrativo.

Em suas obras, Abe guia seus personagens em gmacaesouro metafisica. Pistas
sdo escritas em caracteristicas fisicas, em acfeglestino de suas personagens. O “Eu” de
O Casulo Vermelhge encontra alienado do mundo social, em uma lpcsua casa e essa
busca leva-o a perceber o refugio dentro de si megrfigura do homem de meia-idade

confrontando situacfes absurdas e inumanas daetpidhz parte, e a0 mesmo tempo €
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separado, € uma das mais recorrentes em seu difdlegoy Shields afirma que, em seus
primeiros trabalhos, Abe tenta estabelecer umaigét do individuo que é independente da
situacao social em que esta inserido e, ao mesmuootetenta destruir concepgdes historicas
do que é o ser. Essa abordagem existencialistautpaaco tempo em sua carreira. Devido as
suas experiéncias ap0s a guerra, na Manchuriapadésou a duvidar da validade do discurso
existencialista e abandonou o realismo naturatjg&@ele havia usado em sua primeira obra
(Shields, 1996, p.33).

Como mencionado no primeiro capitulo, seu estiiof@enciado visivelmente por
Kafka e Poe, enquanto a forma de ele modelar ageinsase deve ao surrealismo que tomou
seu interesse nos anos 1940. Mas antes mesmatiarseoYoru no Kaj Abe era fortemente
influenciado pela filosofia existencialista e p&tabalho de Rilke e, a partir de 1950, por
ensinamentos marxistas sobre materialismo e mudasigaica. Além disso, fora fortemente
influenciado por Beckett, como mostra Anthony Uhtme@m seu estudd@fter Beckett.
Embora aparentemente se paute por uma linha mitetieeicte de Beckett, Abe Kobo se fixa
em alegorias sombrias de alienagdo. Contudo, arabosutores se utilizam de estéticas
antinaturalistas e apropriacdes subversivas degéifde Kobo nunca se prendeu a nenhum
género ou midia. Seus trabalhos saiam do textoeooional, sendo expansivos, abstratos e
centrados em seus personagens. Parodiava génanmsiando-se da narrativa do mistério e

da ficcao cientifica” (Uhlmann, Houppermans, Clém2a04, p. 162).

“Suas obras mais tardias dificultam uma categofiaa;analise literaria séria.
Sua narrativa mirabolante é detalhada pelo prdgpotagonista, na maioria das vezes,
e quebra varios preceitos dos leitores e critidesxando-os desorientados, irritados e
atraidos. O efeito final € o de um mistério surr@arém plausivel, que foca na
alienacdo e deslocamento do homem urbano contengmm na absurdez de sua

jornada por algo tangivel no mundo tenebroso eusonfjue o cerca” (Wintle, 2002,
p.2).

Esses temas permearam toda sua obra com tramashesge, imbuidas com uma
qualidade dramatica e descricdes dinamicas e ndas de fendbmenos do mundo fisico.
Esses aspectos trazem uma visdo poética Unicaopastiio de narrativa frio e objetivo de
Abe.

Abe escreve em uma linguagem analitica com vocabukcnico, muitas vezes com
narradores racionais que discursam em uma veidamgencia a realidade obsessivamente.

Seu estilo combina e modula suas imagens sureeglistas também traz a objetividade
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técnica das ciéncias, do célculo & neurologia. furo ver, na narrativa de Abe Kobo, um

sentimento de distanciamento do protagonista pama cuas proprias acdes. Suas
personagens comecam alienadas e sem rumo, peedgias identidade prépria. A narrativa

tem, entdo, por objetivo, a compreensdo da coitgtdupsicoldégica dessas personagens
através da fratura identitaria. Abe procura remaverotagonista de seu ambiente cultural e
sondar cada vez mais profundamente sua propriagsigmo uma forma de conseguir uma
identidade auténtica. Uma estéria de autodescobartnte a qual o protagonista lembra o
gue quer dizer ser humano em uma sociedade moderna.

Assim também ele questionou o “significado de pede a uma nacdo, seja o Japao
ou qualquer outra, ou pertencer a uma sociedades, (000, p.24). Embora parte do
imaginario de Abe provenha da mitologia, o aspeciversal dela permite-nos transplantar
seus eventos para qualquer sociedade. SegunddAles,estava tentando evitar limitar a
relevancia de seu trabalho apenas ao Japéo [.fjnsedo é urbano, vasto e sombrio, uma
cidade cujos limites mudam freqientemente, prermlesels residentes em desertos de
concreto sem sinalizagdo ou aliados” (lles, 20QIR)p

O tema de mapas arruinados e incompletos, e ad@rgae os faz cruciais, também
sdo temas recorrentes nas obras de Abe. O mid&mporal deDaiyon Kanpyoukié
solucionado quando o cientista descobre que elenmésa vitima do assassinato que ele
estava procurando. Tanto evipetsukita Chiziguanto emTanin no Kag os protagonistas
mantém diarios que servem como guias em suas gsnaths acabam por serem recursos
nao-confidveis para seus autores. Hikkai, 0 hospital onde se passa a obra possui diversas
areas ndo mapeadas e 0 protagonista se perde dmsazapor sua mulher e deve primeiro
achar sua propria identidade antes de poder eldelantAbe entrega a seus protagonistas e
leitores, “ndo uma ajuda para desvendar o mistéricompletar a jornada, mas mapas
distorcidos que mostram visdes sombrias de uma midade falha” (Napier, 2007, p. 183).
Abe constréi sua jornada através de pedacos setids@ara, ao montar um todo coerente,
chegar a verdade. “Enquanto a tradicdo desse éifgextio foca-se na busca desses objetos de
escopofilia e epistemofilia” (Brooks, 1993, p.108he faz uma troca para a inspecao do
processo de enxergar ao limite, para a problematicdocal do observador e a traicdo
inerente ao ato de observar.

Recapitulando a primeira década do pdés-guerra, A@smo reconheceu uma
passagem por trés fases: existencialismo, sumeales comunismo (O’Neil, 2004, p.12). E
com a entrada no gruptoru no Kaique Abe se apodera da primeira ideologia que ieegea

prosa: o Surrealismo.
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SURREALISMO

Ao entrar no grupo literari¥oru no Kaj no final dos anos 1940, Abe é apresentado
por seu mentor, Hanada Kiyoteru, a ideologia quguis@ durante toda sua carreira: o
surrealismo, achando, assim, um meio de transanitiensagem que queria, tomando o olhar
realista de antes e se voltando para seu opogtdrez, assim, a desintegracédo de si em idéias
e formas elementares. Vemos ac¢des autbnomas adastiiisticas no nivel microscoépico ter
articulagbes no macroscopo. “E comum ver em Abgocem todo o movimento surrealista,
uma Unica imagem revelando uma multitude de imagemstraditérias” (Uhlmann,
Houppermans, Clément, 2004, p. 169).

A primeira teoria apresentada a ele, e que teaedgrinfluéncia em sua escrita, foi o
ideal anti-humanista de Hanada, intitulado por dstémineralismo”. Os primeiros contos de
Abe trazem imagens que gradualmente se transformampudiam a superioridade do
homem. Abe usa o ilogico e o irreal para destryiecepcdo comum da realidade, um estilo
gue podemos encontrar analogos no surrealismo ewrdyartin Esslin, enD Teatro do
Absurdo,demonstra que o raciocinio por tras dessa destregi@® no apreco dado as ilusdes
desintegradas na narrativa. Quando essa destraggAdece, temos que nos ajustar a nova
situacao e encarar a realidade. E como nos apegaitussio, a destruicdo desta € mais dificil
de se aceitar (Esslin, 1973, p. 376). Essas imag@am uma fratura na narrativa, forcando o
leitor a ver, na dualidade mostrada, uma sintesepdsto em sua oposi¢do, outra grande
teoria de Hanada.

As representacdes de Abe do estado subjetivo mosiraa condicdo invertida de
existéncia, representando fragmentos do corpo doommclastia do corpo. A perna que se
desfaz do homem errante é um claro exemplo diss® €asulo Vermelhdistanciando-se
da sociedade implica um distanciamento da racidaadé publica. “A narrativa acaba por
fazer o objetivo e subjetivo dessa racionalidadevemir, criando um universo surrealista
onde sujeito e objeto se mesclam”. (Uhlmann, Houppas, Clément, 2004, p. 168). Assim,
0 personagem que procura uma casa torna-se suapasga.

O Casulo Vermelh@, em sua esséncia, uma estoria sobre dualidede® disse

Watanabe Hiroshi, sendo elas a existéncia e n&béaxia, 0 corpo e a mente, o organico e
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inorganico, documento e ficcdo (Watanabe, 197@0jp. Essa dualidade, em dialogo com as
teorias de Hanada, é feita para que o leitor pasedar a contradicédo feita pela sintese dos
opostos. André Breton, em seu Segundo Manifest8utealismo, fala que “tudo nos leva a

crer que existe um lugar na mente em que a vidmerte, o real e o imaginario, o passado e
o futuro, o comunicavel e o incomunicavel, alto axb param de ser percebidos como

contrastantes” (Breton, 1972, p. 123).

Em O Casulo Vermelhana internacédo da narrativa no momento em quel’btdena-
se um casulo e, parando o tempo percebido por mbelemos reconhecer uma
descentralizagdo da narrativa e de seu ponto t& Wderpretar o conto como apenas uma
alegoria de alienacdo, conforme feito até agonagrag as conotacfes de regeneracdo nas
dltimas cenas. Podemos achar na narrativa umatitentde, através do simbolismo,
"reterritorializar"” um estado auténomo. Anthony thhn diz que essa possibilidade de
autonomia, em Abe, subverte o simbolismo e discoosoum de conceitos como liberdade e
alienacdo. Autonomia, um fendmeno que pode semhsmido em autores como Kafka,
Beckett e Breton, é proeminente em Abe Kobo quayé@s$ de sua leitura eclética, criou um
estilo préprio, mesmo se suas influéncias sejantepéiveis, chegando até a antecipar
conceitos e idéias de seus inspiradores. A autansmiealista € a espontaneidade de uma
imagem na narrativa (Uhlmann, Houppermans, Clén2&@4, p. 164).

Uma das formas da sintese dos opostos, ho comargiréaa de Abe, se dava atraves
da imagem da parede. Esse método narrativo é cAbeedecide usar para inserir seus
principios surrealistas da unificacdo ndo-contéeiditdos oposto$ Casulo Vermelhtraz a
imagem da parede na face da mulher, unindo trésstel® Abe em uma imagem — a parede
como simbolo da barreira entre a mente conscieni@censciente; a mulher como
manipulacdo da jornada epistemolégica do protaggneso disfarce da mente inconsciente
pelo vestir uma mascara que esconda a identidagleteNhconsciente é o foco do movimento
surrealista, um contraste com a realidade rigidgsteuturada da mente consciente, sem se
prender a opressao da razao e da légica. A imageparde, entdo, torna-se uma forma dos
protagonistas de Abe de poder tocar ambos os ldéssa dicotomia, transcendendo essa
barreira. Seguindo Hanada, Abe consegue “simultaeete ver tanto o mundo externo e
interno, capturando a equivaléncia entre os ddi&tanabe, 1976, p. 21). Principalmente, em
O Casulo Vermelhgpodemos enxergar essa dicotomia do interno enextenas seguindo a
mulher sorridente que, ao que veste a mascara uisgividade (a parede), fecha a janela, o
“eu” do conto tem apenas relances desse tocar anstmsindos, até o fim da narrativa.
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As questbes principais de Abe neste periodo fuorddd sua carreira saem do que
Breton chama de “a fase racional” do surrealisnmaleco movimento vé a “necessidade de
atravessar a diviséria que separa o idealismo atiosdio materialismo dialético” (Breton,
1972, p. 117). Questionando o dominio do inconseienenfatizando a necessidade de uma
consciéncia guiadora para traduzir existéncia p&&@o, Abe percebe aqui que a voz do
surrealismo nédo é o suficiente para sua mensagenepiNogo de sua compilac&abe ele
admite remorso no uso da parede como imagem, v@rabwno algo muito burgués. Aqui,
entdo, a filosofia surrealista fica cada vez méiscarecida pela ideologia revolucionaria do

Marxismo.

MARXISMO

Assim como com a ideologia anterior, foi atravésHhnada que Abe se apropriou
formalmente do marxismo. Seguindo as tendénciagpéias, Hanada viu uma ligacdo natural
entre o surrealismo e 0 marxismo. Isso significoudespertar social na narrativa de Abe, que
decidiu procurar fora d¥oru no kaipor uma compreensao maior da ideologia e comdausa-
na literatura. E conMahou no Choukwue Abe comeca a se voltar para essas ideologias.
Antes deste conto, essa tendéncia era obscurae, féncionando mais como pano de fundo
do que mensagem a ser passada. Com esse cont@a;demos com a figura de Arvgon e o
contraste de sua pobreza com a pompa de seu agemeco de uma discussao social que
ele, através da narrativa surrealista, viria a madger. Mark Gibeau aponta que a visao
surrealista é a de desestabilizar a idéia de gaelidade é uma entidade previsivel e estatica
e Abe opera essa desestabilizacdo através dass \dsdeconsciente e do irreal (Gibeau,
1996, p.13). A realidade em suas obras, entaoter@pagens cuja natureza muda a cada nova
avaliacao.

Abe desafia a definicdo convencional do ser contagomistas que se transformam
(na maioria das vezes fisicamente), ao fim de ump@erementacdo com o0 inconsciente.
Contudo, sempre uma mente indagadora, Abe trammaddMahou no Choukua percepcao
que, embora a transformacdo em uma parede (sex dapavenciar o real e o irreal) seja 0
estado surrealista ideal, ela peca na capacidadsfetigar uma real mudanca no mundo.

Assim, segundo Gibeau, Abe comeca a priorizar a agé detrimento da palavra, o que o
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levaria a se tornar um membro ativo ao entrar ndid®aComunista. Assim, mesmo
dialogando com os principios mais basicos do slisma (unificacdo do consciente e
inconsciente), Abe pressiona sua retérica a uml pag@is ativo do artista, um néo limitado ao
plano ideal (Gibeau, 1996, p. 21).

Essa juncdo das teorias foi um processo gradatias, natural. Ainda em 1950, em
um periodo em que ele focava no surrealislh@asulo Vermelhéoi publicado. Este conto,
conforme ja se pode perceber, traz preocupacoes aotatureza da propriedade e da falta de
habitacdo. Embora mais surrealista do que realmmatgista, antecipa muito dos problemas
que Abe iria tratar no futuro. Gibeau ainda tradéaa de que ambas as ideologias tém fundo
revolucionario, lidando com o ponto de estagna@@satiedade e da mente consciente. O
“Marxismo Surreal”, entdo, lida com a consciénaigial e a tentativa de sublimacdo do
modo de producéo, que forma a consciéncia humanando revolucédo. Essa revolucéo se da
COMO um processo corrente inerente a qualqueracriagtistica, no Surrealismo, e como um
passo necessario para a evolucdo da sociedadeanisivio (Gibeau, 1996, p.25). Assim,
uma teoria politica que objetiva a quebra da ordémal, liberando o artista, é de grande
interesse para os Surrealistas. Embora essas giesofoncionem de forma similar, mas para
esferas diferentes (Marxismo no social, Surrealisrnoperceptivo), Abe usa a teoria de
unificacdo de Hanada mais uma vez, para dialoghaam

Seus personagens comecam a ser descritos comonamgle trabalho, tirando a
humanidade deles através da futilidade que osefaetir. Assim, ele cria um universo onde a
liberdade s6 pode ser alcancada quando o trab@bndela necessidade acaba passando o
argumento do plano social para o plano psicologitbe toma do Marxismo e do
“Mineralismo” o ideal de que nédo ha diferencasehtvmem e animal ou maquina quanto ao
direito de liberdade. Sendo essa liberdade melkorepida pelo homem socializado, que
regula suas trocas com a Natureza, controlandcag, méo se tornando independente dela.
Gibeau nos traz a associagdo de que esses avaogodoyicos deveriam nos permitir a
liberdade, mas acabam por apenas aumentar osdiesgfara a burguesia na forma de lucro
(Gibeau, 1996, p.27).

A dedicacédo de Abe ao Marxismo e, principalmenteguel do artista na revolucéo, o
fez mais uma vez diferente da maioria de seus gguEineos. Ha aqui uma troca visivel do
“Surrealismo pelo Surrealismo” de seus primeireddthos, para um “Surrealismo para o
Marxismo”. Usando a imagem da iconoclastia, e d¢drdigdo da realidade percebida, comum
a sua primeira fase, Abe decide fazer seus comstsuirem a percepc¢éo da realidade social.

Apenas o Surrealismo permitiu-lhe a representagéoreta de conceitos marxistas abstratos
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como a desumanizacdo das massas trabalhistassati@widagem do robd (Gibeau, 1996, p.
39). E com a exploracdo dessas ideologias que A&beelpe que a realidade deveria ser
analisada de forma mais historico-social.

Sua devocéo, contudo, tomou pouco tempo de suaireae;, segundo Gibeau, sendo
até ignorada por alguns criticos (Gibeau, 199639). Mas a grande importancia desse
periodo nao foi a introducédo de Abe aos preceitaxistas em si, mas o despertar social que
isso providenciou. ApOs esse despertar, Abe nuoltawa discussao individualista de seus
anos fundadores e sim evoluiu sua retorica, disdatia relagdo entre o individuo e a
sociedade. E € nessa argumentacdo que sua repwgagBou forca. A experimentacdo
constante dos dois pdlos de sua prosa os forcaraolidir, dando a ele reconhecimento

mundial através dessa sintese ideologica.

SINTESE IDEOLOGICA

Embora a aparente quebra com a ideologia manegansais visivel a partir dduna
no Onna ela comecou bem antes, com uma gradativa trosavddores estritamente
comunistas por uma mescla de sua propria criagéie &s ideologias que regeram suas obras
até entdo. Repudiando uma abordagem completamatitedualista assim como uma que
foca apenas o aspecto social, decidiu formar sbess mo eterno contraste entre os dois. E
esse estilo Unico que o populariza como autor, difasentemente do que a maioria de seus
criticos estabelece, esse periodo nao significowalbamdono dos ideais politicos e artisticos
do autor. Embora Horvat postule que Abe sé podenalsr a esfera literaria séria apos
desistir do Surrealismo (Horvat, 1973, p.160) e dyatna chameSuna no Onnale seu
“adeus ao Comunismo”, de fato essa sintese idesloge deu pela “continuacdo da
integracdo e desenvolvimento desses ideais paravisda de mundo mais ampla, mais
holistica” (Gibeau, 1996, p.55).

O ponto principal de sua obra, nesse periodo, 5@ ta percepcdo das realidades
individual e social. A natureza dessas realidadegundo ele, se encontra em primeira
instancia na mente inconsciente que procura a geyg&gundo 0s preceitos surrealistas e, na
esfera social, se encontra na possibilidade defesaa¢do da individualidade a depender do

tipo de sociedade onde se é inserido. O objetigsaleomplexa fusdo de ideologias é a de
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conseguir um acordo entre as duas faces dessalatimtpara causar impacto através de suas
acOes na realidade social (Gibeau, 1996, p.55).nmdorocosmo, Abe tenta aqui ligar a
percepcédo da realidade social com a da realidadé tetomando as teorias de Hanada
mesmo anos apos sua saida de seu grupo literario.

Mesmo nesse Uultimo periodo de sua producdo ligerari busca pela liberdade,
identitaria e social, ainda esta no centro de st@ica, dividindo espaco com a eterna busca
por identidade. Essa liberdade, agora, € conse@iidaés da descoberta, a expressdo da
mente inconsciente, que nao é influenciada peledade. Podemos ver aqui, entdo, um eco
de sua formacédo surrealista. Mas ao invés de getaressa ideologia por completo, Abe ndo
descarta o marxismo, tecendo em suas obras digsussbre a natureza social, percebendo-a
como a fundacao onde as realidades individuaisiédas (Gibeau, 1996, p.66). Para Abe, a
expressdo da realidade individual em relacdes rsiacgd pode ser conseguida através da
liberdade social, impossivel de ser achada em weiadade baseada em trocas equivalentes,
em outras palavras, uma sociedade capitalistap@l pa sociedade, entédo, € ser um ambiente
onde tal liberdade pode ser alcancada (Gibeau, 1°8B).

Quanto ao seu estilo neste periodo, Abe traz siasaconfusas, labirinticas, trazendo
do Surrealismo a exploracdo do inconsciente swlit® alienado. Seu universo é
claustrofobico, produzindo um efeito que serve phaspir as nogcdes de tempo e espaco do
protagonista para quebrar suas defesas e anatrsarséoriedade da vida e do propésito dela.
Sua prosa flui de forma controlada, com precisdetivh provinda de seu treinamento
médico, o que também confere um tom de distancitomem suas obras. Embora evite
confrontos com problemas sociais especificos gi@elj seu estilo realista fantastico, que
mescla aspectos de soliddo, do anormal e da dgsigé®, se enveredava por varios géneros
e experimentava diferentes estruturas narrativassipalmente o mistério.

Brooks, ao analisar o processo dentro de obrasistérin, descobre a qualidade que é
“caracteristica da obra do século XIX, com suanaside educagdo e reconhecimento e sua
apresentacao da realidade como enigma, necessdangoa jornada para decifrar a natureza
de seus signos”. Para ele “essa jornada leva aomll@mento da importancia de certo corpo
que imbui um significado especial, como objetivagem, ou ambos: um corpo que se torna
significador de significador” (Brooks, 1993, 48) bfisca pela verdade, que se da nas obras de
Abe através da busca pelo si mesmo, é feita petdifude pistas fragmentadas que podem ser
encontradas em todos os cantos da narrativa: ngsasmnarruinados, nos cadernos

incompreensiveis, Nos corpos das personagensmeasaaras usadas por elas.
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O Casulo Vermelhatraz essa nocdo de mascaras femininas, uma pegEp
poderosa de Abe, onde a figura da mulher imbugardi da seducéo e do artificio, onde o
protagonista deve se sentir atraido e repudiade pélscara (Beasley, 2000, p.173). Essa
mesma idéia aparece em varias de suas obamsn no Kaotraz varias passagens onde se
compara a mascara que o protagonista usa parasgragamulher com os artificios femininos
de manipulacédo usados por diakobune Sakuramarmaz uma personagem que se disfarca
para enganar os fregueses e o protagonista seatugensar que € o Unico que pode ver sua
verdadeira esséncia feminina ndo importando coracaedsconda. A falsa enfermeira em
Hako Otoko a jovem esposa que contrata o detetive para ashamarido perdido em
Moetsukita Chizumas que certamente sabe mais do que diz, a muletriosa do cientista e
a secretaria traidora eDaiyon Kanpyoukia enfermeira que muda de identidadekangaru
Noutoe, ainda, a esposa desaparecidMik&ai, que aparece no final vestindo apenas uma
mascara. Assim, a busca da identidade atravésatgeimda mascara mostra que nao ha uma
identidade ideal, que se escondendo atrds desdii@arbpenas torna mais dificil a
comunicacao com a realidade social (Beasley, 20003).

Outro ponto chave de sua prosa € que a maioripatasnagens de Abe ndo tem nome
algum, sendo conhecidas apenas por apelidos naianaia@s vezes relativos a animais,
cargos, caracteristicas fisicas ou identidadesrdf#sue sem sentido. Seus protagonistas
escrevem em primeira pessoa, quase nunca sao atapeld proprio nome e referem-se aos
demais por titulos que os tornam andnimos. O “euOdCasulo Vermelhoassim como o
“homem com o cacetete” e a “mulher que espia @alalf”, sdo personagens cuja falta de
nome proprio criam a duvida na construcdo de sdestidades. Essa duvida, em seus
protagonistas, toma forca com a imagem do desdpaBio deles.

Esse desaparecimento € usado como veiculo paralsoass discussdes (e embora
essa tendéncia tome forca c&wmna no Onngpode ser percebida em alguns de seus trabalhos
anteriores). Embora possa ser inferida a mortedfisu psicolégica) de seus protagonistas,
ele nunca a narra diretamente, uma decisdo que tmm@aposicdo na sua detalhada
descricdo do desaparecimento de suas personagerestrdtura de suas obras faz o
personagem passar por uma aventura surreal quenaubbom o abandono da identidade
assumida até entdo, uma aceitacao da situacae segaida por um epilogo escrito por um
observador (na maioria das vezes um documento $edpaé o ocorrido), forcando o leitor a
ponderar sobre o que realmente aconteceu e expgaine mesma confusao e solidao que o
protagonista passou. Esse estado serve para @gtaato o leitor novato quanto o veterano

de Abe, que usa esse artificio para “imunizar derks contra a doenca da fé cega” (lles,
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2000, p. 205). No conto aqui traduzido, temos arfiglo eu que, em sua busca por si mesmo,
desaparece no emaranhado de sua propria identilbelgassa, através da figura do “eu”, o
sentimento de soliddo e deslocamento da sociedguerimentado por um paria. O terror
experimentado pela perna que se desfaz congelesonagem, que narra o ocorrido de forma
distante, fria. O momento final do conto, mesmo m&strando a visdo externa comum a sua
prosa, € a parte chave da narrativa. Durante tottmto, o “eu” de Abe se usa da primeira
pessoa do singular para tratar de si mesmo, certwua identidade e preocupado apenas com
0 aspecto externo, sua moradia. Ao virar um casiflayma quebra na sua percepcao de si
mesmo e, por um momento, se refere a si mesmorcargepessoa (O “eu” que virou um
casulo), incapaz de aceitar sua nova identidades@lucdo do conto esta ndo em ele ter sido
colocado na caixa de brinquedos, mas sim na sabefstolha de utilizar a primeira pessoa do
singular. Mostrando através do discurso sua aéeitdessa nova existéncia, admitindo que o
casulo era, de fato, ele mesmo.

Por fim, Murakami Fuminobu diz que central paraszussado de Abe desse periodo é
a nocao deinjin (vizinho) etanin (estranho). Para Abe, a idéia de comunidade st pau
através do conceito dinjin e tem como oponente tanin. Essa dicotomia cria uma idéia
marxista de auto-alienacéo, central do discursauwdor. H4 uma necessidade afirmada em
sua obra da existéncia do outtanin) para afirmar a existéncia do protagonista. Cantbd
uma contraposicéo forte em seu discurso entre @ ¢ain (aspecto alienador do outro) e o
rinjin (aspecto comunal do outro) representam. Esse dedearna como elemento principal a
relacédo entre duas pessoas cujos ideais e a maegmansar sdo similares, se influenciando
sem se alienarem (uma troca que, para ele, peréenseciedades pré-industriais). Contudo,
diferentemente de seus contemporaneos que tratarsegundo através de uma tentativa de
reaver esses valores, Abe deseja erradicar espe e se afirmar através dtanin,
descartando o saudosismo. E é esse contrastemjselaeobra, serve para descrever a luta do
individuo para se achar nas relagbes pessoais.pts$® ser compreendido a luz de sua
biografia, visto que sempre se sentira um forasti#ntro de sua prépria nacdo, Abe percebia
claramente a necessidade de se auto-afirmar naehmam a cultura japonesa (Murakami,
1996, p.50-53). EN® Casulo Vermelhase tomarmos o desenrolar do protagonista como um
trabalho, podemos estabelecer a relacdo dessé¢htvatmam o conceito de auto-alienacéo. A
medida que se desfaz, o protagonista passa araahestaté se alienar completamente. De
forma parecida, vemos na imagem do policial, censucontrole, a alienacdo de um homem
por outro, mais um conceito marxista. As obras 8e,/fentdo, trazem o ressentimento por

essa necessidade de um outro que aliena, mas esssntimento serve para trazer uma
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mensagem de otimismo, de possibilidade de libestalgdordem social e linglistica através
da exploracdo de si nesse outro.

lles traz uma tradugdo de uma entrevista com Al @iz que “o relacionamento
entre o outro e o0 ‘eu’ mudou para algo instavefieidde entender.” (lles, p.6). Mais adiante,

reconhece a possivel futilidade de sua busca popEensao (lles, 2000, p.206):

“Quanto ao plano urbano: estou completamente perdiths de fato, ndo estou
poupando esforgos para descobrir, através datlitargexatamente quem é esse Outro
(michi no tasha Eu ndo sei se eu vou descobrir. Talvez seja @lgondo possa ser
descoberto. Mas pelo menos eu sinto que é minrgimechar um caminho para esse

Outro desconhecido.”
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CAPITULO IV

A GENESE DA FICCAO CIENTIFICA JAPONESA

PRIMORDIOS ESPECULATIVOS

Para entender a importancia e o impacto da ficighdifica na sociedade japonesa,
devemos primeiramente ter em mente que este @stdotrata apenas da ciéncia. Segundo
Matthew, seu foco €, na verdade, a analise de weiadade que reconhece a ciéncia e as
mudancgas que esta pode trazer (Matthew, 1989, P2)japoneses sempre tiveram essa
preocupagao com seu futuro, buscando entendecradgias e culturas sendo importadas e
analisar seu efeito na cultura do pais. Assim,pecs sécio-psicologico da ficcao cientifica
torna-se essencial para a compreensao japonesmdsrso no ambito das novas tecnologias.
Pouco a pouco, o Japao vai percebendo a forcdiemalod estilo e a usa para refletir sobre as
mudancas no pais.

Contudo, o grande problema que qualquer estudgkof cientifica encontra esta em
sua definicdo. Afinal, o que é ficcao cientifica® Ber um género amplo e que engloba um
grande numero de subgéneros, sua definicdo é aadplide se precisar. A ficcdo cientifica,
diferentemente de outros, ndo tem acdo ou lugmotipodendo incorporar outros géneros.
Isso apenas complica mais a definicdo do que € @®Ro 0s japoneses passam a conhecé-
la) e, para isso, deve-se tentar eliminar os agpegte ndo sao proprios do género, excluindo
0 que vem da prosa de mistério, da aventura, doogdtentre outros géneros.

Na introducdo da obr&peculations of Speculatiodames Gunn tenta tracar essa
definicdo, chegando a conclusédo de que, ao sarraiilo que indica outros géneros, para se
chegar a um denominador comum que possa ser \ogio puramente “ficcado cientifica”,
esse denominador é a “mudanca”. “Algum elementnifsignte da situacdo € diferente do
mundo ao qual estamos acostumados, e as persondgepodem responder a situacdo de
forma comum, quer dizer, sem reconhecer que umacsio diferente requer analise e uma
resposta diferente” (Gunn, Candelaria, 2005, pfEstg € um conceito que reverbera com o

ténue “E se...?” (“What if...?” no original) questismite a idéia de especulacdo, onde a base
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da estédria é o elemento do novo e diferente. Gatéodraz, juntando todos esses conceitos, a
idéia de SF como a literatura da “descontinuidg@e8), em contraponto a continuidade da
literatura tradicional, que espelha o0 mundo catidiaA ficcdo cientifica, entdo, teria como
base a quebra desse cotidiano, trazendo imagengletamente dispares do que se pode
esperar na vida real, causando um estranhamento.

Mas essa linha de raciocinio apenas nos leva aastao, sem conseguir diferenciar
este de um género a parte, a ficcao cientificainAss primeira diferenciacao feita entre os
dois géneros € a necessidade de, em uma obracéle fientifica, “aceitar todos os axiomas
do mundo real e um ou mais axiomas imaginarios8jpAssim, ndo ha nenhuma regra do
mundo natural que seja quebrada, mas uma nova gegrasta em pratica, uma que
desestabiliza as regras anteriores de forma cigét. fendbmeno é o que Darko Suvin, incluso
no estudo de Gunn, chama de “novum”, uma inovagéotitcamente plausivel que na
maioria das vezes € o centro da narrativa de ficgdifica (p. 24). O efeito principal desse
aspecto é que somos levados, enquanto leitorezea perguntas sensatas e sérias a ficcao
cientifica, exigimos entender o mundo que nos ésgmtado e como passamos do nosso
mundo real para aquela versao que a obra traz. @ada mostra que as diferencas entre a
literatura da continuidade (tradicional) e da deticoidade (ficcdo cientifica e fantasia), da
mudanca (fantasia) e da diferenca (ficcdo ciemdifianesmo sendo bem definidas e
significantes, acaba caindo em uma questdo debdateie do leitor. O principal € saber se
retiramos mais de uma obra ao formularmos difigaestdes a ela, ou se é melhor aceitarmos
cegamente o que ela propde (p. 12).

Segundo Suvin, a ficgdo cientifica vem de uma kigfficticia e a desenvolve com
um rigor cientifico. Ele levanta essa correlacame@specto do estranhamento, onde temos
um relato construido de forma a parecer fatualrdesuento obviamente ficticio, que quebra
um sistema normativo ao introduzir um novo sistelmaormas (p. 25). Esse estranhamento,
Suvin explica, aparece na ficcdo cientifica comatdde Brecht a conceituou: “Uma
representacdo que estranha é uma que nos perotténeeer o0 objeto, mas ao mesmo tempo
o faz parecer desconhecido” (p. 25). Além dissp,quie uma definicdo do género seria a de
"Literatura do estranhamento cognitivo”. A cognig@esse caso, implica uma reflexdo da e
na realidade. “Implica uma abordagem criativa teddepara a transformacéo dinamica em
oposicado a um reflexo estatico do ambiente do apor29). Embora sua definicdo tenha
recebido muita oposicéo, foi ela a responsavelcponecar o debate académico sobre essa
definicdo, que segue até hoje, com certa incedlex&do a ndo-homogeneidade da ficcao

cientifica.
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Embora a génese de um tipo puramente japonésgdm fatentifica seja aqui atribuida
a Abe Kobo, ele nédo foi o autor responsavel pejaoimacédo do estilo ou mesmo o primeiro
japonés a usa-lo. De fato, desde a era Meiji (18B22) a ficcao cientifica cresce lentamente
no Japdo. Com a Restauracdo, conforme Matthew, sn@&ias afluiram em grande
velocidade, abalando as crencas japonesas e fazerderatura refletir os efeitos da
sociedade em tentar superar as rapidas mudangasgdsou um desejo de se ver livre da
tradicdo japonesa e difundir obras ocidentais. Amgiras obras traduzidas foram, em sua
maioria, obras de aventura. Jules Verne tornoursename proeminente neste periodo e
comegou um processo que criaria a ficcdo cientjipanesa (Matthew, p.7). As obras de
Verne inspiraram varios autores japoneses a escnevenesmo modelo, criando obras de
aventura com temas politicos e um teor especuldireuma consciéncia fundamental para a
ficcdo cientifica, o reconhecimento da mudancacspolitica. Entretanto, eram basicamente
obras politico-especulativas. Livros com forte teolitico, como ja era comum neste periodo
devido as mudancas de constituicdo nacional, maapexados para um tempo futuro. Ainda
ndo era uma fic¢ao cientifica propriamente dita.

Com a publicagdo do livr&housetsu Shinzudle Tsubouchi Shouyou, em 1885, o
cenario literario mudou. Repudiou-se a narrativitita por algo mais poético e reconheceu-
se a forca da literatura na analise da condicdcahane das reacfes do homem. Para ele, a
literatura deveria tratar do mundo objetivo, corantas consistentes e caracterizacfes
psicologicamente verossimeis. Para Matthew, eas&dty foi responsavel por encaminhar a
literatura japonesa para a ocidentalizacdo, masufoi grande ataque contra a ficcao
especulativa devido a recusa de Tsubouchi de Heitio estilo por ndo se tratar de algo
realista e, para ele, apenas no realismo podemos meeacdo humana. Inviabilizando
completamente a especulacdo, ele argumenta que acano algo que percebe a realidade
através das emocdes ndo pode se basear na imagfpata).

Apébs a publicacdo de Tsubouchi e a aceitagdo nalcinsuas linhas-guia, a ficgdo
especulativa japonesa se estagnou. Apenas no codeegéculo XX reapareceram obras
especulativas com uma tematica diferente da palites dois séculos atras, preocupando-se
agora com guerras e trazendo hipoteses sobre aoputeceria se a marinha japonesa fosse
destruida e o Império superado. Essas obras rerelderte influéncia das obras de H. G.
Wells, principalmente Guerra dos Mundds de 1898. Esse renovado interesse na ficcéo
cientifica foi respondido com a criacdo de um ndigm de obra, influenciada pelo
naturalismo francés e pela tendéncia japonesarasp@ccdo literaria, ghi-shousetsya

narrativa autobiografica com tons de ficcdo). Bstwo estilo de narrativa era, em sua
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esséncia, uma mescla de realismo sordido e a buséatica pela liberacdo do ego. Cenarios
e eventos descritos detalhadamente serviam de grfando para os segredos do autor,
criando uma narrativa que lapida a literatura jaganaté hoje. Essa insisténcia em uma
narrativa realista serviu de contraponto para eaficimaginativa, que sé recebeu nova
legitimacdo com os contos fantasticos de Akutagaytaunosuke (p. 12).

Ao mesmo tempo em que a ficcdo imaginativa ganleapaco, a revist&hinseinen
foi criada e se tornaria um dos maiores veiculos @aficcdo cientifica japonesa, que
comecou sendo vista como “estérias irregulares edetide” ou henkaku Além desta, foi
publicada pela primeira vez em 1927 a revisegaku Gahp que focava mais a ficcao
cientifica. Foi aqui que, finalmente, a ficcdo tifica japonesa comecou e tornou-se comum
na era Showa. Contudo, o género fora reprimidamassmo toda a literatura, durante o
militarismo dos anos 1930 e a Segunda Guerra Murdiaante todo esse periodo, até o
impulso do género em 1960, foram publicados potramlhos de ficcdo cientifica de alta
qualidade. Os anos 1920 ainda sao vistos, contalnp a era dos trabalhos classicos da
ficcdo especulativa japonesa com trabalhos cB&awai Kyokuse{A Curva do Amor) de
Kozakai Fuboku &agami Jigoku(O Inferno de Espelhos) de Edogawa Ranpo, em 1927,
impulsionou os trabalhos nesse género, que commegarser publicados com cada vez mais
frequéncia nos anos posteriores. Nos anos 193@pect#® cientifico das estdrias ganhou
proeminéncia com o contS8hindoma(O Demdnio da Vibracdo) de Unno Juuza, que se
tornaria um dos maiores nomes dessa primeira fagémero (p. 15).

Contudo, essa primeira era foi caracterizada ppemxentos superficiais, baseando-
se fortemente nos arquétipos criados por autorédertais e focando ora o aspecto
misterioso, ora o cientifico para escrever suasiast mas nunca definindo um tema ou uma
mensagem. Pode-se perceber algumas tentativaso@assos contos com acontecimentos
japoneses e globais, mas pouco avanco é feitogipaimente devido ao autoritarismo da
época (p. 32). Contudo, aqui os autores de ficg@tifica aprendem a ser mais modestos,
mais sutis com o uso da ciéncia para nao aliefgtas. Seria uma compreensao fundamental
para sua popularidade apés a Guerra do Pacifico.

Para a maioria dos estudiosos do género, os a@sfé@am a era de ouro da ficcdo
cientifica japonesa, por uma mescla de eventosrede internos. A diminuicdo do custo de
vida no Japéo, o vbo do cosmonauta soviético Yagdan, a inauguracdo da SF Magazine,
dentre outros fatores, ajudaram o pais a ver quenava era de invengdo e descoberta estava
comecando (p. 41). Mas antes mesmo desse impuésweado interesse na ficgdo cientifica,

gue vem até os dias atuais, a Segunda Guerra Mdioidsgguida por experimentos humildes
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em ficcdo cientifica, muitas vezes disfarcados ukeos géneros, que foram guiados pelos
contos mirabolantes de Abe Kobo. Komatsu Sakyoualmente considerado um dos
primeiros maiores nomes da SF japonesa, principaéngor sua obrélihon ChinbotsyO
Naufragio do Japao), admitiu ter sido fortemenfué@mciado pela prosa de Abe Kobo, de
forma que é facil apontar as similaridades debsst sellecomDai Yon Kanpyoukde Abe
Kobo, desde a tematica até o estilo. E facil pacegne, embora tenha se mantido no género
por pouco tempo, Abe foi responsavel por viabileanfluenciar toda a primeira geracéo de
escritores de SF genuinamente japonesa. E todairdisancia comecou com seu conto
R62go no Hatsumegue representou uma voltdard science fictiorfa ficcao cientifica com
foco na verossimilhanca cientifica e com proemieersto de termos especificos).

A FICCAO CIENTIFICA DE ABE KOBO

Conforme ja foi discutido nos capitulos anterioidse Kobo ficou conhecido por sua
natureza pluralista, com experimentos diversos iéenedites midias. A partir do comec¢o dos
anos 1950, embora se possa perceber o embridoedtdsalesde seus primeiros contos, Abe
comeca a usar a terminologia cientifica em seusosoRrimeiramente, ele traz de seu fundo
meédico a nomenclatura e estilo regrado de racizagdio para criar imagens fortes e realistas
dentro de um cenario surreal. Assim, em parte poprocesso natural de assimilacdo de sua
formacao, mas também por influéncia ocidental pgsital experimento, Abe decidiu evoluir
sua prosa levemente cientifica (que ja mencionavaenclatura técnica como o nome
cientifico da planta dé®endorokakariyaaté descricbes mais sobrias como os angulos e
medidas da perna que se desfazAd@ Mayy para um uso preponderante da ciéncia em sua
linguagem e tramas, fixando-se, mesmo que brevementgénero da ficcao cientifica.

Abe Kobo é freqlientemente apontado, por criticestediosos de seu trabalho, como
o escritor que fez da ficcdo cientifica um géner@vel no Japdo. Para ele, ciéncia e
tecnologia nunca estavam muito longe da fantasiau¢ ambas eram apenas formas de gerar
um resultado inesperado que poderia desestabiizeenso comum e nos permitir ver o
mundo sob uma nova luz. Embora néo tenha ficadtonterpo dentro do género, sua prosa

manteve tracos dele até o fim e, segundo Tatsukayli (citado por Bolton), ele desde o
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comeco comecou a desmontar e sabotar as regra@ndoogaté mesmo em seus primeiros
trabalhos (Bolton, 2002, p.1).

Se tomarmos como preceito a idéia de que a ficifuifica se destaca da fantasia
através do ndo descarte das regras do mundo mé@m®s em uma grande contradicdo na
ficcdo cientifico-surreal de Abe Kobo, contudo. Eeus cenarios quase oniricos, temos o
choque entre os dois géneros: temos a quebra Raflda cotidiano, com metamorfoses
fisicas e psicologicas, cenarios absurdos e siisabizarras, tudo envolto em terminologia
cientifica e especulagéo plausivel. Isso é um silaab, e presente em toda sua obra, desta
dicotomia de estilos se cruzando. A poesia psidodddo surrealismo entra em choque com o
olhar cientifico do mundo, funcionando como um dgfivo de alternancia entre os palcos
internos e externos das personagens.

Essa correlacdo entre ciéncia e poesia € ténwssiipuma longa historia dentro da
critica literaria. Bolton, em seu lividhe Fictional Science and Scientific Fiction of Abe
Kobo,traz um longo capitulo sobre a evolugédo dessa sigcuda diferenca entre a prosa e a
linguagem da ciéncia desde a Renascenc¢a. Chegamwhzlasédo de que o lirismo e a ciéncia
sao apenas diferentes linguagens e que a literlattnaa com a mescla de estilos, podendo a
ciéncia, quando usada em conjunto com a linguageética, causar efeitos que eram
impossiveis anteriormente (Bolton, 2009, p. 44-&8ses efeitos unicos a SF foram o que
atrairam Abe para o género e o fez escrever ensatios o tema.

Em um estudo de ficgcdo cientifica japonesa, Bditan Abe Kobo e Komatsu Sakyou
como os autores da “primeira geracao”, juntamenkgoshi Shin’ichi e Tsutsui Yasutaka.
Para elePai Yon Kanpyoukioi de vital importancia para langar a SF comogénero em si
mesmo no Japao (Bolton, 2007, p. xiii), emboraraléacia de Abe transformar-se sempre
gue notava limitacdes no género que trabalhava pdeder o reconhecimento que poderia ter
conquistado se tivesse continuado a trabalharaedatiSF. Seus colegas da primeira geracao
exerceram uma grande influéncia para a SF japaatéshoje, mas é comum ver estudiosos,
tanto de sua época quanto atuais, subestimandpaaténcia de Abe.

Abe freqlentemente usa-se da ciéncia quando st@sassexigem um tom mais
realista, mais frio e pessimista62go no Hatsume um bom exemplo disso, enfatizando a
soliddo da sociedade moderna. Embora o periodousmAbe explorou e experimentou a
ficcdo cientifica tenha sido curto, a frieza ddlest o uso de “tecnologismos” tornaram-se
marca de sua prosa e continuaram por todas suas, alé fazendo-o voltar a fic¢do cientifica
com seu ultimo trabalhaHHakobune Sakuramar(l984). Durante os anos 1960 e 1970,

escritores da primeira geracdo, Abe incluso, escaew diversos ensaios definindo e
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defendendo a SF dos preconceitos dos criticosrgoees populares. Bolton traz, ainda em
sua introducao dRobot Ghost and Wired Dreaes primeiras discussfes desta época sobre
a originalidade da SF, comparacdes entre 0s teap@sngses e 0S ocidentais que o0s
influenciaram, para achar uma voz prépria japorpsavii). E o primeiro trabalho a, talvez
nao intencionalmente, assimilar as idéias discsitidarante esse periodo fBi62go no
hatsumeide Abe Kobo.

O contoR62go no Hatsuméem visivelmente um veio marxista, marca do perieh
que foi escrito, como explicitado nos capitulos llle O tema de deslocamento de
trabalhadores gracas aos avancos tecnoldgicogesuandnizacdo da classe trabalhista atraves
da automatizacdo e transformacéo de trabalhadaremduinas de trabalho sdo metéforas
diretas a visdo marxista da sociedade modernagukdido robd como analogia da alienacéo e
conformismo da classe operante € usada em vanesce obras de ficcdo cientifica, mas a
forma como Abe a usou, e a frieza com que descreyeacesso de criacdo desse robo, € que
deram ao seu tipo de fic¢do cientifica um ar dgimalidade, que mostrou, mesmo ndo se
baseando na tradicdo japonesa, uma visao japonmesada realidade. O pessimismo
comumente atribuido & prosa de Abe fica evidergepnianeiras linhas da Invencéo de R§2

seu primeiro conto genuinamente cientifico (Ab&/4.9. 8-9):
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distrito S havia um canal turvo de lama SIKDIZTHIUCEA 1T = o - TET 8
branca. O dique de concreto desgastado era ot T Y — R OEE. b1 ) L

M onWTHZ 3 ZT3aES 7, FEROF
Ao passar um barco a motor, puxando uma

¥ XY DR OIED AN TN E%
balsa, sobre os tamancos, folhas de repolho e
. AT HE L ONT=F—4%— -« FR"— FDEY
cabecas de gato a flutuar, de repente caiu a
TEDHE, AUCEBRI L,

PAGEO LT, WMNSLOT AU I ZN

da altura exata para descansar os cotovelos.

noite.

Na ponte ferroviaria, catou uma bituca de
cigarro americano. Evitando a multiddo e EOHoT, ANBY & ST, EZE

acompanhando o canal, um vale de > TiT<&, PRTHZREL HITTIR
depdsitos que parecia adormecer com o olho -7 X 972, BEOKM..... HEDOT

arregalado... sob a luz dos postes, um % JFiZO->7=>te AN, HrAb
turbilhdo carregado pelos ventos. Esse zitv xphoTu 5, ZOot LEANA
turbilhdo faz cocegas no queixo do depdsito, DA < ST DT. WU



fazendo-o rir com a porta oleosa
escancarada. Era uma porta, risonha como
um bébado, que so trés trabalhadores juntos
conseguiam fechar.

Entéo, ali perto, o melhor lugar para se
atirar. Dizem que alcanga a mesma
profundidade do mar |a onde a ponta do
desvio do trilho avancga no canal. “Proibido
Cometer Suicidio”... havia até mesmo esse
aviso. (Sera que devo tirar os sapatos?).

Em cima da alta chaminé, do outro lado
da costa, a lampada do farol aéreo ficava
piscando. Abaixo, saia desajeitadamente
pela comporta um minusculo barco a vapor,
cujas faiscas jogadas para o alto
continuavam flutuando por um longo tempo
nos céus, sem desaparecer.

(... de um modo geral, tirar os sapatos
parece ser o mais comum).

Mas, no fim das contas, ndo foi preciso
tirar os sapatos. Apareceu alguém para deté-
lo. Era um estudante com um uniforme
maltrapilho. Sentiu-se aliviado ao ver que
ndo se tratava de um policial ou um guarda
do deposito. Ele falou que queria conversar
e, ao ser |he aquiescido, pediu desculpas e
curvou a cabeca seguidamente. Antecipando
gue se tratava de um bico, pediu que |he
contasse o motivo do suicidio. Ele achou
gue se tratava de uma questdo para uma
pesquisa psicologica.

“Nada importante”, ele sorriu absorto ao
responder. “Eu  costumava  projetar
maquinas, mas como foi decidido investir
em tecnologia americana, acabei perdendo
meu emprego. Sei que a morte ndo é

solugdo, mas quando vocé se torna téo
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especializado quanto eu, vocé perde toda sua
forca. A dor de viver é pior que a de
morrer”.

O estudante anuiu com a cabec¢a, mas
Entao,

parecia menosprezar a situacao.

comecou a falar e acabou baixando a cabega,

39

PRI RTE, VNTHL B DN
EIFTRSEI o, TN, EF
WT T, RIEDTED BIDRBRIZ,
W TLED, xEdh, ko
WIEA D TR DR TRIT I
ANDBPNTODRUAZBH S ETEO-

9D

com um ar de hesitacdo. Esta frio, ndo é?

Dentro da &gua também deve estar gelado...
FAF EESOWITHEE R,

IZSWATER ... TEREDIT/IE
TV, FWELTHD EFER L TTL
526 L<, ATV OWVNFEAIZZR-
T W& TESsTLENET, 5

X 1E<. BEEDLOREEZ DT D 51T
THEBEITRIT L, FEREZ 657V
NA ML THATT, ZNT, ¥Ob
RITh, R ETES T2 K9

W2, 720H 9 ST

. =1
murmurando assim, ele fez o estudante se

lembrar da situagdo em que se encontravam.
HE

dificil dizer isso, mas...” Falando com uma

O estudante observou-o de cima.

voz fraca e apologética, ele pareceu tomar
coragem ao falar e passou repentinamente a
Eu

providencio os corpos de suicidas para uma

falar bem répido. “Serei direto.

empresa, pelo que eles me pagam. Entéo, eu
gostaria de tua permissdo para vender teu

corpo...”

Apds grande incompreensdo e recusa, 0 protagamsita vender seu corpo para o
laborat6rio, pois o estudante necessitaria do dimlggie lhe ddo pelos corpos, ou ele acabaria
se matando também. Aumentando a relacdo entrali®sic@ o capitalismo, o Sr. Kusai, o
homem que paga ao estudante pelo corpo do protagpsugere que o garoto use o dinheiro
para comprar seu livro: “Examinando o NUumero deciflios em Termos de Flutuacdes de
Acdes”. Continuando sua tendéncia ao pensamentastaaneste periodo, podemos ver aqui
um homem privado de sua liberdade marxista, addms de trabalhar além do necessario, 0
que faz de si nada mais que um cadaver, como oipriotagonista admite.

No escritorio, o protagonista € apresentado a e@eSrta. Hanai, e ao Sr. Kusai,
que o faz preencher documentos e passa a changdR621 Kusai verifica que a “causa da
morte” realmente foi o desemprego e pede-lhe pssaar um formulario. Esse formulario,
contudo, é um papel em branco. Quando o homemignassto, Kusai responde que ele é
apenas da Divisdo de Contratos e que isso é 0 gunmpanhia exige, que apenas faz parte
das regras e que ele ndo sabe para o que servieé Adguceptivel uma critica a burocracia
exacerbada e a divisdo de trabalho arbitraria deedade moderna, onde um trabalho é tao

diluido e subdividido que as partes acabam poreamdiender o processo por completo e a
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montanha de documentos produzida acaba sendo raasl@onque paginas em branco. Kusai
acaba por dizer que R62, agora legalmente um cgd#@ possui mais o direito que todo ser
vivo tem de saber o que diz o contrato que assina.

R62 é levado para a parte de tras do prédio e eatnaKusai pela porta dos fundos,
descobrindo antes que o R de R62 quer dizer “rdbi@’ entra em um grande saldo que mais
parece um depdsito abandonado. Em uma das parédasid porta imponente, destoando
com o resto do saldo. Kusai bate a porta, que #aaper Hanai, a secretaria. Ela guia R62
pelos corredores labirinticos do depésito até umartqusem janelas. Dentro do quarto, um
homem chamado de Chefe pergunta a R62 (p. 17-18):

“Esta decidido?” perguntou o Chefe. RIDIEDWN =DV ERTR...... - R625 &
Tudo que R62 precisava fazer era[f, =25 FNTHEMNO=DEMN, Z5LTH
balancar a cabeca [...] mas por fim ele dissey 1#- D BHEF OB BUREL ZS5E M LolE
"No geral, eu ja me decidi, mas..." Z3EL FEFONEBELT, —HMISLe~
A expressdo na face do Chefe mUdOUBﬁ’CzBL\T:O)’GIi LEWN=EYDCLES AL

ara uma de surpresa ao ouvir essas
P P BRI TLES LR, [BEZRDIELID
) TEH...... 1 5B EL-E=DELY TEEEIC

Esse 'no geral’ € um pouco surpreendente.
, , e . CHEFIREENZEVSIRIET., MFAE T

Para ser preciso, ‘ter se decidido’ ndo é a
BALHGERTE 2 -ETE. B&LE. LlEEE
nhvof-ha, EFEICE A RIDGATEER

palavras. “Eu sé perguntei para ser educado

frase apropriada. Pensar que um morto

mantém o luxo de tal escolha é um triste

equivoco”. BHLPHRD, FAICFALBIROEKMADS
“Mas o suicidio era livre arbitrio” SNTLSHEESDIX., HoOMShT-FAEZL]

“No entanto, desemprego ndo é livre R625EEMNLEFIZH-T. AL, BFRZ-T. B
arbitrio”, o Chefe respondeu sem dar afyEZETT...... S ITHRAEELeHAEL.
menor brecha. ERTRIEHEFIZLELY,

R62 é posto em uma mesa de operacédo. Ele protektatamente, gritando para que
parem, ao que o Chefe, impaciente, diz que sed@auisesse fazer isso, que tivesse dito no
principio. Que ninguém o obrigou a ir até o esdotdO Chefe diz que a “Sala de
Restauracdo”, onde eles estéo, foi criada para gassoas como 0 R62 o que elas querem.
Quando é dada a escolha entre continuar com agédjweoa voltar para seu estado anterior,
R62 fecha os olhos e deixa o médico prosseguir.

Embora o doutor descreva a operacdo como um pmdesgurificacdo, ela apenas
deixou o protagonista como um ser mais logico,guiivde sua identidade. Apds a operacéo,



41

Abe descreve o interior de R62 como um terrencsimgl, um ambiente melancélico dentro

da pintura com uma moldura quebrada. Aqui Abedrartafora para ilustrar o subconsciente

guase completamente apagado do robd. Foram asamadygs 0 caos e a irracionalidade, este
altimo sendo o que os surrealistas viam como o sagsado reino da mente. Tudo que resta
€ o0 horizonte e a queda regulada de 4gua. Quapgeracdo acaba, R62 € quase o0 mesmo
que antes, mas ele agora é mais logico e ha umsempadantena saindo de sua cabeca. O
sucesso da operacao é testado trazendo uma caanaee girando um mostrador, ao que
R62 ouve um apito em sua cabeca e o Chefe dizdlegantar uma musica. O protagonista

comeca a cantar sem nunca ter ouvido a music®)p. 2

Nuvem azul lacrimejante REOMRIEZFNE
A mae é censurada pela nuvem BIAZEIZLMABNT
E se foi para além das montanhas. BLEZATITEZELS:

R62 é preso entdo em um quarto por uma semanaguan@eracao. Embora ndo seja
proibido de sair, ele ndo sente desejo em fazEi.conversa com Hanai sempre que ela
aparece para Ihe entregar comida, embora ele se@sgas conversas assim que ela sai do
quarto, permanecendo apenas um sentimento de datiemicom ela. Até que ele decide
abracé-la, para verificar se seu amor é corresgondias ele ouve um apito em sua cabeca e
uma risada. Hanai ndo se mostra surpresa e digzmquebd anterior a ele fez a mesma coisa e
acabou quebrando, tendo prendido a antena na rBsta.momento de apreensdo sO €
comparado com o momento, dias depois, em que stelenédo lembrar quem fora antes de
virar o R62, um sentimento que logo € erradicadio @gito em seu cérebro.

Enquanto R62 se recupera, o Chefe esta fazendosoursb de abertura a primeira
reunido do “Clube R”, em outra parte do prédio. Plaéia consiste de presidentes de
empresas em bancos de todo o mund®eu discurso € sobre o significado do clube (p. 29-
30):

“Embora eu saiba que ndo ha ST.HoOTHEFIETELLDT
necessidade, eu gostaria de reconfirmar a HYFETH. LB ISTDLOEENLE
* CCTHERLTAHEZVL. b IZTD4H
MTHY. ELTEDHEEDRICHERIZIE
ETHD REF, W2FMALDTHSHM ?

...... LHABRYFDRTHYFET . 208, £
€ esse R? Obviamente € o R de “Robd”. Mas NEF TR, BICE% S

importancia histérica de nosso clube. Este R
que vai no nome do nosso clube e que brilha

em dourado no peito de vocés. Afinal o que

5T YE F~ Z T
CERESE
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ndo é sO isso. Na verdade, tem VAarios BZ+£L->TWADTHYET , bHAIZFD—
significados complexos e profundos... EZ. [FADI—HZRLHITEI LI F
Primeiramente, s6 para apresentar uma § 777 PREBEVLET. L/RTGDS
N (0] SN 2y | RN =Y ON el 0 07 B AX o2 o83
EEADR VYFIRHOBLEDR. LT7AJ

nosso grupo refere-se a o R de Raga, como

em racas de pessoas. E o R de Regras e deﬂlﬂbl/«;tng:/Elyd—m#’ﬂé@a@Rs L
¢ P ' g Ly LT EhLERMEEOR (BF) S5

1T HEHLERLHLLLIEEDR, (BF)

Riqueza ou abundancia. R de Ressurgimento IFFEIXS £ EOEDCAT, BH——

e Reacdo, ou o re-estabelecimento do velho v /a8 2z TLV\BECAEABZEORYRIEA
regime. R de Reassentar, ou colonizagdo W ViL\——MNHITFILDREIXZZATE-D
renovada (aplausos). R de Regalia, ou THd. TEELHLWEECAITILE. T
justica ou a ala Direita (aplausos) [..] Em ~CRTELFSERELO>TET . FHLIEY
LE=0EFAvyT, DFEYBREBENIDT, bk
ERENAEDITITATHIE...... INVAFT
B BERSA TG DD TRIZ A
RYMDEEELTRFI NI, S2aFIE
—2avIRbhbEXRSEIEOR BF)
fura-greve (fortes aplausos), R de Regular, YR HEHERFSAEHYDR (ElhbES5H
ou leal (aplausos), (‘Ha mais!”, uma voz {F)LX15—FhbbEAHEELODR
gritou. “O termo rasetsu significando (3AF) SHIZTYL AT HHLLEEKED
alguém cujo pénis foi cortado! Hahaha!”) R...... FrEHAHT! EMSEFE—BREDS
Sim, verdade, ainda existe um grande EYOR.ZhER. F/REL>PDOD
EFEDTE TN LLL)EED . FEFEE.
LETHHIDTHYET . T TRITRD
FOBREZW LW, V5T EETHHD
LEDET B8 . RODLUK OO DX EESS
(T T, BT HEBIICTS. ChbFAD—
termos de coleta de informacdo, o R de =ehUET A LT EOCEEET. B
Clube de Reportagem [...]". BEREOOOLIYR)E—Lar 05T 1
HMAFOLODLR—E—-9FT[...]

pequena parte desses, como simbolo do

Reino, ou seja controle e poder. R de

seguida, se considerarmos termos de um
simbolo para rob6, torna-se o R de
Racionalizacdo, como na racionalizacdo da

producédo (aplausos), o R de Rato, como o

namero de significados... Em termos da
acdo que nosso clube deve tomar, eu
gostaria de sugerir o R de Remilitarizac&o,

ou o Clube da Remilitarizacdo, ou em

Aqui vemos Abe tomando a visao partidaria de natuegoista e objetivos da elite
capitalista, ligando muitas conotacdes negativelie Ele vé a sede por poder e riqueza dela
finalmente evoluindo para uma busca da restaurdg@&@wciedade pré-guerra japonesa. Todos
0s temas anteriores a derrota japonesa se moséssa discurso: militarizacdo, colonizacéo e
a crenca em superioridade racial. Abe faz questamakstrar que os membros do Clube séo
internacionais e que a tecnologia de robotizacéorte-americana. Temos entdo uma o6bvia

referéncia a “americanizacdo” do Japao pos-guariafiltracdo do capitalismo e governo
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ocupacional. Abe deixa claro o efeito que essaapsios ideais capitalistas faz a classe
trabalhadora, que sé@o essencialmente emasculados.

Por fim, o Chefe chama R62 para o saldo, para wmeustracdo. O Chefe entdo
continua com uma analise da importancia do rob® f&th do avanco tecnoldgico, e da ajuda
que as maquinas representam para a producdo ergqpaa trabalhadores humanos cujo
aumento da unificacdo tem se tornado a escérig#ddas Ele assemelha o sistema social ao
corpo humano, dizendo que os trabalhadores sdoguasaos cientistas, os hormonios; e a
elite, o coracao e alma do rob0. A elite capitalst vé naturalmente ocupando uma posicao
privilegiada da sociedade. Mas, para manter ess&ggm ela deve ser cuidadosa: “se o
sangue tornar-se contaminado, a maquina perdetslidade”. Com seu plano de “robotizar”
varios trabalhadores, o Chefe acredita que resoleemproblema de manifestacbes dos
desempregados enquanto se ganha lucro com umaendwadbarata e passiva.

ApoOs a apresentacdo, o Chefe recebe investimeniondaresidente de banco e deixa
um presidente de uma fabrica levar R62 consig@, feste. Coincidentemente, este é o antigo
chefe do protagonista, Takamizu, e levar o robdexad inseguro, pois o robdé era um
trabalhador ruim antes e seu irmédo é membro ativandvimento trabalhista. O Chefe
assegura que o R62 sera perfeitamente leal a Talkaue suas memadrias foram apagadas.
Além disso, sua habilidade de trabalhar € virtuabmdimitada, contanto que ele sé trabalhe

sete horas por dia (p. 38):

“Posso pedir para um técnico norte- FIEFE, THEYTA)ASADBEIS
americano vir aqui — a cabega é cem por RTNBALEE 2 MYBOTWHAT
...... CNDBEFXTEICTA)VAEE &, 8T
YN Z+RAEDVTWBALE, TRIC. B
BEAREEREY. SEWDEBNIEAH Y
certo, mandaremos as ondas cerebrais para 0 4, (£ 4 ¢ AR EETZELTHHLT
escritério principal para andlise e serdo H5L\, AISOEMRIZAHLTELZDIATL

cento feita nos Estados Unidos [...] e se vocé

tiver qualquer problema, ou se algo nédo der

~

ajustadas por um especialista.” o

Mais uma vez ha uma énfase na origem norte-ameridamobd, com a elite usando e
ouvindo a palavra com forte crenca em seu podesor@o todo pode ser visto como uma
critica a infiltracdo estadunidense no Japdo, mais o que isso, Abe confronta aqui a
mentalidade japonesa, mais do que o papel dosdsstéidos nessa nova tendéncia. O Japao
mudou sua mentalidade para uma quase devocaodogiene cultura norte-americana e este
guesito traz o conflito de Abe, que néo se lig&radicionalismo, mas teme as consequéncias
de um modernismo inabalavel. Outro ponto de interegsta passagem € a menc¢ao as “ondas
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cerebrais” que serdo usadas para analisar o sujitoma fuséo, aqui, entre sua linguagem
psicolégica e cientifica. A nocdo de retirar ondasebrais e enviar para analise é, se
considerarmos a época, genuinamente especulatizas @&la funciona para cruzar o
subconsciente (abstrato) com o consciente (concmeiacidando a desumanizacdo do robd,
algo que fica ainda mais claro com a conclusacodoc

A Ultima parte do conto se passa sete meses dgaais fabrica de Takamizu, e
detalha a rebelido de R62, a parte mais forte desagem de ndo-conformismo que Abe tenta
passar. R62 cria uma maquina e decide mostra-lkaneareunidao para membros do Clube R,
apresentando-a com o seguinte discurso (p. 40):

“Teoricamente, conseguimos fabricar BHEMNSIKELIBIREALER G
qualquer maquina automatica que faca 0s ZE#F ZEFMMTHLTEEbIFTT A, O
mais complicados servicos mas, do ponto de x4t SEEETNITENIENY DS
vista do custo e eficiéncia, este ndo € FLEBMI AT ETHLY, HLA—E
necessariamente nosso objetivo. Como usar AR DENARBEEESHETEMENST
o homem de mais baixo custo, esta é a b ZCISEEA DD T, EASIECE.

guestdo. Por isso construi uma maquina -
ABIZZED LSRR NEHMD 5 Hv o3& Hl

humanizada como essa, impondo ao homem
. .. L.LOESAFAICABZEDIND LS4
essa capacidade por parte de uma maquina,
. L4 _ —
uma magquina que pudesse usar e abusar do WL ENSECOICRRED T, COEITA

homem.” MEEBLDOEHETZRLI-DTT ...

A subversdo que Abe cria aqui é facilmente perceptA necessidade, elucidada pela
reapropriacao do corpo do suicida, de otimizaabatho humano toma aqui uma nova forma.
A criagdo possui poder criativo e, quando essaatidatle de otimizacdo é nela implantada,
pode criar suas préprias formas de otimizacdo.nguligem fria de Abe serve aqui para
mostrar a légica inabalavel de R62. O robd n&o vigla como algo precioso, vendo a forca
de trabalho como um recurso a ser usado, assim sea®criadores viam. Os membros do
Clube véem a idéia como algo inovador e util, mdsrana da maquina lhes € inesperada.
Takamizu é o primeiro a testar o novo aparato, sgmakado no momento em que O

protagonista liga a maquina. R62 descreve seudoaniento (p. 41):

“Quando se acender um botdo verde [EWTY &, BIISIRILIEAZREU(ZS
entre esses que estdo a sua frente, aperte-0)—> DS TARDON=5, FhET LT

rapidamente. Se vocé demorar mais do que rx(\, 4 OA = -mI BN =DIENTN
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2.4 segundos, seu dedo serd decepado. TLEWET  UINTETSRODEHLTTFE
Aperte logo o botédo seguinte, mesmo que 0 |\, $5(x+AHAMLFEETITIELITTT

dedo seja cortado. Como vocé so tem dez g 4. +E L EIHLZ -0, fEas
dedos, sO6 tem dez chances. Se vocé falharhf%&a(if’éd’]

mais do que dez vezes, seu peito sera

atingido e provavelmente morrerd.”

Temos aqui a grande ironia do conto, que o criadca destruido pela criatura. R62 &
uma maguina inumana, criada por uma classe de gegagmanas. Assim que a maquina é
ligada, uma luz se acende e, por demorar demaledo de Takamizu é cortado, mas néo
decepado. Embora ele proteste, dizendo que enteoden funciona a maquina, ela ndo para
e 0 R62 diz que ela ndo se desligara pelas proxopasro horas. Takamizu continua
apertando os botdes, sem perceber qualquer padsitures. Quando o primeiro dedo é
decepado, as reacdes da platéia sdo diversashé dirque ha um botdo para lavar o sangue
do console, caso fique muito dificil de discerrsinazes. A medida que Takamizu perde seus
dedos, a perda de sangue o faz alucinar. Ele &&regli os trabalhadores de sua fabrica se
unindo na porta do prédio. Exigindo que ele ndweselesse para os Estados Unidos, ele
acredita que os trabalhadores irdo quebrar o geda@nergia. Nenhum dos membros da
platéia se move para ajudar Takamizu, apenas pdmsam cCOmMO usar a maguina ou
arrependendo-se do investimento que fizeram noeCRbNo caso do criador do robo,
contudo, ele sente-se inspirado pelo aparato. @Qu&akamizu finalmente morre por tentar
fugir e a maquina péra, o Chefe apenas pergunfeoquapdsito da maquina, ao que o R62
balanca a cabeca negativamente. Na segunda vemesthejé perguntado, o robd ri, mesmo
quando o Chefe usa a caixa de controle para tebtar uma resposta. A estéria acaba com o
Chefe aterrorizado pela mudanca de reacdo de @y que antes era completamente

sereno e logico, gritando por uma resposta e o, aytiico a tudo (p. 43)

“O que pretendia construir!”, gritou com Mz 2<5 D28 Y=oz ALIHY > Tf=ITF
todas as forcas, mas sua voz foi apagada ETCTUWALEA. HS3FOETFEIZEE-
pela voz enraivecida que se emaranhava .z &3 |chEtah . R622E(Z(L

perto de seus ouvidos, e R62 sO pdde ver o E(DEDoEEAE(FNNAT BEA
rosto palido crispado e um labio escancarado B ot

em convulsao.
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A principal metafora desta Gltima passagem, a nmagserve para elucidar varios
argumentos de Abe. Superficialmente, a maquinaifsigno capitalismo em geral, sendo
controlado pelo produto de sua prépria criacdophd.r O robd faz ao membro da elite o
mesmo que a elite havia feito com ele, criando velegao de troca de hierarquia. Mas, se
olharmos mais profundamente, Abe esta mostrandmavisdo das consequéncias de uma
busca frenética pelo capitalismo (embora uma v@d@amente marxista deste). O estilo
detalhado e objetivo do conto serve para mostclrsamanizacao das classes operarias, que
segundo ele irdo mais cedo ou mais tarde fazeelitas suas vitimas. Aqui, Abe mostra-se
seguindo o verdadeiro papel do escritor, como @&e aguele que deve ver a natureza
verdadeira da realidade e todas suas falhas, op@caderdar as massas e guia-las a liberdade.
No caso desse conto, o veiculo que ele escolheufiogdo cientifica.

Os ensaios de Abe Kobo, escritos durante os ané$, lttatavam da recente
popularizacdo da SF no Japdo e o0 que, para elstitadem 0 género. A popularizacdo do
género, algo que o presente trabalho apresenta nwrito dele, foi algo ndo esperado por
ele. Embora seus experimentos tenham levado sisa @® reino da ficcdo cientifica, os
ensaios que escreveu apos a publicacdnailey on Kanpyoukinostram sua preocupagdo com
a definicdo do género, ja que ele preferia algesriexivel.

Bolton, na introducédo a sua traducdo dos ensaidsdeafirma que Abe Kobo serviu
como uma ponte entre @oto-SF da pré-guerra e a popularizacdo da SF com Komatsu
Sakyou. Abe “incorporou elementos complexos daci@éam uma escala que nenhum autor
japonés havia tentado antes, entretanto empuresiGaia para uma concluséo perturbadora,
quase surreal” (Bolton, 2002, p.1). Criticos comahrilibéacher, citado amplamente por
Bolton, analisanDai Yon Kanpyoukcomo a primeira obra completa de SF no Japéo e o
trabalho que permitiu um aumento no interesse @® p@& género. Em uma entrevista dada
para o fasciculo inaugural & Magazingaponesa, Abe deu seu parecer sobre a importancia
do género, mas ja se percebia 0 embrido de sentetesise por ele: “O livro de ficgdo
cientifica representa uma descoberta do tipo deorflmb, pois combina uma hipétese
extremamente racional com uma paixao irracional faeitasia... A poesia criada pela colisdo
entre essa tensao intelectual e o convite a awenfo € apenas contemporaneo, esta também
ligado ao espirito original da literatura” (p.1).

Para entender a ficcdo cientifica de Abe, temoseqiender que, para ele, o género
ndo deveria se aliar com uma idéia de exatidactifieen no sentido mais estreito, nem
deveria tentar fixar seus limites com uma I6giderima. Mas para ele, “desenvolvimentos

tecnoldgicos resultardo em mudancas futuras quenrabs mesmos desafios construtivos,
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mas dolorosos para nosso senso comum que a lrenads traz hoje” (Bolton, p.1). Para
Abe, sempre um recluso por natureza, a compreegstégita do mundo vinha do coletivo e
era trabalho do individuo sobrepor essas percepgiascas.

Abe comeca seu ensaio intituladdF no ryuukou ni tsuitedividindo as visGes sobre
a popularidade da SF em dois argumentos: um canitey a favor. Sua analise toma como
contexto a recente (para a época em que ele pubdiansaio) explosdo da tecnologia que
infiltrou a sociedade japonesa e mundial da épet&a:menciona o poder da televisédo, a
facilidade doméstica que os eletrdnicos deram, tansmacdo industrial e até mesmo o
programa espacial. Para ele, é visivel que o aundmtpapel da ciéncia na vida cotidiana
tenha ajudado a popularizar a SF. Mas o argumenittaca SF ainda existe, e Abe tenta
mostrar que, para o0 publico geral, a ciéncia n&sgao reino do pratico. Usar aparelhos
tecnoldégicos nédo requer conhecimento cientificice-versa. Abe diz que a popularidade da
SF “ndo mostra um crescimento no espirito ciemtifrnas sim da confusdo nao-cientifica”
(p.2). O argumento € logico, prediz que a SF seadlieada quando um espirito cientifico de
fato aparecer. Quanto aos que séo a favor da SHrabcomo exemplo maximo da época os
autores soviéticos, para quem “a ciéncia ndo pedkesenvolver sem a fantasia e a meditacéo
sobre o futuro. A fantasia, inevitavelmente, € ccprsor das hipdteses que, com
experimentos, podem se transformar em teoriasifieast’ (p.3).

ApoOs discutir ambos os argumentos, Abe admite @ge aonsegue concordar com
nenhum deles. Para ele, ambos s&o *“variagcbes demasmo tema”, o de rejeitar a
pseudociéncia. Como as estorias de Abe, envoltasabsurdez, sdo compostas de
pseudociéncia, um estilo em que a linguagem cieatd usada para descrever algo que a
ciéncia ndo pode explicar, ou seja, concordar coatgger dos lados € impossivel. Para Abe,
a fundacdo da SF estd nessa absurdez, pois € s#sdbnhas-guia da ciéncia que se
consegue novas possibilidades para a SF. Ele passdicar a recente tendéncia de se
apreciar mais estorias “realistas” e dividir a ficgespeculativa com base nas estdrias cuja
hipotese tornou-se verdade. Para Abe essa é sumaiforma de limitar a SF.

Abe reconhece ainda, que existe um grande pred¢ormmitra a ficcdo cientifica em
todo o mundo literario. Ao que ele traz como exenga poder da ficcdo cientifica, contos de
Edgar Allan Poe, atribuindo a ele um dos pilarefuddacéo da SF mundial. O poder desses
contos é da ordem dedutiva, ndo importando seaqué é proposto € verdade ou ndo, pois o
que deve ser estudado sdo os aparatos narratieomspiram no leitor o sentimento de
descoberta. “A questdo é formar uma hipétese eatéeque ponto pode-se erigir um novo

sistema de regras, completamente diferente daasregistentes de nossas vidas cotidianas”
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(Bolton, p. 5). Para ele, a ciéncia ndo é o objetta SF, mas a matéria-prima para uma
hipotese. A ficcao cientifica, para Abe Kobo, éterdtura da hipdtese e, assim, ele tenta
aumentar consideravelmente o escopo do género. €xm® novo escopo, Abe procura
adicionar ao grupo de escritores de SF autores c#faftlka, Mark Twain, Robert Louis
Stevenson, e até Souseki, Akutagawa e Ishikawaldumando um escopo tdo amplo como o
das hipoteses, o género englobaria escritores doemeantes, Shakespeare, Dante, dentre
muitos outros (p. 6).

Em uma das andlises mais interessantes de sew,eAs& traz a SF como uma
“estéria de fantasmas que nao acredita em fantdgmas), saindo de uma discussao sobre a
origem da SF pelo seu parentesco com estoriagmde te Poe, que comecgou a escrever SF
para satirizar o gosto pelo grotesco de sua épotiacao cientifica deve ser cética, deve ser
uma hipotese usada para refletir a realidade. Eviqua horror ndo se demora tentando
entender as origens de um monstro, a SF devaiirdofpara entender como esse monstro foi
criado. Para esclarecer essa diferenca, Abe congparanstro dd~rankensteindos filmes
(terror) com o dos livros (SF), e repete a com@aapmThe Invisible ManEle usa essas
comparacdes para dizer que ninguém até entdo Feitéaum filme realmente de ficcédo
cientifica, optando por ignorar todas as discusgdeldgicas dos textos originais (p. 6).
Abe conclui seu ensaio com uma volta a influéna@aPde, mostrando que varios autores
foram caracterizados como “grotescos” por seguir no&todos e estruturas do autor
estadunidense. Contudo, para Abe, nenhum escriddemo escapou da influéncia direta ou
indireta de Poe. Assim, ele sugere que os es@itbegem, a partir de entdo, se livrar dos
esteredtipos fixos de Poe como um crente na afte quée, € que seja necessaria uma
reavaliacdo do autor.

Em seu outro ensaioSF kono nadzukegataki mona@scrito quatro anos apdSF no
ryuukou ni tsuite} Abe se mostra contra definir a SF, mas mostréaga na capacidade do
género de nao ser definido. Para ele, a SF é utraatura entre literaturas”. Ele ainda diz:
“quando vejo o estado da literatura japonesa, urbiviro bem vestido bajulando pseudo-
domadores de lebes sem forcas chamados de criticosas esperancas descansam ainda
mais fervorosamente na monstruosidade da ficcamiftoa” (p. 7). Para Abe a popularidade
da ficcao cientifica toca no ressurgimento do é@spda hipétese, ndo em mera moda, o que

para ele quer dizer que é uma discussao que tquapaa natureza da literatura.
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CONCLUSAO

Existem algumas constantes na prosa pluralista lwke Kobo, seus temas sendo as
mais evidentes. Todo trabalho do autor traz de femaa ou outra a discusséo da busca por
identidade, principalmente depois do abalo que guiSta Guerra Mundial causou nessa
nocdo. Tal sentimento, que envolve o fundo psicotdge todos os seus contos e livros,
reverbera com suas experiéncias pessoais, perdenddar na Manchuria e no Japao ao
mesmo tempo, sentindo-se deslocado do mundo. iastaaf em sua identidade pode explicar
a sua falta de interesse na literatura classiangga pois, por ndo ter um vinculo forte com
sua nacgéo, as discussoOes e a sensibilidade japumasaganharam ressonancia em sua prosa.
Este problema, discutido no primeiro capitulo, toagegundo tema comum a sua prosa: a
alienacéo provocada por uma sociedade gradativemaais consumista.

Podemos ver em sua obra, e o0 presente trabalhednaa exemplos os contdkai
Mayu e R62go no Hatsumeestes temas sendo trabalhados de diferentes foon@sneiro
traz a busca por identidade na figura da casa gpe@&irada pelo protagonista, a final
percepcdo de que ele se basta como moradia, quagsgunais seguro é ele mesmo, € um
exemplo da introspeccdo e da natureza ciclica depsasa: aquilo que se procura sempre
esteve consigo. Algo parecido, mas envolto em ulosofia bem diferente, se encontra em
seu primeiro conto de ficcao cientifidd62go no HatsumeD conto de 1953 traz diversas
problematicas, envoltas no discurso marxista: adtrenética por um capitalismo desumano,
essa desumanizacéo do ser humano e da for¢a dihtrah talvez uma autocritica de Abe, os
perigos de ter uma mente muito objetiva e l6giealigada das emocdes. Essas problematicas
sao veiculo para os temas de perda de identidalerdem que vira robd e a alienagcéao que o
leva ao suicidio e que mais tarde tira sua empatia.

A alienacdo toma foco em suas obras através doseitos derinjin e tanin,
brevemente discutidos no terceiro capitulo. Abetracgue a afirmagédo do ser humano deve
ser feita através de sua reacdo ao elemento abieitadin). Entdo podemos ver eAkai
Mayu como o protagonista se reconhece pela interagdoacmulher da casa que o ignora
apos nao ser capaz de contra-argumentar com ele,fanga proibitéria do guarda, que no
final o faz perceber sua auto-suficiéncia. R62jnassomo o protagonista que se desfaz,

comeca sua jornada sem menc¢des denmii”, um elemento comunal da sociedade. Assim
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como o préprio Abe, seus personagens sdo excludosociedade. O robd de seu conto
comeca desistindo da sociedade e, mais tardeirseaftravés da rebeldia de usar o sistema
daqueles que o alienaram contra eles mesmos. @irtercapitulo serviu para tracar as
mudancas de ideologia que regeram seu estilo wbjetanalitico, algo que podemos ver no
primeiro capitulo como marca de sua formacdo médiga que podemos ver facilmente nas
descricbes de cirurgias, aparelhos e procedimenéascos em toda sua obra). As mudancas
de estilo e género de Abe podem ser tracadas atdevéua biografia, pelas suas afiliacdes e
desilusdes com ideologias anteriores. O capitulaifodido em uma parte de seu periodo
existencialista, servindo para contextualizar ssyserimentos futuros; uma parte para cada
das duas grandes ideologias que ele incorporoue@ismo e Marxismo), mostrando em
cada fase o0 que foram suas principais preocupagdsms influéncias (dando énfase nas
trocas com Hanada Kiyoteru e o Partido Comunigalgecha com uma analise da sintese
ideoldgica que criara apos ser banido do Partiglodihdo o Surrealismo e o Marxismo de
antes em um sistema de imagens proprias (a maasgaaeede, a iconoclastia, entre outros).

Autor de vanguarda, Abe sempre fez questao de iexpatar cada vez mais. Toda vez
gue um género se tornava mais regrado e as dissussd cima deste rumavam para uma
uniformizacédo de suas ideologias e estilo, Abe gy@ss experimentar com outras midias,
géneros e ideologias. Isso explica sua passagene lpela ficcdo cientifica e seus
experimentos com poesia, prosa, teatro e cinemms Blas e vindas literarias fazem dele
assunto de dificil estudo e foi tentando pontudhoreessas mudancgas e como elas cabem no
conjunto de sua obra, que este trabalho foi escd® estudos do autor, tanto japoneses
guanto americanos, tendem a ignorar seus trabalttesores &una no Onnadando énfase
em sua fase mais prolifica, mas sem analisar adafoantos de seu estilo. Este trabalho
tentou tomar como fio condutor seus primeiros cgnésperando assim uma compreensao
mais profunda da complexidade de seu estilo.

O estilo de Abe, discutido no terceiro capitulod@aeer visto como um amalgama tao
grande quanto os géneros que ele trata. Seus quuéegem descri¢des frias e diretas como
evidenciado nas descricbes do mundo e dos eveet®é2ho no HatsumeRara a época de
Abe, descrever tdo friamente algo como uma cirucgi@bral, com um uso tdo aberto de
terminologia especifica (algo que contribui parseatimento de alienacéo do leitor) era algo
raro e normalmente ignorado (podemos ver como elkemgortuna critica das primeiras
tentativas de ficcdo cientifica no Japdo, completdm ignoradas e, em alguns momentos,
banidas). Abe foi, conforme o quarto capitulo nastr primeiro autor a se apropriar do

género objetivo da ficcao cientifica e torna-loveiée relevante no Japéo.
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O quarto capitulo, lidando com sua fase de expeaitismgéo na ficcdo cientifica, foi
escrito com o leitor leigo em mente, sendo necessana rapida explicacdo do que define o
género e uma recapitulagdo da estoria deste n@.J&@p&esumo e traducdo de trechos do
contoR62go no Hatsumederviu para elucidar o estilo literario da SF deeA& como breve
andlise de suas ideologias trabalhadas no cagitirior. Além disso, traz uma discusséo
sobre o papel da tecnologia em sua prosa antegsgarppara uma discussao sobre os ensaios
gue Abe escreveu durante o periodo. Seus ensaiggral, vao contra o que € discutido na
primeira secdo do capitulo, ja que Abe ndo gostavdefinicbes e achava que o potencial da
SF esta na indefinicdo. Abe decide entédo defigiérmero como algo que englobe quase toda a
literatura mundial, chamando o género de ‘“literatda hipotese”. Sua preocupacdo com o
aspecto social que a tecnologia traz e, principalejeo papel social da literatura, faz das
discussbes de Abe algo relevante e inteligenteejg,em ensaios ou em suas estorias, foi esse
olhar para a interacdo individuo/sociedade para eotecnologia que incentivou varios
autores posteriores a seguirem as mesmas linheacideinio e tentarem emular o0 mesmo
estado cadtico da ficcdo psico-cientifica de Abetofes como Komatsu Sakyou e todas as
primeiras geracbes de SF japonesa, assim como Rhrakaruki e outros admitiram a
influéncia.

O presente trabalho tentou, dentre discussoes aficas, de estilo e tematicas,
entender o papel do estilo objetivo de Abe dentr@wh prosa como uma forma légica de se
chegar a ficcao cientifica e, finalmente, enterodpapel deste seu experimento em sua prosa.
Naturalmente, ndo foi o objetivo deste esgotanmteAinda ha muito que pode ser aprendido
com a analise dos trabalhos do autor e muitasoabardagens que ndo puderam entrar neste
estudo. E facil perceber, seja a partir de um estaino este, ou os livros do autor, que a
ciéncia nunca estaria longe da obra de Abe. Nikpdupercebe seu papel na sociedade, sua
identidade e finalmente perde o sentimento de agi&m que o for¢cava a tentar fugir quando
percebe que, sem querer, criou um captador de &fgiantdo se afirma na vila através da
tecnologia que criara, mostrando que até mesmoumampessimista de sua prosa, a ciéncia

pode trazer esperanca para o futuro.
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