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1. Resumo

O foco deste trabalho é a compreensdo da figuraettoo nas obras de Kawabata
Yasunari, com especial atencdo a sua fonte deémdla, pela analise ddéemureru Bijo
(1961) eYama no Ot@§1954), duas obras literarias japonesas de grateldincia, onde

a figura do velho esta em evidéncia nos personggéamnspais, idosos.

A analise efetuada teve como hipotese que ess@mtila poderia advir de trés fontes: a
visdo da sociedade em que viveu; a convivéncia coavd durante a infancia e a
adolescéncia e, por fim, a visdo do préprio escrito

Como ja exposto acima, o0 objeto da andlise foraas dbras de Kawabata que tem um
idoso como personagem principgama no Ote@ Nemureru Bijo

Dessa analise veio a constatacdo,Yamma no Otogos trés elementos muito presentes,
sendo abordada a questdo da organizagdo da faattéiando a beleza e a pureza
presentes na juventude e elementos do idoso eansfidos a figura do seu avé.



2. Introdugéo

Este trabalho tem como objetivo a apreensao daemafa velhice presente nas

obras de Kawabata, permitindo a melhor compreedsarte de suas obras.

Kawabata Yasunari € um dos mais importantes esesitmodernos japoneses,
tendo sido o primeiro japonés a ganhar um prémioeNde Literatura e que apresenta
forte influéncia na literatura contemporanea, meam@cidente. Em suas obras o tema
da velhice sempre foi recorrente demandando, pagbnam compreendé-las, uma

pesquisa acerca do papel do idoso tanto no seibdaquanto na sociedade japonesa.

A execucéo do trabalho foi dificultada, como esgergela caréncia de material
bibliografico disponivel e acessivel ao aluno nope necessario para a execugao desse
trabalho, tanto para a analise das obras, quamt gp@onstrucdo da imagem que a
sociedade japonesa apresentava do idoso no perimido por Kawabata, razdo pela
qual o conteudo abordado ndo pode ser consideragh® ©m ponto final sobre a
guestdo, mas tdo somente uma reflexdo que, esperaima novos caminhos para o
estudo da literatura japonesa.

Inicialmente sera tratada, aqui, a vida de Kawalatsunari, que nasceu em
1899 e morreu em 1972, com énfase na sua infan@aoéescéncia, periodo de
convivéncia com seu avl, um senhor de idade queuma grande influéncia na visdo
da velhice que o autor tinha. Sua biografia foeapntada com pequenos relatos de suas

principais obras e acontecimentos em sua vida.

Em seguida, é apresentada uma breve analise idaawe japonesa tradicional,
assim como da relacao familiar e do idoso, parestabelecer a imagem que existe no
inconsciente japonée verificar sua influéncia nas obras de Kawat®esa abordado o
conceito deOn, Giri e Gimu, assim como o sistenia e o sistema da familia nuclear
para compreender as mudancas sociais que acomtenerperiodo em que Kawabata

ainda vivia.

1 . .1e . .. . . N .
Inconsciente utilizado aqui para definir os processos mentais que ocorrem sem a interferéncia da
consciéncia.



Por ultimo, a analise da obdaurokusai no Nikkiponto de apoio para a andlise
das obra¥ama no Ot@® Nemureru Bijo duas obras consagradas que tem o idoso como
figura central dentro do enredo, assim como a peopela juventude e pela pureza.
Para essas duas ultimas obras foi feito um pequemumno da obra, seguida da analise
da presenca do velho e dos questionamentos redatisrcom a pureza, a juventude e a
morte.



3. Objetivos

O principal objetivo deste trabalho € a identifiia¢dos elementos que
influenciaram a visdo da velhice presente nas olexaureru Bijoe Yama no Otp
escritas por Kawabata em 1954 e 1961, respectivamidas duas obras ha a presenca
de um velho como personagem principal, que podeceasiderado o elemento
fundamental para a abordagem dada pelo autor assds/reflexdes que faz ao longo

das obras.

A consecucao desse objetivo se deu pelo cumprintarg@eguintes analises: 1)
da existéncia de influéncia da visdo da sociedadeedodo em que o autor viveu; 2) da
verificacdo de influéncia advinda de sua conviv&mom o avd no periodo da infancia

e da adolescéncia; e, por fim, 3) pela influéneiddsca do autor pela beleza.
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4. Metodologia

A base metodoldgica deste trabalho foi a pesquisifografica, realizada da

seguinte forma:
— Pesquisa sobre a biografia do escritor Kawabatanéas

— Realizacdo de leitura interpretativa com marcagemotacoes de fatos

relevantes;

— Levantamento de dados e bibliografia relacionado® @ velhice e o
sistema familiar no Japéo, seguida, da mesma foueana etapa anterior, de

leitura interpretativa, marcacdes e anotacoes;

— Andlise dos dados encontrados e dos conceitos s@tEs para
entendimento do sistema familiar, estabelecendusggontos relevantes para o
trabalho e comparando-os com o que foi encontradmaterial biografico para

definicdo de eventuais diferencas;

— Pesquisa e analise da oBraurokusai no Nikkicombinada com o resultado
das pesquisas anteriores, estabelecendo-se ossfal@rvelhice para utilizacao

nas analises das obras;

— Leitura e andlise das obra&ma no Oto e Nemureru Bijeogrificando

influéncias presentes na obra e sua comparacaosdatores determinados;

— Andlise final, conclusédo e redacdo da monografia.
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5. A Vida de Kawabata Yasunari

A compreensao da origem da visdo da velhice quealata exprime em suas
obras, demanda o conhecimento da vida de Kawaligaseas experiéncias. Kawabata
Yasunari nasceu na cidade de Osaka, em 14 de denb®99. Sua familia, tradicional,
gozava de prestigio no vilarejo, com sua linhagends tracada até Houjou Yasutoki,
terceiro regente militar do Japdo, no século Xllitendo sido responséavel pela
construcdo de um templo budista da seita OubalkavéOmédico, era diretor assistente
de um hospital e muito respeitado dentro da medlialternativa. Embora néo tenha
sido o primeiro filho, visto que sua irma Yoshilaia nascido em 1895, seu status era

de herdeiro.

O pai de Kawabata, Eikichi, era um homem versado ggtudos e com uma
saude fragil, tendo morrido quando ele tinha apeatws anos de idade. Kawabata
atribuiu a fraqueza de seu corpo ha dois fatosudesdébil de seu pai e ao fato de ter
nascido prematuro de dois meses. Os estudiosodatouvilo segundo, mas acreditam
que o primeiro seja possiteD fato é que enquanto morria, acredita-se quiloey
tuberculose, Eikichi teria escrito ukanji para sua filha e seu filho. Para Kawabata, o
kanji escrito era o de auto-protecéo, tendo sido iregado por ele como uma forma de

gue o pai teria encontrado para lhe dizer que isasse.

Ja sua mae, Gen, morreria um ano ap6s o maridajdad@vmesma doenca,
segundo se especula. Kawabata passou a viver amragés, enquanto sua irma ficou
com a tia materna. Assim, a morte acabara sendteoma muito presente na vida de
Kawabata, com sua irma, avd e avO morrendo antessguornasse adulto. Entre as
diversas mortes que vivenciou, Kawabata viria acesthecido, quando adulto, pela

alcunha de “Mestre dos Funeraig&.c> 44 A - Soushiki no Meijip *

A infancia de Kawabata com seus avOos marcaria glsaa/ponto de escrever

sobre isso tanto em sua primeira obra escrita,n@as primeira publicadduurokusai

2 GESSEL, Van CThree Modern Novelistd993. p.136
%|dem p.137
4 KEENE, Donald Dawn to the WestL987. p.787
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no Nikki (7552 H#2) °, que trata de um curto periodo de tempo de st gitando

tinha dezesseis anos, pouco antes de seu avorfa@oando Kawabata foi morar com
seu avo0, ele ja estava com um grave problema deatatque o deixava praticamente
cego. Era um homem tradicional e usualmente ggumi] junto com a avé de Kawabata,

mimava o rapaz.

No mesmo ano em que entrou para a escola, 1906, agGamorreu,
representando o terceiro ente que falecia no pededsete anos de sua vida. No inicio
Kawabata recusava-se a ir para a escola. Van Gelestabelece que nesse periodo
comecou a se instalar em Kawabata uma espéciamirdaue o separava das pessoas,
uma distancia emocional que seria causada porsvéatores, entre eles boatos com
relacdo a morte de seus pais, 0 seu desgosto cpesssas e sua saude fragil. Isso seria

a razao para o grande numero de faltas em seuipiar® de escola.

A morte de sua avo teve forte impacto no emocidedfawabata, que sabia que
era mimado por ela, mas nao retribuia da mesmaafarroarinho que recebia, tendo

descrito sua relagdo com ela como quase a de ustréreeum escravo™

| was so spoiled | couldn’t even hold my own chagst, and so willful that outsiders were
forced to look away when | was around. | had doaothing but make my grandmother cry

because | treated her like a slave. This was theday | had treated her with any kindn&ss

A forma como se relacionava com o avo e a avo,ndeira maior parte de sua
juventude, aparentemente surge de alguma formaiasnabras, como elfama no Otp
na relacdo da filha com os pais, ja velhos. O @gspda filha para com os pais idosos
assemelha-se a relacdo de Kawabata com sua avoreembratamento dado pelos pais
a filha ndo se pareca com o tratamento recebidudeavo, mas mais proximo da falta
de contato e relagdo humana que Van C. Gesselaponio uma caracteristica de
Kawabatd Apesar de seus problemas com o contato humanoacuoorte de sua avé e

® Lit.: “Diario dos Dezesseis Anos”, (traducéo dooal)

®1dem

" GESSEL, 1993, p.139

8 dem p.140

Traducgdo do autor: “Eu era tdo mimado que ndo guis&em mesmo segurar meashj e tdo cheio de
vontades que as pessoas de fora tinham de oll@pptap canto quando eu estava por perto. Eu nao fi
nada sendo fazer minha avé chorar porque eu adratano uma escrava. Esse fora o primeiro dia que e
a tratara com gentileza.”

® GESSEL, 1993, p.141
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sua aversao a escola, Kawabata tinha excelentedtackss escolares, com suas

composicoes literarias sendo apreciadas pelosgsaies.

Em 1909, a irma de Kawabata, Yoshiko, com a qualesle pouco contato, viria
a falecer, supde-se que de tubercut8gefalta de relacionamento com ela fez com que
Kawabata ndo sentisse a morte como sentira aate) ele mesmo expressado que nao
conseguia sentir o sofrimento que seu avo seni@.Vvifla passaria, entdo, a ser apenas
com seu avd até completar dezesseis anos, emtkatld, de auxiliar nos cuidados com
o idoso, tarefa que trazia a Kawabata sentimenpastos. Por um lado, tinha um
grande carinho e respeito pelo avd e, por outrcsesia incomodado com a forma

degradante que presenciava a saude de seu avihahefm

Por causa de seu avb, Kawabata alegava ter adguridabito, considerado
desagradavel, de ficar encarando outras pessoetsrdante nos olhos, entre outros

habitos que o escritor considerava problematitos.

Em 1912, ele entrou para a escola de ensino intééne Ibaraki. Por causa da
sua dificuldade de se relacionar com os outrosecoma ler uma grande quantidade de
livros, adquirindo uma gama ampla de conhecimeminisnesse periodo que decidiu se
tornar escritor, comecando a escrever tanto papsato prosa. Seu avb apoiou sua
decisdo e até mesmo utilizou das habilidades deaKata para conseguir 0 que

precisava com o tio de seu néto.

Kawabata continuou a viver com seu avo até 191dndm ele faleceu. Nessa
época, com 16 anos, segundo a contagem japonega,ami 14 anos, segundo a
contagem ocidental, Kawabata teve de auxiliar nmdados do avo doente, gerando o
ja citadoJuurokusai no Nikk?. O livro demorou cerca de dez anos para ser mduic
por Kawabata, contendo um relato do avé doenterarasiado degradante e até mesmo
humilhante, sendo incapaz sequer de urinar soziKlawabata disse que, quando
adolescente, acreditava que se conseguisse aimgiem paginas, salvaria seu &vo.
Seu avo faleceu e ele foi morar por quatro mesesactio materno, mudando, em 1915,

para um dormitorio.

%1dem p.141

1dem p.142

21dem p.144

13 STARSS, RoySoundings in Time: The Fictive Art of Kawabata Yasij 1998. p.9
1Y KEENE, 1984, p.789
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No ano seguinte se tornaria monitor do dormitéreneontraria um jovem que,
em seus escritos, seria chamado de Kiyono e pon ¢iavabata se apaixonaria, tendo
seu primeiro amor e 0 uUnico, relatado, homossextkd. o classificou como seu
primeiro amor, e que a pureza do rapaz o teriaadiu@ se salvar, tendo encontrado ali
uma aceitacao que ainda nao experimentara. No masmoomecou a publicar em um

jornal local alguns de seus poemas, ensaios &asscri

Cada vez mais envolvido com a literatura, tantden@uanto no escrever, suas
notas cairam e ele acabou por escolher uma urdeeesimenos renomada, para se
formar em inglés. Nesse periodo se encanta coigratiira russa, especialmente com
Dostoievsky. Nos trés anos seguintes Kawabata sepdenaria tanto com a
universidade, quanto com sua prépria capacidadschita. Seus traumas de infancia e
seu temor dos outros retornaram e ele, para limpaente, fez uma viagem a peninsula

de Izu. No caminho conheceu um grupo de artistas, sgrviu de material para seu
romancezu no Odorika({J' &.D i+, 1926)™°

Seu primeiro amor heterossexual foi Chiyo, uma @ate. Sem nunca
realmente se envolver com ela, decidiu se casath€deu entdo um popular escritor da
época, Kikuchi Kan (1888-1946) que nao apenas (mioapara Kawabata como
escritor, como 0 incentivou a se casar, providenciwmradia e até mesmo suporte
financeiro® A moca recusou a proposta de Kawabata, criand® umela experiéncia
traumética. O fracasso amoroso fez com que Kawamteoltasse para a literatura,
produzindo mais. Em 1922 comecaria a publicar esagtos em uma revista mensal, o
que perpetuaria por mais de vinte ahoSraduou-se em 1924 e, em 1925, publicou o
Juurokusai no Nikke conheceu Matsubayashi Hideko, uma moca com dpgewviver

a partir do ano seguinte, mas com quem se cagammaa em 1931.

O roteiro do filmeKurutta Ichipeiji (£ - 72— E*®) foi escrito por Kawabata em
1926, e realizado com uma producéo alternativamismo ano, publicou seu primeiro
romancelzu no Odoriko Kawabata tinha como habito publicar historiasremistas e

jornais literarios que, eventualmente, eram cordpgaem um so livro, formando uma

3 jt.: “A Dancarina de Izu”,( traduc&o do autor.)

1 KEENE, 1984, p.789

" GESSEL, 1993, p.155

18 Lit.: “Uma pagina de Loucura”, (traduc&o do aytor.
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historia. E por essa raz&o que se diz que, em snitauas obras, mesmo a retirada ou

a mudanca de posicédo de um capitulo ndo impligeerda da compreenséao da obra.

O romancelzu no Odorikonarra a historia de um rapaz que, em sua viagem,
encontra-se com um grupo de artistas com o qugdassa a viajar. Ele se encanta com
uma dancarina, fica fascinado por ela, até descqbe € praticamente uma crianca. O
amor entdo nao se concretiza. Apesar disto o ra@azsente nenhum sofrimento por
causa disso, pois a jovem lhe diz que ele € umgbssoa, salvando-o da sua busca

desesperada por aceitacao.

Hideko teria uma filha em 1927 que, todavia, momeuco tempo depois do
parto. Kawabata se questiona se teria sido capagedepai. Sua carreira ia bem,
especialmente com seu livibu no Odorikoque, a época, era revisado. Seu proximo
livro foi chamadoAsakusa Kurenaiddf (7 %247 [H). A inspiragdo para a histéria viria
da exploracéo realizada por Kawabata pelo disttéoAsakusa, conhecendo clubes,
bares e fazendo diversas anotacdes sem, no erpanticjpar diretament€.Em 1933
seria a vez d&injuu (&) 2%, a histéria de um rapaz que se sentia melhor gendb

com animais que com pessoas.

Dando sequéncia a suas participacfes no meioriitekawabata fez parte do
juri do prémio Akutagawa para novos escritoresré&nio teve inicio em 1935 e contou
com sua participacao por diversas vezes. Nesse orasminiciou a producédo de um de
seus romances, que se tornaria um dos mais faméskiguni (Z[E) %, histéria da
relacéo entre Shimamura e Komako, em uma regiamde do Jap&o. Assim como em
outras de suas obras, seus capitulos podem patéamesmo desconexos entre si, pois
como diversos de seus romances, comec¢ou com ubdaidnsendo publicada em uma
revista literaria, seguida de outras publicadagepiesmente, até serem coletadas em
um romance. E esse romance seria um dos quais ldtavalais revisitaria, alterando-o
com vistas a chegar ao ponto em que 0 conside@sapleto. A primeira versao
completa viria em 1937, apds o escritor passarafguns problemas de saude que o

levariam duas vezes para o hospital.

Y Lit.: “Gangue Vermelha de Asakusa”, (traduc&o dtog)

0 GESSEL, 1993, p.164

2L Lit.: “Passaros e Animais”, (traduc&o do autor)

2 Traduzido comoPais das neves, 2005. S&o Paulo: Estacéo Liberdade.
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Em 1938 Kawabata atuou como repérter para um jemalma disputa dgo™,
na qual um grande mestre gieparticiparia. O material adquirido nesse pericelviga

para sua obrileijin (£ A) %%, uma das poucas que Kawabata considerava completa.

Nesse periodo a censura do governo comecou a eamsifitar, levando
Kawabata a diminuir sua publicacao literaria. Sesfrcos se direcionaram para a
colaboracdo com trabalhos que visava melhorar itaesle criancas, e os preparando
para o surgimento de novos escritofeé3anto sua producdo literaria como o seu
esforco em promover a literatura sofreu uma pawsante a Guerra. Apesar disso,
Kawabata faria parte, em 1940, de um grupo de tesesi ligados diretamente ao
governo. Muitos escritores consideram a posicagaleabata dubia durante a guerra,
n&o sendo possivel saber se ele apoiava as dedis@eserno ou se era conffa.

Em 1946, ap6s o fim da guerra, surgiu uma novastaViteraria da qual
Kawabata participaria chamatiingen( A\ [#]) ?”, que contou com a participacdo de um

Novo escritor que se tornaria seu amigo proximahiiia Yukio.

A producéo literaria de Kawabata retornaria apo&uerra, com a versao
completa deYukiguni sendo lancada em 1947. No ano seguinte ele seritorna
presidente do clube de escritores PEN, posica@egereeu por aproximadamente vinte
anos. Entre 1948 e 1952 publicou material que danaa & sua obréhouner(>4£) 28,
relacionada aos seus primeiros amores, tanto hemessquanto heterossexual. Em
1952 publicou também a ob&enbazur(iT-}%5)* e, em 1954, a conclus&o Kieijin,
seguida dérama no Otal1 ™ #%)*. Senbazurwaborda a histéria de Kikuji que, apés a
morte do pai, se envolve com a sua amante. Estateosuicidio e a relacdo do rapaz

passa, entdo, a ser com a filha.

2 Jogo de estratégia de origem chinesa tendo m&i6@feanos. Os jogadores usam um tabuleiro de 19
por 19 linhas, nas quais pedras pretas ou brafcasodocadas. Ganha quem preencher a maior parte do
tabuleiro com pedras da cor escolhida.

% Lit.: “Mestre”, (traducéo do autor.)

% GESSEL, 1993, p.174

% |dem p.175

%7 Lit.: “Humanidade”,( traducdo do autor).

2 Ljt.: “Garoto”, (traducdo do autor).

? Traduzido como: Mil Tsurus, 2006. S&o Paulo: Estdgberdade.

¥Traduzido como: O Som da Montanha, 2009. S&o PEstacio Liberdade.
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Kawabata tinha apenas 53 anos quando publicou anc@yama no Otpque
aborda o temor da morte de um idoso, assim contOm@i@ natureza como tema, que
sera tratado mais a frente neste trabalho. Apesaedainda novo, passou a trabalhar
muito com o tema da velhice. Donald Keene colooa guGuerra teria envelhecido
Kawabata prematurameriteE possivel que ndo apenas ele tenha envelhecitln ce
como a constante presenca da morte o tenha mafadaz-se que talvez ele tivesse
associado a morte com a velhice, fazendo com aunasteelacionados a ela estivessem
fortemente ligados a morte e vice-versa. Antesud#@igar Yama no Otem um unico
volume, Kawabata juntou, em 195%nbazure o que havia escrito até o momento de
Yama no Otpcomo se fossem o mesmo livro. Por essa juncéobdas o escritor

receberia diversos prémits.

Mizuumi (i#]) *3, obra publicada apdsama no Otpno mesmo ano, apresenta a
historia de Genpei, um professor que fica obceamo uma de suas alunas, e que
apresenta um final que muitas vezes é questionadwo cse estivesse realmente
inacabado, o que seria diferente de outras obraguass, apesar de acabarem
bruscamente, apresentam uma concld$&epois dessa obra, Kawabata ficaria ainda
mais envolvido com atividades literarias, particigg@ de varios congressos em diversas
partes do mundo como presidente do PEN e divulganditeratura japonesa. Isso
trouxe popularidade para ele tanto no ambito glgbahto no préprio Japéo.

Sua préxima grande obra surgiu em 1961, mais umalklerdando a questédo da
velhice, Nemureru Bijo(lE#1 % 2 4¢) . Kawabata ja estava com 62, diferente de
quando escrevelYama no Oto A obra conta a histéria de Eguchi, um idoso que
encontra uma casa na qual jovens sdo drogadasoeadak para dormirem nuas,
ficando & disposicdo dos idosos, que podem doromir €las, mas sem terem relacdes

sexuais.

A obra publicada no ano seguinte € uma das queetideu o prémio Nobel de

Literatura, Koto (i7#5).3® Apesar de ter sido citada no prémio, ela contémgremde

31 KEENE, 1987, p.831

% |dem p.828

% Traduzido como: O Lago, 2010. S&o Paulo: Estagidertlade.

% |dem p.833

% Traduzido como: A casa das Belas Adormecidas, 2684 Paulo: Estacéo Liberdade.
% Traduzido como: Kyoto, 2006. S&o Paulo: Estacherdade.
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namero de inconsisténcias. Donald Keene saliengasgu principal atrativo fora para

estrangeiros e turistas, visando o conhecimentbelagas do Jap6.

Depois de uma sucessédo de doencas, Kawabata afiebodo viciado em
soniferos, o que o prejudicou em sua escrita @auleeventualmente, a tentar se livrar
do vicio. Em 1964 Kawabata publicou sua Gltima deaobraKataude(/ i) %, que é
uma de seus trabalhos que mais se aproxima daakulistanciando bastante de sua
ambientacdo usual, embora ainda mantendo algunastexdsticas do escritor. Nela,
um rapaz fica com o braco de uma garota por umig,ndirante a qual se relaciona

com esse braco.

Em 1965 Kawabata deixou a presidéncia do clube RENmM 1966, foi
hospitalizado por trés meses por causa de problaméigado. Sua producao literaria,
assim como seu envolvimento com a literatura, gaiten pouco, passando a se
envolver com questdes politicas quando um amiga@aroeu a um cargo, O que

surpreendeu muitos admiradores e pesquisadores.

Em 1968 recebeu o prémio Nobel e no mesmo ano, lKaagublica o ultimo

capitulo de uma obra que jamais seria complef&ataopo(% > 7~ 7K - Tanpopd™>.

No ano de 1970, um dos seus grandes amigos, Yuikioifil, cometeu suicidio,
0 que afetou muito o escritor em um nivel pesddais anos depois, Kawabata trilhara
um caminho semelhante, morrendo por inalacdo deegésua casa, deixando muita
discusséo com relacédo a possibilidade de suigaigue ndo deixou qualquer carta. A
razao para seu suicidio, pratica a qual havia sdamelo contrario, nunca foi

esclarecid&®

3" KEENE, 1987, p.837

% Lit.: “Um braco”, (traducéo do autor)

¥ Lit.: “Dente-de-Ledo”, (traduc&o do autor)
“%|dem p.839
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6. Sociedade Japonesa e o Sistema Familiar no Japao

Um aspecto importante para a compreensao da vesacelllice presente nas
obras de Kawabata é a visao da prépria sociedadegaa que tem mudado ao longo
do tempo, sofrendo interferéncia de outras quessdesais e morais muito mais
profundas. A compreensédo da velhice no Japéo, imdawma tarefa que demandaria
esforcos e tempo além do disponivel para essdhmlfera realizada aqui, entdo, uma
breve analise, apenas para que se possa apreendeouco da idéia da velhice na
sociedade japonesa e, por consequUéncia, entendbornmessa questdo na obra de

Kawabata.

O primeiro empecilho encontrado para a compreedadofluéncia da visdo da
velhice da sociedade japonesa no trabalho de Kasvétiza questdo histérica. Ele ndo
somente viveu por mais de setenta anos, como emewindo muito conturbado, no
qual a propria sociedade japonesa passou por ds/emsidancgas. A vida de Kawabata
se passou entre 1899 e 1972. No Japao, isso sgifie ele nasceu na era Méiji i
RE{X, 1868-1912), e presenciou a era TaishsuHFF{t, 1912-1926) e a era Shouwa
(MEFNERELR, 1926-1989), tendo visto a ascensdo dos militacepoder, a expansdo do
Império Japonés, a vitdria sobre a RUssia, a tordadslanchuria, a Segunda Guerra
Mundial, a derrota na Guerra, assim como a reaagésdrdo Japao tendo os EUA como
parceiro, e a ascensdo do pais como poténcia nhumddas essas mudancas, assim
como as decorrentes de eventos naturais, afetafongamente a sociedade japonesa,
em diversos aspectos. A prépria industrializagdpale promoveu profundas alteracdes

dentro da sociedade.

Diante dessa situacdo complexa, sera aqui condalerauestdo da visdo dual
da velhice, estabelecida por meio da pesquisaobidifica realizada. De um lado, o
respeito e a obrigacdo que o cidaddo japonés temas mais velhos e que ainda
continua viva. Do outro, o questionamento da inmfparia do idoso como individuo.
Ruth Benedict escreve que a sociedade japoneaautesa estrutura em formato de “U”
com relagcdo & questdo da responsabilidadista seria baixa quando crianca, com

muitas liberdades, e cresceria a medida que oitwbvfosse amadurecendo. O apice

* BENEDICT, Ruth.O crisantemo e a Espad2010. p.214
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dela se daria com ele adulto, no auge da idadkallvando e se esforcando para
sustentar sua familia. Essa responsabilidade dedincom a chegada do
envelhecimento, tornando-se tdo pequena quantaitndecrianca. Eles seriam livres, e
talvez até geniosos, para a expressao de todasautasles, gozando ao mesmo tempo
do respeito e dgiri (##)* das geracées mais jovens, que foram sustentaagasgro

seu trabalho.

Essa estrutura vem da propria formagdo da famdorjesa, em tempos
modernos, assim como das relacdes criadas ao tmpdstoria japonesa, tendoyoi
em seu centro. @iri € uma das formas de “dividas a serem pagas”, daaoth
Benedict coloca®® Essas dividas fazem parte do complexo sistemaebedes
interpessoais japonés. O sistema de dividas é clademn () e abrange uma ampla
gama de dividas. Essas dividas sao obrigacdesida®passivamente, na classificacdo
de Ruth Benedict Em outras palavras, séo dividas mais do que rtimderfinanceiro
e material, sdo dividas morais. Assim, se uma pasx®be o auxilio de outra pessoa,
ela adquire, em relacdo aquela, @mm uma divida de carater moral que ela deve
retribuir para que a relacao retorne ao que eesaRbr consequéncia, os filhos que séo

criados pelos pais tém para com eles uma dividaepam recebido a criacéo.

Dentro dessas dividas, classificadas camoexiste ogiri e ogimu (F75). A
diferenca entre eles é sutil, e muitas vezes Hdéiser compreendida pelos ocidentais.
O prépriogiri € uma palavra dificil de ser definida ou explicaGansiste em uma
divida que tem de ser paga, mesmo que ndo se (uage, para que se possa estar
livre de ter de se explicAt.Esse sistema de relaces afetava profundamermtena f
com que oS japoneses se relacionavam, e ainddasdonam. JA @imu seria uma
divida ilimitada, dentro da qual ndo importa o daamindividuo pague, pois ele jamais

terminaria de quitar tudo o que deve, tendo dempagalo que pode.

A importancia desse sistema de dividas para a deaeelhice esta na relacao
das dividas dentro da familia, assim como o proprsbema familiar que vigorou

durante muito tempo na sociedade japonesa, o clmsisimae (5%). Esse sistema

* Literalmente “obrigacdo”
“3|dem p.99

“|dem p.101

“|dem p.116
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“familiar” (cuja traducé@o é complexa devido ao fd® varias palavras com diferentes
sentidos acabarem tendo a mesma traduc&ardiia em portugués) tem origens no
confucionismo. Uma “familia” nesse sistema teria wmgnificado diferente do
estabelecido no Ocidente. No sistelma “familia” significaria os membros presentes
em um mesmo grupo, estando relacionados por sangn&o’® Esse grupo de pessoas
tem um lider, que € o responsavel por tomar as@esie comandar o grupo. Mais do
que laco de sangue, a relacdo esta na propriadgquiisanceird’ A questdo social,
religiosa, entre outros, também influéncia. Todesovolvidos nessa familia tém seu
bem-estar garantido por ela e, por sua vez, devaanti-lo a ela. Isso significa que
todos trabalham para manter a “familia”.

Eventualmente esse lider se retira ou falece, sardessario sucedé-lo. Essa
sucessao pode ocorrer de varias formas, mas ndé geranembro masculino da
“familia”, usualmente o filho mais velho ou um hameasado com a filha mais velha,
gue a assumia. Essa pessoa passa, entdo, a édsaafamilia. Outros filhos do casal
que liderava poderiam sair e formar uma nova “fahiusualmente ligada aquela a
qual pertencia. Esse sistema gerava uma situacaperdiversas pessoas de geracdes

distintas moravam na mesma residéncia.

Também nesse sistema, o chefe da familia queis® aptoveita do fato de ter
liderado e comandado a “familia”. Todos os queréiresua vida “sustentada” por ele,
aqueles que serviram sob a lideranca dessa pgsssam a ter uma divida com ela,
tanto umgimu quanto umgiri. E, agora que essa pessoa ndao mais lidera, assoutr
passam a ser responsaveis por cuidar dela nos sedgpwoelhice. Com o passar do
tempo, a sucessao quase sempre acontecia em tafibrodmais velho, que era criado
desde jovem para is$dEsse filho seria o responsavel por cuidar de ais na
velhice. No governo Meiji esse comportamento cheg@er oficializado, tornando-se

lei, livrando o governo a responsabilidade de quitds idosos?

Assim, a responsabilidade legal que o filho malkor@dquiriu no periodo Meiji,

ja era socialmente uma verdade na era Ede'{#{X, 1603-1868), quando ele tinha a

4 BEFU, HarumiJapan: An Anthropological Introduction981.p.38
*1dem p.39

“8 FUKUTAKE, Tadashi.Japanese Society Toda\981.p.31
“9|dem p.31
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obrigacgéo, airi, de cuidar de seus pais durante a velhice. Issa farte de segimy,
por ter crescido e ter sido sustentado por aqueleslhe deram a vid&.A viséo do
filho para com o pai era a de respeito. O fato gaidornar-se velho significava apenas
que ele cumpriu seus deveres e conseguiu atinginivel em que aqueles que estao

usufruindo o que aquele conquistou devem a elspei® e ayiri.

Todavia, com o advento da Segunda Guerra Mundiatlerrota do Japéo, esse
sistema comecgou a mudar. A obrigacéo de o filhdacuillo pai foi retirada do diploma
legal apos a reforma determinada pelos Estados oBnidestando apenas a
responsabilidade moral,giri. Gradualmente o sisten@afoi perdendo forca e tem sido
substituido pelo sistema da Familia Nucféadesse sistema n&o havia mais o registro
do lider da “familia” e de seus subalternos, e ginegistro sanguineo de casamento,
marido e mulher. Dessa forma, ndo é mais a relpedi@ filho que determina uma
familia, mas sim a de marido e mulher, ocorrendalanga atré mesmo no codigo
civil. >

A retirada do sistemk como sistema governamental néo foi a Unica raaéo p
seu declinio. A modernizacao e a forte industriéalo pelas quais o Japdo passou apos
a Segunda Guerra contribuiram para a reducate ao o fortalecimento da Familia
Nuclear. A industrializacdo comportou a reduca@sipaco habitacional e, com ela, um
menor numero de habitantes, reduzindo a quantidedamiliares morando juntos. Nas
cidades ndo havia espago para casas grandes coemarme numero de membros,
diminuindo consideravelmente a situacdo de matuds geracdes vivendo debaixo do

mesmo teto, assim como foi reduzido o nimero dedigue cada casal tinha.

Essa separacao dos pais idosos de seus filhos gmadificuldade. No sistema
le, a nora era a principal responsavel por cuidaridosos no dia-a-dia. Com a nova
situagdo a nora ndo mais morava, em muitos casos,06 idosos que deveria cuidar,
dificultando a retribuicdo dgiri sobre essas familias. Além disso, a questao dadeer
interfere na relacdo. A diminuicdo da posse dasegroutros bens de valor, assim como
0 aumento do valor da terra nos territorios urbamimgl a situacdo em que nem sempre

os filhos tem um a herancga consideravel a recébe&omo é esperado dos pais que

Y BENEDICT, 2009, p.118
*L HENDRY, Joy.Understanding Japanese Societ987. p.27
2 FUKUTAKE, 1981 p.36
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tenham alguma coisa para que os filhos recebandalavprépria relacéo dgri egimuy,
alguns pais consideraram dificil viver como osd#hquando se encontraram nessa
situacdo’® Essa mudanca de paradigma abriu espaco e, porladd, fortaleceu, outra

visdo em relacéo ao idoso: a da sua inutilidade.

Tendo cumprido sua responsabilidade com a sociedad®so ndo mais teria
mais responsabilidades e, portanto, ndo mais tena funcdo social. Sua presenca
poderia ser descartada, se necessario. Esse tipendamento se encontra até mesmo
em algumas historias antigas, como aquela presentamato Monogatarf X Fl#)7E,
951)°%, uma coletanea de contos e poemas do periodo HEAFF, 794-1185),
chamada d©basuteyamd/#i#z (LI - A Montanha do Abandono da Vell’d) O conto
originalmente trazia a historia de um rapaz cripdla tia que, ao se casar, se depara
com a situacao em que sua esposa pede pela elémidacsua tia. Pressionado por ela,
0 rapaz carrega a tia idosa para o alto da montarnhaa abandona para morrer. A
versao apresentada nvamato Monogataridescreve 0 rapaz se arrependendo e
retornando para buscar sua tia, que teria sido coma méae para ele. Em outras
versodes, assim como na peca do teatro N6 de Zeanokio (1363-1443), o retorno

do jovem néo ocorre, implicando na morte da id@smantanha.

A partir do momento em que as histérias antigagaswezes representam ou
sugerem pensamentos inconscientes (talvez até mpsitioas sociais), poderiamos
considerar essa lenda, assim como sua perpetuaginmto cultural, como um reflexo

da vis&o da prépria sociedade japonesa em relasid@sos’®

A popular imagem da velhinha debasuteyamafoi mudando e ganhando
importancia cultural com o tempo, especialmentegagaa peca de teatro NO que a
representa, assim como aos dois filmes homéniasayama Bushiko(# L5 - A
Balada de Narayama O primeiro filme foi lancado em 1958, sendo gido por
Keisuke Kinoshita & & 71, 1912-1998). A versdo de 1983 é uma refilmagem
dirigida por Shouhei Imamur& (&, 1926 - 2006). Os dois filmes foram baseados
no romance homénimo do escritor Shichirou Fukaz@waik £ B, 1914-1987),

*SUGIMOTO, YoshioAn Introduction to Japanese Socie?003. p.176
> Lit.: “Contos de Yamato”,( traducéo do autor).

* Traducao do autor.

% KAWAI, Hayao.Dreams, Myth and Fairy Tales in Jap4895. p.10
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publicado em 1956, e sua histéria se passa em iaaovJapao do século XIX. Nessa
vila ha o costume de se abandonar os velhos naantnjuando eles atingem a idade
de setenta anos. Nesse contexto, Orin, uma idosas$enta e nove anos, se preocupa
com o futuro e com o fato de ter de ir para a ndrda Saudavel, sua preocupacao se
volta tanto para o filho que ndo consegue perdargmdade, como para o outro que
encontra dificuldades em abandonar sua mae na ni@nt& senhora decide, entéo,
arrumar tudo que pode, antes de partir para a mioatgara ndo ser um incomodo para

0S outros.

Na visdo apresentada no cinema pode-se observar eguemomentos de
necessidade o idoso, que ja teria cumprido seul pap&l, pode ser abandonado em
favor da sobrevivéncia dos jovens. A partir destiasorias, que podem ser reais ou
simplesmente lendas criadas pelo folclore, € peksiter uma idé€ia representativa da
imagem da velhice na sociedade japonesa, ondehmlva] como a protagonista Orin
dos filmes, perde sua funcdo social e se torna eso para as novas geracdes. Essa
imagem € corroborada pela situacdo de abandonaasgfelos idosos no Japdo,
especialmente no Japdo contemporateBem que os filhos fossem obrigados a
auxiliar os pais, e com o estado perdido em regmgusas e ndo completamente
elaboradas, muitos idosos se viram em uma posigitada, onde aqueles que viviam

com os filhos sofriam, muitas vezes, abuso mofislien >®

Surge entdo uma imagem paradigmatica: a do respeitinda dagiri; e a da
desconsideracéo, advinda da auséncia de respotadbikocial dos idosos. Essas duas
imagens coexistiam no Japao, no periodo em que lk@@aviveu e que presenciou

justamente essa mudanca de sistemas, especiaapésta Segunda Guerra Mundial.

>" MAKITA, Meiko. Gender roles and social policy in ageing society: the caseJafpan, 2010.pp.78-
79
* DANELY, Jason A. Art, Aging, and Abandonment irpaa, 2010. p.9
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7. Andlise deJuurokusai no Nikki, Yama no Oto e Nemureru Bijo

7.1 Analise deJuurokusai no Niki

Nas obras de Kawabata, a velhice é um fator imptadesempenhado um
papel fundamental e predominante em quatro romatwesitor:Juurokusai no Nikki,

Mizuumi, Yama no Oto e Nemureru Bijo.

Como vimos, a sua juventude foi cercada tanto pelde quanto pela presenca
de um idoso (tanto seu avb quanto sua avl). Ao mésmpo haviam as duas imagens
distintas com relac@o aos idosos dentro da socedaonesa, uma ligada a reveréncia
e ao respeito, e a outra ligada ao incomodo e @lidmde. E o que se observa, por
exemplo, emJuurokusai no Nikki no qual Kawabata mostra intolerancia e até

desrespeito pelo avd doerite.

Um terceiro fator impactante em sua obra é a padpsiéo da beleza e sua busca
por ela. Para se tentar determinar qual fator eptasmaior influéncia nas obras do
escritor, o foco da analise sera direcionado parabmasYama no Otce Nemureru
Bijou, usando oJuurokusai no Nikkicomo auxiliar para se estabelecer a visdo da

velhice em Kawabata.

Juurokusai no Nikkiseria um diario, embora ndo muito de acordo com a
definicdo de diério ocidental, que aborda um perida vida de Kawabata, pouco antes
de seu avd morréf.Ele apresentara um pouco do dia a dia, assim ceflexdes,
questionamentos e indagacdes do jovem Kawabatsafplas alegacdes de Kawabata,
a de que o livro teria sido escrito em sua adofesagmesmo sendo publicado dez
anos depois, com pos-escrito) € uma obra cercadande forte controvérsia com
relagéo a sua autenticidade, se ela teria ou dacatterada por Kawabata. Mas o fato é
que ela apresenta a viséo, teoricamente, de urmjewe relacéo ao seu avo idoso, cego
e doenté A andlise do livro permite comecar a entender quahfluéncia que a

convivéncia com a morte e com um circulo intimo posto por idosos poderia ter

* KEENE, 1987, p.787
0 STARSS, 1998, p.9
®1 KEENE, 1987, p.787
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influenciado a sua visdo de velhice. Comentériamcacde sua infancia podem ser
somados ao proprio livro que escreveu, permitinaltedior ter uma nocao da imagem
que o autor tinha de seu avl, como a vez em gaeemst era praticamente cego, teria
tentado Ihe dar uma surra:
For some reason | had made my grandfather veryangat didn’t happen very often, but on
this occasion he got to his feet and came oveittmé. | ran. It was a simple matter to get away
from him, but he came after me nonetheless, bumpita pillars and tearing at the fusuma
doors (he knew the layout of the house well, bujuess he was flustered and became
disoriented). Feeling sorry for the old man, | ajeed down in a corner of the room. When
Grandpa was about to catch me, Grandma steppex protect me. In his agitation, my blind
Grandfather, not knowing it was Grandma, beganre@t ber. Backed into a corner of the room,
she upset a small cupboard and overturned a tégkettich got the skirts of her kimono all wet.
That was when she finally cried out. Grandpa wasuesled and just stood there, Grandma lay

on the floor where she had fallen, and | sat hutldtethe corner. All three of us burst into
tears®?

Van C. Gessel estabelece que Kawabata teria sish@dai por seus avos, apesar
de alguns momentos de raiva e descontrole por partavo®® Todavia, a grande
quantidade de detalhes da descricdo e o impactema mostram uma imagem que
contraria muito aquela de um avd que mima o netimagem apresentada no livro é a
de um velho tdo descontrolado pela raiva que, qoas® um animal, havia tentado
bater na crianca a todo custo. E, quase sem nenhaci@nalidade, espancou até
mesmo a pessoa errada. Momentos como esse podpesaeio na imagem que o autor
teria de seu avd. Na verdade, eles mostravam paat@ uma imagem diferente
daquela que procuraria durante sua vida: ndo &lkgady mas sim de um momento de
degradacédo e degeneracdo, de um velho incapazadehexer aquilo com o que se

defrontava. Enduurokusai no Nikkiele comenta sobre a degradagéo de seu avo:

| had no choice but to expose him and do what wksd though it went against the grain.

‘Isitin? Is it all right? I’'m starting now. Allight?’ Couldn’t he feel his own body?

2 GESSEL, 1993, p.139

Traducgdo do Autor: “Por alguma razéo eu fiz meufadr muito irritado. Isso ndo acontecia com
freqiiéncia, mas nessa ocasido ele se levantow @as me bater. Eu corri. Era algo muito simples
guestédo de fugir para longe dele, mas ele aindia ag$0, esbarrando nos pilares e rasgandosasna
(ele conhecia a organizacdo da casa bem, magitagdio o deixou desorientado). Sentido pena do
velho, eu agachei em um canto do quarto. Quandw® @stava para me pegar, a vovo entrou para me
proteger. Em sua agitacdo, meu avb cego, nao salggiedera a vovo comecgou a bater nela. Acuada em
um canto do quarto, ela acabou por esbarrar enpeuzena mesa, derrubando o bule de cha, o que
deixou a saia de séimonotoda molhada. Foi nesse momento que ela finalnsmhteu um grito. Vové
ficou perplexo e apenas ficou ali, vové deitou-s&hdo no qual tinha caido e eu fiquei encolhido no
canto. NOs trés caimos no choro.”

% |dem p.138
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‘Ahh, ahh it hurts. Ohh. It hurts something tereibllt caused him pain to urinate. To the
accompaniment of breathing so labored it soundedght stop any minute, there rose from the
depths of the urine glass the sound of pure watiewstream.

‘Ohh. It hurts.” The pain seemed more than he cdagdr. As | listened to his voice | felt the
tears come to my eyes.

The water had boiled so | gave him some tea tdkdfmarse tea. | had to prop him up for each
sip he drank. The bony face, the white hair ravametaldness. The quivering hands of bones
and skin. The Adam’s apple of his scrawny neck,biredp up and down with each gulp. Three
cups of te&?

De forma semelhante ao comentério da briga conbpaimagem inicialmente
apresentada no livro ndo é positiva. E a imagemndeser humano que praticamente é
despido de sua humanidade. Fun¢des basicas comweat®o o urinar, tornam-se um
peso enorme. O avd ndo apenas ndo consegue sakmmerte como esta seu corpo,
por meio do préprio toque, ja que era cego, masdéamsofre dores com o simples ato
de esvaziar a bexiga. A perda de funcdes e capmsdeepresentadas por seu avo, de
certa forma esta presente em obras futuras do, aatacionadas com a velhice. Nelas
os idosos também seriam representados com a perdapdcidades que, em muitos
casos, sdo colocadas como béasicas para a prégaaAlém disso, nduurokusai no
Nikki jA é apresentada a dualidade que também se tquresénte nas outras obras
analisadas. Nesse caos, a dualidade é represeatadgelo peso da responsabilidade

de cuidar do idoso, quanto pelo carinho e respesimo do jovem pelo velho.

A dualidade dos sentimentos pode ser vista nodrédo the accompaniment
of breathing so labored it sounded it might stop eanute, there rose from the depths
of the urine glass the sound of pure water valtegasn. ®®Roy Starrs comenta que, na

visdo de Sasabuchi Tomoichi “(...) the boy uncamsxidesire to resolve the dualism

® KEENE, 1987, p.788

Traducdo do Autor: “Eu ndo tinha escolha que njdda e fazer como ele pediu, apesar de ir contra
meu temperamento.

‘Esta dentro? Esta certo? Estou comecando agoda. Bem?’ Ele ndo consegue sentir seu proprio
corpo?

‘Ahh, ahh isso doi. Ohh. Déi horrivelmente. ' Cawesdhe dor urinar. Acompanhando o respirar que
estava téo ofegante que parecia parar qualquantastvinha do fundo do recipiente de urina o sam d
agua pura das correntezas de um vale.

‘Ohh. Isso déi.” A dor parecia mais do que ele egusa tolerar. Enquanto eu ouvia sua voz, senti
lagrimas saindo de meus olhos.

A agua havia fervido por isso dei-lhe um pouco lie gara bebeBancha Eu tinha de dar suporte a ele a
cada gole que bebia. A face esquelética, o calbatecb devastado pela calvice. O tremor das maos de
0ssos e pele. O pomo-de-addo do seu magro pesaigncando para cima e para baixo com cada gole.
Trés copos de cha.”

% Lit.: *“Acompanhando o respirar que estava tao afiég que parecia parar qualquer instante, vinha do
fundo do recipiente de urina 0 som da agua puraalasntezas de um vale’, (traducéo do autor.)
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between pure water (representing life) and urieprésenting deathf®. A imagem da

agua limpa é o contraste para se poder toleragia @ha urina. Surge, entdo, outra
dualidade: a da morte com a vida. Enquanto o velima, representando a morte, 0
jovem procura esconder isso com um pensamento gjuelaria a tolerar aquela tarefa,
comparando-a com a agua, a vida. A tolerancia ri®reBlo apenas para conseguir
exercer mais facilmente o trabalho que se via adog mas também seria fruto do
sentimento para com o avo, vindo do menino. O memtio também se mostra aparente
no momento em que 0 menino se mostra compreerigigd:listened to his voice | felt

the tears come to my eye¥.”

Percebe-se que, apesar dos sentimentos de catrhm egcritor tinha para com
seu av0, Kawabata comeca a ter uma visdo negativallice. Essa imagem pode n&o
ter sido repassada para suas memarias, ja quedpiegpassume que as lembrancas que
tinha de seu avé eram de melhor natureza do quelasqgue encontrou no texto,
assumindo que o tempo talvez tivesse purificadodteecorrente na obra de Kawabata)
a imagem de seu a¥®Mas, mesmo assim, é possivel que essa imagem séftha
carregada para a propria visdo da velhice. Naoemhid® de que o velho estaria
associado ao ja ter cumprido sua funcdo sociabem#s ser necessario, mas a velhice
como algo feio e degradante. Kawabata afirmava equeliteratura ndo deveria ser
expresso nada mais do que os encontros com a Bkezeelhice, com a qual ele tem
0S primeiros contatos por meio de seus avoés, nérseda mais do que uma afronta a
essa beleza que ele tanto procurava. Mais aindaapénas a existéncia da velhice é
por si sO6 uma existéncia que nao teria ou ndo @od@reciar a beleza, como ainda
poderia ser um peso para aqueles ao redor, ao tlreaBsumir a responsabilidade de

cuidar dos velhos:

Morning: grandfather eagerly awaits Omiyo comindth8ugh he has repeatedly complained
about my unkindness last night, he still feels herft said enough. | also think that | acted
rather badly. But when one is awakened any numbé&mes during the night one tends to get
angry. On top of that | hate to have to assistinimelieving himself’°

% STARSS, 1998, p.14

Traducao do Autor: “(...) o desejo inconscientea@maz de resolver a dualidade entre a agua pura
(representando a vida) e a urina (representanduriz)ri

®" KEENE, 1987, p.788

% |dem p.787

%9 UEDA, Makoto. 1976Modern Japanese Writers and the Nature of Literat@tanford, Stanford
University Press. P.175

OSTARSS, 1998, p.21
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O ato de auxiliar o avd no momento de urinar, cperenta ser frequente pela
descricdo do rapaz, torna-se um peso para 0 adotesdAqui pode se ver um certo
ressentimento, um desagrado em relacdo ao ato, ands mais em relacdo a
responsabilidade advinda da perda de certas cagesidno idoso. O peso da
responsabilidade é semelhante, embora em menaesrpdes, ao peso que é colocado
nos filmesNarayama BushikauEle ndo seria o peso que vem do propiio? Ruth
Benedict expde que um dicionario japonés defigaiocomo: “(...) algo que se cumpre
a contragosto, para evitar complicac6€s&pesar de ndo gostar de ajudar o avd a
urinar ou de ser acordado durante a noite, o rigpea a situagdo em nome gioi que

tem para com seu avé. Em outro momento, quandefes® a seu avo coloca:

He kept repeating time and again the same trivitadlish things. Whatever | said just went
straight in one ear and out the other, and he waskl me the same thing again. What has
become of his mind?

Esse mesmo sentimento aparecerd¥ama no Otpcom uma preocupagdo com
relacdo a perda das faculdades mentais. Para uitbesa perda da memodria e do
raciocinio significaria ndo so6 o fim de sua caaginas até mesmo de sua capacidade de
se expressar. Especialmente para um escritor cam@lata, conhecido por usar parte
de suas experiéncias pessoais em suas obras. fgpaesite, Kawabata temia que, com
a velhice, até mesmo a capacidade de apreciarlezaBepoderia se perder. Se para o
autor a beleza era o ponto fundamental, o que laaderpior do que perder ndo apenas

a beleza, mas a prépria capacidade de aprecia-la?

Em outro momento em que o jovem apresenta suadddalide sentimentos em
relacdo ao seu avo, é abordado o tema do fracAsismnilia Kawabata ja havia tido
grande importancia no passddd fora o avé de Kawabata uma das vitimas da entrad
do capitalismo no Japéo, levando a perda de grpade de suas financas. Mesmo

assim, o avd incutiu em Kawabata tanto um sensmplertancia exagerada da familia,

Traducao do autor:” Manha: meu avb espera ansiagamechegada de Omiyo. Apesar dele ja ter
reclamado repetidamente da minha falta de gentilaz#ite passada, ele ainda sente que néo disse o
bastante. Eu também acho que agi até mal. Mas quand acordado qualquer nimero de vezes durante
a noite, tende-se a ficar irritado. Por cima detesta o fato de que odeio ajuda-lo a se aliviar.”

" BENEDICT, 2009, p.116

"2STARSS, 1998, pp21-22

Traducdo do Autor; “Ele continuou repetindo e ramkt a mesma coisa trivial e boba. Qualquer coisa
que eu tenha dito simplesmente por um ouvido ediggto pelo outro, e ele iria me perguntar as naessm
coisas novamente. O que virou sua mente?”

3 1dem p.30
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como a idéia de que o jovem poderia reergué-la. (&tegdo ao fracasso de seu avo e a

velhice, Kawabata coloca no diario:

Ah, what must be the feeling in grandfather’s helagt not having attained his one goal in life,
and having failed somehow at whatever he set hid @ But, fortunately, he lived on for us to
his seventy-fifth year through all these adversitiélis heart was robust. (I thought that
grandfather was able to live a long life, thouglliming many sorrows, because his heart was
robust.)He has outlive everyone’s child and graildche has no-one to talk to, nothing to look
at or listen to (he was blind and almost deaf)is- ilicomplete solitude. The sorrow of solitude —
that is grandfather’s condition. In his case, tlenmon expression ‘living in tears’ is quite
literally true’®.

O que se vé é uma forte dualidade de sentimentosurk primeiro momento o
escritor lamenta o fracasso de seu avd, colocanomym uma pessoa completamente
incapaz. Em seguida, demonstra uma gratiddo pamacceelho que teria aguentado
tanto sofrimento e mesmo assim teria permanecido. Wor fim, encerra declarando
gue a vida de seu av0, agora, é ainda mais midefvénal, a imagem que fica € que
0 sobreviver as dificuldades, o permanecer vivo enelhecer apenas levam a mais
completa e dolorosa solidao. Essa soliddo estasepte especialmente ésemureru
Bijo e Yama no OtoApesar da gratiddo demonstrada no diério, o ¢re@etnece realcar
ainda mais a incapacidade de compreender os sembisneontidos no coracdo de seu

avo.

A dualidade que permeia o diario em praticamerdegd®s pontos faz com que
0 proprio autor, em um pos-escrito, questione aagrara ter escrito tal diario. Esse
adendo, feito quando Kawabata ja tinha quarentave anos, coloca que a razao seria 0
desejo de um neto em manter uma imagem de sel®&slaria essa necessidade
relacionada ao fato de ndo ter memodrias de sels® oy Starss aponta que o
sentimento de orfao que Kawabata frequentementeegsgva viria ndo da perda de
seus pais, mas sim da perda de seu avd, com geetevel mais contato e convivid.

Se essa perda significava o sentimento de érfaadriguser tdo presente em sua vida e

1dem p.21

Traducgdo do autor: “Ah, que sentimento 0 meu aw@ der em seu coracéo, quando ele ndo atingiu seu
objetivo de vida, e ainda conseguiu falhar de alyfonma em tudo que tocou. Mas, felizmente, ele
sobreviveu até seu septuagésimo quinto ano pos &eskas adversidades. Seu coracgao é robusto. (Eu
costumava achar que meu avé tinha conseguido wivarlonga vida, agiientando tanto sofrimento,
porque seu coracao era robusto.) Ele viveu maiogtighos e netos de todo mundo, ele ndo tem
ninguém para conversar, hada para olhar ou ouei(eego e quase surdo) — isso € a completa solida
O pesar da soliddo — essa é a condicdo do melEavéeu caso, a expressao popular ‘vivendo em
lagrimas’ é quase literalmente verdade.”

Sldem p.22

®ldem p.28



31

obras, o que dizer dessas memdrias? A imagem dtawdse ainda mais importante,
mostrando o impacto que pode ter ocorrido com ayémada velhice, que teria sido
associada com o definhar e morrer, como presenciana seu avo. Aléem disso,
Kawabata estabelece em um de seus primeiros pdwesgue 0 esquecimento teria
contribuido para limpar a imagem de seu avé, marifilo-&.’ De maneira semelhante
ao que se vé em diversas obras dele, mostrou-sessé&m uma purificacdo para tornar
a imagem melhor. Mas, e qual o peso da imagem imagqte teria recebido em
primeiro lugar? Para purificar uma memoéria € nemessque ela seja impura,

inicialmente. Teriam sido a vivéncia tdo impurarmoasoa?

Essas duvidas levam a procura da imagem do velbauas principais obras
relacionadas com a velhice, e ja citaddsmureru Bijoe Yama no OtoNo diario, a
conexdo da imagem do velho é feita pelo jovem g@mescomo um intermediario. Essa
ponte, todavia, se torna desnecesséaria quando mignelho assume a posicdo de
narrador. Roy Starss coloca que se pode consideli@rio conectado com outras obras
do autor:

The greatest works of his late maturity, The Soefidhe Mountain and Sleeping Beauties

(Nemureru Bijo, 1961), present this old man’s cémseness directly; and Shingo and Eguchi,

their protagonists, are old men who, at least énféielings of frustration with their integrity ligse

are reminiscent of Sanpachirou. There is thus arkable continuity throughout the whole long

span of Kawabata’'s career, and the importance eDilary, not only in its own right but as a
precursor of all that is to follow, cannot be ovatsd’® .

A conexao dessas duas obras com o diario € apondadde como uma possivel
continuidade. Teriam os narradores dessas duas,opoatanto, caracteristicas do
proprio avd de Kawabata? Estaria isso relacionadeua visdo de velhice? A
compreensao da resposta a essas perguntas demelhda amdlise das duas obras que

estariam conectadas com o diafama no Ot@ Nemureru Bijo

1dem p.25

81dem p.39

Traducdo do Autor: “O grande trabalho de seus &inas de maturidade, O Som da Montanha e As

Belas AdormecidadNemureru Bijg 1961), apresentam essa consciéncia de homem diedttamente; e
Shingo e Eguchi, seus protagonistas, sdo homehsssglie, ao menos no sentimento de frustracdo com a
integridade de suas vidas, s@o reminiscentes dea8hinou. Ha, entdo, uma marcante continuidade por
toda longa duracéo da carreira de Kawabata, e artémzia do diario ndo apenas por si, mas como um
precursor de tudo isso que se segue, ndo podafatizado demais.”
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7.2.1 Resumo d&ama no Oto

Yama no Ototeria sido inicialmente serializada entre 1949984] estando
“completa” e publicada em 1954. O autor, que a &gotha cinquenta e cinco anos,
aborda nessa obra a vida e a convivéncia com didagei Shingo Ogata, um senhor
com mais de sessenta anos de idade que mora enki@n® livro se inicia com
Shingo conversando com seu filho Shuichi, sobre ampregada da qual o velho ja
teria esquecido tanto de sua feicdo quanto até melmrsuas roupas, mesmo tendo
transcorrido apenas cinco dias desde que ela b@dademitida. E entdo apresentada a
esposa Yasuko, mais velha do que Shingo, e queiadfion bem que chegava a roncar
alto, assim como a filha deles, Fusako, que tinkes dilhas. Uma noite, Shingo, esta
com dificuldades para dormir, sentindo repulsdosda esposa e seu corpo idoso,
guando escuta, de repente, um som estranho vindwdtanha. Esse som o aterroriza
tanto que ele pensa se isso nao seria um prendagaa morte. Mas nao apenas esse
som aterrorizava Shingo, como também os sonhoanésis e os problemas com a

memoria.

Shingo trabalha na mesma empresa que seu filhesevab e voltam juntos do
emprego. Todavia, Shingo relata que recentemeantélse ndo mais tem voltado junto
com ele, chegando bem mais tarde. Shingo leva ppeiree casa, retornando sem o seu
filho Shuichi, marido de Kikuko, nora favorita déiggo. Kikuko cuida de todas as
vontades de Shingo sem reclamar. Ela, na verdaddrd Shingo a irma de Yasuko,
por quem ele inicialmente se apaixonara, e queareoipvem, levando-o a se casar
entdo com a irma, que nao era tdo bela, mas sole® gle tivera esperancas, néo
concretizadas, de que ela pudesse gerar filhdsetde como Yasuko. Seu filho, Shuichi,

na verdade, esta traindo a esposa sem que ela sggstone.

Em uma conversa com Kikuko e Yasuko, Shingo terrporarevelar que havia
escutado um som vindo da montanha, o que faz Kilagkoentar que Yasuko havia
dito que antes de sua irm& morrer, seu pai tenedowm som vindo da montanha.
Shingo, entéo, fica ainda mais preocupado com oaungurio que isso significava. Em

outro momento, o livro aborda o retorno da filhadko, com suas duas filhas Kuniko e
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Satoko, a casa dos pais, onde decidira passarmpoté casamento dela com Aihara

estaria conturbado, e os pais ndo conseguem saianmente aonde isso iria levar.

Enquanto retorna da empresa e olha os girassdisysbe depara com Kikuko.
Mais uma vez comenta de como sua cabeca estavacesgo tudo e fala de seu
interesse em conseguir lavar o cérebro e desligarmo. Diz ainda que sonhara duas
vezes na noite anterior, com pessoas mortas. Lesebraas nao revela a ninguém, que
em um dos sonhos relacionara-se com uma mulhegramio conseguisse se recordar
dela. Mas o fato € que ele percebe que havia si@is sedutora do que qualquer
experiéncia que ja tivera. Durante a estadia defifum com eles, Shingo percebe
comportamentos questionaveis em Satoko, sua Retncupado com Kikuko, também
comeca a investigar quem seria a amante de seu lfitlgo Fusako sai de casa.

A noite, Shingo e Yasuko questionam sua propriacé, assim como o
relacionamento da filha com o marido. No dia seguiShingo continua a indagar Eiko
Tanizaki, sua secretéria, tendo descoberto queclshigm um caso com uma mulher
mais velha, que mora com uma amiga. Shingo cadaaéxz observa a natureza ao seu
redor, constatando coisas como o fato do ginkgar dsbtando, apesar de ser mais
velho e as folhas parecerem triste. Ele pensa tamteelhice e em sua morte, assim
como na situacdo em que se encontra a prépriaidanfisuko sonha, entdo, com a

casa de sua familia, em ruinas, sem entender @ dag8&e sonho.

Fusako mais uma vez foge do marido, indo agora pdocal da casa com a
gual Yasuko sonhara. Shingo volta a inquirir a Edabre a amante de seu filho,
descobrindo que a secretaria conhece o local nbagamante mora. Nesse mesmo
periodo, Shingo se vé confrontado com a morte develmo conhecido, fazendo-o
questionar a vida. Logo em seguida decide contetmral da casa da amante, mas nao
encontrando coragem para confronta-la. Por suaSkzichi vai buscar Fusako, para

gue ela va viver na casa com eles.

Sonhos continuam a atrapalhar as noites de desdanShingo. Por causa de
mascaras de N6 que um amigo estava vendendo, maisez Shingo se questiona com
relacdo a vida e a morte. Fusako inicia 0 proceesse separar de seu marido. Por
causa da amante e toda a confusdo com a fam#ia,décide se demitir, mas conversa

com Shingo e fala que tentara fazer Kinuko, a aedetminar com Shuichi.
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Apds 0 Ano-Novo, Shingo recebe a noticia que oatmthecido tinha morrido,
agora com uma jovem, em uma casa termal. Shingwecernikeda, amiga de Kinuko, e
percebe que Shuichi ndo tem aceitado que elesnemmiA chegada, em uma noite, de
Shuichi bébado, faz com que Shingo questione ooperd seu proprio casamento.
Shingo pensa na possibilidade de Kikuko e Shuiclerem separados dele em outra

casa, mas Kikuko recusa essa idéia.

Shingo descobre que Kikuko fez um aborto, o queamn @uestionar o
relacionamento de seu filho com a esposa, assino @sratitudes do proprio Shingo
para com a nora. Eiko torna a procurar Shingo, asabam se desencontrando. Kikuko
conversa com Shingo sobre voltar da casa de sess gaa morar na casa dele.
Finalmente, Eiko se encontra com Shingo e Ihe cqu&aShuichi pegara dinheiro de
Kinuko para pagar a cirurgia de Kikuko. DuranteodenShingo tem outro sonho, agora
erético, com ele apalpando os seios de uma mogadgpeis, 0 senhor se pergunta se
ndo teria sido a propria Kikuko. O marido de Fusskmta o suicidio, enquanto ela
envia os papéis de separacao.

No mesmo periodo em que Kikuko havia engravidadamante de Shuichi
também estava gravida, mas, ao contrario de Kikd&oide levar em frente a gravidez.
Shingo tenta falar com Kinuko e descobre o compmetao violento de seu filho com a
amante. Kinuko afirma que o filho ndo € de Shuiém casa, Shingo, desapontado,
sonha com a irma de Yasuko. Mais tarde quando asas@e Shingo suspeita que
Kikuko esta novamente gravida, Shingo sonha comm olds um de serpente e o outro
de avestruz, e associa 0 sonho a gravidez e a otf@anruim. Na empresa recebe

noticias da morte de outro conhecido.

Em um determinado dia, Shingo percebe que ndo goasge lembrar como
fazer o n6 da gravata, precisando de ajuda. Emdisecassao com Shuichi, no trem, o
filho diz que Kikuko era livre e que Shingo tambédeveria deixa-la livre. Depois de
muito pensar, Shingo diz para Kikuko que ela e maudo deveriam ir morar a sos,
mas a jovem diz ter medo do marido, e que talvegzefanelhor separar dele e ficar
cuidando de Shingo. Shingo desconversa, dizend&huehi teria dito que Kikuko era
livre. O livro se encerra com Fusako pedindo papaicjuda-la a montar um comércio

e Shingo dizendo que respondera apos realizagamia
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7.2.2 Andlise derama no Oto

Donald Keene afirma quéama no Otcseria um romance sobre a morte e as
premonicdes relacionadas com €& verdade é que, durante o decorrer do romance
nao sO ocorrem diversas mortes, mas como em ds/ensmentos sao feitas reflexdes
tanto com relacdo a vida, quanto a propria morbenddiversos trabalhos de Kawabata,
Yama no Oteesta cercado por dualidades, sendo as principaslagjda vida com a
morte e a da juventude com a velhice. A préprexrtaba do livro ja consiste em uma
referéncia a velhice de Shingo, incapaz de se knta uma empregada que trabalhara

para eles por mais de seis meses e que haviaesditicdh havia apenas cinco dias:

O préprio Shingo, apesar de estar acostumado csas esorréncias, ndo podia deixar de sentir
temor. Por mais que tentasse lembrar-se de Kaym,codseguia formar uma imagem clara.

Algumas vezes, ele conseguia amenizar esses esforgteis e a ansiedade de sua mente
agarrando-se ao sentimentalismo.

(...) A criada Kayo ficara mais de seis meses 3a cieles e seria lembrada apenas por causa
desse episddio no vestibulo. Isso fez Shingo sgméiraos poucos sua vida estava desaparecendo.
80

A perda da memoria é fortemente enfatizada comémm ide que apesar da
convivéncia de seis meses, Shingo retém apenasvenioe E mesmo assim nao se
lembra do rosto ou das roupas. E essa perda da naem@e esta associada ao
envelhecimento, para Shingo passa a representapégvida se esvaindo, sente que
sua vida esta desaparecendo. Mas em qual sentat@esia vida desaparecendo? Seria
em razao de que ao esquecer aquilo que passouaenidauestaria perdendo a prépria
vida? Ou seria no sentido que Shingo sentiria a gitterrando e a perda da memaria
seria um sinal disso? Para poder melhor analisarésnecessario prosseguir na obra.
Logo em seguida, durante a noite, Shingo acordasseme abre o amatipdistraindo-

Se com as cigarras:

Foi entdo que Shingo ouviu 0 som da montanha. (...)

Era semelhante ao ruido de um vento distante; ammoonco surdo que vem das profundezas
da terra. Pensando que poderia ser um zumbidouwidos, Shingo sacudiu a cabeca, pois tinha
sensacao que o som soava dentro dela.

O som cessou.

" KEENE, 1987, p.831
80 KAWABATA, 2009, p.13
81 . ;. ~ .
Porta corredica externa, tipica de construgdes japonesas.
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Quando o som parou, ele se sentiu aterrorizadoe Toaafrios ao imaginar que fosse o
prendncio de sua morfé.

Assim como fez com a memdria, Shingo associa oqmrescuta a sua propria
morte. A interpretacdo que pode ser dada ao monmentque o narrador coloca que
Shingo sentia sua vida esvair, por causa de suagras, € a mesma do momento em
gue Shingo escuta o som da montanha. O que eke éesgtu temor pela morte que lhe
parece proxima. Mas porque razdo Shingo sente orteata morte? Sua idade, embora
avancada, ainda era pouco mais do que sessentdeitmle. Sua saude, embora com
alguns problemas, ndo se mostrava gravemente afdiad verdade, pouco antes do
momento em que Shingo escuta o som, é estabelgaglono ano anterior, Shingo
havia cuspido sangue, mas que tinha sido apenasear&aque nao teria procurado um
meédico. Também €é apresentado que apds uma quineedascanso, a aparéncia de

Shingo teria melhorado muito. Durante toda a olpatdarca Ogata goza de boa saude.

E possivel que esse medo, os prenincios que elestlongo de toda a obra,
nao seja nada mais do que a associacdo da velinceacmorte. Como apresentado
antes, Kawabata viu seu avd perdendo tudo, defithanfalecendo. A velhice é,
usualmente, associada ao fim da vida. Mas no e@as@dabata, essa associacao parece
ainda mais forte, ao ponto em que mesmo um idogdasal, se depara temendo a
morte o tempo inteiro. Todavia, o peso dela naogesgmte em relacdo a esposa de

Shingo, Yasuko.

Embora Yasuko ndo aparente em nenhum momento temesrte, o que se
pode perceber em sua personagem é que ela, assonStungo, permanece no 0posto
da beleza procurada por Kawabata. Yasuko ndo apegia®ra bela quando jovem,
como parece ter ficado ainda mais feia, pois Shdejxa claro que ndo mais tocava no
corpo da esposa, a ndo ser para fazé-la pararndarrovYasuko, que nao era bela,
envelhece, mas a irma de Yasuko, que era beleemadhece. Morre ainda nova. Passa
a se tornar uma memoria na mente de Shingo e Yasgukona de Yasuko é como
Kikuko, representantes da juventude, da belezadell. Inclusive a idéia de ideal &
deixada clara para Yasuko: “Era 6bvio que Yasukestay@ do cunhado, um belo
homem, e, mais do que isso, também adorava aWma.bela mulher que nem parecia

ter nascido da mesma mée. Para Yasuko, a irmauaetado pertenciam a um mundo
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ideal®®. E essa questdo de ideal é novamente abordadaersoFara Yasuko, o casal
formado pela irméd e o marido pertencia ao mundal€al, e Shingo, por ter se casado
com ela, acabou assumindo o0 mesmo lugar das pessoass, abrindo mao de tentar

alcancar o nivel do cunhad®'”

Como a irmé de Yasuko, cuja beleza é sempre radaalpertencia ao mundo do
ideal, se ela tivesse permanecido viva, teria &eegdo. Mas a velhice, na obra de
Kawabata, até agora, mostra-se como algo negathgyro, o oposto do ideal. Se a
irma de Yasuko envelhecesse, teria de sair do migehll e entrar para o mundo
“comum”. Para evitar que isso aconteca na obrafadd@e. Kikuko € quem assume a
posicdo do ideal, apesar de estar casada com Shiachlerdade, o estar casada com
Shuichi e os sofrimentos pelos quais ela pass@agt®, contribuirdo para deixa-la mais
pura. O livro estabelece a duvida de que se Kikukm estivesse casada com Shuichi,
poderia a relacao dela com Shingo se concretizas. ddsa hipotese € quase tao distante
guanto a irma de Yasuko que, para Shingo, fica apaera memoéria. Também é
interessante ressaltar que, apesar de todos ofemasb da perda de memoria que
Shingo apresenta, a memadria da irma de Yasukoeal,iggermanece inalterada. Em
nenhum momento Shingo tem dificuldades para remammseu amor ideal, pelo

contrario, as memorias dela sdo recorrentes na obra

As duas dualidades principais, entédo, aparecene pesgo. Shingo e Yasuko de
um lado, representando a velhice, enquanto YasWi&uko representam a juventude.
Ao mesmo tempo em que Shingo representa a morikukd< a vida. E a pureza das
duas mocas, e a impureza de Shingo que procurajessaude aparece de forma
simbdlica nas mascaras, que recebe de um amigauddanascaras de N6, sendo uma
delas Jido, um adolescente que seria eternamesm j&& a mascara que mais chama a
atencdo de Shingo que, na primeira vez, pede p&&igo a coloque:

_'dESté otimo! — Elogiou-as sem querer. S6 com aguabvimentos singelos, a mascara adquiriu

vida.

Eiko usava um vestido bordd, e os cabelos ondulapgaseciam dos lados da mascara. Shingo se
sentiu tocado pela graciosa criatura que ela saraf
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Eiko, pela qual Shingo ndo apresentara nenhumdgpimteresse, chegando até
mesmo a dizer sobre ela: “Se Shuichi era desavieagion Eiko n&o ficava atra®®”
Essa mesmo Eiko, nesse instante passa a ser gragi@ndo usa a mascara do eterno
adolescente. Nao € Eiko que ficava interessante sinaa propria mascara que deixava
a secretaria atraente. Mais do que a mascara, @tggiea atencdo de Shingo € na
verdade a idéia do eterno jovem. A mascara, noot@dd, representa uma espirito, uma
emocao. Quando o ator veste a mascara, ele reqabke &spirito, repleto daquilo que
o compde. No caso de Jido, a pessoa é preenchalatpena juventude. Assim como a
velhice, representada por Shingo, € o feio, a jumEnseria a beleza. A irma de Yasuko
gue morrerd jovem permanecera para sempre belap @nmascara do eterno
adolescente. A idéia da juventude € tdo tentadoeando interessa se a mascara € de
um homem, ou se ndo tem ninguém a usando, comoameenio em que Shingo
observa a mascara sem que ninguém a esteja uspwlgs vendo-a de um angulo

diferente

Olhando de cima, ele foi aproximando os olhos;zalisa de uma menina foi se abrandando
suavemente nos olhos cansados de Shingo e adquiirzhlor da pele humana: a mascara
ganhou vida e sorriu.

—A...ah! — Shingo prendeu a respiracao. Tao pearteed rosto, apenas a trés ou quatro sun, uma
mulher com vida lhe sorria. Era um belo sorrisop seacula.

Os olhos e a boca tinham de verdade. Os buracashde vazios foram preenchidos com as
pupilas negras. Os labios vermelho-escuros pamegraciosamente molhados. Shingo trancou a
respiracdo e, quando seu nariz quase tocava a rmascgielas pupilas negras flutuaram, e o
labio inferior intumesceu. Por pouco Shingo ndgooea boca da mascara. Expirou fundo e
afastou o rost8’

Mesmo sem nenhuma pessoa por trds a mascara cengeEguum instante,
passar a ter vida. Ndo somente estava viva comonteim afeminado torna-se uma
mulher, eternamente jovem. A mascara, que por eé@stamente um ser vivo ndo
envelhece, permaneceria na juventude, bela e @orao escrito no texto “sem macula”.
E se a pureza vem com a juventude, o envelhederjastamente o tornar-se impuro.
Por isso que a mascara, que nao envelhece, aépetsenta o eterno adolescente,
jamais serad maculada. E essa pureza é transmardaagueles que a usam, como Eiko.
O poder da méscara é tdo grande que Shingo quasi@aencantado com a beleza de
uma mulher, mesmo a mascara sendo masculina. Fldaida se seria a mascara que

daquele angulo pareceria uma mulher ou seria Shjngcaestaria inferindo na aparéncia
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andrégina um sentimento. O que se pode constataieéa mascara tem o efeito de
encantar Shingo, ndo importa quem a use, ou mesmacsesta sendo usada. A atracao

pela mascara volta a acontecer quando sugere &&Kgue a use:

N&o podia mais continuar olhando o rosto sedutanélscara do adolescente enquanto Kikuko a
movimentava de varias maneiras.

Como ela tinha um rosto pequeno, a ponta do quesiava quase escondida atras da mascara;
mas um fio de lagrimas escorreu do queixo, que aparecia, até a garganta. As lagrimas
continuaram a escorrer, formando dois fios, depéss®

Além do poder de ser eternamente jovem, a masarertstra outro poder.
Eiko, que nado era bela para Shingo, torna-se graaoando coloca a mascara. Mas
Kikuko ja era graciosa e, em parte, pura. No eatagtiando coloca a mascara ela
comeca a chorar. A impureza de Kikuko estava norsento que tinha para com o seu
marido, que a traia, e que a levara a realizar bont@ Essas maculas comecavam a
deixar impura a antes inocente e pura Kikuko. Nenercto em que coloca a mascara,
Kikuko toma consciéncia de estar perdendo sua judene beleza, por causa dos
sentimentos negativos para com seu marido, pordesoa e revela para Shingo a
tristeza que sente em decorréncia de sua infetieid@utra referéncia a purificacdo de
Kikuko e, em parte, a purificacdo de Shingo, seetna na relacdo entre ela, a irma de
Yasuko e a moca de um sonho de Shingo que elegémler uma noticia relacionada
com abortos em um jornal, especialmente entre gpven

O que podia lembrar era de uma menina de catorggioge anos que tinha feito um aborto e as

seguintes palavras: ‘E assim, a fulana de tabrsmta uma eterna santa donzela. ' (...)

Shingo ponderou a possibilidade de ter sonhadaepohdo a essa menina o semblante da bela
irma de Yasuko, mas nao parecia ter fundam&nto.

Contudo, seu sonho ndo condenara 0 menino e a Meoino protagonistas de um ato feio ou
mau, mas transformara o fato em um romance de aracente e a tornou uma santa donzela
eterna. Era algo inimaginavel antes de dormir.

O choque que recebera se tornou belo em seu sBohque teria acontecido tal transformacdo?

Talvez, no sonho, Shingo tenha salvado a meniaa mesmo tempo, salvado a si mesto.

Mais uma vez a idéia da juventude eterna reapacecey com a mascara. Mas
agora € realmente uma moca que se torna eternarou@Een e, quase que por

consequéncia, pura. Mas para poder chegar nessentmenjovem precisou passar por
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algumas dificuldades, embora o autor deixe clare gla ndo sabia nem que havia
ficado gravida nem que havia abortado. A mais cetapinocéncia € que permite a
jovem se tornar pura. Ao mesmo tempo, essa jovemgmiconfunde com a imagem da
irma de Yasuko, que com a morte, atingiu a puréza&, a juventude eterna. Por meio
do sonho Shingo realiza que sua salvacdo da vedbipedia vir através de lembrancas
e pensamentos ilusorios:

Por outro lado, sentiu um sabor sentimental aogrenge talvez os resquicios da juventude que

o embalava, ainda que envelhecesse a cada diamesiscitado esse sonho de amor inocente
entre um menino e uma menitia.

Apenas o sentimento da juventude poderia manter wicorpo envelhecido de
Shingo. Nesse sentido, Kikuko encarna a idéia tkzhee eterna pureza que, como no
sonho, ela vivencia por meio da experiéncia daneaudo filho que deveria ter do
aborto. Kikuko que tinha um relacionamento complacacom Shuichi, um
relacionamento impuro devido a traicdo e aos semtios dele, passa pela situacao
purificadora do sonho de Shingo. O filho daquel®m@mpuro era, por si, impuro. Para
que o amor de Shuichi e Kikuko pudesse tornar-se, ucrianca nao poderia existir.
Completando a dualidade esta Kinuko, a amante de&l8hEla também fica gravida,
provavelmente de Shuichi, embora diga que o filao seja dele. Mas a condicéo de
Kinuko € impura. ApoOs perder o marido na guerranuko torna-se impura,
relacionando-se com Shuichi, que sofrera com arguéfinuko ndo se purifica,
mantendo o filho impuro e encerrando o relacionameom Shuichi, criando mais uma
vez uma dualidade. O amor impuro que nao prograla Kinuko e o amor que se
purifica com o aborto, de Kikuko. E Shingo, conoigambém comeca a ser purificado,
ja que se sente culpado pelo comportamento da fdhaborto que purificara um pouco
Shingo em seus sonhos também o purifica um poacmamento em que ele realmente

acontece.

Se por um lado Kawabata exalta a juventude, paoas problemas da velhice
sao recorrentes. A perda de memadria € 0 mais erterrrepresentando, em parte, a
perda de sua prépria realidade. Realcando as penddas na velhice, € mostrada a
perda da audicao:

(...) Depois do expediente, foi a um banquete daresa, e quando estava entrando foi abordado
por uma gueixa, que lhe sussurrou algo no ouvido.
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— O que é? Nao consigo ouvir, estou surdo. — dlistedo e segurou o ombro da gueiXa.

A audicdo de Shingo, assim como a de Yasuko, éaitemo problematica.
Incapazes de escutarem perfeitamente aquilo quenolarapresenta. Mas ela é apenas
um indicio da idade avancada. Um dos defeitos gfrera aqueles que envelhecem. A
visdo, na verdade, é apresentada com um poucod@gieso. E constatado que o avod
de Kawabata teria perdido a visao, fruto de umaratt. Embora os personagens nao
cheguem a sofrer de um problema tdo grave, sofmmproblemas da visdo, que sao

considerados no livro como tipicos da velhice:

(...) Yasuko colocou os 6culos para a vista cansag@minou as mascaras.
Kikuko abafou o riso.
— Esses sdo os 6culos do pai. A senhora esta eondegnxergar?

—Enxerga sim. Os 6culos para idosos ndo séo epeciaoi Shingo quem respondeu. — Pega-se
emprestado de qualquer um e quase sempre furitiona.

A visdo afetada da velhice é um problema com unzafisica maior do que a
questdo da memoria. Mesmo Shingo nao apresentande problemas relacionados ao
corpo, a questdo da visdo aparece quase que comdepabrar de que a idade ja
progrediu. De certa forma, o problema da vista tena avd de Kawabata e os
problemas decorrentes da perda total da visdog8méao chega a sofrer disso, mas
reclama de perder detalhes da vida, como o prazgyoder apreciar visualmente a
comida, ver os graos do arroz em detalhes ou sabémente aquilo que esta comendo,
quando a comida é miud# idéia de perder detalhes na vida, pode ser esi@att ao
perder a capacidade de apreciar a beleza. Emharammas um detalhe, o problema da
vista retorna quando é relatado o amanhecer ensSigugo tem dificuldades em ver o
reldgio por estar sem oOculos. Como um sintomadjséc incapacidade de ver bem
contribui para estabelecer na obra uma visao dagtadla velhice. A auséncia da viséo
torna a vida mais dificil e mais degradante, comacaso do avd de Kawabata. Sem

enxergar, a pessoa depende mais de outros, ompaepior sua situacao de inutilidade.

Percebe-se em Shingo um sentimento semelhanteea® gpresentado no filme
Narayama Bushikquna protagonista Orin. Shingo sente-se sem ulliéidaara outras

pessoas, sua velhice teria deixado-o sem nenhumgddusocial ou participacdo. Esse
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sentimento estaria associado a propria visdo mnegata velhice encontrada na
Obasuteyama. Sem responsabilidades, o velho ésapengeso. Shingo expressa isso,

em parte, no trecho:

Depois que Aihara cometeu suicidio duplo e sobeayivShingo apressou-se em registrar o
divércio, mas acabou ficando com a filha e as chatgs. Mesmo que Shuichi terminasse com a
amante, um neto estaria vivendo em algum lugar?aBnos os casos, as solugbes ndo eram
definitivas. Seriam apenas saidas paliativas?

‘Eu ndo pude ser util a felicidade de ninguém. ’

Mesmo assim, a falta de habilidade que demonst@ucanversa com Kinuko o deixou
desgostoso até em recordar a céna.

Como mencionado antes, Shingo expressa sua iagldidao constatar e
lamentar o nao ter sido util para a felicidade dasos. Ele parece procurar, durante o
romance, por uma razao para continuar. Por que tpre ser util a felicidade de
alguém? Se ele mesmo lamenta o estado de suanéimeria de se preocupar com sua
propria felicidade também? Shingo sente uma obfig@or guiar bem seus filhos, por
conduzi-los para uma vida melhor. Isso € seu sentinde responsabilidade como pai.
Mas seus filhos ndo sentengioi por aquilo que receberam. Apenas Kikuko mantém o
respeito e o interesse pelo idoso. Tanto ShuicimniguFusako sao descritos de maneira
negativa, com seus defeitos realcados. Shuichihoeescutava os conselhos do pai,
traia uma boa moga com uma mulher que estava thspoicar impura. Ja Fusako,
maculada por um marido, que ao longo da histoniaatse ex-marido, é desleixada e
parece nao ter interesse em corrigir seu caminhdadaa O proprio Shingo diz, sobre

ela:

—Epa! Que aspecto é esse? Vocé esta desleixad&sderdsse Shingo.

— Eu me tornei desleixada pela influéncia de Aihgue era desleixado. Nao pude evitar. Vocé
me mandou casar com um homem desleixado, porigsei desleixada. E uma conseqiiéncia,
ndo %

A saida encontrada pela filha é culpar o mariddicante. Yasuko roncava de
uma maneira que é descrita quase que como desegirtatldilha é desleixada. Ambas
mostram-se do outro lado da dualidade. Ja Kikukd ssmpre se mostrando graciosa e

bela, caminhando pela pureza, mesmo em situacogsi€mao deveria estar béla
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Ela estava sem maquiagem, e o rosto ligeiramentelgp&e avermelhou um pouco. Shingo
achou-a graciosa ao vé-la sorrir um pouco embaragadostrando os bonitos dentes entre os
labios sem batom, com um timido encabulamento lhos,aque denunciavam sua sonoléncia.

Esses tracos infantis ainda permaneciam em Kikugbtgo recordou o sonho da noite
anterior?’

Em uma situacdo em que Kikuko estaria desfavamgeipds ter acordado sem
ter se arrumado, aos olhos de Shingo apresentanasmais uma beleza. Ela ganhava
tracos infantis. Essa infantilidade, na verdadpresenta sua pureza. Kawabata esteve
constantemente envolvido com a literatura infaftibutor colocava que a crianca tinha
uma visdo diferente do adulto, uma pureza. Essaciagsio que faz da Kikuko com
tracos infantis apenas serve para realcar a pupgzaela tem. Mas mais importante,
serve para demonstrar o quao impuro é Shingo,gdeissta cada vez mais distante da
inocéncia e da pureza. Para Fusako, que tem fi#fsss, pureza néo existe. Até mesmo a
filha Satoko é colocada com fortes caracteristiwgativas, advindas da mae. Uma
crianca, que deveria ser pura, fica impura quanp@eeniente de uma relacdo na qual
um dos dois € impuro. Por isso que o aborto, aegnptrificaria. Por isso que o filho de
Shuichi e Kinuko era impuro e trazia preocupac@ea ghingo. Sem ele, aliviam-se um
pouco os pecados do filho e, por consequénciafigauim pouco o pai que se sentia
inatil por ndo consegquir ser Gtil na felicidadenieguém.

O contraste entre Fusako e Kikuko, reforcando alidhde que as duas
representam, é mostrado também em outro momeriberon

Kikuko entrou com o copo de dgua. Na outra maajree@ uma grande folha de arvore. Shingo

bebeu a agua em pé, em grandes goles.

— O que é isso? — perguntou a Kikuko.

— E folha nova de néspera. Notei na vaga clarididéua umas coisas brancas flutuando na
frente do poco e me perguntei o que seriam. Eralonaies de néspera que tinham crescido.

— E um gostinho estudantil — observou Fusako cofftimd®

Fusako tenta denegrir a imagem de Kikuko em untadatique mostra um
pouco do carater das duas em sua dualidade. Kika&oente, admira a natureza sem
nenhum tipo de preceito. Ja Fusako, despreza a, darendo um comentario negativo.
Todavia, o comentario negativo, quando visto cornowgas referéncias feitas sobre a
infantilidade, ogostinho estudantilapenas corrobora para a imagem pura de Kikuko.
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Apesar de ja ser adulta, de ja estar se relacianaegualmente, sem a pureza da
virgindade, a infantilidade ajuda-a a se manteajpAp mesmo tempo Shingo, que néo

tem um gosto da juventude, tem sua impureza realcad

A relacdo de Shingo com seus filhos e sua noranmesdba-se ao que é
apresentado no film&oukyou Monogatar(# X #)iE — Contos de Téquio, 1953), do
diretor Yasujirou Ozu (1903-1963). No filme, o dasaidosos que mora no interior vai
a Téquio visitar os filhos. Todavia, 0 que encotédré uma recepcéo fria e complicada.
Os filhos encaram os pais idosos como um problenrdice apresentam o menor
interesse em ajuda-los, ou de mostrar a cidade glasa Apenas a Nora do filho
falecido ainda permanece devotada ao prestar aadh pais. E semelhante ao que se
encontra em Shuichi e Fusako, em relacdo ao seplemndesinteresse para com 0S
pais. Apenas Kikuko se preocupa com eles, em edpsmin Shingo. Vendo os dois
filmes do mesmo periodo, visto gfama no Otcseria publicado em versdo completa
em 1954, é possivel analisar esse desinteresse pan® da mudanca da prépria

sociedade, como ja mencionado.

A questdo da memaria ainda é abordada quase naliniaro. Shingo, que esta
preparando para ir a empresa, esta de frente paspelho se arrumando, quando

percebe que esqueceu como se faz o n6 da gravata:

Shingo ficou parado em pé, como se nao tivesse emaisua mente a&nimo para tentar lembrar
como dar o né na gravata.

(...) Havia quarenta anos que ele trabalha na esapestava acostumado a amarrar a gravata
todos os dias. Por qué, entdo, essa manha ndogo@mseais fazer isso? Nem precisava pensar
em como dar o n6, as maos se moviam de forma atitang@ortanto, ele deveria conseguir
fazé-lo naturalmente.

Era uma sensacéo aterradora pensar que chegarmddeinesperado, a perda ou a omisséo da
2299
memoria:

Até mesmo habitos sdo esquecidos por Shingo. Napeéas a questdo de
esquecer um fato, ou um nome, mas esquecer a préxgcucdo de um ato que faz
parte do seu dia-a-dia ha quarenta anos. O esqaécse apresenta de uma forma que,
para Shingo, parece ser ainda mais assustado@t&e ele era colocado como algo
negativo, nesse momento cria 0 pavor. A0 mesmodempque a auséncia da memoaria

traz o pavor, ela traz outras lembrancas. Shingterséra da primeira vez em que
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vestira um terno, quando se formou na universidadiea irméa de Yasuko que amarrou
a gravatd”® O que se pode perceber é que, enquanto tudo édmmpela idade em
Shingo, perdendo tudo que Ihe torna uma pessoa&nadna da irma ideal e pura de

Yasuko, o amor inatingivel de Shingo, ndo é alerad

A imagem recorrente na obra de memoarias, espeaisnta irma de Yasuko,
surgindo enquanto todo o resto se perde, remeléra @ena, aparentemente desconexa.
Lendo um jornal, Shingo nota uma reportagem quecti@nma a atencdo. Teria sido
encontrada uma semente de I6tus de mais de doianod. A Létus é uma flor que,
usualmente, no budismo estd associada a purezgiasmente a pureza sexual, assim
como 0 nao apego. Essas sementes encontradas hsidanplantadas e estavam

florescendo. Shingo volta a comentar sobre 0 agsunt

—Sejam mil anos ou cinquenta mil anos, a vida d#ste de 6tus é longa. Comparando com a
vida humana, as sementes de plantas possuem umajwabe eterna — disse olhando para
Kikuko. — Se nds também pudéssemos ficar enterradogmil anos ou dois mil anos, sem
morrer, apenas descansando, o que acha?

(...)—- N&@o no cemitério, morto, mas s6 descansaNédo. poderiamos ficar, de fato, enterrados
para descansar? Quando acordassemos depois dertmquil anos, todas as dificuldades
pessoais e 0s problemas sociais estariam resolgjdpsgem sabe, o mundo teria se transformado
em um paraiso terrestt&,

Da mesma forma que a semente de l0tus estava agldes apareceu, as
memorias da irméd de Yasuko parecem fazer o mesmoemdée de Shingo, apesar de
todas as outras estarem desaparecendo. As merdériasla irma de Yasuko seriam
como a flor do I6tus da memodria de Shingo? A flerldtus pode ser associada a
imagem da pureza. A mesma que esta associada aé@nfasuko. Shingo, durante o
percurso do livro, parece procurar uma alternativanorte. E ainda mais, uma
alternativa a velhice. Apenas ndo morrer ndo sebastante, caso tivesse de sofrer com
o envelhecimento que ele tanto associa com o wegaii esperanca de uma solucao
aparece com a flor de I6tus, que parece renasceeuwleono de dois mil anos. Em um
trecho no comecgo do livro, dialogando com Kikuk&jing§o questiona por que né&o
haveria uma forma de limpar a cabeca, de retisafmnda-la para limpa?” Essa idéia
se assemelha a que tem quando pensa na flor de [Béuforma simbdlica, Shingo

procurava uma forma de se purificar e escaparrdor téa morte que o assombra.
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Outro fator que reforca o fato de que a velhiceasem fator de impureza esta
no trecho em que Shingo conversa com Kikuko coacée a moradia. Depois de uma

discusséo com seu filho Shuichi, Shingo acaba sepda® a mensagem para Kikuko:

—Se me separasse dele, tenho certeza que podeaa melhor do senhor, de todas as maneiras.
—Isso seria sua infelicidade.
—Na&o! Se eu fizer tudo com prazer, ndo haveréionfede.

Shingo levou um choque. Pela primeira vez, vislwula revelacdo da paixédo de Kikuko. Sentiu
perigo.

—Vocé me trata tdo bem assim porque me confundeStwuichi. Creio que é por causa disso
gue se sente distante dele.

(...)

Shuichi néo Ihe disse, Kikuko, que vocé esta livre?

—N&o. — Intrigada, ela levantou o olhar.

— Livre como?

— Bem, eu retruquei: “Como pode dizer que sua padmpulher é livre?” Mas, pensando bem,
isso pode significar que Kikuko deve ficar maisdide mim, e eu também devo deixar Kikuko
mais livre.

—“Eu” quer dizer o pai?

— Sim. Ele me disse para transmitir suas palati&siko esta livre.

Nesse momento, ouviu-se um som vindo do céu.

Olhou para o alto: eram cinco ou seis pombas, ttagessavam o jardim voando baixo.

Kikuko também deve ter ouvido, pois foi até a batdavaranda.

— Eu seria livre? — disse, acompanhando o voo aiabas com lagrimas nos olhd%.

Shingo parece perceber que sua procura pela puesagyrejudicado a propria
situacdo de Kikuko. Shingo ja esta velho, e, comeongesmo percebe ao sentir um
perigo, se continuar com Kikuko presa a ele, arisantamina-la com sua impureza.
Para poder permanecer pura, Kikuko tem de se dibde Shingo, o que ele mesmo o
faz. Shingo encontra consolo, talvez, ao saberkijkeko o ama, o que lhe permite

ficar bem, mesmo sem a pureza dela. O amor detegassivel, para Kawabata.

Quando se observa com mais cuidado a personage®hidgo, durante o
decorrer do romance, 0 que se percebe nele € usda wviegativa da velhice. Os

problemas de memoria, visdo e audicdo sdo presentesnpo inteiro, mostrando

193 1dem pp. 331-333
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Shingo como um personagem em uma situagéo degeadi@nforma semelhante ao que
se vé emduurokusai no NikkiNo romance, 0 que realmente esta presente éexu tha
morte e busca por uma juventude perdida. Além digama no Otcse destaca nas
obras de Kawabata por sua conexdo com situacaocikedade, mostrando mudancas

familiares e a situagcao da velhice com a perdadberidos e entes queridos.

7.3.1 Resumo d&lemureru Bijo

A outra obra de Kawabata que aborda a velhice caiornprofundidade,
também escrita mais proxima do final de sua vidaNfemureru Bijo que conta a
histéria de Eguchi, um idoso que encontra uma nasgual se pode dormir com belas
jovens sedadas. O velho Eguchi recebe instrucoesme deveria proceder dentro da
casa, enquanto questiona sua situacéo de velhspmooda moca com quem vai dormir,
mas sem ter relacbes sexuais. Ao entrar no quessosta-se com a beleza da moga, que
realmente ndo acorda. Ao trocar-se e se deitaracfawem, percebe que ela esta nua e

gue nao reage, estando em um sono realmente poofund

Deita-se e sente cheiro de leite materno. Checaga ra verifica que néo era
dela, mas apenas seu olfato. Esse cheiro Ihe ivarsds lembrancas de seu passado,
duas em especial: de uma gueixa e de seu netoegimda se lembra de uma mulher
gue Ihe contara, quando era mais novo, que ante®r@r contava aos homens que
gostaria que a beijassem. Agora, ja idoso, Eguzhbfmesmo. Tentou dormir, mas se
lembra de uma jovem com quem tivera um caso nanjude. Sua ida para Quioto com
ela fora encerrada por um membro da familia, resdti na volta dela para casa e em
seu casamento com outro. Apenas anos depois ledeavencontra-la, jA com um filho.
Para dormir, toma o remédio recomendado, que @riemiro ter um sonho com uma
mulher com quatro pernas. Acorda e volta a doragiora sonhando com uma de suas
filhas tendo um bebé malformado. Mais uma vez agomcomodado com isso. A

garota se aconchega nele e entéo volta a dormir.

Eguchi pensou que ndo mais voltaria a essa casagumaze dias depois liga

para marcar seu retorno. O velho sentia mais vaagg@nremorso do que da primeira
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vez. Os procedimentos ndo mudaram, com a sent®radkebendo, mas Ihe explicando
que a moca dessa vez era diferente. Entdo, Egacpava o quarto com o pensamento
de que, se ele quisesse, poderia quebrar o tatasdade néo ter relacdes sexuais com a
menina, pois ndo estava tao velho assim, pois tapedmas 67 anos. Acha que tal ato
seria mais humanitario, para a moca e para os ¥yebie se humilhavam nesse local.

Mas ndo leva a idéia a frente.

No inicio reclama de ser uma nova mog¢a, mas acabagqeitar. A jovem era
mais bela e mais experiente do que a anterioreSemtade, mais uma vez, de quebrar
o tabu da casa, mas quando percebe que a mocagam,vrecua. A moga comeca a
sonhar, assustando um pouco o velho, que consaeyassibilidade de conseguir
acorda-la. A mulher era mais sensual e receptivqudoaquela do primeiro dia. Dessa
vez sente o cheiro da moca, que |he traz lembrdacguas filhas, que ja se casaram.
Lembra-se especialmente da cacula, pela qual tinhaarinho especial e que tivera
problemas na época de se casar. Eguchi toma doigricnidos e dorme. Acorda
apenas pela manha, quando pretende ndo acorddinahotem de se levantar para o

desjejum.

A terceira visita acontece apenas oito dias aggganda, repentina como antes.
Por marcar em cima da hora, outra vez a moca eedifs sendo dessa vez uma jovem
miuda e aprendiz. Constata que a moca parecezesshs anos e pensa na questao de
dormir com uma morta. Esses pensamentos fazem centguchi se lembre de um
caso de trés anos atrds. Quando volta a olhar gpgwaem que dormia a seu lado,
lembra-se de uma prostituta, ainda mais nova doegsa moca, que flertara com ele.
Volta a olhar para a moca ao seu lado e sente uatdade dentro de si. Sente que
aquilo que faz € uma coisa horrivel, e que piorsgianatasse a jovem. Quer mata-la, o
qgue o leva a pensar qual seria o sentimento desouglhos. Chega a conclusao que
essas jovens na verdade seriam budas adormecattsa Em tomar o comprimido, mas
percebeu que ndo quer dormir ainda. Caminha e palia junto da garota, para entao
dormir. No dia seguinte pede a senhora que lheedessesmo remédio que as garotas

usavam para dormir, mas ela recusa.

Depois de um tempo Eguchi retorna a casa, agoranveyno, em um dia

chuvoso. Durante a conversa com a senhora percelza £ maldade na voz dela,
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quando ndo se importa sequer se a garota seraooestrangulada. A mocga arranjada
dessa vez era mais farta e tinha um corpo maisosaloEguchi comeca a se questionar
sobre a relacdo entre os cheiros que sente e anmaeqgu@ eles evocam. Entre esses
pensamentos surge a questdo da virgindade da rDecéde, entdo, tomar os dois
comprimidos e dorme até o dia seguinte, quando gede senhora o deixe dormir por
mais um pouco, com outro comprimido. Isto a faarfiorava e negar seu pedido,

obrigando-o a sair do quarto.

O quinto retorno a casa ocorre quando os festidaifAno Novo ja haviam
passado. Antes dele havia acontecido um incideatacterizado pela morte de um
velho na casa. A conversa com a senhora gira era tlassa morte e da velhice. Eguchi
€ impertinente, o que em alguns momentos incomasknhora. Ela entdo o manda ir
dormir, naquele dia com duas garotas. A primeiratgague ele vé tem pele escura e
esta muito suada, ndo Ihe parecendo japonesa.hao stu labio, que se assemelha ao
de alguém que teve uma cirurgia para labio lepotambra-se de um beijo de quarenta
anos atras, cuja moga se negava veemente té-#albeij

Ao se deitar, Eguchi é empurrado para fora pelaamocque lhe faz rir.
Enquanto pensa sobre 0 assunto, mais uma vez tetadeode matar a moga e quebrar
os tabus da casa. A vontade passa e ele se deita sggunda garota, que era mais
delgada. Quando vai verificar a altura das duasligdeo cobertor elétrico da garota de
cor escura, pois acredita que ela sente calorai3eitentre as duas, com as costas
voltadas para a de cor escura, que agora parececest frio. Toma o remédio, dizendo
que seria a ultima mulher de sua vida. Enlaca as dicomeca a dormir. Antes de cair
no sono, lembra-se do dia da morte de sua maectucgue ela teria sido a primeira
mulher de sua vida. Depois dorme, sonhando conm&ig que 0 esperava depois da
lua-de-mel. No sonho viu sangue nas flores e acorslentindo o corpo frio da garota
escura. Eguchi tem certeza de que ela estaria morthama a senhora que leva a

menina, e Ihe da outra dose de sonifero.

7.3.2 Andlise deNemureru Bijo
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Nemureru Bijotem um cenario que difere bastanteYdana no OtoNao mais
aborda o cotidiano e a vida comum. Os detalheddi#adiaria de Eguchi sédo escassos
na obra. A historia tem sua base na casa na geianelontra as mocas adormecidas.
N&o apenas o cenario difere entre as obras, comchEgambém é diferente de Shingo,
que tinha diversas caracteristicas da velhice, embr@o apresentasse instintos
violentos. Sua natureza era calma e sua frustragie depressiva do que realmente
agressiva. Eguchi também apresenta certa melancaiaim como uma forte
necessidade de se lembrar do passado. Também tseades obra o desejo pela

transgressédo, uma revolta.

Apenas nas memorias € apresentado um pouco dalei@guchi fora da casa
das belas adormecidas, permitindo que o leitorasgile Eguchi € um homem idoso, de
67 anos, casado e com trés filhas. Mas a esposafi#has aparecem apenas nas
lembrancas. Em suas analises, o velho se considedecrépito e frequenta o local por
recomendagdo de um amigo. Encontra um estabelemmenqual um velho poderia
dormir com uma jovem que fora drogada para dormtemapo todo, mas sem ter
relacbes sexuais com ela. As acGes de Eguchi ppdezser mais maléficas do que as

de Shingo, mas ainda assim a procura de amboseémana purez2?

Em Yama no Otda uma dualidade latente no decorrer da obrae eethice e
juventude, pureza e impureza. De forma semelhastedcorre efNemureru Bijo As
jovens que durante toda a obra sdo apresentadgmeselormindo representam a
juventude e a pureza, enquanto Eguchi poderiaistr @omo o0 oposto das jovens. Se a
jovem € pura, o idoso seria impuro. Mas, existe Eguchi uma tendéncia a
pensamentos relacionados com violéncia e quebragias. Durante toda a obra ele
pensa em quebrar o tabu da casa, seja tendo relaxdal com as jovens, seja matando-
as, como exemplificado no trecho em que fala coserghora responsavel pela casa

sobre as regras.

— Entéo, qual seria a maior maldade que um velldere cometer?

— N&o h& maldade nesta casa — disse a mulher,ndaixatom de voz jovial, como que para
intimidar Eguchi.

— Nao ha maldade, entdo? — murmurou o velho.

As pupilas da mulher mantinham-se impassiveis.

194 STARSS, 1998, p.193
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— Se quisesse estrangula-la, seria tdo facil quarte os bracos de um bebé, mas...
O velho sentiu-se enojado.

— Mesmo que fosse estrangulada, ela ndo acordpgafuntou ele.

— Creio que néo.

— Seria uma étima companhia para um duplo suicidio.

- A vontade, se achar solitario demais suicidasesinho'®

Nesse dialogo é mostrada a maldade e subversdoaha$) dois personagens
estdo imersos. Eguchi sente uma forte vontade dar mma das jovens e a senhora,
responsavel pelo lugar, mostra ndo se importarcligapresenta-se para transgredir a
regra. Mas qual seria a sua razao para essa teasdgf? Nao fica clara na obra qual
seria a razao para essa necessidade. Mas podsziaeas desejo ser, na verdade, uma
tentativa de possuir a forca e a juventude queeplieesenta. Como nao conseguiria por

meio da relacéo sexual, expressa o desejo de vizléacial®

Os pensamentos e as memoarias de Eguchi expressarduatidade. Enquanto
as memoarias trazem a vida, seus pensamentos $e fiacquestdo da morte das jovens.
Roy Starss expressa que a razdo para isso podensebusca budistd’ De forma
semelhante ao que acontece com Shingo, Eguchi manpbécura uma forma de se
purificar, de encontrar a inocéncia que perdeurdaraua vida. Ja velho, inclusive
sendo esse atributo fortemente destacado duratieaaEguchi perdeu sua inocéncia e
sua pureza nos males da vida. Eguchi é perversoproaura se purificar. O medo da
morte e o fim da vida sdo apontados por Starss como

(...) But does Eguchi’s ‘liberation’ consist in dhiyng more than oblivion and death? Certainly

the shadow of death already casts a chill oveohlisage. Just as Shingo’s hearing the violent

sound of the mountain warns him of the approacteath, so also, in the first scene of this story,

with Eguchi’s hearing the violent sound of windslamaves just outside the house where he is

seeking momentary refuge. The wind, it is saidriearthe ‘sound of that approaching winter’.

This ‘winter’, of course, is meant symbolicallywasll as literally*®®

105 K AWABATA, 2004, p.90

16 STARSS, 1998, p.195

171dem p.194

1% |dem p.194

Traducdo do Autor: “(...) Mas essa ‘liberacao’ dgi€hi consiste em alguma coisa que além de
esquecimento e morte? Certamente a sombra da jadine causa calafrios sobre sua idade avancada.
Como o fato de Shingo escutar o violento som datamtha avisando-o da aproximacao da morte,
também, na primeira cena de sua histdria, Eguchite® violento som dos ventos e das ondas dodado
fora da casa que momentaneamente procura reflgiento, é dito, carrega o som ‘do inverno
aproximando’. Esse inverno, é claro, significadasitmbolicamente quanto metaforicamente.
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Como apontado por Starss, o inverno representa ddi vida. Eguchi sabe que
sua vida esta chegando ao fim, e “teme” a morte agi@ por vir. A associacdo da
velhice com a morte, eMdemureru Bijoé ainda mais forte do que e¥iama no Oto
Mesmo Eguchi tendo 67 anos de idade, ele ndo apeesencas ou qualquer
complicagdo séria que pudessem realmente levértorée, embora sua obsessédo por
ela apareca em diversos trechos. Inicialmente, &onorte das mocgas, depois, com sua
propria morte. A razao para isso pode ser a asg@wida velhice com a morte vinda da
propria visdo de Kawabata. Da mesma forma que sengla emYama no Otppara
Kawabata a beleza era fundamental. Para Kawabaédhiae significaria um momento
de desespero, de encontrar a pureza logo, antesugueida expirasse. Makoto Ueda

coloca com relacéo a isso:

We can see now why Kawabata was so impressed bgptmiling glasses at the Kalaha Hilton
Hotel. Their beauty was evanescent; it would disapghe moment the sun rose higher or the
observer moved a little. The glasses themselves wansparent (an adjective, incidentally, used
by Kawabata to describe the clean beauty of a yeworgan) and breakable.

(...)The people in Kawabata's stories, then, arefiggriby their longing for the infinite, which
gives them a particular kind of beauty. For thergergday life is transfigured; it has both the
simplicity and the profundity of a fairy tat&®

O gque o velho ddNemureru Bijoalmejava era exatamente essa beleza, essa
purificacdo. A velhice, por si, ao se distanciajudeentude perde sua beleza. Ele passa,
entdo, a almejar a juventude e a pureza de oli@s,. como mostrado elama no Otp
o velho ndo pode adquirir essa beleza. Shingolnagjar Kikuko, acaba por prejudica-
la. Para evitar isso, ele se afasta. Ja Eguchprdmra essa juventude em uma pessoa,
mas em um meio termo entre uma pessoa e um obystgarotas adormecidas nao
podem ser contaminadas, pois dormem e, pelas regr@pode sofrer com uma relagcéo
sexual. Talvez essa seja uma das razOes para gebigta tanto a violéncia, como
forma de tentar encontrar um meio de fazer essz&®eqlertencer a ele. A Unica que

conhecera em sua vida seria pela conquista de witeemCom as mocas isso seria

199 YEDA, 1976, p.185

Tradugdo do Autor: N6s podemos ver agora porquealiate estava tdo impressionado pelos vidros
brilhantes no Kalaha Hilton Hotel. A Beleza deles etérea; iria desaparecer no momento em que o sol
subisse mais ou 0 observador se movesse um poscadi®s mesmo eram transparentes (um adjetivo,
incidentalmente, usado por Kawabata para desceeBeteza pura de uma jovem mulher) e quebraveis.
(...) As pessoas nas histérias de Kawabata, esdidqurificados por desejarem o infinito o que ééea

um tipo de Beleza particular. Para eles, a videodes os dias é transfigurada; tem ambos a sirdptie

e a profundidade de um conto de fadas.



53

impossivel. E o conto de fadas expresso até mesmoome original de “Belas

Adormecidas”!®

Eguchi passa a procurar entdo as mogas da cadaurdl@ explicado que ele
fica sabendo do local por meio de seu amigo Kiga, Ige relata o que ocorria ali. E o
velho deixa claro sua opinido com relacdo ndo aperesse local, mas a toda a situagcao

por diversas vezes, entre elas quando retornspglmda vez aquela casa:

Eguchi ndo sabia se era cedo ou tarde demais pliaze dias depois a casa a qual pensara
nunca mais retornar. De qualquer forma, ele ndwmtse esforcado para conter a tentacdo. Pelo
contrario, ndo sentia inclinacdo por repetir aqlefaentavel diversdo da velhice e ndo estava
t4o velho e decrépito quanto os idosos que proamawm lugar como aquelé.

Nesse trecho percebemos a visao negativa do lgcainda mais forte, da
propria velhice que Eguchi tinha. Para o personagetalvez até para Kawabata, a
velhice é apresentada de forma decrépita. A pad@apacidade de sequer conseguir ter
uma relagcéo sexual com uma mulher. Todavia, Egileixia claro que ‘n&o estava téo
velho e decrépito’. Ou seja, sua condicdo aind& sede se estabelecer uma relacéo
sexual. Mas quanto mais velho, mais decrépitopgied apresentada pelo personagem.
Se emYama no Ot foco esta na perda da memoria e nas limita¢gdiess$ adquiridas,
em Nemureru Bijondo h& esse foco. Toda a velhice é encarada & foegativa. No
caso de Eguchi o escritor vai um pouco além. Meslimendo que seria capaz e
considerando a hipétese de ter relacbes sexuaisurnan das mocas, em nenhum
momento da obra Eguchi realiza suas idéias. Tudonid campo do desejo, sendo logo
dissipado. Da mesma forma que a violéncia que gueraticar, também ndo se
concretiza (apesar de ter ocorrido uma morte ‘atad®. O desejo de possuir era forte,
mas, na verdade, Eguchi, provavelmente, seria azcdp ter relacbes sexuais, por isso

teria a necessidade de tentar possuir por meidténeial?

Eguchi tenta negar para si mesmo sua condicaoJlsmme a dos velhos que ele
mesmo desprezava. Ja era incapaz de se satistamemmoa mulher comum. Afinal o
fim de sua vida estava proximo. E esse fim tornausca pela beleza ainda mais
frenética, até mesmo mais violenta. Isso seriags&c®, pois o tempo que o velho tem

para apreciar a beleza € menor. O préprio nomeydeHt revela pistas com relacéo ao

110 STARSS, 1998, p.193
U1 KAWABATA, 2004, p.38
123TARSS, 1998, p.195
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fim da vida. O ideogram&kdnji) que o compde o sobrenome, Eguchi, pode ser lido
como ‘boca do rio’. E seu nome, Yoshio, pode s iIcomo um homem’. A ‘boca do
rio’ € aquela que marca o fim do rio, mas no cas@&guchi o nome define ‘como um
homem’, o fim dele como um homéi.Por causa disso é que ele ndo apenas vai a casa
das belas adormecidas, como retorna a ela varmes VvE constata quando chega pela
segunda vez:
Contudo a primeira noite naquela casa ndo o mapmas recordacBes repugnantes. Era
evidente que havia pecado, mas sentia que, nos63easos de vida, nunca tivera com uma
mulher uma noite tdo casta como aquela. A mesnmsagé&o continuava na manha seguinte. O
remédio para dormir fizera efeito, pois acordaraiishoras, bem mais tarde do que de costume.

O corpo do velho ndo tocava a garota em nenhumta. famvolvido pelo seu calor juvenil e
cheiro suave, tivera um despertar doce como ngsaemnte criangs:*

A noite com a jovem adormecida € definida pelo geagem como ‘casta’. A
castidade remete, em parte, justamente a outnbsitas que ele utiliza mais ao final
que sao ‘juvenil’ e ‘como nos tempos de crianca t6do esse trecho do livro o que se
percebe é a procura pela inocéncia, pela purezechiEquer a juventude, pois 0 mundo
ao qual ele pertence é o dos velhos. E na casalgusta frequentando, ele encontra o
que os outros idosos encontram: uma fonte de judenmas jovens que permanecem
dormindo. Eguchi deseja se livrar da impureza de \s&lhice e para isso procura a
juventude das jovens, como se apenas a proximidade elas permitisse a ele se
rejuvenescer. Roy Starss também coloca que apestr gentimentos culpados pelo
que faz, Eguchi retorna, pois se sente puro. ESeenta:

Again, the virginity of the girls is also emphasizadding to their aura of ‘youthful innocence’.

Thus Eguchi seems motivated, like other Kawabatkesnia their pursuit of women, more by

psychological or spiritual needs than by erotidustful desires (although the latter, of course,
are no entirely absent)®

A dualidade entre vida e morte € levada a outrel@mNemureru Bijo Eguchi,
gue ja esta proximo da morte, se depara com asgawge dormem como mortas. Dessa
forma, Kawabata parece encontrar uma maneira dardaimorte, que era temida em
Yama no Otpbela, jovem e pura. O que acontece com as mogasirdlo é um

processo semelhante ao da irméa de Yasuko, a b&degelada no tempo. O aspecto de

31dem p.194

114 KAWABATA, 2004, pp.38-39

15 STARSS, 1998, pp. 195-196

Traducdo do Autor: “Novamente, a virgindade dasigartambém é enfatizada, adicionando a aura de
‘inocéncia jovem’. Entdo Eguchi parece motivadanomutros homens em Kawabata por sua procura
pela mulher, mais por necessidades psicolégicaspitituais do que por erotismo ou luxdria (emhmora
Gltimo, claro, ndo esta completamente ausente)”
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morta, ressaltado por Eguchi, é como se tornasgelagjuventude eterna. Como no

trecho em que Eguchi se espanta com a jovem doomind

Eguchi contemplou-a e murmurou:
— E como se estivesse viva.

N&o havia menor divida de que ela estava viva,seedi aquilo por acha-la realmente
encantadora, mas depois que proferira aquelasrpalasentiu sua ressonancia sinistra. Para a
garota, que tinha sido adormecida sem nada satmdora o curso de sua vida ndo estivesse
suspenso, ndo estariam aquelas horas perdidas sparpre? N&o estaria ela imersa na
profundidade de um abismo sem fim? Ela s6 ndotfaresformada em boneca viva por elas nao
existirem. Mas, para evitar constrangimento aosogfjue ndo eram mais homens, fizeram dela
um brinquedo vivo. Ndo um brinquedo propriamentas malvez a prépria vida para esses velhos.
Talvez a vida que eles pudessem tocar com tradgdt®

O olhar para a moca e comentar que ela parececviZaima forte dualidade.
Afinal, a moca esta viva, mas sua condicdo de dadmimaneira profunda Ihe da um
aspecto de morta. Esse aspecto, que normalmerdedesagradavel, ndo ocorre. A
beleza e a pureza dessa jovem fazem com que meene rla pareca viva. Como em
Yama no Otpa pureza e a beleza superam a propria morte. dMaworte ainda
permanece com fortes caracteristicas negativasp oasto pela forma em que é
qualificado esse sono profundo como “horas perdmaa sempre”. Apenas a moca
consegue superar essa barreira, quase incomprelepafa o velho. Todavia, por ser
velho, é que ele consegue apreciar essa belezag neela qual apenas velhos

frequentam a casa das belas adormecidas.

Outro ponto que merece destaque aparece nesse.thecmocas sdo colocadas
como brinquedos vivos, e depois mais ainda, confrdgria vida para os velhos” que
deixaram de ser homens. A referéncia negativadas®$ trata da impoténcia, um fator
que é assunto durante toda a obra. Mas o fato dgastserem classificadas como a
“prépria vida dos velhos”, indica claramente a disde. Os velhos, a velhice, na
verdade é a préopria morte. Uma existéncia em qde s& perde, ficando apenas a
soliddo, tdo grande que os velhos procuram jovelmsneecidas para conseguirem
companhia e juventude. E, as jovens em um estagle@assemelha a morte, ficariam
mais proximas dos velhos que estdo proximos a mexe isso, e por causa delas
estarem dormindo, os velhos poderiam ficar senrgonda de sua impoténcia e feilra,

podendo sonhar e ter memorias de mulheres, tenfliverss como base’ O mesmo

16 KAWABATA, 2004, p.18
17 STARSS, 1998, p.196
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ocorre com Eguchi que se depara tendo memaoriasadas® tempo inteiro. Apesar de
se separar dos velhos que freqientam a casa, Eguocbintra-se na mesma situacao

deles.

N&o s6 memdrias, como sonhos comecam a ocupar & merEguchi. Esses
eventos trazem a tona diversos fatos do passadigdehi, um passado que foi
preenchido por diversas mulheres. Em varios potidosbra, como em uma conversa
com a senhora responsavel pelo [5€ak evidente o grande nimero de mulheres com
as quais Eguchi se relacionou. O fato de a obredabessas memdrias € semelhante ao
que se encontra ngama no Otocom Shingo. Mas, efNlemureru Bijo o efeito €
diferente. A memoria e o passado de Eguchi trabemim peso e uma tristeza que
culmina com a prépria questdo da morte. As mema@rias sonhos passam a ter uma

conotacao negativa, fazendo Eguchi sentir-se madiuglmente.

Por causa do cheiro de leite que sente, Eguclirsbra de seu neto, que ainda
cheirava a leite. O mesmo cheiro traz a Eguchi imagem desagradavel, quando teve
uma briga com uma gueixa que era sua amante. Eesgira memoaria que varia entre
0 positivo e 0 negativo, evolui para o negativo emtros momentos, como para o
periodo em que sua filha cagula se casou. A cagala preferida de Eguchi e quando
estava proxima da idade de se casar, tinha doigoangque eram pretendentes. A
primeira experiéncia sexual da moca € com um pietdr e ela logo casa com o outro.
A sensacdo transmitida é que alguma coisa negativaera com a filha® Mas a
lembranca mais pesada ocorre justamente na Ulgu@ando Eguchi lembra-se da morte
de sua mae. O velho chega a concluséo de queisugrarmulher teria sido sua mée, e
isso remete a morte dela. Sua mée morrera de tubge¢ vomitando sangue, enquanto

o pai e o filho tentavam salva-la, secando o sangeendo conseguiam sec&t.

A memodria negativa faz com que Eguchi conclua dedodiferente de Shingo.
A vida na velhice torna-se tao insuportavel, quecate passa a ser o melhor caminho.
As memorias nao trazem a beleza e a pureza, alseniro peso de uma vida perdida,

de uma vida fracassada. Elas mostram para Eguehswps filhas, pelas quais ele tem

1181dem p.89
191dem pp. 58-60
1201dem pp. 118-119
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sentimento incestuo¥d, ndo mais o visitam. Elas lhe mostram as mulhguesele teve,

0 que elas significavam, e como ele nao signifieésmada para uma mulher:
O velho Eguchi, contudo, néo estava habituado edetato com garotas que néo falavam, que
ndo abriam os olhos, isto é, que ndo reconheciampassoa chamada Eguchi. Ndo podia evitar
a sensacéo de frustracdo. Queria ver os olhosrdtagde ar coquete. Queria ouvir sua voz e

conversar com ela. Nao sentia muita atracdo pamnagppassar as méos pelo corpo da menina
que dormia; pelo contrério, tinha até uma sensdeatesolamentty?

Eguchi durante toda a obra se diz diferente ddsogedue ali freqtientam, se diz
ainda capaz de quebrar os tabus da casa, masfazofm final, o que Eguchi encontra
na casa é semelhante ao que os outros idosos emoiat soliddo. A constatacdo de
gue mesmo a morte, seria melhor do que uma vid@ &ssa. Por essa razdo que cada
vez mais se torna interessado na violéncia. Egucdtura a morte. As mocgas seriam
como espelhos, refletindo os problemas e medosadsago que o proprio Eguchi
teria’® O que Eguchi encontra no espelho é a soliddo egeadacdo da velhice, na
gual ele ndo é diferente dos velhos que frequeataasa. Durante toda a obra condena
a casa e a velhice, da qual ele faz parte. Logwinmeiro dia ja € colocado:

(...) Nos seus 67 anos de vida , o velho Eguchi centeza conhecera noites deploraveis. E essas

noites lhe deixaram marcas inesqueciveis. O dembr@o provinha da falta de beleza fisica das

suas mulheres, mas de suas tragédias, suas vidézem Tendo chegado aquela idade, Eguchi

ndo desejava acumular mais uma experiéncia de gaadeploravel. Fora para aquela casa e,

chegado o momento, ndo podia deixar de ter taisgpeentos. Contudo, haveria algo mais

deploravel do que um velho que se deita ao ladona jovem adormecida que ndo acorda a

noite inteira? Acaso nao teria Eguchi ido aquelsaca procura dessa extrema miséria da
velhice??*

O velho, nessa obra de Kawabata, € mostrado comacenisténcia depressiva.
Eguchi vé entes queridos e pessoas conhecidagrfeét’, mas ele permanece vivo.
Da mesma forma que Kawabata falou de seu avo, sq@ncontra a velhice como
perder tudo e ficar s6. A velhice é visualizar @Efssos que coletou durante sua vida,
percebendo tudo que perdeu, como colocado em wettwo:

A decrepitude hedionda dos pobres velhotes queupream aquela casa ameacava atingi-lo

dentro de alguns anos. Quanto da imensuravel ameldo sexo, da insondavel profundidade do

sexo teria ele tocado na sua vida de 67 anos? Aiéso, em volta dos velhotes nasciam

incontaveis peles renovadas de mulheres, pelesgpde garotas bonitas. Os desejos de sonhos
impossiveis, o lamento pelos dias que Ihe escapargue estavam perdidos para sempre ndo

121 STARSS, 1998, p.195

122 K AWABATA, 2004, pp. 50-51
123 3TARSS, 1998, p.196

124 KAWABATA, 2004, p.14
121dem p.32
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estariam impregnando os pecados daquela casaase&muchi ja havia pensado que as garotas
adormecidas o tempo todo seriam uma eterna libergach os velhote$®

A referéncia ao velho é feita, no geral, de forragativa, como em “decrepitude
hedionda”. A tristeza das frustracbes, o sofrimafdofim da vida sdo exacerbados,
colocados como intoleraveis. A incapacidade do ,sexincapacidade de poder se
relacionar com uma mulher praticamente retira dlwsds a capacidade de serem
humanos, colocado-os como seres degenerados, oo ampiros, precisam da
juventude da mocas para prosseguirem. Mas, ao mesnpn, em que 0s velhos séo
vildes, eles séo vitimas de sua prépria incapaeidddfrem a humilhacdo de viverem
nessa situagao, precisando de uma moc¢a dormindocpaseguirem uma companhia
feminina com a qual sequer conseguem ter uma celsegual. Em varios momentos
Eguchi pensa em se ‘vingar’ desse sofrimento: “‘&n@momento de Eguchi executar
nessa escrava posta a adormecer a vinganca dagegelfue iam aquele local se expor
a humilhacdes e desprez&®

A dualidade de sentimentos de Eguchi coloca as snbgsa como escravas,
hora como budas adormecid6&E os velhos, hora sdo criaturas decrépitas, Hma s
humilhados. Essa dualidade faz parte da proprdidhde que Eguchi sofre. Nao quer
ser incluido naquele grupo que esta ali com os$sws de sua vida, com a tristeza e a
soliddo. Mas, ao mesmo tempo, Eguchi sente dertsd d que os velhos sentem, e aos
poucos comeca a entender o proposito dessa casasaAnao tem como proposito 0s
velhos poderem apreciam a pureza e a beleza dassjogue eles ja ndo tém. Mas sim
para que possam escapar da propria vida, que @erialo que a mortg”” Em sua
ultima visita, Eguchi encontra com a senhora né&oor

— Vejam s6! Numa noite téo fria... Seja bem-vindea mulher da casa das ‘belas adormecidas’

abriu o cadeado do portédo para recebé-lo.

—Vim porque sentia frio — disse Eguchi. — Numaeddo fria, se pudesse me aquecer no calor
de um corpo jovem e morrer de repente seria a supfelicidade para este velho.

— N&o seja desagradavel!

— Gente velha coteja a moft&.

1261dem p.43

1271dem pp. 47-48

1281dem p. 21

1295 TARSS, p.198

130 KAWABATA, 2004, p.101
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Eguchi, em sua ultima ida, percebe que a casarardocal para os velhos
morrerem. A juventude ndo pode ser recuperadagxsééncia € colocada como um
sofrimento. A morte passa entdo, a ser a melhaitesdEguchi agora assume a posicao
de um homem que esta morrendo. Ndo mais com medwmwata, mas um sentimento
ainda maior, como colocado por Makoto Ueda:

What types of persons are best qualified to discpuee beauty? Kawabata seemed to think of

three groups: little children, young women and dymnen131

(...) The maidenly quality, a transparent, heartfeitging for pure beauty, is not limited to
young women, however. It can be found in men tapeeially in dying men. Kawabata
suggested that in a famous essay entitled “The BfasDying Man”. The title is taken from a
suicide note of Akutagawa’s, which in part readatiite looks more beautiful to me now [after |
have decided to kill myself]. You may laugh at geadox: | am about to commit suicide when
nature looks so tenderly beautiful. But nature bakore beautiful precisely because it is seen
through the eyes of a dying man”. Kawabata heaatiiseed with Akutagawa’s observatiti.

E exatamente ai em que se encontra Eguchi. Ndoémisiedo da morte que
Eguchi encara, € o medo da vida. Viver na situalizioelhice, tendo de aglentar a
solidao e o sofrimento do passado, € intoleravek Buando se esta preste a morrer, ai
entdo é que o velho pode encontrar a beleza. A m@sonte que parecia incomodar
Shingo emYama no Otpagora € abracada por Eguchi. Nessa mesma Uliisita v
Eguchi se depara a noite com duas mocas. Uma degalra, repleta de vida. A outra,
de pele clara, € magra e graciosa. Enquanto aldeepeura recusa Eguchi, a de pele

clara o envolve. Roy Starss coloca:

Finally the choice between life and death is synziedl by his behaviour towards the two girls
with whom he is provided on his fifth visit. Therlagirl (literally ‘black girl’, kuroi musume) is
described by Eguchi as ‘life itself’; she is blabkcause of life-force, or life-blood — quite
literally, since Eguchi sees ‘the colour of blob&neath her fingernails.

(...) Thus it is not surprising that she is the orechooses, however ‘inadvertently’, to kill — by
turning off her electric blanket after the madans la@monished him to not do so (since it is
getting cold and, being naked, the girl might fiedeAnd by killing her he seems to be taking his
revenge on ‘life itself. The ‘fair girl' (‘whitegirl’, shiroi musume), on the other hand, is

131 UEDA, 1976, p.186

Traducgdo do Autor: “Que tipos de pessoas sdo nuailifigadas para encontrar a Beleza pura? Kawabata
parecia pensar em trés grupos: criangas pequendgnes jovens e homens morrendo.”

1321dem p.192

Tradugao do Autor: “A qualidade virginal, o desggnsparente, de todo coracéo, pela beleza puré ndo
limitada a mulheres jovens, entretanto. Pode sssrdrada em homens também, especialmente homens
morrendo. Kawabata sugeriu essa ideia no ensaiosfaentitulado “Os olhos de um homem

moribundo”. O titulo é retirado da nota de suicidéAkutagawa, que em parte pode ser lida: “A
natureza parece mais bonita para mim agora [depeislecidi me matar]. Vocé pode rir do paradoxo: eu
estou prestes a cometer suicidio quando a natpegeae tdo carinhosamente bela. Mas a naturezeepare
bela precisamente porque esta sendo vista pelos dhum homem morrendo.” Kawabata concordou de
coracdo com a observacao de Akutagawa.”
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‘slender and graceful’ (...) White, of course, is ttdour of bloodlessness and therefore death.
133

Eguchi entdo toma o remédio extra, que durante doolara a senhora recusou-
se a lhe dar. Engole o remédio que € branco, coger@a que ele escolhe. Ambos
simbolizando a morte. Pode-se deduzir, pelos pezis@® e escolhas de Eguchi, que
para o personagem a vida na velhice seria piorugoageitar a morte. Escolhe ent&o
morrer ao lado da pureza, da jovem que € como wia Bdormecido, ou uma prostituta
bohisattva** As jovens adormecidas, assim como o nome de Egséhicolocados
como referéncia a peca N6 chamada Eguchi, abordfustamente a bohisattva
prostituta. As jovens adormecidas assemelham-peoatitutas da pega, com um corpo
repleto de pureza que auxilia a todos, até mesmelbgs que se encontram em uma

situacdo considerada dentro da prépria obra compl6davel”

A velhice, emNemureru Bijgotem um peso ainda maior do que ¥ama no Oto
Ela é apresentada de uma forma mais aflita. A daa&elho € mostrada como cercada
de frustragcbes, decepcdes, impurezas e tristez2dasad negativa é mais forte do que na
obra anterior, e a conclusdo mais drastica. Egtashbém procura a beleza como
Shingo, mas sua procura € cercada por memoridsstres frustrantes, enquanto as
memoérias que Shingo evoca, usualmente, estdo naarpat melancolia. A concluséo
de Eguchi também é mais impactante, sua escolldeéeternizar suas experiéncias. A
morte ndo é temida, € um caminho para poder eraroatbeleza, que para Kawabata
era 0 que a arte deveria expressar. beleza, pywzesatude e tristeza se misturam na
decisdo que carrega a natureza da arte para KawabBhquanto Shingo aceita sua

proximidade com a morte, Eguchi prefere morrenvamnna velhice, uma escolha que se

133 STARSS, p.198

Traducdo do Autor; Finalmente, a escolha entrela @ia morte é simbolizada pelo comportamento para
com as duas mocas as quais lhe séo providas equisiia visita. A garota escura (literalmente ‘garot
negra’,kuroi musumpé descrita por Eguchi como ‘ a propria vida’; @laegra por causa da forca da
vida, ou a forga do sangue — quase literalmentggaEguchi vé ‘a cor do sangue’ por baixo de suas
unhas.

(...) Entdo ndo é surpreendente que ela é queesedthe, apesar de sem querer, matar — ao desligar
cobertor elétrico dela apds a senhora té-lo adieepara nédo fazé-lo (ja que estava frio e, estandpa
garota poderia congelar). E por té-la matado elegester conseguido sua vinganga sobre ‘a prépria
vida'. A ‘garota clara’ (‘garota brancashiroi musumg por outro lado, € magra e graciosa (...) Branco,
claro, é a cor sem sangue e portanto a morte.

134 1dem p.202

135 1dem pp. 201-202

1% UEDA, 1976, p.218
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assemelha a de Kawabata, na vida real, que comseteidio sem deixar nenhuma

explicacéo para sua deciséo.
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8. Conclusao

A realizacdo desse trabalho, apesar da enormeulddide em se encontrar
material de pesquisa com abordagem da figura doved obra de Kawabata, permitiu
captar, mesmo que parcialmente, a percepcao deisimda velhice no contexto das
obrasNemureru Bijoe Yama no Otoalém de possibilitar a compreensao das diferentes

influéncias que, possivelmente, o levaram a tea @issi0.

Sua concluséo deixou claro que a questédo, alénpaieamante e complexa,
demanda uma dedicacdo de tempo, pesquisa e commégimue superam O eScopo
desse projeto e dos objetivos basicos de uma malfieoge final de curso.

O contexto da pessoa do escritor revela que Kawateate uma infancia e
adolescéncia complicadas, marcadas pela perdatéle gueridos e conhecidos, assim
como uma convivéncia dificil com seu av6 idoso gocdurante sua vida a morte foi
um tema sempre presente em suas relacbes pedsoassa presenca, junto com a
relacdo de carinho e momentos de raiva que tevee®Egao ao seu avd, marcaram
fortemente a visdo de velhice de Kawabata nas ofmasa no Otee Nemureru Bijo
Diversas caracteristicas que 0s personagens agmeseras obras apresentam uma
ligagcdo com o diario escrito na sua adolescénoiaoca perda da memadria de Shingo
ou a violéncia de Eguchi. E, em especial, a solel@ofalecimento de entes queridos,
presencas fortes na vida de Kawabata. Ambos o®magens se assemelham muito
com a imagem descrita no diario. A parte negatigavelhice nas obras tambéem
aparenta ser resultado dessa convivéncia, um ceflexse deparar com uma situacao

gue contraria a visao de beleza do escritor.

Também é possivel perceber na visdo do escritpecedmente na obrdgama
no Otg algumas mudancas que estavam presente na peamiedade japonesa do
periodo, mostrando as transformacfes do sistemiidiapaponés e a influéncia que
esses eventos tiveram nas relacdes e na situac@insim assim como os conflitos
psicologicos vividos por eles. A transformacdo diesale para o sistema familiar
nuclear € bem caracterizada, mostrado os confhtodiares que representam bem sua
época. A diferenca de pensamento de duas geraglgse cresceu com um Japao

tradicional, e a outra que cresceu em um Japacaidesmo apds a Segunda Guerra
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Mundial. A mudanca da relacdo entre pais e filhqwiécipalmente apresentada em
Yama no Otpmostrando que, embora ainda haja o respeito,onaatinfluéncia do
idoso sobre as novas geracoes foi reduzida no ggoade modernizagcdo. Ja a relacao
nora e sogro € apresentada com alguma diferencgsegenca do sogro acaba por
prejudicar a relagéo do casal. Tendo de cuidardoos a nora acaba por se aproximar
demais, impedindo que o problema na relacdo dd casaiga ser resolvido. A nora
prefere fugir da resolucdo, mudando o foco de $erRcao para 0 sogro, a quem deve

cuidados.

A influéncia social eniNemureru Bijoé consideravelmente diferente. Escrito ja
na década de 1960, enqualf@ama no Otdoi na década de 1950, mostra a familia ja
fragmentada. As filhas ja estdo tdo separadasidpupasequer costumam visita-lo, fato
que incomoda muito Eguchi. O velho ndo mais aparenoea imagem de preocupar-se
com a relacdo dos filhos com seus conjuges, masceim a decepc¢ado da solidao.
Todavia ndo se pode aprofundar muito mais na quedddsociedade com a obra
Nemureru Bijo,pois nessa obra o autor parece mais interessadmveatigacao

psicolégica dos personagens.

Todavia, além da influéncia da sociedade e daps@pria vida, o que se
encontra presente nestas obras é uma forte casticeedo proprio escritor. As obras de
Kawabata foram marcadas pela procura de uma bglezam si abriga contradi¢cdes. A
beleza que é inalcancavel, faz com que os persnsagmais consigam atingi-ta. E
essa beleza é repleta de tristeza. H4A uma mishira es dois sentimentos que se
tornam quase dependentes. A beleza, inatingivélagil, inconstante, um conceito
semelhante ao dmono no awar€® no qual a beleza esté na “impermanéncia”. Ea ess
beleza e a Tristeza também est4 associada & diaxeri’ Essa sinceridade é a que faz,
talvez, um homem a beira da morte conseguir vealezl. E nas duas obras analisadas
0S personagens encontram-se nessa condicdo de &stima da morte. Talvez por isso

sua procura pela beleza, e com ela a juventudaz seais necessaria.

Apesar da insisténcia do autor em relacionar aauysla beleza com a

proximidade da morte, é também notavel a associdgacelhice com o negativo. Nas

137 UEDA, 1976, p.184

138 Um termo japonés que expressa simpatia pela eigeerassim como a percepcéo da
impermanéncia.

1391dem p.200
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duas obras, mas em especial demureru Bijo a descricdo e a caracterizagédo do velho
sdo marcadas por expressfes negativas. As castictrirealcadas, assim como as
mudancas, denigrem mais 0s personagens, raraneaiarrdo qualidades. E embora
sejam apresentadas diversas dificuldades da vadhidéama no Otpao final a morte &
aceita, dentro de seu tempo. Shingo aceita suaagdoada juventude e sua inutilidade
dentro da sociedade, caracteristica proxima ac&qisto noObasuteyamaEle prepara

0 que é necessario para que possa ir com a mormgeeoseja uma influéncia do

pensamento social japonés.

Essa mesma visdo ndo ocorre Bemureru Bijo Eguchi passa da aceitacédo a
morte, estado no qual Shingo se encontra, a suanaoA velhice deixa de ser apenas
negativa, mas fica tdo intrinsecamente associaa@rée que passa a se opor a vida.
Viver na velhice torna-se insuportavel e a atragécencontrar a velhice por ser um
homem moribundo, torna-se tdo forte que a propwatenpassa a ser procurada. Do
medo da morte, que leva a aceitacdo,Yama no Otppassa a prépria procura pela
morte, emNemureru Bijo Essa mudanca de visdo dentro das obras de Kawabat
coincide com o envelhecimento do escritor. PortadBvando em conta as
caracteristicas dghishousetsid’ “romance do eu”, no qual o escritor usa suasrasp
experiéncias de vida como material para seus escrjue o0 mesmd<awabata
apresenta, pode-se concluir que a mudanc¢a na d&s&elhice foi advinda do préprio
envelhecimento do escritor. Apesar disto, a codadysincipal dessa pesquisa € a da
compreensao de que a visdo da velhice em Kawalsisesentada com caracteristicas
negativas, como a soliddo, o medo da morte e &dg#®, influenciando fortemente as
obrasYama no Ote Nemureru Bijo Em Kawabata, tanto seu proprio estilo, como sua
convivéncia com seu av0 e a visdo da sociedadengapodo velho mesclam-se para

construir essas duas obras.

140 . . ~ P . , . .
Estilo de romance japonés no qual a obra é baseada na vida do préprio escritor.
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