Universidade de Brasilia
Instituto de Ciéncias Humanas

Departamento de Historia

Luiana Pereira Maia

Ditadura, Musica e Chico Buarque

Brasilia

2011



Luiana Pereira Maia

Ditadura, Musica e Chico Buarque

Monografia apresentada ao Departamento de Histfwidnstituto de Ciéncias
Humanas da Universidade de Brasilia para a obtedgagrau de licenciado em
Histéria. Banca examinadora: Prof.Dr. Daniel BagbAsdrade de Faria; Prof. Dra.
Eleonora Zicari Costa de Brito; Prof. Dra. Lucitia Almeida Neves Delgado. Data
da defesa: 14/12/2011.

Orientador: Professor Dr. Daniel Barbosa Andrad€até

Brasilia

2011



AGRADECIMENTOS

Foram muitos 0s que me ajudaram a concluir edtaltra.
Meus sinceros agradecimentos:

a Deus, pois, sem a sua ajuda nada teria sidovpssi
a minha familia, pela confianc¢a e pelo apoio;

ao meu namorado pela sua incansavel compreensao;

ao Professor Dr. Daniel Barbosa Andrade de Fana,ggeitar a orientagdo deste

estudo e conduzir seu desenvolvimento, com multedsaia e paciéncia.



EPIGRAFE

Os politicos podem dar o balango do nimero de rspdo nimero
de cassados, refugiados, mas quem dard o balango pdojetos
humanos que se frustraram, dos abracos que se aegatos beijos

paralisados, tudo por medo? Quem dara o balancangédo que nos
tivemos?

Fernando Gabeira



RESUMO

Esta monografia visa analisar can¢cdes do compaShao Buarque de Hollanda com
intuito de extrair dessas composi¢cdes informacoeslexdes a respeito do cenario politico,
econdmico e social ocasionado pela ditadura migando assim para concretizar tal estudo,
esta pesquisa se dividiu em trés capitulos, a :sebec¢des de critica social; cancdes sobre o
cotidiano; cangfes utdpicas e nostalgicas. Paisdéa-se que com essa divisdo tematica sera
possivel observar esse periodo historico, por asgal perspectiva pouco retratados nos

ambientes escolares e académicos.

Palavras Chaves: Ditadura, Musica, Chico Buarque, Politica, Represgzotidiano,

Nostalgia e Perspectivas.
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INTRODUCAO :

A presente monografia tem por finalidade desenvoheflexdes a respeito da
relevancia da Musica Popular Brasileira como unisteg histérico do cotidiano vivido no
Brasil no regime militar (1964-1985).

A decisdo de mesclar nesta pesquisa dois temaglé@ntes para a constituicdo da
histéria do Brasil, como a musica e a ditaduradesee a oportunidade de se realizar um
trabalho capaz de condensar detalhes da histé&ip@uvezes ndo sdo enfatizados nos livros,

na midia ou até mesmo nos centros académicos

E vélido observar que interligar os dois referithraas neste trabalho néo visa apenas
ilustrar o contetdo dos livros didaticos de histbdom musicas doces e inspiradoras, mas
sim tem o propoésito de utilizar essas como um secde fonte historica capaz de possibilitar

uma compreensao mais abrangente do contexto b&tori

Dessa forma, a Musica Popular Brasileira é entandgli como uma manifestacao
artistica que é capaz de expressar de forma minijollar o cotidiano e as especificidades

vividas durante o regime militar.

Segundo a historiadora Maika Lois Caroghaéio ha possibilidade de se falar em
Musica Popular Brasileira, sem citar a censura henaolitica, mas, sobretudo, a mofal.
Censura essa que esteve presente em toda extensi#adlira militar, mas que se agravou
apos 1968, com o Al-5, periodo em que as expreskbearater artistico sofreram vedacgfes
em quase todas suas possibilidades de manifestagdcpalmente as afetas a moralidade e
aos bons costumes da época.

A Musica Popular Brasileira tras consigo a paliiddade de ser uma fonte lirica e
metafdrica, fato esse que possibilita uma exteasaagle interpretacfes sobre esse objeto de
estudo.

! Mestranda do Programa de Pés-Graduacdo em HiSécial (PPGHIS) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e pesquisadoraieo de Estudos sobre a Ditadura Militar (IFCS/
UFRJ).
? Entrevista concedida pela historiadora Maika Lois Carochaao site censura musical. Disponivel em
http://www.censuramusical.com/includes/entrevistas/MAIKA%20LOIS.pdf. Acesso: 01. Out.2011
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A utilizagdo da musica como uma fonte documentammjte refletir sobre vida de
individuos comuns, vidas essas que apesar de tderagegistradas nos livros de histéria,
conquistaram visibilidade por meio das can¢fesa Ranto, isso se tornou possivel por
intermédio de alguns compositores de classe mégiangluiram os anseios e sentimentos da
parcela da populacdo brasileira insatisfeita casgome autoritario.

Destarte, para que ocorra uma analise proveitosacaacfes daquela época, esse
trabalho adotou a teoria e metodologia de trabdéfendida por Arnaldo Contigpois de
acordo com esse historiador a musica ndo devebservada como uma fonte documental
da qual sO se extraia sua linguagem poética, sensegleve em consideracdo o contexto de
sua linguagem musical. Logo, é necessério que senabo objeto (a muasica) em toda sua
materialidade e imaterialidade para que se possapre@nder melhor seus reflexos na

sociedade.

Além disso, esta monografia abordara em seus taqitnfo sé as cangdes da Musica
Popular Brasileira, mas também se reportard aoextinthistorico a qual essas foram
produzidas.

Para tanto, este trabalho se embasara em algumgmsigdes de Chico Buarque de
Holand4 para discorrer mintcias da histéria da ditadura mem sempre foram percebidas

em outras fontes histéricas.

A obra de Chico Buarque foi escolhida para embasareflexdes deste trabalho,
porque suas cancdes ndo se restringem apenas gEesate protesto, mas também se
reportam as relacdes sociais e cotidianas da saEethquela época.

Segundo Chico Buarque:

“Minha musica n&o é politica. As vezes, tem um@ado social. Mas n&o
me considero um cantor de protesto, no sentidol @supalavra. Claro que
as coisas se acabam se misturando. O artista n&edassariamente, critica
social. Mas a leitura dos jornais, a observacaquididiano, aproveito tudo.

* Arnaldo Contier possui graduacdo em Histéria petdvéisidade de Sdo Paulo (1966), pés graduado em
Histéria Moderna e Contemporanea, USP (1967 - 1968) graduado em Histdéria Contemporanea - Uni¢ersi
de Toulouse - Faculté des Letres et Sciences HamdiD70) e doutorado em Histéria Contemporanea pel
Universidade de S&o Paulo (1973), pds doutoradHistaria Contemporénea da Sorbonne - Paris 3 (1985)
* Francisco Buarque de Hollanda é musico, dramaturgo e escritor brasileiro que se tornou um dos icones do
movimento contra a ditadura.
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A leitura dos jornais, principalmente, é essenuéh o meu trabalho. Tanto
guanto a fantasia. E com isso vem a fuséo, confasisfusao”

E valido destacar que Chico Buarque cumpre umaifupelitica impar na Histéria da
Musica Popular Brasileira. Mas, a politica aqui Bammpreendida, sé em seu sentido stricto,
governo, repressdo, protesto, mas também no seigdcsdato, politica essa definida por

Hannah Arendt
“A politica, assim aprendemos, é algo como umaessdade imperiosa
para a vida humana e, na verdade, tanto para aeidalividuo, maior para
a sociedade. Como o homem n&o é autarquico, paepende de outros em
sua existéncia, precisa haver um provimento danél#divo a todos, sem o

qgual ndo seria possivel justamente o conviVéwefa e objetivo da politica
€ a garantia da vida no sentido mais amplo{grifo meu)

Por isso, a obra de Chico Buarque é tdo peculigoogtuna para esse estudo, uma vez
gue ela proporciona observar a histéria de maigigadisciplinar, visto que se torna possivel
contextualizar os fatos histéricos por meio da, ditexatura e das ciéncias sociais.

Sendo assim, o presente trabalho abordard alguiniisisas centrais da obra de Chico

Buarque, musicas essas que sdo capazes de expressidiano vivido na ditadura.

Dessa forma, esta monografia se dividira em tr@#tudas: o primeiro abordara as
cancOes de protesto e de critica social, 0 segsadeportara as cangdes que retratam o
cotidiano e por fim o terceiro capitulo que contlmpas musicas utépicas e nostalgicas do
poeta.

> MENEZES, Adélia Bezerra. Desenho magipoesia e politica em Chico Buarqé ed. S&o Paulo: Atelié
Editorial, 2002. pg. 31.
® ARENDT, Hannah. O Que é Politiciifad. Reinaldo Guarany. 62 ed. Rio de Janeiror@wsitBrasil, 2006.
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Cap. 1 CANCOES DE REPRESSAO E DE CRITICA SOCIAL

Antes de realizar a analise de algumas obras dm Guarque de Hollanda, é valido
destacar que a divisdo tematica dos capitulos destigrafia ndo esgotara os assuntos
abordados nas canc¢des do compositor.

Além disso, ressalta-se que o enquadramento dagemrde Chico em temas
propostos por este trabalho tem finalidade didAticaa vez que as musicas do artista, por
vezes, enquadram-se em mais de um tema apresematioobra. No entanto, as cancdes
foram distribuidas entre os capitulos de acordo @gmedominancia de seu conteudo.

De acordo com José Ramos Tinhdraturante a ditadura civil-militar (1964-1985), as
cancles populares foram simbolo de resisténciajnden e critica social. E inUmeros
compositores e intérpretes como, Chico Buarqueal@®zrvandré, Caetano Veloso foram
taxados como opositores ao regime militar e pav bgeram algumas de suas cancdes
censuradds

A Divisédo de Censura e Diversdes Publicas (DCD$tjtirida oficialmente em 1972 e
subordinada ao Departamento de Policia Federal dusterio da Justica tinha como
finalidade evitar que cancdes, ou qualquer espdeieexpressdo cultural “subversiva”

pudessem ser divulgadas.

De acordo com o site censura musiGabs gravadoras antes de divulgarem seus
trabalhos tinham que submeter as can¢gdes ao awa@e&hsores, para entdo conseguir o aval
do Estado para a publicacdo dos seus trabalhos.

Segundo a ex-técnica de censura Odette Larf2jo¢tin uma entrevista dada ao site

censura musical:

“Os censores tinham que tomar muito cuidado conoréentacbes dos
chefes, que distribuiam as musicas. As vezes, amertlacido era para

" TINHORAO, J.R. Pequena histéria da musica popular: Da modinha a cangéo de protesto. 22 ed.Rio de Janeiro:
Vozes,1975.p.67.
® E oportuno destacar que embora esses cantoresn¢ialoeo fato em comum de ter algumas de suas eancd
censuras,as suas trajetorias profissionais foraitodistintas.
? Disponivel em: http://www.censuramusical.com/includes/entrevistas/MAIKA%20LOIS.pdf Acessado em:
15.0ut.2011.
‘% Entrevista concedida pela €x-técnica de censura Odette Lanzi@itiite censura musical. Disponivel
em: http://www.censuramusical.com/includes/entrevistas/Dona%200dette.pdf.Acessado em: 07. Out.2011.
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prestar mais atengdo na politica, no duplo senkdo.outras era para ficar
atento na preservacdo da moral e dos bons costumes”

No artigo, “Prezada Censurd® cartas ao regime militar, o historiador CarlosoFdiz que:

“O grupo militar conseguiu impor, ainda durante avgrno de Castello
Branco, o Ato Institucional n. 2, que reabriu a penada de punicdes (0
primeiro ato institucional permitiu puni¢cdes porupo tempo). Mas foi a
subida de Costa e Silva a Presidéncia da Republio&l-5, que indicaram
a vitoria indiscutivel da linha dura.”

Ainda de acordo com historiador Carlos Bfe¢fDesde o Estado Novo a censura
prévia vigiava de perto a musica popular. Canc@etedr politico s6 eram divulgadas pelo
radio quando elogiosas ao Estad

Ou seja, a partir do final da década de sessentansura que ja existia desde a
ditadura do Estado Novo se acentuou, ap0s osretiitsicionais do regime militar.

Segundo Tarik de SouZa mais precisamente em 1970, que Chico Buarque de
Hollanda retornou do seu auto-exilio, em Roma,megmu a compor musicas mais voltadas
para critica social.

Sendo assim, a maneira encontrada por Chico Begrgta divulgar suas cangdes
“subversivas”, bem como pelos outros compositorasaede tentar burlar a censura com a
“linguagem de fresta”, segundo Adélia Bezerra dedged’

“Em alguns casos tratava-se de censura politica,oetmos, de censura
“moral’- reafirmando aquele velho esquema de qualglitadura: a alianca
da represséo politica com a repressao sexual. iE gsiananeiras de driblar
a censura? Felizmente, restou sempre a possitglidaduilo que Caetano

chamaria de “linguagem da fresta” — que é em suniamgaagem de
malandro...”

Ou seja, a “linguagem de fresta” era a utilizacégodjos de palavras com conotacao
ambigua que tanto poderiam estar se referindolagdes amorosas, sexuais, como também

poderiam estar expressando criticas sociais e dendBendo assim muitas muasicas que

" FICO, Carlos. "Prezada Censura": cartas ao regiititamiTopoi - Revista de Histéria: Rio de Janewo5, p.
251-286, 2002.
*2 Carlos Fico é professor de Teoria e Metodologi#idtoria e coordenador do Programa de Pés-graduamio
Histdria Social da UFRJ.
Y SOUZA, Tarik. O som nosso de cada dia.Porto Aléget.1983.pg.12
“ MENEZES, Adélia Bezerra. Desenho magipoesia e politica em Chico Buarque? ed. S&o Paulo: Atelié
Editorial, 2002.
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poderiam ser consideradas como “subversivas” passpelo crivo dos censores da ditadura
e nao foram percebidas como tal.

De acordo com o site do Chico Buartjuea cancdo “Apesar de Vocé” uma das
cancdes de protesto mais populares de Chico Buadguédollanda se beneficiou da
linguagem de fresta. Visto que, em 1970, quanddsiaa foi encaminhada aos censores para
a verificacdo de algum teor “subversivo”, nadadietectado.

Dessa forma, Chico Buarque lancou, em 1970, um aotapsimples que em menos
de uma semana obteve mais de cem mil cOpias vendikntre as cancdes desse disco, a

musica mais ouvida nas radios era “Apesar de Vocé”.

Todavia, em fevereiro de 1971, o jornalista Sefadtlery do Tribuna da Impressa
publicou em sua coluna que seus filhos e colegaseam a musica “Apesar de Vocé” como
se fosse uma espécie de Hino Nacional. Algumas renapdés o ocorrido, o referido
jornalista foi chamado pela policia para depor sobrque ele tinha publicado. ApGs o

depoimento, o Estado percebeu os diversos sigddggue aquela cancdo poderia sugerir.

Segundo o site oficial de Chi¢pa execucdo publica da musica foi proibida apés o
Governo tomar conhecimento de que “Apesar de Veggéria uma dupla interpretacdo e que
tanto poderia ser a uma cangao que se referia abugwmde namorados, como poderia ser
uma musica que expressava o descontentamento d@obpasileiro com o regime opressor
governado na época pelo General Emilio Garrastazlidi

Como vérios discos ja tinham sido vendidos, a manencontrada para cessar a
divulgacdo da musica foi a de invadir a sede daagi@a Philips e destruir as copias dos
discos. Porém, a matriz da musica nao foi destriiédia esse que possibilitou a Chico fazer
um relangcamento da cancdo, em 1978, no disco Guaajue.

> Severiano, Jairo e Homem de Mello, ZuZsotas sobre Apesar de voc&ite oficial de Chico Buarque.
Disponivel emhttp://www.chicobuarque.com.br/letras/notas/n_zapasarde.htrAcesso em: 12/Nov/2011.

16 Werneck, Humberto. "Notas sobre Apesar de vocéte Sificial de Chico Buarque.Disponivel

emhttp://www.chicobuarque.com.br/letras/notas/n_amishtm. Acessem: 15/Nov/2011.
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Além disso, as revendedoras de discos também fakare da perseguicdo do regime
militar e tiveram os discos do Chico destruidoso Eécnico da DCDP que permitiu a
execucao publica da musica foi punido.

Apbs isso, Chico Buarque foi submetido a um intgatorio, no qual foi questionado
sobre quem seria 0 “vocé” da cancédo “Apesar de Vecéle afirmou que vocé “Era uma
mulher muito mandona, muito autoritaria.” Mesmo s cantor ter negado a provavel
intencdo de sua letra, os censores da ditaduracaeéon as atencbes sobre as préximas
cancoes elaboradas pelo cantor.

Eis alguns trechos da cancao “Apesar de Vocé”:

“Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado
N&o tem discusséo
A minha gente hoje anda
Falando de lado
E olhando pro chéo, viu
Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar
Toda a escuridédo
Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar
O perdao.”

A cancdo “Apesar de Vocé” denunciava, nas entradin a situacdo de censura,
repressao e dor vivenciada na época do regimeamgio mesmo tempo que anuncia que esse

tempo ruim vai passar e que o fim da ditadura héhegar.

Para tanto, o compositor utilizou a “linguagem @ssta” para que o pronome “vocé”
pudesse ser interpretado tanto como uma namoraoldt@tia e mandona ou como um Estado

autoritario.

E oportuno destacar que no trecho “Vocé que ineasse estado”, a palavra estado
pode ser interpretada tanto como uma situacaqekael no relacionamento de um casal,
como pode ser entendida como um Estado no sentidoma organizagdo politica e social,
pois ao se ouvir esta cancdo ndo € possivel irserdr palavra estado esta registrada com letra

maiuscula ou minuscula, fato esse que gera amlideida interpretacdo da letra. Dualidade

12



essa que pode ser bem trabalhada nas canc¢fes, armgue as musicas,geralmente, sao
apreciadas e observadas pela sua sonoridade eladonma de sua escrita.

Observe que nas entrelinhas da cangcdo o autaa dabentendido que no regime
militar ndo havia possibilidade de diadlogo entrecmmdaos e o Estado, ou seja, 0 governo
tomava suas decisdes administrativas e politicasmeio dos atos institucionais, sem levar

em consideracdo a maoir parte dos setores ating@osuas decisoes.

Sendo assim, uma das poucas alternativas que&assfaara os descontentes com o
regime militar era de se manifestar as escondimasseja, “falando de lado e olhando pro
chao”.

No trecho “vocé que inventou o pecado esquecewesaventar o perdao”, Chico se
reporta aos atos institucionais implementados deramegime militar que regulamentavam
algumas condutas, atos e situa¢cdes como ilicitagju® no entanto os individuos que eram
enquadrados em algum fato ilegal, como os exilaa®presos politicos e os banidos, com o
passar do tempo ndo obtinham o perddo pela sudsitesmretéritas.

Ainda nesse mesmo trecho, as expressdes de culidioste como o pecado e o
perdao podem ser entendidas como a relizagdo de nairais inadequados (pecado), atos
esses que nao seriam digno de perddo dentro delagibnamento de um casal, ou até

mesmo em uma relagéo entre o Estado e o cidadao.
Observe a proxima estrofe:

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento
Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido
Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza
De desinventar”

No trecho, “Quando chegar o momento esse meu smftorvou cobrar com juros,
juro”, o autor expressa 0 descontentamento da®aesOM a opressao do regime militar.
Essa insatisfagdo era comum tanto para os persagaighunidos pelo regime quanto para
aqueles que apenas se sentiam desconfortaveissclimitacdes que a ditadura impunha.
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Como prova do incomensuravel sofrimento vivido eoiqdo ditatorial, o livro Dossié
Ditadura: mortos e desaparecidos politicos no B(a8i64-1985)"" registra que ha hoje
contabilizado em numeros oficiais cerca de 360maisi do periodo ditatorial, sendo 138
desaparecidos. Esse numero ainda pode aumentar,vemaue muitos documentos e
arquivos da época ainda ndo foram divulgados, shaualguns do Sistema Nacional de

Informagéo.

No trecho, “Vocé vai pagar e é dobrado cada lagniolada nesse meu penar.”,
demonstra descontentamento, esperanca de mudagracomo expressa promessa de
vingancga. Pois, 0s opositores ao regime sonhavamuoo governo melhor, ao mesmo tempo
em que desejavam que penalidades fossem impostakesque utilizaram do poder publico
para violar a integridade moral, fisica e psigquiederceiros.

Expectativas essas que se realizaram em parteyvemgue significativa parte dos
torturadores e mandantes segue impunes até hgge. iEpunidade se deve tanto pela
manutenc¢do de sigilo nos arquivos gerados no edddtorial, como pela burocracia em se
fazer valer as penalidades devidas, visto que swilbts torturadores ainda estéo vivos e sao
ainda cercados de certo poder politico que impiissipenaliza-los.

A cancdo “Deus lhe pague” foi lancada, em 1971 altmm “Construcdo”. Esse
trabalho foi o quinto disco de Chico, gravado pelonogram/Philips sob a producdo de
Roberto Menescal. O disco nas primeiras quatro sasnalcancou a venda de 140 mil cépias,
situacdo essa que levou a gravadora a contratay dueis empresas para auxilia-la na
producé&o dos discos.

7

“Deus lhe pague” é enquadrada aqui com uma carg@ootlesto e critica social, pois,
Chico nessa musica agradece a um provedor nadfickshd na cancdo, em tom de ironia,
por ele permitir ao brasileiro executar as ativetathinimas e inerentes a existéncia humana.

Isso € visivel logo na primeira estrofe da cangéo:

“Por esse péo pra comer, por esse chdo pra dormir
A certiddo pra nascer, e a concessao pra sorrir

Por me deixar respirar, por me deixar existir

7 Dossié Ditadura: Mortos e Desaparecidos PoliticoBnasil (1964-1985).Ed. Imprensa Oficial.
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Deus lhe pague.”

E vélido destacar que esse provedor da cancdogendésto como o Estado, a igreja,
a midia ou qualquer outra figura que represenfasder na época.

Segundo Adélia Bezerra Menezes, doutora em tditeraria pela USP, a musica
“Deus Lhe Pague” tem uma estrutura musical mono&naseu refrdo chega ser obsessivo.
Porque tanto a melodia como a letra da cancéo ¢eralpetivo expressar uma mensagem em

comum.

Essa mensagem se refere a um tempo em que a vit@neel uma rotina e é
experimentada sem esperancas e sem gosto, devigmha repressdo da época, e esse
cotidiano levou as pessoas a encontrarem na adierega loucura formas de subterflgio da
realidade, no entanto, para alguns individuos nagigais s6 a morte poderia Ihes trazer a paz
tdo sonhada.

Dessa forma, observe como o titulo da cancédo “Dreipague” é irdnico, uma vez
gue ele transmite a conotacdo de agradecimentalgorque tanto oprime o cotidiano dos
cidadaos brasileiros.

Observe o seguinte trecho:

“Pelo prazer de chorar e pelo "estamos ai”
Pela piada no bar e o futebol pra aplaudir
Um crime pra comentar e um samba pra distrair

Deus lhe pague

Por essa praia, essa saia, pelas mulheres daqui

O amor malfeito depressa, fazer a barba e partir

Pelo domingo que € lindo, novela, missa e gibi
Deus lhe pague.”

Héa nessa passagem um visivel agradecimento pe@odde desfrutar o futebol, o
samba, 0s bares, as novelas e gibis que sao digepsiblicas que aliviam de certa forma a

opressao cotidianamente experimentada.
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No entanto, esses entretenimentos levavam o indivédse esquivar dos problemas
sociais, ou seja, isso nada mais era que a fandiggmalitica de p&o e cirdd.Sendo assim, o
compositor, de forma irbnica, agradece a essaagiganem forma de diverséo.

Outras formas de fuga da realidade sdo notaveseguinte trecho, onde a loucura e a
morte sdo vistas como formas de sair desse cordexbpressao.

“E pelo grito demente que nos ajuda a fugir
Deus lhe pague

Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir

E pelas moscas-bicheiras a nos beijar e cobrir

E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir
Deus lhe pague.”

Além dessas duas cancfes discutidas nessa secis, @atras musicas de Chico,
como Calice (1973), Roda Viva (1968), O Que Sef¥§), bem como outras muasicas do
compositor expressam em Sseus Vversos criticas sodiplicitas e um  severo

descontentamento com o periodo ditatorial.

8 0 alimento e a diversdo, na Roma antiga, se tornaram formas de alienar o povo e evitar com eles se
rebelassem contra o governo, mesmos insatisfeitos com a precariedade das condi¢des de vida e com a falta de
emprego.
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Cap. 2 CANCOES DO COTIDIANO

Certa vez, em uma entrevista, Chico Buarque quarthgado se ele se considerava
um cantor de protesto, o compositor respondeu: ‘(Bowcantor do cotidiano. Um cantor de
resmungo. E uma pessoa de protesto.”

Segundo, Adélia Bezerra de MenéZehico se assemelha mais a um cantor de
repressdo do que de protesto, visto que suas nadrevezes, retratam como a repressao
ditatorial afetou as rela¢g@es sociais, econdmjpaliticas e cotidianas desse periodo.

Sendo assim, esse capitulo se reportard as cadedepressao de Chico Buarque,
musicas as quais promoveram denuncias e criticaggame militar, a partir de reflexdes

sobre as condi¢des de vida da época.

De acordo com Elio Gasgar no inicio dos anos setenta, o Produto InterndoBro
Brasil se elevou e houve um grande desenvolvimentmomico, situagcdo essa que ficou
conhecida como o “milagre econémico brasileiro’g@®lo o Instituto Brasileiro de Opinido
Pulblica e Estatistica (IBOPE), em 1972, o cresdimda economia brasileira era de 11,9%.

No entanto, nesse mesmo periodo houve um aumentomz@ntracdo de renda
conjugada com a escassez de politicas sociais ® @vescimento demasiado da pobreza. Até
mesmo, o presidente da época, o General Emilica&azu Médici, reconheceu a situacao

com a afirmacéo: “A economia vai bem, mas o povonad’.

De acordo com revista Dieese: “A crise econOmicaega a repontar: se em 1965,
para adquirir a ragdo essencial minima de sua aiag&o, o operario tinha que trabalhar 88
horas e 16 minutos, em 1974, para obter a mesmatidade de alimentos, ele tinha que
gastar o dinheiro ganho em 163 horas e 32 mindfos”

!9 Entrevista & Revista 365, Editora ABZ, S&o0 Paugb,1 n° 2.
Y MENEZES, Adélia Bezerra. Desenho méagipoesia e politica em Chico Buarqi28 ed. S&o Paulo: Atelié
Editorial, 2002.p.70.

2L GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. S&o PaDtampanhia das letras, 2002. pg 120.

22 Cf. Salério-Minimo, separata da Revista do Die#829
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Em 1971, a musica “Construcdo” foi lancada no dishamado “Construcdo” de
Chico Buarque. Essa cancao revela o cotidiano deopemario e suas relacbes entre o
trabalho e o capital.

Em entrevista concedida a revista Status, em I@¥8)do Chico é questionado sobre
sua intencionalidade de expor uma critica socialcaacdo “Construcdo”, ele reage da

seguinte forma:

Chico: N&o passava de experiéncia formal, jogoijoeg. Nao tinha nada a ver com o

problema dos operarios — evidente, alias, sempeeguabre a janela.
Status: Portanto, ndo havia nenhuma inten¢do neanis

Chico: Exatamente. Na hora em que componho, ndatér@cdo ou — no meu caso- fazer sem
preocupacao do significado. Se eu vivesse em umade marfim isolado, talvez saisse um jogo de
palavras com algo etéro no meio, a Patagbnia,zatyee ndo tem nada a ver com nada. Em resumo,
eu ndo colocaria na letra um ser humano. Mas ewinéasolado. Gosto de entrar no botequim, jogar
sinuca, ouvir conversa de rua, ir ao futebol. Tedtva na cabeca em tumulto e sai em siléncio. Porém
resultado de uma vivéncia ndo solitaria, que cbateaca o jogo mental e garante o pé no chdo. A
vivéncia da a carga oposta a solidao e vem daas@ithde — é o contetdo social. Mas trata-se de uma
coisa intuitiva, ndo intencional: faz parte da mirfbrmacédo que compreende - igual aos outros da
mesma geracgao - jogar bola, brigar na rua, lebiigst em quadrinhos, colar aos seis anos cartazes a

favor do Brigadeiro por causa dos meus pais, adosrao Estado Novo.

7

A cancao “Construcdo” é uma das musicas do congpositm maior rigor formal e
apuro técnico, além disso, todas as frases da@amgéinam com proparoxitonas.

Além de conter um rigoroso travejamento formalaagéio também cumpriu um papel impar
de revelacdo de um cotidiano opressor. Ainda queoQffio tivesse essa intencdo ao compor essa

musica.

E interessante destacar que mesmo que Chico Budeixasse explicito que ele ndo era um
cantor de protesto, inevitavelmente, o cantor a@lbampondo musicas as quais expressavam certas
criticas e descontentamento com o governo da épbua.vez que ele compunha sobre os assuntos

gue perpassavam seu cotidiano, e a politica eressfjp era um desses assuntos.

Em uma entrevista extraida do acervo Faihico afirma gue existem criticas sociais em

suas letras desde suas primeiras composicdesiZ&nda que ndo tem como desassociar a critica

> Taiul é um acervo de videos de Chico Buarque.
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social de suas cangfes.Porém, o que preocupaesaettaborar cangbes de protesto por um impulso
modista , ou seja, produzir as letras criticasapgporque era um momento oportuno para produzir
tais letras.Sendo assim, ele procurava compor saagdes sempre de maneira mais natural e
espontanea possivel.

De acordo com Adélia Menezes, a cangdo se tormgular porque através de um desenho
I6gico da linguagem, o cantor construiu um desentégico, ou melhor, uma poesia capaz de
expressar as nuances da realidade nacional da. época

Eis um trecho da cancéo:

“Amou daquela vez como se fosse a ultima
Beijou sua mulher como se fosse a ultima
E cada filho seu como se fosse o Unico
E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a constru¢do como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho mégico
Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica
E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro
E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico
Morreu na contramdo atrapalhando o trafego”

Observe que a cancédo retratava o cotidiano afefiu® o0 proletariado vivenciava,
“Amou daquela vez como se fosse a ultima. Beijouraulaer como se fosse a Ultima. E cada
filho seu como se fosse o Unico.”

Ou seja, como as condi¢des de trabalho de unaioperam precarias, o trabalhador
ao sair de sua casa, nao tinha certeza se retopad o seu lar e por isso, cada momento da
sua vida tinha que ser vivido como se fosse o @ltim

No verso, “Subiu a construgdo como se fosse matuénaotavel a mecanizacdo do
corpo e da vida, pois, o precario trabalho do ae@desumanizou e tornou sua vida uma
simples repeticdo de atos sem propositos.

A desumanizacgao é tamanha que nem mais lazer ar@pgnha direito de gozar, isso
€ notavel no versoSentou pra descansar como se fosse sabado”, oes@ja ele ndo tinha direito
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de aproveitar seus sabados, qualquer descansotopigathador tivesse era desfrutado como se fosse
um fim de semana. A alus@o ao sabado esta tamitgciorada a tradicao religiosa cristd de perceber
0 sdbado como um dia de descanso, uma vez que ddeustoda a humanidade em seis dias e

descansou no sétimo dia (sdbado).

O trecho E tropecou no céu como se fosse um bébdda’ referéncia as precérias
condi¢Bes de seguranga as quais o operario eraetdbnsituacdo essa que acabou por gerar
um acidente de trabalho, pois o operario, da camg@adesequilibrou como se fosse um
bébado dos andaimes, fato esse que resultou na dwproletario.

Observe o trecho “Morreu na contramao atrapalhanttafego”, a morte do operario
nao é vista como uma perda de uma vida humana,simagercebida como um objeto
gualquer que por ter caido dos andaimes passoapabiar o transito dos carros que passava
logo em baixo da obra. Ou seja, a vida humana geenaliquele acidente pouco importava,
pois, 0 que incomodava mesmo era 0 transtorno @l naquela rotina mecéanica das

pessoas transladando com seus carros.

7

A cancgdo “Construcdo” € uma espécie de continudgdmusica “Pedro Pedreiro”,
essa cancéo foi lancada, em 1966, no primeiro disc€hico Buarque. A letra da cancao
retrata a vida de um pedreiro chamado Pedro e ;gss@rio vivia a espera de melhores
condi¢Oes de vida para que ele pudesse concrséimarsonhos.

Com essa cancdo, o compositor pode registrar ascetjvas de vida da classe
operéria, representada por Pedro na cancdo, bem asmprecarias condicées de vida que a

massa urbana estava exposta.
Observe um trecho da cangéo:

“Pedro pedreiro t4 esperando a morte
Ou esperando o dia de voltar pro Norte
Pedro ndo sabe mas talvez no fundo
Espere alguma coisa mais linda que o mundo

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol, esperando o trem
Esperando aumento para 0 més que vem

Esperando um filho pr& esperar também.”
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Nesse ultimo verso “Esperando um filho pra esparabém” transmite a idéia de que
além de Pedro ter que adiar seus sonhos por ndsuipandicbes financeiras para
concretiza-los. Como se nédo fosse o suficiente fifeutambém néo poderia realizar seus

préprios sonhos, uma vez que as oportunidadesepaeaseriam minimas também.

Esse mesmo trecho também sugere o entendimentoede operario é um individuo
acomodado e que nada faz para alterar sua condegaada e por isso, vive a espera de
oportunidades, de situacdes e de momentos melhores.

Em 1974, a cancdo “Acorda Amor” foi langada no aiblginal Fechado” do Chico
Buarque. O compositor apesar de ser autor da miagcesentou a cangdo a censura com o
pseuddnimo de Julinho de Adelaide e do Leonel Paiva

A utilizagdo desse pseudonimo se deve ao fato am @&o conseguir mais publicar
suas composi¢cles, segundo o cantor a cada tré8esasgas enviadas a censura, duas eram
censuradds.

De acordo com Adélia Menezes, além dessa cancamisisas Jorge Maravilha e
Milagre Brasileiro também foram apresentadas awransom esse pseuddnimo. No entanto,
essa tatica do cantor s6 foi descoberta, apdés emandia publicada no Jornal do Brasil. E a
partir de entdo todas as musicas analisadas pedareedeveriam estar acompanhadas do RG
e CIC do autor da canc&o

E oportuno destacar que com excecdo da cancdo dAcamor”, todas as outras
musicas desse disco ndo eram composi¢cdes do Chaaue. Dessa forma, depreende-se
gue na época a maneira encontrada pelo cantorrdeodanuidade a sua carreira era a de
interpretar muasicas de outros compositores. Jaogtenal estava fechado” para as suas
letras, ou seja, os censores do Estado tinham&ideedobrada quando analisavam as letras
feitas por Chico Buarque.

O disco “Sinal Fechado” possuia um lado do LP codsioas inéditas, feitas
especialmente para esse trabalho, a saber: asesafféésta Imodesta” (Caetano Veloso),
“Copo Vazio” (Gilberto Gil) e o outro lado do dist@uxe can¢gbes compostas anteriormente,
como a “Sem Compromisso” (Geraldo Pereira), Me Bé&Mudo (Walter Franco) e “Sinal

24 Bolle, A.B de M. Chico Buarque de Holanda —Selegdo de textos,notas, estudo biografico,histérico e critico.Sdo
Paulo: Abril Educagdo, 1980,p.7.
* MENEZES, Adélia Bezerra. Desenho méagipoesia e politica em Chico Buarq® ed. S&o Paulo: Atelié
Editorial, 2002.p.123.
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Fechado” (Paulinho da Viola). E véalido destacarti&m que na contracapa do disco ha um
farol com uma luz vermelha e ao lado havia um readel Chico avisando que ele néo era

autor das musicas daquele disco.

Em entrevista concedida a Folha de Sao Paulo, é@i711977, Chico conta como
surgiu idéia de gravar esse disco:

“... ndo havia outra alternativa, porque eu tinldo ta peca "Calabar"
proibida e logo em seguida o disco de um show guizeao vivo também
proibido. E realmente, eu ndo estava em condicéegavar nada, nem de
compor, entende? Eu estava vendo que qualquer quésau fizesse, ia ser
mais um desgaste, mais um trabalho a toa. Entfartiupro livro. E ai parti
mesmo, inteiro. Tempo integral e ndo fiz outra@@stempo todo. No fim
do ano, a Phillips queria lancar um disco e ai @ ljouve aquela idéia
daquele disco "Sinal Fechado", s6 com musicas dew@autores. Mas,
inclusive, eu ia pro estudio gravar com a cabecivrmque estava em casa.
Voltava pra Fazenda Modelo”

Observe o que Chico diz a jornalista Maria Luciand®d a respeito da escolha das

cancoes desse disco.

"Quando eu viajei em abril/74 deixei um disco poomara ser
langado. Era a gravagao ao vivo de "Tempo e Camat", o show
gue tinha acabado de fazer num teatro. Mas elefaidderado. E
compor 12 musicas até novembro ndo dava. Escaifio enlsicas de
gue gostasse, mas nado quer dizer que sejam aselgogto mais.
Inclusive, apareceu tanta musica que dava atéopara disco”.

Diante do exposto, presumi-se que o disco “Sinath&do” foi uma forma de
homenagear tanto os cantores, os quais Chico tmtta apreco, bem com foi uma maneira
de prestigiar e afirmar a Muasica Popular Brasilelsso € perceptivel, logo na primeira
cangéo do LP em “Festa Imodesta”, no trecho, “Bemadliral, sustenida no ar. Viva aquele
gue se presta a essa ocupacgdo. Salve o composfialag. Todavia, devido a acentuada
censura e o clima de repressdo que pairavam no morde lancamento desse disco, a obra

passou ter uma conotacao politica, ndo planejad@€itoo Buarque.

A cancao “Acorda Amor” pode ser interpretada sodsdoerspectivas: a primeira seria
o entendimento que o eu lirico da cangédo se tmatand individuo de classe média que é

apartado abruptamente de seu lar e depois é dado desaparecido; e a segunda seria a
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interpretacdo de que o eu lirico da musica se tiatam “malandro” que é procurado em sua
casa pelo esquadrdo de morte da policia. E naspdusgectivas o ladrdo é percebido como
um individuo capaz de promover a defesa das peasoadgas pelo poder publico.

Observe a cangao:

“Acorda amor

Eu tive um pesadelo agora

Sonhei que tinha gente |4 fora

Batendo no portéo, que aflicdo

Era a dura, numa muito escura viatura
Minha nossa santa criatura
Chame, chame, chame |a
Chame, chame o ladrdo, chame o ladréao

Acorda amor
Nao é mais pesadelo nada
Tem gente ja no vao de escada
Fazendo confuséo, que aflicdo
S&o0 os homens
E eu aqui parado de pijama
Eu ndo gosto de passar vexame
Chame, chame, chame
Chame o ladrao, chame o ladrao
Se eu demorar uns meses
Convém, as vezes, vocé sofrer
Mas depois de um ano eu nao vindo
Ponha a roupa de domingo
E pode me esquecer

Acorda amor
Que o bicho é brabo e ndo sossega
Se vocé corre o0 bicho pega
Se fica ndo sei ndo
Atencao
N&o demora
Dia desses chega a sua hora
Nao discuta a toa nédo reclame
Clame, chame 14, chame, chame
Chame o ladrao, chame o ladrao, chame o ladrao
(Nao esqueca a escova, 0 sabonete e o violao)”

Ao longo da obra de Chico Buarque houve variasasutang8es que retrataram as nuances do

cotidiano do periodo ditatorial, como as can¢Oegtitliano (1971)", “A Televisdo (1967) e “Angélica
(1981).
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Cap. 3 CANCOES UTOPI CAS E NOSTALGICAS

A nostalgia e a utopia sdo tracos marcantes dagejpas cancdes de Chico Buarque. Esses
sentimentos demonstravam o descontentamento dedeapovo brasileiro com as condi¢des de vida
impostas pelo regime militar, uma vez que criareeftivas como o modo de vida do passado

(nostalgia) ou do futuro (utopia) significava afimnsatisfagdo com o presente.

Esse sentimento de descontentamento um tanto qtiamito foi lugar comum em muitas
composi¢des de Chico Buarque, pelo menos até awetexilio, na Itélia, em 1968. Porque, apos seu

retorno ao Brasil, 0 cantor passou a escrevessletenos saudosistas e mais criticas.

Segundo Tarik Sou&ano inicio da segunda metade da década de sessaigeprecisamente
entre 1965 a 1968, os festivais da Musica Poputasil®ira eram corriqueiros porque a censura a
essas expressdes culturais s6 se acentuou apds lmstitucional n° 5 de 1968 Além disso, os
principais cantores de MPB comecaram a ser exiladoBrasil nesse periodo, fato que acentuou a

inviabilidade de se promover os festivais.

E oportuno destacar que, segundo Paulinho Maéhamlex- diretor da TV Record, o festival
de musica popular foi trazido para a empresa Recond o intuito de aumentar a audiéncia da
emissora, além de oferecer oportunidade aos musictentores de demonstrar seus talentos. No
entanto, com o passar do tempo, além dos objepvesipuos do programa, os festivais também

tomaram uma dimenséo ideologica, politica e crii@aidealizada por seus criadores.

Além disso, é valido ressaltar que de acordo codocaumentario “Uma noite em 67", 0s
festivais na época se tornaram uma espécie de manoianal, talvez podendo se comparar com a
popularidade que as telenovelas possuem hoje rsil.Hda forma que as canc¢des gque tinham maiores

chances de serem premiadas eram alvo constanposias nas ruas.

O fato do inicio da carreira do compositor coincam os primeiros anos da implementacao
do regime ditatorial militar, fez com que Chico gesvisto como um cantor que ndo estava tao
envolvido com as questdes politicas da época. Usmaque, suas cangBes possuiam criticas sutis ao

regime militar e que nem sempre eram percebidas jpglreciadores de MPB.

*® SOUZA, Tarik. O som nosso de cada dia.Porto Aléget.1983.pg.23
7 0 Ato Institucional n2 5 além de conceder poderes extraordinarios ao Presidente da Republica, proibiu
manifestacdes populares de carater politico e impds censura prévia aos jornais, livros, pegas de teatro e
musicas.
*® Documentério “Uma noite em 67” de direcdo de Renato Terra e Ricardo Calil de 2010.
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Ainda no que se reporta ao conteddo das cancd@hide, o0 movimento tropicalista, no final
dos anos setenta, travou um embate com o estitélgio® e tradicionalista presente nas cangfes de
MPB da época, estilo esse preservado por ChicogBear

De acordo com José Ramos Tinhordo, o tropicalisni@tcomo finalidade promover uma
transformacao ética e estética da Musica PopulsilBira, por meio da elaboracéo de letras voltadas
para o futuro e ritmadas com instrumental da gaitafétrica. O movimento tinha um cunho ético
porque, segundo Caetano Vel@sa tropicalia era uma manifestacéo politica eatinbmo objetivo
promover uma miscelanea de ritmos musicais quedemn@ maior aproximacao de diferentes grupos
étnicos. E estética porque os tropicalistas vestianpas mais coloridas, tropicais e despojadas,

enquanto os cantores tradicionais de MPB trajavestimentas mais formais como o terno.

Os principais lideres do movimento eram Caetanosget Gilberto Gil. Esses entendiam que
a condensacdo de estilos musicais como o rock, ssabaova, o baido conjugados com um
instrumental elétrico e tecnologicamente avancagkultaria numa revolugdo musical capaz de
promover uma mudanca de mentalidade e de compartaffie

Porém, nem todos os compositores, intérpretes exiagores de MPB comungavam dessa
mesma idéia. Isso se tornou notavel com a PasSeatsa a Guitarra, em S&o Paulo, em 17 de julho
de 1967, pois, os participantes dessa manifestagi@ndiam que a aproximacdo da Musica Popular
Brasileira com instrumentos eletrénicos como aagrdt era 0 mesmo gque apoiar o imperialismo e a
direita norte-americana. Uma vez que a esquerdaldira percebia o rock e a guitarra como simbolos
do capitalismo.

A cancéo “Sabia” de autoria de Chico Buarque e Tolim foi cantada na fase nacional do
Il Festival Internacional da Cancgéo, no Maracanm#ng, em setembro de 1968, apresentado pela TV
Globo. Essa musica concorreu com a cancado “Pradiz®p que ndo falei das flores” de Geraldo
Vandré e acabou sendo premiada, apesar de tealsiale uma intensa vaia, quando foi anunciada
sua premiagdo. Segundo a Folha de Sdo Paulo fiaamais sonora j& acontecida em toda a histéria
dos festivais de musica popular.

O publico vaiou, porque entendia que a cangdo &adva uma musica distante da realidade
nacional da época e acolheu bem a cancéo de Géraliré por ela conter criticas explicitas ao

regime militar e, portanto, parecer mais proxima @oseios e angustias do povo.

*Documentério “Uma noite em 67” de direcdo de Renato Terra e Ricardo Calil de 2010.
** TINHORAO, J. R. Histéria social da musica popular brasileira. Lisboa: Ed. Caminho, 1998, p.325.
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A musica “Sabid” se assemelha a cancéo do exiito taa forma, pois, seus versos se referem
ao sabia e as palmeiras, palavras essas presantesigéio do exilio de Gongalves Dias, quanto no
conteudo, pois as duas obras fazem alusdo de wam dugual o eu lirico deseja retornar porque tem

boas lembrangas desse local.

Observe este trecho da cancao:

“Vou voltar
Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar
Foila e é ainda la
Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

Vou voltar
Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra
De um palmeira
Que ja ndo ha
Colher a flor
Que ja ndo da
E algum amor Talvez possa espantar
As noites que eu ndo queira
E anunciar o dia.”

Nesse verso, o0 eu lirico da cancdo expressa asigade de retornar para sua terra natal, ou
para algum lugar que ele se sentisse acolhido.aAingalido ressaltar que o sujeito da cangdo esta
ciente de que o “seu lugar” ndo se encontra comdeikou, mas ele acredita que sua terra aindé sim

o melhor lugar para se viver.

Observe o trecho seguinte da cangéo:

“Vou voltar
Sei que ainda vou voltar
N&o vai ser em vao
Que fiz tantos planos
De me enganar
Como fiz enganos
De me encontrar
Como fiz estradas
De me perder
Fiz de tudo e nada
De te esquecer

Vou voltar
Sei que ainda vou voltar
E é pra ficar
Sei que 0 amor existe
N&o sou mais triste
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E a nova vida j& vai chegar
E a solidao vai se acabar
E a solidao vai se acabar.”

Nos versos acima, o sujeito da cancdo confideno& tgntou de vérias formas
esquecer sua terra natal e aprender a viver ero lmgfar. Mas, a tentativa foi um engano e a
busca por felicidade e liberdade em outro paisacttazendo a soliddo para sua vida. Sendo
assim, a maneira encontrada pelo eu lirico de geives dessa situacao seria a de retornar

para suas origens.

Os trechos dessa cancao revelam a expectativasgexilados tinham de retornar ao
seu pais. Apesar do cantor Chico Buarque nado t&sada ainda pelo exilio na data da
composicao dessa musica, o0 compositor desde éns&osgnsibilizava com essa questao.

E oportuno ressaltar que os individuos exilados pafs eram, geralmente, os
intelectuais e politizados da classe m&dia

Segundo o historiador Vitor Amorim de Ang&o nos primeiros anos apds a
implementacdo do regime militar, os primeiros ed& do pais iam, principalmente, para o
Uruguai. S6 que esses exilados quando sairam dsil Bveam com a esperanca de que
rapidamente iriam retornar para o seu pais. Vig®agsim que assumiu o poder, o primeiro
presidente da ditadura militar, o entdo General brio Castello Branco prometeu que a
ditadura perduraria por um breve periodo.

No entanto, o regime militar acabou se estendemaocerca de vinte anos, sendo
assim, com o aumento substancial da repressdos pupos de exilados sairam do pais e
seguiram para o Chile, pois, |4 eles eram acolhjuele governo socialista de Salvador
Allende. Todavia, com a queda de Allende do poderexilados ficaram desamparados no
Chile, uma vez que se estabeleceu no pais um regitoetario de direita que trabalhava a
favor da Operacdo Conddr

> GASPARI, E. A ditadura envergonhada. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2002.p.234.

> Angelos, Vitor Amorim: Movimento internacional contra a violag3o de Direitos Humanos.

3A operagdo condor é uma operagdo politico-militar de varios paises da América Latina que tinha como

objetivo eliminar os lideres da esquerda, bem como reprimir os opositores aos regimes militares do Cone Sul.
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A partir do momento que o Chile deixou de ser upvdaleza para os exilados, a
Europa, em especial, a Franca se tornou uma espeéciapital do exilio para os perseguidos

na América Latina.

E foi nesse periodo que Chico Buarque de Hollaedexfiou, no entanto, seu auto-
exilio foi na Italia. E oportuno destacar que ardesseu retorno ao Brasil, 0 compositor
escreveu a cangdo “Samba de Orly” juntamente coguifibo, musica essa que também traz
marcas de utopia - expectativa de retornar ao IBrasicontrar um pais melhor em termos de
repressao e censura politica- e nostalgia - sentoree querer reviver experiéncias boas do
passado.

De acordo com uma matéria disponivel na intéfnessa cancéo teria sido criada por
Chico assim que Toquinho foi ao seu apartamenttéfia e 0 avisou que estaria retornando
ao Brasil.

O cantor e compositor Vinicius de Moraes também slggestdes para a letra dessa
cancao, mas foi justamente as suas alteragbesngaocaque geraram empecilhos para a
execucao publica da musica e resultaram na cedauedra.

Veja o resumo dos documentos dos censores a esl@eitancdo “Samba de Orly”,

disponivel no site censura musical:

“O processo de “Samba de Orly” traz 12 folhas, @aguidos tramites entre a DCDP e os
autores. Na primeira solicitagédo de primeiro rezucsadvogado Jodo Carlos Muller Chaves
explica a cangdo verso a verso aos censores (gagiead). Ainda assim, a composi¢ao foi
novamente vetada, sob o argumento de que “a letta pansmitir uma mensagem de teor
diferente, dando margem, a uma versao de cunhicpbliApds o segundo veto, o advogado
sugere a alteracdo do verso “pela omissdao, um tantada” para “pela duracdo, dessa
temporada” (pagina 7), conseguindo a liberagcdo dndd outubro de 1971. A primeira

gravacdo de Samba de Orly esta no album Constregdohico Buarque. Atualmente nos

shows, Toquinho relembra a historia da musicagnafitdo que Vinicius de Moraes ndo havia
participado da letra original, e posteriormentgaate incluida pelo poeta foi exatamente a
gue teve problemas com a censura. Segundo Toguwfhigjus ndo se incomodou com a

mudanca da letra, desde que seu nome também sstiv@swutoria desta bela cangéo.”

3 http://www.censuramusical.com/resumos_inteiros.php?id=708&voltar=2Acessado em 26 out. 11
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A cancéo “Samba de Orly” foi lancada ,em 1971disoo “Construcdo”, observe a
cancao:
“Vai, meu irmao
Pega esse avido
Vocé tem razao de correr assim
Desse frio, mas beija
O meu Rio de Janeiro

Antes que um aventureiro
Lance mao

Pede perdao
Pela duracdo dessa temporada

Mas néo diga nada

Que me viu chorando
E pros da pesada

Diz que vou levando

Vé como é que anda
Aquela vida a toa

E se puder me manda
Uma noticia boa.”

O eu lirico dos versos a cima incentivava seu coimgieo a sair da Europa “Vocé tem
razao de correr assim/ Desse frio...” e retornaRmode Janeiro. Além disso, 0 sujeito da
cancao aconselha seu amigo a pedir desculpasemmtque passou longe de sua querida

terra.

No trecho, “Mas nédo diga nada/Que me viu chorangods da pesada/Diz que eu vou
levando”, é perceptivel a preocupacdo que o awltem de ndo demonstrar fraqueza tanto
para seus companheiros do Rio de Janeiro, comogsasgus inimigos do regime militar
(pros da pesada).

Ou seja, essa cancdo encoraja o companheiro de Bharque, Toquinho, a retornar
ao Brasil, pois, apesar do todos os revezes qua@uch militar acarretou, ainda havia uma
esperancga, por parte dos exilados, de que de foerte as condicbes de vida no Brasil
estavam melhorando e que, portanto, compensademeet E essa expectativa se traduz no

verso “E se puder me manda uma noticia boa”

Além dessas duas cancdes analisadas nesse capétudatras cangbes de Chico que
sdo nostalgicas e/ou utépicas com “Sonho de uma@ar1966)”, “Vai passar (1984)” entre

outras composigoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da Histdria, por meio de registros musigadssibilitou a compreenséao a
respeito da ditadura militar, a partir de perspastiecondmicas, sociais e politicas.

O marco inicial da valorizagdo das novas fontesud@ntais ocorreu no século XX
com a Escola dos Annales, na Franca. Essa corfemtlada por Lucien Febvre e Marc
Bloch,em 1929, entendia que a Histéria ndo dewsriaconstruida apenas por datas, fatos,
instituicbes e politica, mas sim deveria ser cotgpt@snbém por todas as atividades inerentes
a vida humana como a economia, a organizacdo sacjaicologia das mentalidades entre
outros fatores.

Sendo assim, a Escola dos Annales promoveu uméugdeodocumental ao mesmo
tempo em que contribuiu para ampliacdo das peigpsctedricas e metodologias de se
perceber e construir a Histéria.

Nesse sentido, as cancdes do compositor Chico Beiesg revelaram nesse estudo
como um registro histérico relevante para compm@@ndo periodo da ditadura militar

brasileira.

E valido destacar que essas cangdes foram relsvpata este estudo, pois, segundo
Adélia de Bezerra, o compositor e intérprete CBioarque tem um poder inquietante de lidar
com as palavras. Fato que talvez explique a didadsi de contextos que podem ser estudados

na obra do compositor.
De acordo com Adélia:

“a obra de Chico revela um espantoso dominio damaalda palavra na
plenitude de suas potencialidades, exercendo qua tiin¢éo: de aderéncia
ao real, na poesia lirica (a palavra na sua dineefesainina); de penetracgéo,
de desvendamento, critica social (a palavra masQu palavra “faca-so-
lamina”,” palavra-bisturi”, que libera ferindo. H&m toda sua obra uma
intencdo consciente — expressa, alias, no PrefaGota d’ Agua, que ele
fez junto com Paulo Pontes- de revalorizar a palanecuperando para ela
praticas de atenuagdo em uso na vida social. $eat@ssim, em Chico
Buarque, de reinvestir a palavra do seu poder gleftior. Esse arteséo
verbal quer buscar sua fonte na “boca do povotateto capta-lo atravées
dessa pulsagéo profunda da sua vida, que é algud&d a utilizacéo tao
frequente do lugar-comum, dos ditos, dos provérhdas frases feitas. No
entanto, Chico ndo os utiliza passivamente, mas kmgkcamente:
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parodia,transgride,cria trocadilhos, frustra exgicis montadas, os faz
. » 35
viver.

E importante ressaltar que a utilidade das cangde3hico Buarque n&o se restringiu
a um documento capaz de revelar as nuances de terma@&do tempo histérico, mas elas
também tiveram o papel de promover a capacidatieacsbbre os contextos estudados. Além
disso, pode-se afirmar que certas canc¢des do campi@siam ainda uma terceira fungéo que
seria expressar as formas de resisténcia desetasinaquele periodo de tanta opressao.

Em suma, a analise de algumas can¢des de Chicquguproporcionou observar o
passado através de novos angulos, angulos essgmsgibilitaram compreender um pouco
mais sobre o cotidiano, as expectativas, os cosflis fatos, do periodo ditatorial.

* MENEZES, Adélia Bezerrdesenho magico: poesia e politica em Chico Buar§ée Paulo: Atelié
Editorial, 2002.p.198.
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