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RESUMO: A presente pesquisa visa analisar o conto “Restaurante com
muitos pedidos” de Kenji Miyazawa, sob a perspectiva de intertextualidade e
discursividade. A partir de tal andlise, tenta mostrar como os alunos de Lingua e
Literatura Japonesa podem trabalhar em sala de aula e fora dela, ndo somente o
idioma, mas também a cultura e a sociedade fortemente presentes no conto. O
objetivo é propor uma aula de lingua cuja sequéncia didatica proporcione ndo s a
aguisicdo da competéncia linguistica, mas também as competéncias sociolinguisticas
e socioculturais. A andlise demonstrou que ao usar um texto literario na aula de lingua
o aluno torna-se membro cooperativo de um ato de comunicacéo, interagindo com o
texto e tentando descobrir as intencfes do autor ndo reveladas pelo vocébulo. O conto
de Kenji Miyazawa , apesar de conter muitas palavras desconhecidas, oferece para o
leitor condicdes de inferir seu significado através da interpretacdo a nivel textual, o

que ndo aconteceria se a interpretacdo ocorresse a nivel sentencial.
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ABSTRACT: This research aims to analyse Kenji Miyasawa's tale "The
Restaurant of Many Orders”, under the perspective of intertextuality and
discursiveness. Starting from such analysis, it attempts to showcase how Japanese
Language and Literature students can utilize, both in class or outside it and besides
language, the Culture and Society substantially present in the tale. The objective is to
propose a language lesson with a chained learning structure that offers sociolinguistic
and sociocultural competences beyond linguistic ones.

The analysis showed that when using a literary text in the language classroom
the student becomes a cooperative member of an act of communication, interacting
with the text and trying to discover the intentions of the author not revealed by the
word. Kenji Miyazawa's tale, although containing many unfamiliar words, offers the
reader conditions to infer its meaning through textual interpretation, which would not
happen if the sentence were interpreted at the sentence level. The analysis showed
that when using a literary text in the language classroom the student becomes a
cooperative member of an act of communication, interacting with the text and trying to
discover the intentions of the author not revealed by the word. Kenji Miyazawa's tale,
while containing many unfamiliar words, offers the reader conditions to infer its
meaning through textual interpretation, which would not happen if the sentence were

to be interpreted at sentential level.

Keywords: Literature, Language, intertextuality, discursiveness
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo propor o uso de texto literario
como atividades de producéo de sentido e de aprendizagem de lingua japonesa,
e analisar o conto de Miyazawa a luz da intertextualidade e discursividade. Parte-
se do pressuposto que o texto literario pode ser trabalhado em aula de lingua
estrangeira como meio de aprendizagem, desenvolvimento cognitivo, além de
lazer (SOUZA 2012). Procura buscar de que forma a atividade de leitura pode
ser assumida como ela mesma em sala de aula e ndo apenas como meio de
estudo de gramatica concentrando-se, quase que exclusivamente, em atividades

de andlise lexical, morfossintatica e semantica.

A leitura em sala de aula deve ser uma atividade “ndo para
retirar dele uma resposta pontual a uma pergunta que Ihe é prévia, mas
para retirar dele tudo o que ele possa me fornecer”. Esse “tudo” implica
gue um texto literario fornece aos leitores novas maneiras de
compreender o mundo, a vida e as relagbes humanas, entre outros
itens. (GERALDI, 1991, p. 172)

Como um exemplo de trabalhar o texto literario na sala de aula,
recorre-se ao conto “Um restaurante com muitos pedidos” de Kenji Miyazawa,
autor presente em todos os livros didaticos de lingua péatria (kokugo), do ensino
primario e ginasial, ou seja, do ensino escolar obrigatorio de nove anos do Japéao.
Embora esse fato por si s6 ja justifique a escolha, soma-se a isso o fator
entretenimento que um texto de Miyazawa pode proporcionar ao leitor.

Como aparatos de analise do texto foram selecionados os conceitos
de discursividade, surgido dentro da teoria de Analise do Discurso e de

intertextualidade, do dominio da teoria da Andlise Textual.
1.1 Justificativa, Objetivos e Problematizacao
Durante as aulas de lingua japonesa nos semestres iniciais de

formacdo de professores, trabalhou-se sistematicamente no ensino de regras

gramaticais através de estruturas frasais, com pouca énfase a temas



socioculturais. Essa caréncia despertou em mim interesse em trabalhar com
texto nas aulas de lingua japonesa, tendo em vista que ha géneros textuais
fortemente vinculados as questdes socioculturais, que podem ajudar em criar
uma visao critica; contribuindo para fortalecer a carga intelectual dos estudantes
de japonés.

..a leitura € um ato construido socialmente, que se
desencadeia e se amplia no convivio com os outros e com o mundo. A
leitura de mundo se faz de acordo com as experiéncias sociais do
sujeito leitor. ” (SILVA:-p. 3)

Por este motivo, 0 objetivo desta monografia é apresentar para os
estudantes brasileiros de Lingua e Literatura Japonesa a carga social e
emocional que as obras ndo somente de Kenji, mas de outros autores japoneses
possuem, e como estas podem ser analisadas pelos alunos de lingua japonesa.

Trabalhar textos nas aulas de Lingua Estrangeira-LE tem como
objetivo ndo mais estudar sentencas separadas, e sim, estuda-las em um
contexto. Todo conhecimento adiquirido em sala de aula podera ser usado para
ler outros textos, colocando em pratica os vocabulos e gramatica trabalhados
dentro de sala, contribuindo dessa forma para a conquista da autonomia de

aprendizagem.

De acordo com a perspectiva cognitiva, a leitura ¢ um
processamento de informacdes. Essa visdo revela um carater,
fundamentalmente, mecénico do ato de ler. Faz-se essa descricdo
porque é importante compreender a leitura como atividade mental, ou
seja, intelectual. Essa perspectiva teérica também considera o
processo de leitura por etapas. Observa-se que, para ler o mundo e as
palavras, o leitor o faz a partir de seus 6rgdos sensoriais: audicéo,
paladar, olfato, tato e, sobretudo, visdo. Etapa determinada como
momento da percepcédo da palavra, do objeto, dos fatos lidos. (SILVA;

p. 2)

1.2 Estruturacéo do trabalho

A presente monografia apresenta a seguinte estruturacéo: o primeiro
capitulo serd uma breve apresentacao sobre Kenji Miyazawa, com foco em sua
vida e trajetéria como escritor. No segundo capitulo tem-se a fundamentacao
tedrica, contendo informacdes sobre Linguistica Textual, Analise do Discurso
bem como os conceitos de intertextualidade e discursividade. Ao final do

capitulo, dispbe-se também de uma breve referéncia sobre o género textual e o



género trabalhado neste trabalho: o conto. No terceiro capitulo temos a analise
do conto “Restaurante com muitos pedidos”, dispondo-se de uma tabela que
contém o excerto do conto original, romanizacao e traducdo, seguido de uma
analise com base nos aparatos escolhidos. No quarto capitulo segue a concluséo

do trabalho, mostrando o que pode se retirar de conhecimento.

1.3 Delimitacdo da pesquisa

A presente monografia ndo propde o estudo de conto na aula de
literatura, mas sim de lingua. O conto foi escolhido apenas sob a perspectiva de
estudo do género textual.

N&o propde também uma sequéncia didatica por tratar-se apenas de
apresentacdo de recorte de uma parte da aula simulada enfocada em

intertextualidade e discursividade.



2 METODOLOGIA

A metodologia adotada nesta pesquisa € qualitativa, ou seja, os dados
linguisticos coletados ndo serdo expressados em formas numeéricas, mas sim em
interpretacdes da pesquisadora, de acordo com as perspectivas adotadas.

Para iniciar a andlise, procedeu-se a traducdo do conto, para melhor
entendé-lo. Os paragrafos foram enumerados e em seguida aqueles que
poderiam conter algum tipo de intertextualidade ou discursividade foram
destacados para a andlise.

A versao original do conto traduzida neste trabalho € uma versao
pulicada no ano de 2005, que mantém a linguagem da época, por este motivo, o
conto é destinado a alunos de nivel do basico caminhando para o intermediario,
que possuem uma carga de vocabularios suficiente para entender o conto e que
consigam também, procurar autonomamente os vocabulos antigos que ndo sao
mais usados nos dias atuais.

Este conto foi traduzido da versao original em japonés e da sua
traducdo em inglés pela autora deste trabalho, com a ajuda da orientadora desta

monografia.

2.1 Estruturacdo da analise do conto

A andlise do conto foi feito primeiramente pela tradu¢cdo do mesmo e
apos a leitura e identificacdo de trechos intertextuais e discursivos, alguns
excertos foram retirados e analisados separadamente. Para o efeito da
apresentacdo, o excerto do conto original em japonés foi colocado na
monografia, a mesma parte em japonés Romaji<{foi transcrito do japonés para o
alfabeto latino e colocado abaixo, logo ap6s a parte traduzida foi inserida, e por
fim, abaixo a andlise que mostrara relacbes que o conto contém, sejam

intertextuais ou discursivas.

TEXTO ORIGINAL TRADUCAO PORTUGUES

IDENTIFICACAO DOS EXCERTOS DISCURSIVOS E
INTERTEXTUAIS



SEPARACAO DOS EXCERTOS ANALISE
3 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo apresentamos as teorias e 0s conceitos que nortearam
a escolha do método do trabalho e os procedimentos de coleta e analise de
dados. Por se tratar da utilizacdo do texto literario e entre ele, o género conto na
aula de lingua japonesa, torna-se necessario esclarecer os referenciais tedricos
do texto e do género textual que embasam o presente trabalho. E para ir além
do contexto e chegar ao sentido, temos que recorrer ao discurso, embora
tedricos como Marcuschi (2008) e Koch incorporem a formacgdo de sentido
também como objeto de estudo da Linguistica Textual (LT). A disciplina que
fornece o embasamento tedrico do texto € a LT e do discurso € a Analise do
Discurso (AD) e dessas duas perspectivas, ressaltamos, respectivamente, 0s
topicos intertextualidade e discursividade que sdo os conceitos que servem de
aparatos da nossa analise.

3.1 Texto e Linguistica Textual

Antes de estudarmos a Linguistica Textual (LT), precisamos saber o
conceito de texto, que, segundo Marcuschi (2008; p. 72) “[ ] € o resultado de
uma acdao linguistica cujas fronteiras sdo em geral definidas por seus vinculos
com o mundo no qual ele surge e funciona. Esse fenbmeno néo é apenas uma
extensdo da frase, mas uma entidade teoricamente nova. ” Koch e Elias (2008)

definem o texto como se segue:

‘O texto é uma manifestacdo verbal constituida de
elementos linguisticos intencionalmente selecionados e ordenados em
sequéncia, durante a atividade verbal, de modo a permitir a interacdo
(ou atuacao) de acordo com praticas socioculturais. ”
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Depreende-se disso que o texto é criado sempre com um intuito
comunicativo entre autor e leitor, e somente com esse objetivo que o texto fara
algum sentido. O conceito de texto abrange nédo s6 a parte da comunicacao,
mas como citado acima, as praticas socioculturais sdo também englobadas.

A Linguistica Textual, como diz 0 nome, tem 0 texto como principal

foco de estudo. Sendo criada em meados dos anos 60 (séc. XX), a frase nesse



tipo de estudo ja ndo é mais estudada isoladamente, mas sim as relacdes que
possuem com outras frases, formando desse modo um sentido no texto.

“A LT disitingue entre sentido e conteido e ndo tem como objetivo
uma analise de conteudo, ja que isto €& objeto de outras disciplinas”
(MARCUSCHI; 2008; p. 74)

3.1.1 Intertextualidade

As relacdes contidas em textos, sejam eles escritos ou néao,
caracterizam-se como intertextualidade, ou seja, todo texto sofre de certa forma
alguma influéncia de outros textos ou estudos hitéricos e/ou sociais ao longo do

tempo.

“Textos sdo unidades basicas da interagdo humana e,
como parte de processos sociais materializam perspectivas
particulares dos/as enunciadores/as, seus interesses, suas crencas,
valores, assim como projetam realidades, constituindo o mundo, os
conhecimentos, as relagdes de poder, as identidades. ”

(VIEIRA; REZENDE. 2019, p. 46)

Tendo em vista acima, podemos dizer que o0s textos se relacionam de
alguma forma, ao longo da construcédo social e da histoéria. A influéncia de outros
corpos € inevitavel, logo a originalidade nos tempos atuais é algo quase
impossivel de se ver. “Mesmo nos textos escritos, ha relacdes de
intertextualidade, isto &, o texto escrito também dialoga com outros textos”
(VIEIRA; RESENDE. 2019, p. 46).

Isso ndo quer dizer que a intertextualidade seja vista como algo

negativo, e sim, parte de um processo historico e social.

...nd0o ha razdes para omitir a origem do/s intertexto/s: ha
varias maneiras de “dialogar’ com ele/s de maneira explicita
constituindo sua autoria. A prépria sele¢do do que vai ou nédo vai ser
citado em seus textos é parte de seu trabalho autoral, de sua atuagéo
politca no mundo e sua constituicdo identitaria autoral, isto €,
constituicdo de seu lugar politico de fala/escrita, em um determinado
tempo, espacgo, cultura, género social, ra¢a, idade, sua posicao social
e politica no mundo.

(VIEIRA;RESENDE, 2019, p. 56)

Segundo Marcuschi (2008, p. 23) “nao existe um uso significativo da

lingua fora das inter-relagbes pessoais e sociais situadas. ”



“A intertextualidade se faz presente em todo e qualquer
texto, como componente decisivo de suas condi¢cdes de producéo. Isto
é, ela é a condicdo mesma da existéncia de textos, ja que sempre um
ja-dito, prévio a todo dizer.”

(KOCH; ELIAS; 2008:86)

Intertextualidade explicita é aquela que é facilmente identificada pelo
individuo, que logo consegue relacionar o conteddo intertextual com o texto
fonte, sem que haja muito esforco e assim como o proprio nome diz, é explicita.
Intertextualidade implicita € aquela que néo esté explicita no texto, e nem cita a
fonte de onde foi intertextualizada. Sendo assim, o leitor tera que deduzir,

analisar para assim buscar alguma ligacédo contida no conteudo.

3.1.2 Género textual

O conto faz parte género textual narrativa curta e, como toda narrativa,
deve ter uma sucessao de acontecimentos. (GOTLIB, 1900). Sendo parte da
narrativa curta, o conto se diferencia do romance e da novela tanto na estrutura
quanto no tamanho. Registrando um episodio representativo, um conto é uma
amostragem ou corte na vida das personagens. (SOARES, 1993). Um item
importante para a escolha do conto na aula de lingua estrangeira no ensino
superior é ser ele uma narrativa linear, que, segundo Magalhaes Junior (1972),
nao se aprofunda na psicologia dos personagens nem nas motivagoes de suas
acles. A psicologia e as motivacdes se explicam pela conduta dos préprios
personagens. Além disso, sendo que “No conto tudo importa: cada palavra &
uma pista. Em uma descricdo, informacdes valiosas; cada adjetivo é
insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espaco — tudo estad cheio de
significado. ”( FIORUSS, 2003 0.103) , cremos que o0s estudantes universitarios
possam inferir, na conduta dos personagens, diversas mensagens gue o autor,
apresentando-se como narrador, tenta interagir com o leitor que, com isso, vai
refletir sobre a realidade tanto a prépria quanto a do texto.

Tocante a obra em estudo, seguindo a tipologia de Costa (2008), a
atmosfera dominante na narrativa é fantastica e comica, produzindo o efeito ao
leitor de mistério e humor. O tratamento dado as personagens € minimalista (no
caso do conto ora em analise, as descricfes basicas sdo: roupas estilo inglés,

donos de armas e caes de caga caros, presungosos e pouco inteligentes).



O género literario conto possui a estruturacdo de introducdo,
desenvolvimento que inclui o conflito, climax e desfecho e esse encadeamento
de fatos vai conferindo sentido ao enredo e envolvendo o leitor, fato esse que o

difere de textos que nao pertencem a narrativa.

Classicamente, diz-se que o conto se define pela sua
pequena extensdo. Mais curto que a novela ou o romance, o conto tem
uma estrutura fechada, desenvolve uma histéria e tem apenas um
climax. Num romance, a trama desdobra-se em conflitos secundarios,
0 que ndo acontece com o conto. O conto é conciso. (LIMA 2015, p.
43)

Devido a caracteristicas do tamanho e do enredo Unico em que tudo
acontece na mesma unidade de acao, presume-se que 0 conto seja indicado a

leitores de lingua estrangeira com pouca experiéncia de leitura em lingua alvo.

3.2 Anélise do Discurso

Andlise do Discurso (AD), como citado anteriormente, tem como
objetivo analisar o sentido do texto, e ndo mais o contexto, como feito na

Linguistica Textual (LT).

Analise de Discurso interessa-se somente por processos
em que o sentido € abordado como efeito de linguagem, e nunca como
propriedade literal das coisas expressas em palavras. Dessa
perspectiva, decorre que a linguagem é condicdo material do discurso.
(SOUZA, 2014, p. 12)

A AD esta presente em nosso cotidiano, mesmo que imperceptivel. O
fato de discutirmos um determinado tema, ler algo de uma forma critica, ou até
mesmo expor ideias, isso ja se considera uma caracteristica de AD.

A Andlise do Discurso, tem suas ramificacfes, e nesta monografia
trabalharemos com a AD de vertente francesa de Michel Pechéux, pelo motivo
de que seguindo a vertente francesa, a pratica discursiva carrega consigo
valores sociais e ideoldgicos. Michel Pécheux encontra um jeito de introduzir a
nocéao de ideologia como um mecanismo de constituicdo do sujeito no discurso.
(SOUZA, 2014, p. 46). “E assim que na escola francesa de Analise de Discurso
o0 problema do sujeito, nunca antes considerado pela Linguistica, aparece
necessariamente ligado aos conceitos de lingua e ideologia.” (SOUZA, 2014, p.
46).
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Com a AD, torna-se possivel estudar quem € a pessoa que esta por
trds do discurso, isto é, o enunciador e sabemos com a LT que esse sujeito
carrega consigo o contexto social. Isso torna a leitura uma atividade em busca
de sentidos, o que o autor quis dizer no texto/discurso, ao usar aquelas palavras

e aquela estrutura.

3.2.1 Discursividade

Segundo a vertente francesa de Michel Pécheux, as construcdes
ideologicas dentro de um texto, que ndo foram citadas ou intertextualizadas
explicitamente pelo autor, caracterizam-se como discursividade.

O verdadeiro sentido do contetudo criado pelo autor, sé se concretiza
guando o leitor consegue captar a mensagem que foi passada através do texto.
Essa mensagem, porém, ndo esta explicita no contexto, o leitor a busca em sua
memdaria ou outros recursos, praticas historicas ou sociais que poderiam ser alvo
do conteudo criado pelo autor. Ou seja, 0 meio em que o criador do conteddo
vive ou viveu € extremamente importante para discursividade de vertente
francesa, aquela que ha influéncia social e/ou histérica, sem explicitar em suas
obras, mas deixando que o leitor tenha certa autonomia para procurar o real

sentido do contexto.
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3.3 KENJI MIYAZAWA

Segue-se a apresentacdo do autor do conto aqui estudado, Keniji
Miyazawa, cuja descricdo baseia-se em fontes estudadas via internet.

Kenji Miyazawa nasceu em 1896 em Hanamaki, localizado na
provincia de lwate, no Japéo.

Era um poeta, professor, vegetariano, religioso e escritor de contos
infanto-juvenis durante o final do periodo Meiji (1867-1912), passando por Taisho
(1912-1926) morrendo no inicio do periodo Showa (1926-1989).

Considerado um dos autores mais importantes da literatura infanto-
juvenil nipdnica, Miyazawa s conseguiu reconhecimento apds sua precoce
morte, em 1933, aos 37 anos.

Ao longo de sua vida, surgiram inuUmeros acontecimentos que
marcaram sua historia, a exemplo de sua saude debilitada durante a infancia, a
morte de sua irma mais nova e a rejei¢cdo de sua familia ao sair do budismo da
terra pura e ir para o budismo de Nitiren.

Filho mais velho de um rico casal de comerciantes, desde a infancia
teve contato com a religidao budista. Seus pais eram adeptos ao Budismo da
Terra Pura, e sempre que podiam, Kenji e seus irm&os participavam de
encontros religiosos dirigidos por seus pais. Esse fato fez com que a ligacéo
entre vida e religido estivesse sempre forte e presente em sua vida, colaborando
para a formacao de sua personalidade.

Desde o ensino fundamental tinha um gosto peculiar por minerais e
plantas, sendo apelidado pelos outros de “Ken, o menino das pedras”.

Aos 15 anos, em 1911, Miyazawa comeca a produzir alguns poemas
Tanka.

Pela sua grande paixao por coisas da terra, mais tarde, em 1918
forma-se pela Morioka Koté Norin Gakko, hoje faculdade de Agricultura na
Universidade de lwate, e em 1923 comeca a lecionar na escola de agricultura de
Hanamaki.

Em abril de 1924 publica sua primeira coletanea de poemas intitulada
de Haru to Shura (A primavera e o demdnio) e em dezembro do mesmo ano
publicou uma colecdo de contos infantis chamadaChidmon no Oi Ryériten (O

restaurante com muitos pedidos).
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Quase 10 anos apos o lancamento de sua primeira obra, em 1933,
Miyazawa morre de pneumonia. Somente apdés sua morte, ganha
reconhecimento por suas obras, principalmente a “Viagem noturna no trem da
Via Lactea”, traduzida em diversos idiomas, e que também ganhou uma versao

em anime, em 1985.
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4 ANALISE E DISCUSSAO

4.1 Excerto n°® 01
Contexo:
...ap0s 0s cades sentirem uma grande vertigem e espumarem pela

boca, os dois animais caem no chao, morrendo repentinamente.

TANOE NN FTONDAFY ZDEKEONHE LT,
OV T 280 % 2 DOWNT, HREEORR O R RE ZJE2SNT, EWVSIIE
D, ROEDNINEI LI Zh, ZARILEEZRORNBL, HHNTE
nE LT

Futari no wakai shinshi ga, sukkari Igirisu no heitai no katachi o
shite, pikapika suru teppd o katsuide, shirokuma no youna inu o ni hiki
tsurete, daibu yamaoku no, konoha no kasakasa shita toko o, konna koto o

iinagara, aruite orimashita.

Dois jovens cavalheiros, vestidos totalmente como militares
britanicos, com espingardas reluzentes nos ombros e conduzindo dois caes

como grandes ursos brancos, caminhavam nas montanhas a dentro falando

estas coisas, no lugar onde tinham folhas secas sob os pés.

Este trecho é o ponto inicial do conto. O autor apresenta 0s
personagens e o contexto da narrativa. Podemos perceber a influéncia ocidental
que o autor tenta retratar. Miyazawa viveu durante o periodo Meiji (1867-1912)
periodo o qual inUmeros estrangeiros desembarcaram no Japao para exercer
funcdes de professores de inglés, engenharia e ciéncias passando por Taishd
(1912-1926) e Showa (1926-1989), periodo em que o ocidente se fez muito
presente no Japao. Nessa €poca seu pais passava por forte industrializacao.

Percebe-se que os protagonistas Sao jovens que incorporaram 0S
valores ocidentais e sdo detentores de poder econémico a inferir pelas

indumentarias e as praticas de cagca como esporte.
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4.1.1 Excerto n°® 02

Contexto: Fala dos protagonistas A e B, apds seus caes de caca
sentirem uma grande vertigem e espumarem pela boca, cairem no chéo,

morrendo repentinamente.

[CoiE< I, ZFHEHOEER] L — AofLn, Zo
ROIRE, Brobm~LTAHATEOE LT,
NESIZ - TF/NEHOEER, |

- Jitsu ni boku wa, nisen yonhyaku en no songaida” to hitori no
shinshi ga, sono inu no mabuta o, chotto kaeshite mite iimashita.

- Boku wa nisen happyaku en no songaida”

-O meu prejuizo foi de dois mil e quatrocentos ienes.
disse um dos cavalheiros que virou levemente a palpebra do
cachorro

- O meu prejuizo foi de dois mil e oitocentos ienes.

Aqui existe total descaso a vida dos cdes, companheiros da caca. Os
animais s6 tém valores monetéarios, enquanto vivos, como um objeto qualquer,
destituido de vida.

O discurso aqui contido, portanto, € “o dinheiro vale mais que uma
vida”. Partindo do pensamento da religiao de Miyazawa, a budista, que pratica o
valor em todas as formas de vida, independente de espécie, fica claro que existe
uma critica a sociedade consumista da época.

A indiferenca e falta de sentimentos dos protagonistas remetem a
personalidade individualista, sem o sentimento importante do budismo: a
compaixao.

Tal trecho € um bom exemplo discursivo, onde o autor ndo deixa
explicita a sua critica, possibilitando o leitor a tirar suas proprias conclusées
apenas ao ler as breves falas dos protagonistas, por conhecer o sujeito Kenji

Miyazawa, autor do conto.
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Contexto: com frio e com fome, perdidos no meio da mata, “... assim

conversavam os dois cavalheiros no meio de agitados capins-dos-pampas que

sibilavam.”

ZORESE S LAZRET &, IR —FHOEFEE DY OENH
DEL
Z L TXBIZIE
RESTAURANT
PEEEHEE
WILDCAT HOUSE
HLIg T

Sono toki futo ushiro o mimasu to, rippa na ikken no seiyou
zukuri no ie ga arimashita. Soshite genkan ni wa

RESTAURANT

Seiyou ryouri ten

WILDCAT HOUSE

Yamaneko ken

Nesse momento, ao olhar para tras instintivamente, havia
uma magnifica casa de estilo ocidental. E no hall da entrada
RESTAURANTE
Restaurante de comida ocidental
CASA GATO DO MATO

Yamaneko ken

O inusitado do surgimento de um belo restaurante no meio do mato
prenuncia que nesta parte do enredo comeca a se instaurar a complicacéo. A
comicidade esta no fato de os personagens nao se aterem a estranheza da

situacdo, colocando os leitores numa posi¢cao de observadores atentos ao

desenrolar de trama.
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Neste trecho do conto de Miyazawa, podemos perceber a
intertextualidade, que tem como referéncia as lendas do Yokai Bakeneko.!

Tal intertextualidade percorre por todo o resto do conto, comegcando
agui com o nome do restaurante. Sem nos atermos com a Sequéncia,
apresentamos outras passagens que nos levam cada vez mais a conviccao de

que se trata realmente dessa figura imaginaria, sendo vejamos:

Excerto n° 03

Contexto: ApdOs passarem por Varias portas, cada uma com alguma

exigéncia ao fregués, como limpar-se, retirar as armas de fogo, tirar os calcados,

casacos e objetos de metais portados, chegam ao cémodo em que ha um barril.

[FEDIRND T V=L HFRFRIZT oD EBHOTLEE
VY,

FHBETLDICFEDRDPD DT FADY V—LTLT,
(7 ) —=AZRiIENSEDITE I NS, |

[ Tsubo no naka no kuriimu wo kao ya teashi ni sukkari nutte

kudasai. J
Miru to tashika ni tsubo no naka mono wa gyuunyuu no kuriimu
deshita.

[ Kuriimu wo nure to ifu no wa dou ifu n’da. |

Besunte por inteiro o rosto, os bracos e as pernas, etc. com 0
creme do barril.
Ao ver, de fato, o contetido do barril era creme de leite.

- O que significa passar o creme?

Segundo a lenda do Bakeneko, esses ybkai tém um costume de

lamber 6leo. Nesse trecho, o autor da evidéncias de que o individuo que tem a

! Yokai: Deménio, em japonés. Bakeneko é um gato monstro, personagem folclérico japonés.
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pretensdo de comer os homens € um Bakeneko, dando-se pelo fato de os

homens terem que se lambuzar de creme de leite.

Excerto n°® 04
BETICHERNPHIFEZEAZ LA OOFWVIRENRZ - L
EDENThHET,

Omakeni kagi ana karawa kyorokyoro futatsuno aoi medama ga

kocchi o nozoite imasu.

Além disso, através do buraco da fechadura, estdo espiando o

lado de ca duas pupilas azuis/verdes que se mexem para la, para ca.

Finalmente, aparece alguém do restaurante no conto, porém sua
figura ainda é desconhecida uma vez que aparecem apenas os olhos que séo
de cores inimaginaveis para um japonés. As cores das pupilas remetem ao gato,

devido a pista anterior do nome do restaurante.

Excerto n° 05

Contexto: os empregados perceberam que 0s protagonistas ja sabem
gue seriam devorados e apressam-se para chama-los para serem servidos de

comida ao chefe deles.

TWHEo Lo, WHo LRV, TARICMNWNTIIIFTADZ Y
—AR|NHBERH D FHEALD, ~0, Y 0E, BEHLOTEAD F
T, SH, B b o Ll
(R WB oL, BERLEI T 77X E2NT T, T4 7%286-oTC, &
DTV LTC, BEIEHFE2FE->ThbNLET, |
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- Irasshai,irasshai. Sonnani naite wa sekkaku no kuriimu ga
nagareru ja arimasenka. Hei, tadaima. Jiki mottemairimasu. S&, hayaku
irasshai.

- Hayaku irasshai. Oyakata ga mo nafukin o kakete, naifu o motte,

shitanamezuri shite, okyakusamagata o matte iraremasu.

- Venham, venham. Chorando desse jeito, vai escorrer o creme
gue tiveram o trabalho (de untarem no corpo), ndo €? Sim, ja, ja. Daqui a
pouco servirei. Vamos, venham logo.

- Venham logo. O patrdo ja colocou o guardanapo, pegou a faca
e estd aguardando os senhores fregueses lambendo o beico.

Neste trecho percebe-se claramente que os dois jovens homens
seréo devorados, e ndo matarao sua fome, como era a intengcao deles ao entrar
no restaurante.

Seguindo os ensinamentos budistas, Miyazawa deixa claro neste
conto que toda forma de vida tem direito & iluminacéo (chegar ao nirvana). Kenji
Miyazawa era vegetariano, portanto n&o ingeria nenhum tipo de carne de origem
animal, e podemos observar neste conto a critica a ndo valorizacao da vida dos
animais, que inicialmente teriam como intencdo dos protagonistas devorarem

carnes dentro do restaurante.

Excerto n°® 06
Contexto: os caes que haviam morrido anteriormente, ressuscitaram

e invadiram o restaurante e avancaram na porta de onde vinham as vozes.

FDOREDMSDE S L HRADIRINT,
NeedbB, <bdb, ZTAZA, | LVLEFENRLT, TNLOLNEINIIE
nE L7,

Sono tobira no muké no makkurayami no nakade:

-nyad, kwa, gorogoro.




19

to iu koe ga shite, sorekara gasagasa narimashita.

Da densa escuriddo do outro lado dessa porta, ouviu-se as
vozes:
- Miau, kwaa, rom rom.

Em seguida soou um barulho.

O fato de os soldados estarem prestes a virar comida, a
onomatopeia do miado do gato remetem novamente a lenda de Bakeneko que

tem costume de devorar humanos

Excerto n° 07

$THEFDHTIH, CEZEZEIARIEEZRDTHET .
Mzbfik, LIRMN D&k, BELIAZFEFLGLOS L&, |
[HizUEAS, BRDEZTOSNEIVAL, HT I~ LWAWLAEE
XNELTH5HENDTES. BROETLELZAT, MikiF=2¢&
FEVN-BAT, |
FEDETHNN &, ESHEFLCBIZIE, BHRFTEROLEVA
<. 1
[ZNEES5FE, FhEELELISABVDLDFVDTERELI DT
5., TNIEEFLoDEREE, |

Suru to to no naka dewa, kosokoso konna koto o itte imasu.

Dameda yo. Mo ki ga tsuita yo. Shio o momikomanai yoda
yo. |
[ Atarimae as. Oyabun no kaki y6 ga mazuinda. Asuko e, iro iro

chuumon ga 6kute urusakattadesh6. Okinodoku deshita nante , manuketa

koto o kaitamonda. |

'Docchi demo ii yo. Dése bokurani wa , hone mo waketekureya
shinainda. |

[Sore wa soda. Keredomo moshi koko e aitsura ga haitte

konakkatara, sore wa bokura no sekinin da ze. ]
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Entdo, do outro lado da porta estao falando aos cochichos estas
coisas:

- Nao vai dar certo. Eles ja perceberam. Parece que ndo vao
esfregar o sal.

- Mas esta na cara. A redacgéo do patrdo que esté ruim. Como
pode escrever |4 tolice como:

- Deve ter se sentido incomodado com tantas recomendacoes,
nao €? Sinto muito.

- Tanto faz. J4 que para nés nédo vai distribuir nem sequer 0s
0SSO0S.

- Isso |4 é verdade. Mesmo assim, se 0s caras nao entrarem

agui, a responsabilidade disso é nossa, viu?

Interessante observar que existe no excerto acima uma hierarquia em
gue ha apenas um que vai ter direito ao prato e os demais, provavelmente dois,
a deduzir dos didlogos, ndo tém direito nem de ganhar os 0ssos. Sabemos que
num grupo de gatos existe a hierarquia em que existe um lider supremo e os
demais séo subordinados a esse, mas pode também representar uma critica a
sociedade em que a distribuicdo de renda é desigual: uns trabalham e outros
usufruem do ganho, porém a classe dominada precisa trabalhar assim mesmo
para o patrdo, com a pena de ser responsabilizada pelo insucesso. Pelo dialogo,
os dois sao de sexo masculino, classe de trabalhadores bracais por chamarem
o chefe de “oyakata” ou “oyabun”, termos ndo usados no cotidiano da sociedade
empresarial.

Excerto n° 08

Contexto: ApGs os homens se despirem totalmente e passarem
vinagre em suas cabecas, finalmente o real significado das intencdes dos
funcionarios do restaurante vieram a tona. Os dois homens finalmente

perceberam que virariam comida.

[ZiuE, 2o, D, D, 2, 2D T, IF, 1EFL< 6N
...... o | DI NT, 5N L THILORE~FHATL .,
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[Kore wa, sono. Tsu, tsu, tsu tsumari, bo, bo, bokura ga... |

gatagata gatagata, furue dashite mou mono ga iemasen deshita.

“E isso que que quer dizer que no...no...nés é que.. .”
Ele comecou a tremer e a tremer e tremer, de modo que ele ndo

pudesse mais falar.

Neste trecho do conto, finalmente os personagens se dao conta de
que estdo em perigo. Porém, as pistas que o autor da durante todo o conto,
revelam que as reais intenc¢des dos funcionérios do restaurante eram realmente
devorar os dois homens.

Seguindo nesta linha, o autor, Kenji Miyazawa que era vegetariano e
adepto ao budismo desde a sua infancia, fez com que neste conto uma das
criticas abordadas fosse a valorizacdo da vida. Isso porque, segundo o livro
Fundamentos do Budismo (2004), todas as formas de existéncias podem ser
classificadas em sensiveis (aquelas que tem a capacidade de raciocinar, sentir,
amar, almejar) e o0s seres insensiveis (aqueles que nao possuem essa
capacidade) e que todas elas podem chegar ao estado de iluminacdo, o que
claramente ndo é um algo exclusivamente humano.

Os personagens foram atraidos ao restaurante com o intuito de fazer
uma refeicdo carnivora e no final eles mesmos seriam a refeicdo servida pelos

funcionérios ao patrdo, que no conto seriam yokai.

Excerto n°® 09

Contexto: No desfecho, o restaurante desapareceu como por uma
fumaca e os dois estavam em pé no meio dos capins, tremendo de frio. Os
cachorros retornaram da perseguicdo e apareceu o cacador de verdade
chamando por eles, tranquilizando-os.

Mas, no meio do desespero, de tdo pavoroso, o rosto deles haviam

se enrugado como se fossem papéis amassados.
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LAL., SDE—RABMLDOPSIZHE D2 ANDEREITIX.
HRIZFEDTH, BFICITVDTH, $5HLEDEEFYVIZRIFTYEFHAT
L7,

Shikashi, sakki ippen kamikuzu no you ni natta futari no kao dake
wa, TOkyo ni kaette mo, oyu ni haitte mo, mé moto no toori ni naorimasen

deshita.

Mas mesmo de volta a capital, e por mais tempo que eles se
embebessem em banhos quentes, seus rostos que ficaram como papéis

amassados nunca mais voltaram ao que eram antes.

Este desfecho faz uma referéncia a lenda de Urashima Tarou, criada
no periodo Muromachi (1336-1573). A lenda conta a historia de um pescador
gue salvou a vida de uma tartaruga, que na verdade era filha do supremo dos
mares, € Como recompensa para tal ato, a princesa que foi salva o concedeu
uma visita nas profundezas marinhas. Com o passar dos dias, Tarou foi sentindo
uma saudade de casa, e decidiu retornar & superficie. Assim que voltou, ele
havia percebido que todos em sua volta havia envelhecido. Enquanto o tempo
gue estava submerso na agua ndo passava, na superficie o tempo passou
normalmente por este motivo, todos envelheceram. Desesperado, abre a caixa
magica presenteada pela princesa que mandou-lhe prometer que jamais a
abriria. Da caixa sai um vapor que o deixa envelhecido pois ela continha o tempo
gue Urashimataré deixou de viver no mundo real.

A intertextualidade que se d& entre essa lenda e o desfecho do conto
€ apenas do rosto enrugado, mas pode também dialogar com o discurso de
castigo merecido de quem da as costas a dura realidade da vida e vive no mundo

de riqueza e futilidade.
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3 CONCLUSAO

Acreditamos ter demonstrado que o conto de Miyazawa “Restaurante
com muitos pedidos” esta apto a ser trabalhado em sala de aula, sendo
direcionado a alunos que possuem o conhecimento basico de japonés tanto na
escrita e leitura quanto na gramatica, alunos estes que ja possuem autonomia
de aprendizagem do japonés, buscando por si sO a leitura dos ideogramas e o
significado das palavras. Ao mesmo tempo, o aluno deve buscar as informacdes
sobre o autor a exemplo de época em que viveu, qual era a situagdo politica e
social do pais e do mundo, tipo de ideologia, entre outras, para obter melhor
interacdo com o texto.

Este conto ja instaura uma pratica discursiva a partir do titulo e ao
longo do texto nos deparamos com diversos exemplos de intertextualidade, que
tem como reféncia lendas japonesas e abundantes elementos culturais.

A discursividade presente no conto, remetente as criticas sociais da
época, principalmente pela influéncia ocidental que o Japéao sofria nesse tempo.
Criticas referentes a valores pessoais, tirados de elementos budistas também
séo exemplos da discursividade no conto. O fato de a vida animal ou qualquer
outro tipo de forma de vida ter menos valor que o dinheiro € uma das partes
principais criticadas por Miyazawa, que nos seus conhecimentos budistas,
segundo o livro Fundamentos do Budismo (2004), diz que qualquer forma de
vida tem sua importancia, independente de espécie.

Por fim, o conhecimento do aluno por si s6 ndo € suficiente para
explorar a riqueza de um texto como este que acabamos de analisar, e ai torna-
se fundamental o papel do professor como facilitador do processo de
aprendizagem, razdo pela qual propomos esse tipo de atividade para ser
desenvolvida em sala de aula, ndo descartando as a¢des autdnomas extraclasse

do aluno.
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ANEXOS

ANEXO A — Conto original Japonés (Chuumon no ooi ryouriten)

HEXDOZEELE BIRER AN 570 OF b it LA L
N, ToMDAFI XN E D F DK ~W T2 OTebi 2 LT, Oh U
T 5 TolEX D 2 DONT, ARE LASKE OLHIBRR WV &2 T IT B &
ONT, ZNSRILR LFEBS O, K Z OEONENSLTEEZE, AR
EER D WERRDL, BHOHNTEDELE, [HAW, 2260l 0F 1%
JFLrbAR, KB EY BERITHLDO b—E WHDE bJFE X RBDL A, B2
ATHE NE DRV, RAIIR K F 2T il —ré, RoTR
WhA 7275, | [ L OB & WA L2 o X6 RAZic, ==
BICSAMESOBREAZAFE VWL LEL, TUVRARE 2SI W TEAI X
o XHLKDFEDLST, bl Ttk DAY ax, | I
WEDIETLE, EALTELEHEMOSITHL, by o&FEITHo0 T, &
I ToTCLESLSBVWDIATLE, RIS, HDAEIL RF i
LOT T VDT, TOHRE LAKE OXHIZR R Va2, B2 & Vo
LEZFnzid B LT, LIELKR 972 o T, 2anbid Hbo 2 1%
WTH L ATLEWVWELE, TUDIIEIE, ZFUEHOEER] E—A
DORLENR, EORDIR £ STcxk, brohrx L TATEVELLE, NEL
FZTNEMOEERZ, | &, b0EOn, <RLEIC, & LELETTEH
WE L, FLOoMtiE, TILEWAEZEL LT, Uoak, HUE D OHf
o, EOEERRPLbEVWE L, TEELIR & ArLBH 9, |
(EH, E< bbb L) EE L <FR-7ZLE TS 13E T WTELLRE b
EAr2kBHI, ] [ZVL, ZNTU 2 VHIT LI, 2HIZIK LY
2, MEH &0 9 OFERT, WRB EYV ZHR M Loz bE M o TR X
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i LVWORLATTWELE, THA, Bro L, ZTIEINTRRHHT
THNTEE, AHD L RV TBR, ZAREZIZENPLVA, LrLEl
MSATINEFENTEDL AMIEAH D] T HEAALTEDL S, BFRIC ENTHD
L] HIWNAD U, 1E<ED 2 M7 TEE S 2 A
72, | ZANSTDIEZEE FANPAIE T bE L, ZE TFTA»A IZA L
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AN X ITHYEEAL] ZAS TV ITEZT, OEKELAZATE VW INE
L7z, [ZWvoigEo7E, oo <& ThHhRx, x5 —H
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A TETNESBTETI R E b £ 5 THAEE, | TEIBEILLV, IR
Jo LTIEE A0 L FHVEFALNIDITZOEKR WA, | A
STV FFEERB LT, BPASAFTWDDELE, ZZEFTSERF A 9
MIZ72o> T E L, ZOWFFOEMANCIT, &XFTI I RoTWVELE,
ZEITE S L ol B T e A by WEBH e iE, REGE VA
WELET) A ST D IEREGA 20T DT, bR EWy &
AZOTY, TH, ELIBIIKEBICHZ->TWDHORE, | NEL HILm A
NTLHME] TATAUERT A9 0 ZETT ATIT W EET L ALK
BT NADRF N T BBRVORE L PRHYELE, [E96E ~A 7%
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ELETE, RICHWARTTI) EVTHY L, TYEIZESIOZOE
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