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RESUMO

A partir de fontes primarias como jornais, catdlogos de exposicoes e
relatos, a pesquisa estabelece uma primeira aproximacao, inédita, a um projeto
de critica feminista da arte que se inicia nos anos setenta no Brasil. Atravessa-se
diferentes movimentos, nas artes visuais e na sociedade, nos planos
internacional, nacional e local, tendo como fio condutor a trajetoria de Anésia
Pacheco e Chaves, artista e critica pertencente a elite cultural da cidade de S&o
Paulo. Articula-se, dessa maneira, personagens, eventos e ideias que produzem
discursos e teoriza¢des feministas na critica e Historia da Arte no pais no decorrer

da segunda metade do século XX.

Palavras-chave: Arte e Feminismo, Mulheres nas Artes, Mulherio.



ABSTRACT

By examining primary sources such as newspapers, exhibition catalogs and
public statements, the study establishes a first, unprecedented, approach to a
feminist art criticism project that began in the seventies in Brazil. Broader
movements in the visual arts and in society, at international, national and local
levels, are cross-analyzed with the trajectory of Anésia Pacheco e Chaves, an
artist and critic belonging to the cultural elite of the city of S&o Paulo. In this way,
the study articulates characters, events and ideas that produce feminist discourses
and theorizations in Art Criticism and History in the country during the second half
of the 20th century.

Keywords: Art and Feminism, Women in the Arts, Mulherio.
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1. INTRODUCAO

Da Sociologia as Artes Visuais, as relacdes entre a arte e o feminismo tém
sido trabalhadas sob as mais diversas perspectivast. A exposicdo Mulheres
Radicais: arte latino-americana 1960-1985, na Pinacoteca de S&o Paulo, em
2018, e as exposicoes dedicadas as Historias das Mulheres e as Historias
Feministas, no Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (MASP), 2019,
sdo algumas das recentes conquistas nesse sentido.

No entanto, se hd uma preocupacao justificada, a partir dos pressupostos
tedricos da critica feminista, de conferir um novo olhar a atuacdo de artistas
mulheres do século XX, ainda se esta por sistematizar o questionamento sobre
de que forma, e por quais meios, esses debates se iniciam e circulam no pais.
Tvardovskas (2011) indica que é apenas no periodo da redemocratizacdo que o
movimento de mulheres comeca a se estruturar de maneira organizada. Assim,
segundo a autora, pensar sobre uma periodizacao para a critica feminista da arte
no Brasil e em outros paises da América Latina supde um esforco de grande
félego, pela impossibilidade de meramente alinha-la as discussdes ocorridas na
Europa e na Ameérica do Norte a partir dos anos setenta.

Os trabalhos que sugerem uma perspectiva de género sobre as artes
visuais denunciam um vacuo no registro da atuacdo de figuras feministas
brasileiras no a@mbito da escrita sobre arte no século XX. Destaca-se, neste
trabalho, o caso de Anésia Pacheco e Chaves, artista e critica de arte que
desenvolve, sobretudo a partir da década de setenta, trabalhos que questionam a
dominacgdo masculina no meio das artes. E no movimento de revis&o critica e de
recuperacdo da producdo feminista sobre arte, no contexto nacional, que a
presente pesquisa se localiza - de forma a visualizar como se déo as relagdes de
negociacdo e quais 0s principais conceitos mobilizados ainda nas décadas de
sessenta, setenta e oitenta.

Aceves (2013), no trabalho "¢ Cosas de Mujeres?": Feminist Networks of
Collaboration in 1970s Mexico, demonstra as diversas maneiras pelas quais se

deu a atuacéo de mulheres no México dos anos setenta, a partir da expansao dos

1 Sobre as relacGes entre arte e feminismo, critica e feminismo, ou arte e género, ver Hollanda
(1994), Simioni (2008), Tvardovskas (2013), Barros (2016) e Trizoli (2018).



feminismos de segunda onda. A autora enfatiza a necessidade de subverter a
percepcdo dominante de inexisténcia de uma critica feminista nesse cenario. Ela
acrescenta que ao invés de pensar o movimento feminista nas artes como um
projeto singular, segue a proposicao da curadora estadunidense Cornelia Butler.
De acordo com Butler (2007, apud ACEVES, 2013, p. 6), o feminismo seria um
"sistema aberto”, composto por inUmeras praticas interdisciplinares e
posicionamentos ideoldgicos - dentre essas, 0 jornalismo, as artes visuais, 0
cinema e o teatro.

E esse “sistema aberto”, ou parte dele, que a presente pesquisa procura
compreender - ao buscar personagens, conceitos e eventos que produzem, no
decorrer da segunda metade do século XX, um discurso feminista sobre as artes
visuais no contexto nacional. Interessa, portanto, investigar como o feminismo se
constitui em proxima relagéo as contestacdes dos chamados conceitualismos nas
artes visuais dos anos setenta e se expande a partir, sobretudo, da década de
oitenta. Para isso, as seguintes questbes se impdem: Qual a relacdo entre
linguagem visual e escrita na constituicdo de uma ideia de modernidade e poés-
modernidade nas artes no Brasil e, especificamente, na cidade de Sao Paulo? Em
gue medida essas discussdes abarcam e questionam o papel das mulheres?

Parte-se, também, do entendimento de Lélia Gonzalez em Racismo e
Sexismo na Cultura Brasileira, de que a articulagdo entre racismo e sexismo
produz “efeitos violentos sobre a mulher negra em particular.” (GONZALEZ, 1984,
p. 224). Portanto, se faz necesséario questionar até que ponto o ambiente
intelectual que se forma em torno da discussao sobre o papel das mulheres nas
artes compreende outros marcadores sociais da diferenca, que ndo somente o de
género.

Com a delimitacdo dos objetivos e questdes acima, a pesquisa recorre
tanto a crescente bibliografia voltada as relacdes entre artes visuais e feminismos
no Brasil e no exterior, como a consulta a fontes primarias como jornais, revistas
e catalogos de exposicOes disponiveis em acervos digitais. Dessa maneira,
busca-se reconstituir a trajetéria da artista e Anésia Pacheco e Chaves que, em
meados dos anos 50, ganha notoriedade na imprensa local e torna-se uma figura
emblematica para compreender a inser¢éo das teorizac¢des e discursos feministas

no meio das artes.
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Historia da Arte Feminista, ou Intervencdes Feministas

Alguns trabalhos séo incontornaveis no que tange as discussfes sobre arte
e feminismo. E o caso do ensaio Why Have There Been No Great Women Artists,
escrito pela estadunidense Linda Nochlin, reconhecido por muitas(os) como um
dos marcos inaugurais desse tipo de analise. O texto € publicado pela primeira
vez em 1971, em uma edicado especial sobre arte e o movimento de liberacéao
feminina, da revista ARTnews. Ela clama por uma mudanca de paradigma, um
afastamento das concepc¢des modernistas sobre a Historia da Arte. O trabalho
feminista, para Nochlin (1931-2017), deve se voltar a estruturacdo de uma critica
concisa ao sistema de valor por tanto tempo oculto nas investiga¢fes historicas -
sistema esse que naturalizou a figura do homem branco enquanto sujeito
universal.

Segundo a autora, uma investigacao atenta demonstraria que a criagao do
canone artistico se deu por meio da construgdo de mitos como o dos "grandes
artistas". Sendo assim, a disciplina teria falhado em representar de forma precisa
as estruturas sociais e institucionais nas quais eles estavam inseridos. E
justamente pela defesa de que o ocultamento das mulheres na Histéria da Arte
deve ser entendido como uma distor¢éo intelectual, que o ensaio da autora é
considerado um momento-chave para a contribuicdo feminista acerca desse
tema. Para ela, mais do que reinscrever as mulheres na Historia oficial, o
verdadeiro desafio se encontra em questionar os motivos dessas auséncias, que
as distanciam de ideias como a da grandiosidade.

Para Griselda Pollock (2008, p. 50), a contribuicdo de Nochlin, apesar de
direcionar a critica feminista, € derivada de um pensamento fundamentalmente
liberal, que segue discutindo a arte em termos de grandeza, de riscos e "saltos no
desconhecido”. A "definicdo patriarcal de homem como norma da humanidade"
segue intocada, e resta a mulher, em "desvantagem", superar sua condicéo para
gue possa, entdo, se encaixar nessas categorias supostamente universais. O
pensamento feminista na histéria, longe de ser um acessorio, deve ser uma
ferramenta que possibilita o reconhecimento do significado das diferencas
sexuais, entre outras, para os modos de representacdo. Dessa forma, a
"intervencao” feminista na Historia da Arte deve lidar ndo com a categoria de

"género", mas com a de "diferenca".
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Seu argumento é construido a partir dos escritos de Marx, nos Grundrisse
(1857-1858), e de Raymond Williams (1980). O segundo autor defende que se
deve estudar a totalidade das relacdes sociais que formam o campo das artes,
que geram as condi¢des de producéo e de consumo. Pollock acrescenta, ainda,
gue essa formulacdo pode ser melhor elaborada para que as préticas culturais
nao sejam reduzidas as praticas econémicas. A ideia € que existe uma totalidade
social complexa formada por, e formadora de, multiplas préaticas inter-
relacionadas, sendo a pratica artistica uma delas.

Assim, a arte pode ser vista como uma pratica social, como uma totalidade
das partes (producéo, critica, publico, instituicdes, etc.), que produzem e séo
produzidas dentro de relacGes de limite e pressdo de uma hegemonia. A autora
argumenta, portanto, que a mudanca do paradigma da Histéria da Arte significou
(e deve significar) uma transformacdo dos conceitos basicos da disciplina e da
forma de estuda-la. (POLLOCK, 2008, p. 7).

A partir da constatacdo de que a cultura pode ser definida como um
conjunto de praticas sociais que produzem significados e sentidos, Pollock afirma
gue ela pode ser instrumentalizada ideologicamente para legitimar as relacoes de
dominacéo e subordinacdo. E nesse sentido que a figura central da historiografia
da arte, o artista, opera: o mito burgués do homem universal, sem classe
(POLLOCK, 2008, p. 29). Assim, a cultura ocidental como um todo propaga,
segundo a historiadora, ideias como a da natureza individual da criatividade, do
génio, e da "inexplicabilidade" da arte.

A prépria linguagem ¢é ideoldgica. A autora demonstra, portanto, que o
conceito de artista e as definicdes sociais do que seria uma mulher seguiram
caminhos diferentes, e até contraditorios, ao longo da histéria. Na Historia da Arte
Moderna, o artista € um sujeito masculino, que € construido por meio da negacao
da, também construida socialmente, feminilidade. (POLLOCK, 2008, p. 30).

Por meio desses conceitos e de suas atuagdes enquanto pesquisadoras e
professoras, autoras como Linda Nochlin e Griselda Pollock sistematizaram a
chamada critica feminista a Historia da Arte. Simioni, Dorotinsky e de Luca (2013),
na revista Artelogie n° 5, observam que a recepcéo e circulacdo dessas teorias
ocorrem de forma bastante diversa nos paises da América Latina. Como elas e

outras pesquisadoras ja apontaram, uma prova dessa constatacdo € que parte
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das producbes consideradas fundamentais para o desenvolvimento da critica

feminista s6 recentemente foi traduzida para o portugués. 2

Textos e contextos

Se, por um lado, € necessario levar em conta os contextos especificos de
producdo dos debates feministas sobre arte e cultura nos paises da América
Latina, por outro, € certamente possivel tracar alguns paralelos entre esses e 0s
cenarios de atuacdo das feministas de origem anglo-saxa. Em 1931, em Nova
lorque, mais especificamente em Crown Heights - Brooklyn, nasce Linda Natalie
Weinberg, que seria posteriormente conhecida como Linda Nochlin, filha Unica de
pais judeus e intelectuais de esquerda. Ainda muito nova, é apresentada a
romances de escritores como Nikolai Gogol, Fiddor Dostoievski e James Joyce.
(NOCHLIN, 2015). No entanto, € no cenario de repressao politica dos anos
cinquenta, nos Estados Unidos, conhecida como "era McCarthy", que define sua
agenda intelectual e politica de forma mais madura.

Em 1951, gradua-se em Filosofia pelo Vassar College e em 1952 faz o
mestrado em literatura inglesa, na Universidade de Columbia. Ja no doutorado,
no Instituto de Histéria da Arte da Universidade de Nova lorque, concentra sua
pesquisa nos estudos do Realismo nas artes visuais, especificamente no pintor
francés Gustave Courbet. "Eu realmente queria trabalhar em algo que fosse anti-
McCarthy. Que fosse de esquerda. Eu era uma pessoa de esquerda e Courbet
era 0 assunto ideal para isso." (NOCHLIN, 2017, traducdo nossa).

Porém, s6 apés retornar de um ano na ltélia, de 1968 a 1969, que se da
seu contato com o movimento feminista organizado. Como narrado no ensaio
Starting from Scratch: The Beginnings of Feminist Art History, publicado
originalmente em 1994, é a visita de uma conhecida a sua casa, para lhe
apresentar publicagdes que reivindicavam os ideais do movimento de liberagao
das mulheres, que Nochlin (2015) marca como o momento-chave para seu

envolvimento com a causa. Em novembro de 1969, altera o tépico do seminério

2 A antologia “Histdrias das Mulheres, Historias Feministas”, publicada em 2019 pelo MASP,
inclui traduc@es de textos importantes de autoras como Whitney Chadwick, Griselda Pollock,
Linda Nochlin, Rozsika Parker e Michele Wallace.
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gue apresentaria no semestre seguinte, como professora do Vassar College, para
"A Imagem das Mulheres nos séculos 19 e 20".

Entre os quatorze tdpicos sugeridos para o curso, estdo: "Imagens
publicitarias de mulheres", "Mitologia Freudiana na Arte Moderna" e "Mulheres
como artistas”. A partir da experiéncia conjunta com as(os) alunas(os) e de seu
arcabouco tedrico que incluia autoras(es) como Marx, Benjamin, Adorno, Bloch e
de Beauvoir, escreve, em 1971, o texto que seria reconhecido como inaugural
para a Histéria da Arte feminista. (NOCHLIN, 1999, p. 11). A trajetéria de Nochlin
llustra um momento de transicdo nos feminismos, com a entrada definitiva da
tematica "das mulheres" e de género nas disciplinas e programas académicos.

Aproximagdes entre o cendrio politico conservador dos Estados Unidos nos
anos cinquenta e do Brasil, sob uma ditadura militar de 1964 a 1985, permitem
visualizar o contexto mais geral no qual a critica de arte voltada a questdes de
género se articulou — além das leituras que circulavam entre intelectuais desses
periodos. No entanto, essa aproximacdo tem seus limites. A recuperacdo dos
diferentes contextos historicos e nacionais € fundamental para se compreender a
maneira como a discussdo sobre diferenca e desigualdade nas artes se
desenvolveu "para que se entenda a dificuldade em se construir um arcabouco
tedrico e metodoldgico Unico para compreender producdes e situagdes historicas
muito diversas entre si." (SIMIONI; DOROTINSKY; DE LUCA, 2013, p. 3).
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2. NO CENTRO DO EMBATE, AS MARGENS DA HISTORIA

Enquanto nos Estados Unidos, instituigdes como o Museu de Arte Moderna
(MoMA), em Nova lorque, existem desde o final da década de 1920, no Brasil, a
situacdo é um tanto diferente. Com o objetivo de entender o cenario cultural no
gual essas ideias se desenvolvem, Sdo Paulo assume, aqui, um papel central. A
cidade vive em efervescéncia cultural desde meados da década de 1940, apés o
fim da Segunda Guerra. A criacdo da Universidade de Séao Paulo (USP), em 1934,
e do Departamento de Cultura, por Mario de Andrade, em 1935, leva a intensas
transformacdes nas formas de producéo intelectual. (NEVES, 2012).

Surge, na atuacao de recém-saidas(os) da Faculdade de Filosofia da USP,
um novo tipo de critica de arte, baseada em critérios académicos?. (OLIVEIRA,
2001, p. 39). E também nesse momento que o mercado editorial comega a ganhar
Corpo no pais, com o aumento do numero de editoras e de um publico leitor.
(NEVES, 2012, p. 40). De acordo com Heloisa Pontes (1998), no livro Destinos
Mistos: Os criticos do Grupo Clima em Sao Paulo (1940-68), essa nova critica,
fruto de um novo sistema de producao intelectual, se situa entre cientistas sociais,
por sua formacdo, e literatos, como as(os) modernistas de 22.

Como demonstra a autora, criam, nesse cenario, uma “ponte” entre
instrucdo e producao intelectual académica, e “as instancias mais amplas de
produgéao e difusdo cultural da cidade.” (PONTES, 1998, p. 14). A revista Clima,
gue circula entre maio de 1941 e novembro de 1944, iria se tornar objeto de
pesquisa de inumeras(0s) pesquisadoras(es), por ser um verdadeiro instrumento
de renovacéao geracional no meio da critica cultural. E por meio dessa publicacio
gue se lancam criticos como Lourival Gomes Machado, que seria agente
importante para a fundagéo e diregdo do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
(MAM-SP), alguns anos depois. (PONTES, 1998).

Ainda que uma parcela de mulheres esteja presente na virada académica
levada a cabo pela USP, o adensamento do campo institucional ndo significa,
nesse momento, uma abertura a discussdes a respeito do papel que elas

desempenham no processo.

3 A respeito dessa nova geracao de criticos, ver Pontes (1998).
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No inicio dos anos 40, Gilda, embora tivesse uma formacao académica em
filosofia, sociologia e estética, escreveu apenas duas criticas literarias e jamais se
aventurou, por exemplo, na critica de artes plasticas. O fato de essas areas terem
sido dominio de Lourival Gomes Machado e Antonio Candido, respectivamente,
ndo significa apenas uma questao de divisdo interna do trabalho intelectual: é
antes indicativo da maneira como eram vividas as relacdes de género no interior
do grupo. Aos homens couberam as posicGes e os temas nobres: a cultura e a
editoria das segdes permanentes. As mulheres, a “costura” da redagao, a fungéo
de colaboradoras, a poesia e conto — ha dupla condi¢édo de escritoras eventuais e
de personagens principais do universo ficcional masculino. (PONTES, 1998, p.
131).

Mesmo que experiéncias como a do Clima evidenciem uma abertura a
espacos de sociabilidade entre os homens e mulheres que compdem o grupo,
isso se da “a custa de conflitos, insegurancas e dilemas muito especificos”, como
demonstra Pontes (1998, p. 130). A divisdo sexual do trabalho € uma realidade
mesmo no interior da propria revista.

Elemento fundamental* para a “ecologia da Arte Moderna”, “no Brasil, a
critica de arte impulsiona a criacdo dos museus e vai confundir-se com a
construg&do de uma histéria da arte brasileira.” (TEJO, 2017, p. 81). Como observa
a autora, ainda que, no cenério internacional, a década de cinquenta marque uma
busca pela delimitacdo do papel da critica, no contexto nacional, sua atuacdo &
bastante ampla: na criacéo e direcdo de museus de arte, da Bienal, entre outras
instituices, além da escrita de textos e catalogos sobre arte. (TEJO, 2017, p. 84).
Tejo (2017), Oliveira (2001) e Pontes (1998) identificam alguns nomes, de
diferentes geracfes, que se destacam e convivem no mesmo periodo: Lourival
Gomes Machado, Mério Pedrosa e Sérgio Milliet, além de outros que tém, nesse

momento, forte atuacdo na imprensa, como Antonio Bento e Mario Barata.

Empreendimentos culturais nas décadas de 40 e 50

(...) as classes médias ascendentes e a burguesia, formadas no novo ciclo de
industrializa¢éo, passaram a investir em cultura, tanto do ponto de vista de sua
formagao como também como negocio promissor, mobilizando de modo definitivo
esse aspecto na vida da cidade. (NEVES, 2012, p. 41).

Em 1948, o industrial Francisco Matarazzo Sobrinho, Ciccilo Matarazzo,

funda o MAM-SP. O magnata das comunica¢des, Assis Chateaubriand, Chatd,

4 Sobre a importancia da critica de arte para a Arte Moderna, no contexto brasileiro, ver Hoffman
(2017), Tejo (2017), Sant’Anna (2009) e Oliveira (2001).
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um ano antes, funda o Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP).
Em 1951, ocorre a 12 Bienal de Sdo Paulo, organizada pelo MAM-SP. E fAcil
perceber a importancia que a inauguracao dessas duas instituicoes, e da Bienal,
assume para a cidade, levada em contexto a disputa histérica pelo posto de centro
hegeménico com o Rio de Janeiro, entdo capital do pais e sede da Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA).

Como demonstra Oliveira (2001, p. 59), as viagens de Ciccilo e Yolanda
Penteado por paises da Europa e a convivéncia préxima com figuras como Sérgio
Milliet, critico de arte, Alberto Magnelli, artista italiano, Karl Nierendorf,
colecionador de arte, e, por fim, com o apoio da Fundacdo Rockefeller, do
empresario e politico estadunidense Nelson Rockefeller, foram algumas das
bases para a fundacdo do MAM de S&o Paulo. Pereira (2014, p. 49) destaca o
papel fundamental do ultimo para a realizacdo do empreendimento. Segundo a
autora, o envolvimento direto de Ciccilo com o projeto de criacdo do museu s6 se
da a partir de sua eleicdo por uma comissdo®, auxiliada pelo MoMA, ap6s uma
visita de Rockefeller a S&o Paulo.

Assim, o projeto de modernizacdo, “de expansao do capitalismo
internacional, que exigiu também mudancas na atuacdo dos representantes da
burguesia local” (OLIVEIRA, 2001, p. 57), ganha, na defesa de uma Arte Moderna,
o carater cultural que Ihe faltava. Arruda (2005, p. 142) caracteriza esse novo
mecenato como um fendmeno “paulista por exceléncia”. Afinal, enquanto os
empreendimentos culturais em Sao Paulo sdo financiados por uma burguesia com
poder politico e econdmico, a vida artistica carioca € mantida, até entdo, em

grande parte, por meio de investimentos do poder publico.

O surgimento da Bienal de S&o Paulo coincide com a consolidagdo e ampliacéo
de um mercado de bens simbdlicos no Brasil. Até o final dos anos 40, a
organizacdo de uma industria cultural no Brasil era ainda restrita e incipiente. Na
década de 30, sem duvida, ja se tinha indicios de uma cultura de massa
emergente, mas é s6 apds os anos 40 que se pode falar com certeza em uma
‘sociedade de massa’, pois é ai que se visualiza mais nitidamente, segundo
Renato Ortiz, a consolidacdo de uma sociedade urbano-industrial. (OLIVEIRA,
2001, p. 38).

5 De acordo com Pereira (2014), a comissao foi composta por Sérgio Milliet, Quirino da Silva,
Eduardo Kneese de Melo, Rino Levi, Carlos Pinto Alves e Assis Chateaubriand.
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Ainda segundo Oliveira (2001), o embate entre defensoras(es) de
manifestaces artisticas, de um lado, figurativistas e, de outro, abstracionistas,
também caracteriza o clima no qual surgem essas instituices (OLIVEIRA, 2001,
p. 61). A rejeicdo a abstracdo e a defesa de uma arte figurativa de cunho social
sdo bastante presentes no discurso da geracdo modernista paulista, como Sérgio
Milliet e Mario de Andrade. (PONTES, 1998, p. 43). Tejo (2017, p. 59), assim como
Oliveira (2001) e Neves (2012), destaca, portanto, o carater pedagogico, e
civilizador, das iniciativas organizadas pelo MAM-SP na divulgacdo da arte
abstrata no circuito paulista.

Grande defensor da arte abstrata, o historiador da arte belga radicado na
Franca, Ledn Degand, é o primeiro diretor do museu. Antes mesmo da
inauguracdo de sua primeira exposicdo, Degand realiza trés palestras na
Biblioteca Municipal com o objetivo de introduzir a arte abstrata no repertério do
publico. Em marco de 1949, é inaugurada a exposicdo Do Figurativismo ao
Abstracionismo, no MAM-SP, organizada aos moldes do esquema evolutivo das
artes abstrata e cubista criado pelo historiador da arte Alfred Barr® para a
exposicdo Cubism and Abstract Art, realizada em 1936, no MoMA. (TEJO, 2017,
p. 60).

Vista por algumas(uns) como expressdo da modernidade e da liberdade
criativa e, por outras(os), como um afastamento da realidade social, e até como
ferramenta ideolégica para uma influéncia imperialista norte-americana, a
abstracdo ganha espaco no meio artistico brasileiro, e assume caracteristicas
proprias. Experiéncias distintas como a do Grupo Ruptura e do Atelier-Abstracéo
de Flexor, ambos paulistas, e do Grupo Frente, carioca, sdo exemplos. Em
termos gerais, trata-se da negacao do figurativismo presente na arte de cunho
social, em nome de principios construtivistas da arte abstrata e geométrica, e
critérios cientificistas, voltados a investigacdo dos aspectos formais e funcionais
da obra de arte. (SOARES, 2013, p. 8).

6 Segundo Schapiro (1937, apud POLLOCK, 2008, p. 26), ainda que o diagrama de Barr seja
uma tentativa de organizar linear e evolutivamente movimentos historicos, ele é essencialmente
a-histérico. Afinal, exclui as condigdes sociais nas quais se deram os diferentes movimentos
artisticos citados. A “verdadeira arena de produgéo e consumo da arte”, o meio social, é excluido
como irrelevante para sua Histéria da Arte. (POLLOCK, 2008, p. 26, traducéo nossa).
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Pouco mencionada pela atual historiografia feminista da arte, a artista
Anésia Pacheco e Chaves comeca a aparecer tanto na imprensa paulista, quanto
carioca, ainda na década de cinquenta, sobretudo, nos jornais Folha de Sao Paulo
e Estado de S&o Paulo. A trajetdria da artista, critica e historiadora da arte, parece
confundir-se com as proéprias transformacdes no meio das artes no contexto
nacional, dos anos cinquenta em diante.

Nascida em Paris na década de 19307, muda-se com sua familia para Sao
Paulo, aos quatro anos de idade. E filha de Eduardo Pacheco Chaves, famoso
aviador brasileiro, e neta de Elias Anténio Pacheco e Chaves e Anésia da Silva
Prado, pertencentes a elite cafeeira de Sado Paulo. Com os modernistas Anita
Malfatti, Di Cavalcanti e Livio Abramo, inicia seu aprendizado e percurso no
ambito das artes plasticas. Participa também do Atelier-Abstracdo, do russo
Samson Flexor.

A sua maneira, situa-se, justamente, no centro do embate entre figuracdo
e abstracdo. Nos anos cinquenta, estuda em sua cidade natal, na Académie de la
Grande Chaumiére, escola privada fundada em 1909. Na instituicdo, tem aulas de
pintura e desenho com grandes nomes, entre eles, os franceses Fernand Léger e
André Lhote. O primeiro, ja nos seus ultimos anos de vida, mantinha estreitas
relacdes com artistas brasileiras(os) e havia sido, também, professor de Lygia
Clark, pouco tempo antes. Na Sorbonne e na Ecole du Louvre, estuda Histéria e
Critica da Arte. A referéncia aos “mestres” € uma pratica constante da artista, e
de outros, na imprensa do periodo, e opera como uma espécie de trunfo no jogo
por legitimagao dentro do campo.

Em 1951, as artistas Ely Bueno e Anésia, consideradas novatas no circuito
das artes, realizam uma exposi¢ao na Galeria Domus, fundada pelo casal italiano
Anna Maria e Pasquale Fiocca. O espaco, localizado no centro de Sao Paulo, que
funciona de marco de 1947 a dezembro de 1951, é considerado pioneiro no
sentido de lancar artistas que se tornariam consagradas(os), e foi um importante
ponto de encontro e espaco expositivo.? Entre as(os) expositoras(es) da galeria,
configuraram seus mestres Flexor e Abramo, Mario Zanini, Alfredo Volpi, Maria

Leontina, entre outros.

7 Algumas fontes indicam seu ano de nascimento como sendo 1931, outras 1932,
8 Em 2017, 0 MAM-SP promoveu uma exposicao intitulada O mercado de arte moderna em S&o
Paulo: 1947-51, em comemoracao aos setenta anos de abertura da galeria.
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Assim, Anésia desfruta do crescente processo de institucionalizacdo e
dinamizacé&o do mundo das artes em S&o Paulo. Ainda nos anos cinquenta, expoe
trés desenhos em carvao e guache na 22 Bienal de S&do Paulo, em 1953, um em
nanquim na 52 Bienal, em 1959, e apresenta trabalhos em diversas edi¢cdes do

Saldo Paulista de Arte Moderna, todos de tendéncia abstrata.

Figura 1 - Recorte da Folha da Manh@, 20 dez. 1953, p. 1
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Fonte: Acervo Digital da Folha de S. Paulo

Casa-se, na mesma década, com Jayme Augusto Penteado da Silva Telles
e parte, em lua de mel, para a Fazenda Santo Anténio, em Araras, Sdo Paulo.
Propriedade dos pais do noivo, Carolina Penteado da Silva Telles e Goffredo da
Silva Telles, o local havia sido palco para um intenso convivio entre eles e artistas
do Modernismo brasileiro, como Lasar Segall, Mario de Andrade, Anita Malfatti e
Tarsila do Amaral. Os multiplos registros de sua circulacdo por redutos da
intelectualidade paulista demonstram a rede de sociabilidade na qual Anésia esta
imersa. Entre os locais nos quais ela é vista pelas colunas sociais da imprensa da
época, estd o Clube dos Artistas e Amigos da Arte, conhecido como Clubinho,
onde eram realizadas exposi¢cdes, noites de festas e debates sobre cultura e
politica.®

° Hoje, no mesmo local do Clubinho, no subsolo do prédio do Instituto de Arquitetos do Brasil —
S&o Paulo, localiza-se a Central Galeria. Sobre a importancia que o espaco teve para a
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Figura 2 - Recorte do Caderno Unico, 07 dez. 1958, p. 15

Fonte: Acervo Digital da Folha de S. Paulo

Em menos de dez anos, o MAM-SP coloca o Brasil “no mapa da arte
internacional”, com suas exposigdes, a organizagao da Bienal e com a oferta de
cursos ndo-académicos de artes. No entanto, o final da década de cinquenta
marca o declinio do museu, em razdo da sua estreita relacdo com a Bienal, que
havia se tornado maior que seu préprio organizador. No inicio dos anos sessenta,
o acervo do museu é transferido para a USP'0 e a Bienal é transformada em uma
entidade privada, a Fundacéo Bienal. (OLIVEIRA, 2001, p. 64).

Os anos 60 e 70

Ao passo que as décadas de 1940 a 1960 representam, no contexto
paulista, um periodo de intensa transformacéo cultural e institucionalizacédo de
determinados oficios, como a critica de arte, ndo se pode dizer que esses
fendbmenos ocorram de forma igualitaria para mulheres. E a partir dos anos
sessenta, com uma nova geracao de pesquisadoras(es), sob um cenério politico
repressivo, que essa preocupacao ganha forma. A tese de Heleieth Saffioti, "A

7

mulher na sociedade de classes: mito e realidade"”, defendida em 1967, é

intelectualidade paulista, ver a pesquisa de Pollyana Quintella e Mariano Marovatto em
www.centralgaleria.com/clubinho.

10 As doagdes feitas tanto por Ciccilo em 1962, quanto pelo casal em 63, e por fim, pelo MAM em
63 & USP impulsionam a criacdo do Museu de Arte Contemporanea da USP (MAC USP) no
mesmo ano.
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considerada um marco nesse sentido, ao relacionar conceitos marxistas com o
tema da opressao das mulheres. (PINTO, 2003, p. 86). Assim, a juventude urbana
dos anos sessenta, em um novo contexto social e institucional, oferece um novo
olhar as velhas questfes sobre poder, dominacéo e cultura, visivel na contribuicao
de jovens artistas da época.

Em 14 de agosto de 1960, na coluna Itinerario da Artes Plasticas do Correio
da Manha, do Rio De Janeiro, o critico gaucho Jayme Mauricio publica uma
matéria intitulada Sugestéo ao Simeé&o Leal: A Mulher na Arte Brasileira. O texto
traz uma selecdo de nomes considerados, pelo autor, fundamentais para o
desenvolvimento da arte moderna brasileira. Entre figuras ja reconhecidas pelo
meio e jovens artistas, como Maria Martins, Djanira, Renina Katz, Lygia Pape, esta
Anésia Pacheco e Chaves.

Trata-se de uma sugestéo por parte do critico, que inicia o texto com o0s

seguintes dizeres: “A mulher na arte brasileira’, eis um titulo e um tema que
oferecemos graciosamente aos confrades mais dados a meditagcdo e ao
recolhimento das bibliotecas”. E completa, ao final, referenciando o grande
agitador cultural e membro da Associacdo Internacional de Criticos de Artes
(AICA): “lembrando muito especialmente a figura do nosso caro José Simeé&o Leal,

0 mais indicado para o tema... e consequéncias.”
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Figura 3 - Recorte do Correio da Manhd, 14 ago. 160, p. 2
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital do Brasil

De dezembro de 1960 a janeiro de 1961, Anésia participa da exposicao
“Contribuicao da mulher as artes plasticas no pais”, no MAM-SP, ja em sua hova
sede, no Ibirapuera. Considerada a primeira mostra coletiva de mulheres em larga
escala no Brasil, € pouco discutida até os dias atuais. Com organizacdo do entéao
diretor do museu, Mario Pedrosa, e idealizacdo pelo critico Paulo Mendes de
Almeida, nomes importantes no circuito das artes, o evento promete realizar uma
documentagdo da atuacdo “da mulher” nas artes visuais do pais, e ressaltar a
importancia de seu papel para a arte moderna brasileira.

De acordo com Cerchiaro, Simioni e Trizoli (2019, p. 211), considerando a
notabilidade que seus organizadores tinham no campo, além do préprio local da
exposicdo, um museu central para o circuito das artes, a mostra deveria figurar
entre os grandes marcos da histdria da arte no pais, o que ndo acontece. Quase
nao se fala sobre o evento na imprensa, mas alguns poucos registros demonstram

um certo desconforto, por parte dos criticos, com relacdo a uma exposicao
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unicamente de mulheres. No entanto, ha excecdes, evidentemente, como um
texto do escritor e critico José Geraldo Vieira, na se¢do de artes plasticas do
caderno llustrada da Folha de S. Paulo, de 18 de dezembro de 1960, que ressalta
0S aspectos positivos da atuacéo das artistas mulheres contempladas.

No que tange as avaliagbes negativas, como observam as autoras, 0S
criticos recorrem tanto a perspectivas formalistas para criticar a iniciativa, como
demonstram os comentéarios de Lourival Gomes Machado no Correio da Manha,
guanto ao uso de termos desqualificantes. Ironicamente, € o mesmo critico
mencionado pouco acima, Jayme Mauricio, do Correio da Manha, que classifica
a proposta da exposi¢cao como “curiosa” e que defende que as artistas mulheres
‘estdo muito longe ainda de se ombrear com os homens”. (SIMIONI; TRIZOLI;
CERCHIARO, 2019, p. 220).

Como j& pontuado pelas autoras, os proprios textos introdutorios ao
catalogo da exposicao evidenciam escolhas e interpretacbes de tom formalista,
gue dividem as producdes entre categorias tradicionais como pintura, escultura,
desenho, entre outras. A questado de género ndo aparece como um aspecto a ser
considerado. Portanto, elas defendem que, mais do que uma prova da insergéo
das mulheres no meio, a mostra evidencia seus obstaculos. (SIMIONI; TRIZOLI;
CERCHIARO, 2019, p. 223).

E a partir de 1960 que se da de forma continua a incursdo de Anésia no
meio das artes. Entre viagens para o exterior e encontros com diplomatas, ela
expde seu trabalho em mais de 15 ocasifes ao longo da década. Como brinca o
colunista social Tavares de Miranda, a artista “esta mais interessada em sua
proxima exposi¢do do que em todos seus pés de café”!L.

Imersa no circuito e préxima a personalidades recorrentes nos jornais
locais como a escritora Lygia Fagundes Telles, a poeta Hilda Hilst, a jornalista
Helena Silveira, Yolanda Penteado, entre outras, Anésia paulatinamente ganha
espaco na imprensa paulista para figurar ndo s6 nas notas de colunas sociais,
mas como voz ativa. Sua conexao com a feminista Yolanda Prado, conhecida
como Danda Prado, exilada em Paris desde os anos sessenta é, também, notavel

da década de setenta em diante.1?

11 Caderno llustrada da Folha de S. Paulo, de 20 jul. de 1964, p. 2.
12 Sobre a atuagéo feminista de Danda Prado, ver Rosa (2009).
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Os anos sessenta sao palco, nas artes visuais, para a emergéncia de uma
série de manifestacdes artisticas que questionam o discurso da critica e a atuacao
da vanguarda concretista surgida na década de cinquenta, como o0s ja
mencionados grupos Frente, ligado ao critico Mario Pedrosa, e Ruptura, além do
Atelier-Abstracéo. Iniciativas de, sobretudo, jovens artistas imersos em uma
cultura e cenario urbanos (SOARES, 2013), as neovanguardas se caracterizam
pelo deslocamento do que é considerado arte, da obra para uma ideia de vivéncia
criativa e relacional, em plena rejeicao aos critérios racionalistas dos concretistas,
mas embebidos de suas descobertas estéticas.

A experiéncia do Neoconcretismo € protagonizada, sobretudo, por figuras
do Grupo Frente, que buscam um rompimento com o racionalismo dos
concretistas paulistas. Ao mesmo tempo, se relacionam com ideias da primeira
fase do Modernismo brasileiro e do Dadaismo europeu, “que além de questionar
a linguagem artistica, seus fundamentos e fungdo, o fez num contexto sécio-
politico que visava por em questao ‘a propria ordem social”. (BRITO, 1985, apud
SOARES, 2013, p. 9).

A fundacdo do Museu de Arte Contemporanea da USP (MAC USP), em
abril de 1963, sob a direcdo do critico e professor Walter Zanini, marca um
Importante momento para as(0s) jovens artistas. A proposta do museu de ser um
espaco fundamentalmente voltado a experimentacao, torna-o, como defende a
pesquisadora Daria Jaremtchuk, um “refugio seguro” em meio a repressao politica
da ditadura. De acordo com a autora, o “MAC do Zanini” figura entre as escassas
instituicbes que possibilitam a realizacdo de agbes “pouco recomendadas” em
funcéo do contexto politico autoritario. E também nesse cenario institucional que
se desenrolam eventos que alimentam as discussfes em torno do papel das
artistas mulheres. Mais do que um mero espago expositivo, 0 museu torna-se um
“‘espaco de formagao”, que aglomera diversas(os) artistas em torno de um projeto
dindmico e contestador para as artes. (JAREMTCHUK, 2013, p. 2-3).

Na esfera internacional, movimentos como a Pop Art e o Nouveau
Realisme, e também a Arte Povera, geram discussfes em torno da natureza da
arte e de uma critica baseada na ideia de pintura “pura”, protagonizada pelo critico
de arte estadunidense Clement Greenberg. No Brasil, com o Golpe de 1964 e a
instauracdo de uma dura ditadura militar, ha a busca por uma ideia de arte que

seja ndo so6 experimental, como participativa. Implicita, esta a nogdo do artista ndo
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como “criador para contemplacédo”, mas “motivador para a criagao”, que presume
um papel ativo por parte do publico. (SOARES, 2013, p. 11).

A participacdo de Anésia Pacheco e Chaves??, Ginica mulher no conselho
administrativo da instituicdo a época, é notavel, tanto como artista has mostras,
guanto como membra do conselho. As mostras Jovem Desenho Nacional (JDN),
de 1963 a 1965, Jovem Gravura Nacional (JGN), de 1964 a 1966, e, por fim,
Jovem Arte Contemporanea (JAC), de 1967 a 1974, marcam a aposta do museu,
sob o espirito colaborativo de Zanini, de investir na producdo contemporanea
emergente. Jaremtchuk (2013, p. 10) lembra, também, do apoio dado pela
instituicdo para a profissionalizacdo de artistas que, sem pedir qualquer
compensacao financeira, faz a intermediacao para a venda de trabalhos expostos.

O texto introdutério ao catdlogo** da 52 JAC, de 1971, é bastante
representativo da trajetéria de Anésia. Na apresentacdo do juri de selecéo,
composto também pela artista, estd escrito: “Os membros Anésia Pacheco e
Chaves e Frederico Nasser apresentaram sugestao no sentido de que todos os
artistas fossem aceitos em vista das ‘implicagbes subjetivas do julgamento e do

dirigismo cultural”. Apesar de nao ser aceita, em funcdo da falta de logistica
disponivel, a sugestdo suscita amplos debates em torno dos critérios para a
selecao de obras ao longo do evento.

Assim, o0s conceitualismos, no pais, formam-se entre “uma postura
experimental e uma preocupagao ideoldgica”, marcados tanto por uma conjuntura
politica repressiva, de censuras, perseguicdes, torturas e mortes, especialmente
apos o Ato Institucional n° 05, de 13 de dezembro de 1968, quanto por mudancgas
no plano da economia nacional. (FREITAS, 2007, p. 3). O avanco do capitalismo
gera intensas transformacdes no setor cultural, que passa a ser comandado nao
mais por personagens como Assis Chateaubriand, com seu “espirito
empreendedor aventureiro”, mas por figuras associadas a “conglomerados
englobando diversos setores empresariais, desde a &rea da industria cultural a

industria propriamente dita”. (ORTIZ, 2001, apud TEJO, 2017, p. 104).

13 Infelizmente, ndo foi possivel precisar a data de sua entrada no conselho, até o0 momento da
escrita da presente pesquisa. Sabe-se, no entanto, que € membra desde, ao menos, 1967,
guando ocorre a primeira edicdo da JAC.

14 0 site do MAC USP contém um acervo com todos os catalogos das JAC's, digitalizados pela
equipe da Biblioteca. www.mac.usp.br/mac/conteudo/biblioteca/jac.asp.

26


http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/biblioteca/jac.asp

Nos anos setenta, portanto, se torna perceptivel uma mudanca nas
concepcgbes em torno do que seria uma arte preocupada com o social. Como
aponta Tejo (2017, p. 50), é nesse periodo que se observa a emergéncia, que sO
se consolida na década de oitenta, de uma transicdo da “ecologia da Arte
Moderna”, sendo a critica de arte uma das principais insténcias de legitimacéao,
para a “ecologia da Arte Contemporanea”, na qual a curadoria assume esse papel

central.

No caso da Arte, entendemos que, quando as convencfes estéticas mudam,
altera-se a ecologia ligada a elas - principalmente o poder de discernimento
acerca do que é pertinente ou n&o ao hovo momento estético. A jurisprudéncia no
mundo da arte passa, portanto, pelo poder de decodificar as novas linguagens e
legitimar as novas estéticas e seus produtores. Os agentes que disputam a
jurisprudéncia da arte se transfiguram no decorrer destas mudancas artisticas.
(TEJO, 2017, p. 208).

A autora identifica na crise da atuacdo do critico Mario Pedrosa, que em
meados de 1970 volta suas pesquisas para formas de arte ndo-hegemonicas, a
propria crise da Arte Moderna. Ela destaca trés nomes que se tornariam
emblematicos nos anos setenta e oitenta: os criticos de arte Aracy Amaral,
Frederico Morais e Walter Zanini, e a maneira pela qual lidam com as novas
demandas do circuito em seus projetos e exposi¢oes. (TEJO, 2017, p. 210).

O ano de 1975 é, também, o “Ano Internacional da Mulher”, decretado pela
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU). E nesse periodo que comecam a se
expandir as discussdes em torno do feminismo no ambito nacional. Porém, como
indica Sarti (1988, p. 39), a adesédo a valores modernos por parte de mulheres
brasileiras se da numa sociedade profundamente hierarquizada no que se refere
a raca, classe e género. Nesse sentido, as conquistas realizadas pelos
movimentos nesse periodo, abrangem, principalmente, mulheres brancas do
Sudeste do pais.

A matéria “Multiplicai-vos, mas com moderagao”, sobre planejamento
familiar, na “Folha de S. Paulo”®, é emblematica no que se refere a posicédo
ambivalente ocupada por Anésia. A artista visivelmente negocia 0s possiveis
termos e tipos de atuacdo feministas na imprensa do periodo. Ao ser questionada
sobre 0 uso da pilula anticoncepcional, em circulacdo no Brasil ha apenas doze

anos, e sobre a razao de ter tido “apenas um filho”, Anésia é descrita como “bonita

15 Escrita por “J. Moyses” e publicada em 12 de maio de 1974.
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de gestos e costumes delicados”. Ela responde: “devido, acho, a problemas
psicolégicos que, sem duvida, foram um protesto inconsciente contra a imagem
dominante da mulher-mée, presa aos filhos e as tarefas domésticas.”

Longe de representar uma abertura total as discussdes feministas na
imprensa, o texto demonstra seus impasses e reitera 0 tom negativo dado ao
feminismo na época, ao afirmar que “Anésia (...) ndo € uma feminista no sentido
gue esse termo tem nos Estados Unidos e na Europa (...) Ela ndo odeia os
homens.” Ao que a artista responde considerar-se “marginal, em meio a uma
sociedade dos homens, em que, n0O maximo somos aceitas, sem participar das
decisbes”.

A partir, principalmente, de meados da década de setenta, Anésia atua de
forma sistemética no sentido de questionar o papel das mulheres, tanto na
sociedade como um todo, como nas artes. Simultaneamente a sua atuacao
enquanto artista plastica (expde diversas vezes no exterior no decorrer da
carreira), na qual se alia a artistas que também pensam a “questado feminina”,
participa de programas televisivos, de matérias nas populares “revistas
femininas”, debates publicos e atua como professora. Volta-se a arte postal e a
criagao de obras-livros, ou “cadernos”, como ela mesma define. Essas praticas,
como demonstram algumas de suas falas na imprensa, estdo proximamente
ligadas a rejeicdo ao mercado por parte da artista, em favor de uma nova forma
de circulacao de seus trabalhos. Em ocasido da exposi¢cao de seus cadernos no

Espaco B do MAC, escreve o critico de arte e fisico Mario Schenberg:

Anésia é certamente uma das maiores inteligéncias do mundo
artistico brasileiro, mas soube sempre evitar o perigo de uma
intelectualizacdo absorvente, servindo-se da sua inteligéncia para a
articulacdo das suas vivéncias, fornecendo-lhes continuamente uma
linguagem adequada, mas subordinada sempre as suas angustias
existenciais, que foram o fundamento das suas intuicdes artisticas e
humanas. (SCHENBERG, 1977).

Se nos anos que consolidam seu trabalho, Anésia recorre aos nomes de
suas e seus professoras(es) como forma de validacdo, € também nos anos
setenta em que ha uma certa recusa de suas influéncias. Assim demonstra um
artigo publicado por uma de suas amigas mais proximas, Lygia Fagundes Telles,
no qual afirma o “insdlito e solitario caminho” da artista que, segundo a escritora,

“escapara intacta da influéncia de trés ou quatro orientadores, tdo importantes no

28



inicio de uma carreira”. (TELLES, 1975). As relacdes entre “Anésia, critica” e
“‘Anésia, artista” - se é que é possivel fazer tal diferenciacdo - e os impactos da
atuacdo critica na sua carreira artistica, ainda estdo por ser feitas, assim como
uma analise mais aprofundada de sua larga contribuicao.

Trizoli (2018, p. 36) ressalta que apesar do “carater libertario” das questdes
suscitadas a partir da década de sessenta e setenta no ambito das artes, as
guestdes de género permanecem como um ponto de tensdo, sujeitas aos
“conservadorismos velados”. Ela demonstra, também, a escassez de mulheres
artistas em exposicdes consideradas importantes para a arte brasileira como
“‘Opiniao 65", com apenas uma mulher, “Opinidao 66”, com sete, e “Nova
Objetividade Brasileira” com apenas doze entre cerca de cinquenta artistas.

Para Chiarelli (1999, p. 20), mulheres como Anita Malfatti, Tarsila do
Amaral, Maria Martins, Lygia Clark e “a maioria das artistas das dltimas trés
décadas”, “sempre foram vistas como artistas, antes de tudo”, e mais, as questdes
de género “ndo interessavam ao eixo principal da arte local, preocupado em se
constituir como sistema definido, ndo podendo, portanto, entrar em questdes tidas
como periféricas”. Cabe questionar se a interpretacdo do autor sobre a insercao
de mulheres no circuito das artes brasileiro de fato indica um contexto mais
positivo, se comparado, por exemplo, ao dos Estados Unidos, no qual categorias
como “arte feminista” sdo bastante utilizadas.

Para além da questdo sobre o uso, ou néo, de termos que circunscrevam
a atuacéao de certas artistas mulheres, a ideia de que essa problematizacao néao
encontra espaco no Brasil parece indicar um apagamento de debates que estéo,
sim, em pauta a partir dos anos sessenta e setenta. Como aponta Trizoli (2018),
as artistas mulheres enfrentam, nesse periodo, obstaculos e invisibilidades, ainda
gue pertencam aos circulos de relacbes afetivas de artistas homens. Como a
autora define, estes “relacionavam-se afetivamente com mulheres artistas, mas a
insercdo de suas companheiras no circuito percorria outros critérios que o afetivo
e o estético”. (TRIZOLI, 2018, p. 37).

Também, Trizoli (2018) marca uma dupla rejeicdo a analises que dé&o
énfase a questdo de género no que tange as artes visuais. Se por um lado, ha
uma resisténcia em fungédo dos tradicionalismos eurocéntricos e masculinos na
disciplina da historia da arte, ha, por outro, um afastamento do feminismo por parte

das préprias artistas mulheres. Esse fenbmeno € analisado pela pesquisadora
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Cynthia Sarti, que localiza, entre as razbes para essa questdo, um receio de
serem associadas a nocdes pejorativas como “perigosa” e “anti-feminina”.
(SARTI, 2004, apud TRIZOLI, 2018, p. 38).
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3. MODERNISMOS, CONCEITUALISMOS, FEMINISMOS...

A programacdo do MAC USP do ano de 1972 reflete algumas das
discussfes em torno do corpo, do papel da(o) artista, e da relagcéo entre a obra de
arte e o publico. Ela é marcada por trés grandes eventos: os Acontecimentos da
noite do dia 7 de abril, Ambiente de Confrontagéo, entre 26 de setembro e 8 de
outubro, e a JAC-72, como é conhecida a 62 JAC, de 14 a 28 de outubro. E sobre

a penultima que o presente capitulo ird se debrucar.

Ambiente de Confrontacao

Ambiente de Confrontacdo se comunica com o clima politico e cultural dos
anos marcados pela Ditadura Militar, sobretudo, com as préaticas no ambito das
artes cénicas. Experiéncias anteriores como a do Teatro Experimental do Negro
(TEN) (1944-1961), idealizado por Abdias Nascimento no Rio de Janeiro,
enfatizam a urgéncia de inovacfes na estética e estilo dramaturgicos, de forma a
serem capazes de dialogar criticamente com a realidade nacional.
(NASCIMENTO, 2019).

Os anos seguintes ao fim do TEN deixam marcas para o teatro brasileiro.
Durante a década de sessenta, as mutuas trocas entre as artes plasticas e
cénicas'®, sob uma vontade geral de tomar posicéo frente aos problemas politicos
e sociais do tempo, levam a criacdo de grupos como o Teatro Oficina.
(MOSTACO, 2008). Em 1972, sob a orientacdo de José Celso Martinez Correa,
conhecido como Zé Celso, o grupo realiza o espetaculo Gracias Sefior, no Teatro
Ruth Escobar, em S&o Paulo. A obra, como detalha Palma (2014, p. 158), é uma
resposta as discussdes acerca da “equacao” arte versus “vida real”, sobretudo no
momento em que os atores “cessam a atuagido” e convidam o publico ao palco.

Proximo a trupe, Gabriel Borba, artista atuante no circuito, convida um
grupo de amigos para assistir ao ensaio da peca. Entre eles, o filosofo Vilém
Flusser, de quem é assistente na época, Alan Meyer e as artistas Ely Bueno e

Anésia Pacheco e Chaves. A visita é marcante, principalmente, para a Gltima, que,

16 Essa discuss&o, no meio das artes visuais, € marcada pela atuagdo de artistas como Hélio
Oiticica, com seus Parangolés e os penetraveis da Tropicdlia, Lygia Clark, com os Bichos, entre
outros representes da Arte Concreta, Arte Neoconcreta e Nova Figuracéo, em torno da
concepgao de uma “Nova Objetividade”, caracterizada pelo contato com o publico.
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como lembral’ Borba (2012), questiona o fato de ndo haver iniciativas “tdo vitais”
no meio das artes plasticas. A partir dessa experiéncia, elaboram em conjunto
com outras(os) artistas convidadas(os) Ambiente de Confrontagdo, que seria
realizado no MAC USP. A articulacdo com a instituicéo fica por conta de Anésia,
gue apresenta a proposta para o Conselho Administrativo do museu. (PALMA,;
LOUZADA, 2013).

Considerada por Zanini ndo apenas obra ou exposigcdo, mas
“‘manifestacdo”, Ambiente de Confrontacdo propde inovacfes tanto no que se
refere a disposicdo dos elementos no ambiente, quanto na relacéo do publico, que
€ convidado a circular por entre as obras. Também nesse ambiente acontece a
apresentacédo do grupo Teatro Novo, que realiza cenas improvisadas em relagao
aos objetos, e do grupo de danca Maria Duschenes. (PALMA, 2014).

Obras que tradicionalmente eram presas nas paredes ou dispostas de maneira
isolada no chao do espago expositivo, ali apareciam fixadas entre folhas
retangulares de plastico transparente, dispostas verticalmente entre o teto e o
chao da sala, configurando um espaco labirintico. Barras fixadas no teto da sala
funcionavam como suportes a partir dos quais pendiam as varias folhas de
plastico. Esses suportes ficavam posicionados como eixos, compondo o formato
aproximado de uma estrela. (PALMA, 2014, p. 159).

Figura 4 - Vista de Ambiente de Confrontacdo e o Teatro Novo, 1972

.-4// T —

Fonte: Fotégrafo nao identificado. Acervo digital do artista Gabriel Borba.
http://www.qgabrielborba.gborba.nom.br/pt-br/obra

17 Entrevista concedida a pesquisadora Adriana Amosso Dolci Leme Palma, em 27 jun. 2012.
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Figura 5 - Vista de Ambiente de Confrontacdo, 1972

Fonte: Fotégrafo néo identificado. Acervo digital do artista Gabriel Borba.
http://www.gabrielborba.gborba.nom.br/pt-br/obra

Os desenhos/objetos de Anésia sdo expostos no chdo do museu sem
gualquer tipo de protecéo e, no contato com o grupo de teatro, saem rasgados e
guebrados. A artista utiliza o espaco da 62 JAC, pouco tempo depois, para

comentar o ocorrido:

Como participante da experiéncia, minha impressdo foi a seguinte: total
incomunicabilidade, no sentido desejado pelo grupo de teatro. (...) Onde
ficavamos nés, artistas do visivel, no mundo ocidental de hoje, cansado de
isolamento, racionalidade e codigos de comunicacdo, e ansiando pela
recuperacao do préprio corpo e daquele do outro! (...) Sobre a sua estoria, outra
estdria foi marcada. A estoéria de seu encontro fisico com o homem. (CHAVES,
1972).

E nessa atmosfera que ocorre a JAC-72, animada pelos debates
anteriores. O juri seletivo €&, por fim, eliminado, e substituido por um sorteio, que
divide o espago do museu em “lotes” entre participantes também sorteados*®. O
evento assume um carater processual, no qual, como comenta Jaremtchuk (2013,
p. 14), o espaco torna-se “uma espécie de ‘laboratério’ que transfere “o centro de

gravidade do objeto de exposi¢céo para o seu agente propositor”.

180 catalogo da JAC-72, disponivel no site do MAC USP, apresenta a divisao dos “lotes” no
espaco do museu.
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Se nos anos setenta, debates “subversivos” como a presenca do corpo no
fazer artistico, a relacdo com o publico e o questionamento dos critérios de
validacdo institucional estdo nitidamente expostos em catalogos, textos criticos e
entrevistas, 0 mesmo néo se pode dizer, ainda, sobre o questionamento do papel
das mulheres no circuito. Mesmo que artistas como Anna Maria Maiolino, Mira
Schendel, Maria do Carmo Secco, Judith Lauand, Teresinha Soares, Tereza
Nazar, Cybele Varela, Wanda Pimentel, e outras mais, estejam em plena atuacao
nas décadas de sessenta e setenta, seus nomes seguem, se nao esquecidos,
esmaecidos, comparados aos de artistas homens dos mesmos periodos. Como
provoca Trizoli (2018, p. 29), “sobre quais critérios sao estabelecidos os desniveis
historiograficos e criticos na constituicdo dessas narrativas e do lugar de
importancia desses artistas no sistema?”.

A estrutura que diminui essas contribuicbes também opera ao ocultar as
estratégias de artistas que se esquivam do discurso de carater formalista, e ousam
colocar abertamente em questéo as desigualdades, por vezes escancaradas, por
vezes sutis, que se criam e recriam até mesmo nos circuitos considerados mais
progressistas. A “racionalidade” e os “codigos de comunicag&o” ditos proprios do
“artista do visivel”, que aponta Anésia, sdo, ainda, caracteristicos de um meio
dominado pelo masculino (branco), e assim ira indicar a artista e critica nos anos

seguintes.

Critica de arte e imprensa feminista: Mulherio

A segunda metade dos anos setenta e 0s anos oitenta representam um
momento de rearticulacdo dos movimentos sociais no Brasil, com o gradual
processo de redemocratizacdo. A criagdo de uma imprensa feminista capaz de
divulgar, em ambito nacional, as discussdes de diversos grupos de mulheres € um
passo importante para 0 movimento.

Como observa Pinto (2003), longe de ser um movimento de raiz popular, o
feminismo €, desde seu inicio, impulsionado por mulheres de classe média e alta,
em sua maioria. Por essa razdo, as experiéncias feministas tomam diversas
formas e utilizam-se de diversas estratégias de luta. A Fundacédo Carlos Chagas
(FCC) e Fundacéao Ford passam a realizar, ao longo dos anos, diversos concursos

com o objetivo de financiar pesquisas sobre as relagbes de género. (PINTO,
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2003). Assim, em 1981, no interior de um grupo de estudos sobre a "condicao
feminina" no Brasil, na FCC, surge o jornal Mulherio, publicacdo que tem,
resumidamente, o objetivo de divulgar pesquisas sobre o tema e abrir um canal
de didlogo entre as diversas frentes do movimento feminista e de mulheres.

O jornal, inicialmente composto por dezesseis mulheres em seu conselho
editorial, sendo Adélia Borges?!® a primeira jornalista responsavel, conta, ao longo
de seus anos de circulagcdo, com contribuicdes de inUmeras figuras importantes
para o feminismo no Brasil. O carater profissional da publicacdo, no qual as
pesquisadoras sao remuneradas, se distingue de experiéncias anteriores, da
imprensa alternativa. Entre inmeras discussdes sobre a violéncia contra as
mulheres, direitos sexuais e reprodutivos e a relacdo das mulheres com o
trabalho, a critica cultural atenta as questbes feministas assume um papel,
também, de protagonismo.

A publicacéo logo passa a ser um ponto de divulgacdo de exposicoes,
projecdes de filmes, pecas de teatro, entre outras manifestacdes artisticas. No
Mulherio n°® 1, Beth Salgueiro escreve sobre a Casa da Mulher do Nordeste,
fundada em agosto de 1980, em Recife. Ela destaca, entre as conquistas do
espaco, a realizacéo de debates, projecao de filmes, promocéo de pecas teatrais,
exposicdo de fotografias e feiras de artesanato, além da producédo de
documentarios e da montagem de um banco de dados e um arquivo fotografico.

Ainda no primeiro numero do jornal, sdo divulgadas outras iniciativas, como
a da Associacao de Pesquisas e Estudos da Mulher (APEM), no Rio de Janeiro,
gue, em comemoracgao ao Dia Internacional da Mulher, de 1981, promove uma
mostra de pinturas de Lucia Avancini, desenhos de Guida Pamplona, fotografias
de Marisa Figueiredo e a exibicao de filmes curta-metragem. Além disso, anuncia
a existéncia de um Grupo Feminino de Pesquisa Cinematografica, com sede no

Rio de Janeiro, e uma exposicao de fotografias na Cinelandia.

19 pesquisadora da Fundacéo Carlos Chagas a época. Graduada em Jornalismo pela Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). A época, ja havia atuado como
reporter nas publicacdes Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo.
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Figura 6 - Recorte do jornal Mulherio, ano 1, n. 1, p. 4

Uma casa aberta para as nordestinas

" BETH SALGUEIRO _

“Esta Coso ndo é propriedade de um
grupo ou de uma pessoo: elo & de todas
nés, mulheres nordestinas” © lemao do Coso
da Mulber do Nordeste, fundada em ogosto
de 1980, em Raxifo, (& dé uma idiéic de seu
funcionomento, congregando mulheres de

! diversas profissdes, feministas ou ndo, em

torno de ofividodes comuns.

Seus objerivos 380 bem amplos: estu-
dar, pesquisar, discutir e divuigar proble-

mos relocionados com a mulher; promover
| cursos, semindrics e conferdncios; organizar
| ou porticipar de congressos regionais, na-

cionais e internacionais sobre o mulber e
desenvolver trabalhos comunitérios com
grupos de mulheres, enire outros,

De ogosto do anc passado oté hoje, o
Coaso realizou debates, projegdo de filmes,
promogdo de pesas featrais, exposgdo de
fotografics e feiras de oresanato. Produziv
um cudiovisual, “Apenos o comego”, sobre

as condigdes sociois do maternidade, e
prepara outro sobre saGde da mulher.
Ainda na érea de documentagdo com ima-
gens, planeio reclizer um filme documenté-
fio scbre as marenhanses “quebradeiras de
bobogu”. Iniciov @ montagem de um banco
de dedos e um arquivo fotogrético. E esd
eleborondo um nimero especial da ravisia
Vidas Secos sobre mulher, que deverd sair
em julho.

Algumas dessas otividedes forom de-
senvolvides em conjunto com os trés grupos
feministas do Recife (Agdo Mulher, Brosil
Mulher & Mulher do Nordeste) e oulres
separodamente.

A Coso foi fundoda por seis mulheres
que sairom do grupo A¢do Mulher pora
fundor o Mulher do Nordeste. Uma delos,
Helena Pessoa, diz hoje que “a organize-
80 da Cesa do Mulher é um exemplo
prético do nivel de amodurecimento, enten-
dimento e eficiéncia a que podem chegar o3
grupes de mulheres deniro do movimento
feministo”.

A parte financeira do empreendimento
fol ossumide por Helenc, pesquisodora
social, e Conceigdo Pinheiro Gomes, socié-
loga e agente fiscol, as nicas com emprego
fixo. De seus salérios préprios, elas retiram
0 correspondente o B0% do despesa mensal
de monutengbo da Casa. Os demais recur-
sos vém do Artesancto Arogé (17,5%), um
grupo do donas-de-coso o Irabalhodoras
rurais de S60 Lourengo da Mata que 1am seu
escritério de representagéo e exposicdo dos
trobalhos em umo das salos do Caso; e do
grupo Mulher do Nordeste (2,5%), que
tombém funciona ali.

Mos esse é um esquemc finonceiro |

proviséeio. A Casa foi estrnuturodo poro

funcionor como instituige voltodo & promo- |

¢80 social das mulheres, devendo dessa
forma ser considerada de utilidade piblica,
© que obre perspectivos do outras fontes de
recursos. O que elo pretende cssegurar,
principaimente, 6 um espago de trobolho o
ser ocupado por qualquer mulher que quei-
ra ser umo de suas coloboradoras.

Fonte: Acervo digital do Jornal Mulherio, Fundacao Carlos Chagas

E frequente a divulgacio desse tipo de atuacio no decorrer dos anos de
publicacdo do Mulherio. Destacam-se as colunas que demonstram como alguns
dos temas e articulag6es mais caros a producao feminista sobre a Histéria da Arte
ja estdo em debate no pais nesse periodo. Entre eles, a representacdo das
mulheres na midia, o padrédo branco e eurocéntrico, o olhar masculino e a critica
aos critérios da "histéria oficial", como provoca Maria Carneiro da Cunha, em

artigo no Mulherio n° 9:

Subordinada na vida, a mulher sé poderia ocupar posicdes marginais
dentro de uma arte e uma cultura estruturadas como veiculos de
expressdo dos dominantes. Da mulher, sempre se esperou que
procriasse, mas ndo que criasse. As que também penetraram na esfera
da criacdo o fizeram (e fazem) sempre com maiores sacrificios ou
restricdes que os homens. Qualquer analise histérica da arte feminina
terd, portanto, que se preocupar ndo sé em recuperar presencas
esquecidas, mas, sobretudo, mostrar as auséncias e seus motivos,
centrados nos modos de vida e nas ideologias. (CUNHA, Maria Carneiro
da, 1982).

O trecho acima chama atencéo para trés observacdes centrais. Primeira, a
posicdo marginal das mulheres dentro do sistema das artes. Segunda, a nogéao
de que a arte é uma préatica social, ndo individual. E, por fim, de que a construcao
da Histéria da Arte é operada segundo critérios ideoldgicos, como expressao de

uma classe dominante. Para isso, certas oposi¢coes sdo mobilizadas: criar versus
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procriar, publico versus privado e presenca versus auséncia. Assim se da, no
contexto nacional, a articulacdo de conceitos marxistas acerca da producao
cultural, jA& presentes nos discursos da critica, como em Mario Pedrosa,
(FORMIGA, 2014) (SANT’ANNA, 2009, 2011), com questdes indispensaveis para
0s movimentos feministas até os dias atuais. Cunha (1982), assim como Nochlin
(1971), clama, portanto, ndo por uma mera recuperacéo da presenca de mulheres
esquecidas pela Historia, mas por uma investigacdo de seus critérios e dos
contextos sociais nas quais estas estiveram inseridas.

Em Beleza é fundamental, sim, publicado no Mulherio n° 5, Maria Rita Kehl
parte do conhecido verso de Vinicius de Moraes, "as feias que me perdoem, mas
a beleza é fundamental”, para discutir a posi¢cdo das mulheres enquanto objetos
passivos do olhar masculino, e nunca observadoras ativas. Segundo a
psicanalista, ainda que esse fenGmeno seja naturalizado, a permisséo para o olhar
€, também, construida socialmente. O olhar, negado ao ideal de mulher "pura”, s
poderia ser instrumento do homem, sujeito ativo da criacdo, ou da "prostituta”.
Como observa Pollock (1988, pag. 96), ao homem branco moderno, o artista
flaneur, & permitido o olhar, sendo ele o sujeito que ocupa o espago publico. A
mulher burguesa, resta se agarrar a uma suposta "respeitabilidade”, atrelada a
nocéo de feminilidade, que implica o seu recolhimento ao espaco privado, ao nao
olhar. Assim, é possivel fazer uma conexao entre as nocdes de espacialidade e

espacos da feminilidade de Griselda Pollock, e o ensaio de Kehl.

Esses territérios da cidade burguesa eram gendrados ndo apenas em
uma polaridade masculino/feminino. Eles se tornaram os &mbitos da
negociacdo de identidades de classe gendradas e posi¢c6es de género
dentro da classe. Os espacos da modernidade sdo onde classe e género
estdo em interface de maneira critica, na medida em que sédo os espagos
de trocas sexuais. Os espacos significativos da modernidade ndo séo
simplesmente os da masculinidade, nem os da feminilidade, que sdo
igualmente espa¢os da modernidade por serem negativos das ruas e
dos bares. S&o, como indicam os trabalhos candnicos, os espagos
marginais ou intersticiais onde os campos do masculino e feminino se
cruzam e estruturam a sexualidade dentro de uma ordem classista.
(POLLOCK, 1998, p. 98, traducdo nossa).
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Figura 7 — Recorte do jornal Mulherio, ano 2, n. 5, p. 13
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Fonte: Acervo digital do Jornal Mulherio, Fundacéo Carlos Chagas

J& a critica de Lélia Gonzalez se atenta, principalmente, a centralidade das
mulheres negras na constituicdo e na perpetuacdo de valores culturais afro-
brasileiros. No texto Beleza negra, ou: ora-yé-yé-o!, publicado no Mulherio n® 6, a
antropologa se propde a pensar a "Noite da Beleza Negra" como simbolo de uma
revolugéo estética, fruto de uma tradicdo muito presente nos blocos afro, como o
llé-Aiyé. A premiacao da "representante da beleza negra" é, como Gonzalez
defende, um ato de descolonizagdo cultural, de afastamento de uma estética

eurocentrada, com critérios e narrativas proprios.
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Figura 8 — Recorte do jornal Mulherio, ano 2, n. 6, p. 3
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Marilena Chaui €, também, uma das intelectuais que contribuem para o
avanco dessa discussdo na publicagdo, a partir de chaves analiticas,
principalmente, das teorias de Foucault sobre corpo e dominacdo. Segundo a
filosofa, que utiliza a nocdo de biopolitica do autor, na sociedade ocidental
moderna, o corpo tem estatuto de objeto a ser controlado, dominado e medicado
por mecanismos como o direito, a ciéncia e a filosofia. Assim, ao passo que a

moral religiosa produz um corpo penitente, essas técnicas produzem um corpo
disciplinado. (CHAUI, 1982, pag. 8).
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Esse seria um sintoma de uma cultura inteiramente voltada a valorizacao
da consciéncia do espirito como produtora de conhecimento, em detrimento do
corpo. E nesse contexto que a racializacio dos corpos age, no sentido de associar
pessoas negras e indigenas ao dominio da Natureza e o homem branco ao da

Cultura. No caso das mulheres, ela afirma:

A mulher, ambiguamente, vista essencialmente como corpo (virgem, mae,
esposa, prostituta) ou como “fémea” - isto €, como um ser que permanece
determinado pela Natureza - e, ao mesmo tempo, como um "bem?”, isto é, como
coisa cultural. Assim, humanamente, a mulher é corpo e, portanto, animalidade
(por isso se diz que ela é mais “instintiva”, mais “sensivel”, mais “intuitiva” do que
0 homem), e culturalmente é espelho de anseios e de angustias masculinas (o
simbolo da castragao). Sexualizada ao maximo e deserotizada ao maximo (nao
se diz por ai que a mulher “ndo tem desejo”?), corpo produtivo (procriada) e
instrumental (trabalhadora que reproduz relagdes sociais), a mulher é definida
como um ser a meio caminho entre a Natureza e a Cultura e por iSso 0 espago
préprio de sua vida € a familia, elo entre a existéncia natural e a cultura. (CHAUI,
1982, pag. 9).

O trabalho de Anésia, colaboradora do jornal em diversas edi¢cbes, se
destaca no contexto da pesquisa, pela condicdo particular como, também, artista
plastica. Sua trajetdria permite o vislumbre de como se da, em meios distintos, no
artistico e no académico, o discurso sobre as relacfes entre a arte e o feminismo.
Sua contribuicdo € emblematica para a compreensdo, por um lado, do
pensamento feminista sobre arte e cultura e, por outro, das negociacdes de uma
artista que pertence e circula nos meios da elite cultural da cidade de Sao Paulo.

Diferentemente do que Nochlin defende em seu célebre artigo “Why Have
There Been No Great Women Artists”, publicado na década anterior, Anésia
marca, em seus escritos, a defesa da especificidade de uma “cultura feminina”. A
artista se mostra mais animada pelos pressupostos tedricos do Feminismo da
Diferenca, marcados na atuacao de figuras como a critica literaria francesa Hélene
Cixous, que formula o conceito de Ecriture Féminine.

No quarto nimero do jornal, é anunciada a abertura da galeria Espacgo —
Arte da Casa da Mulher, no bairro paulista da Bela Vista, iniciativa do coletivo
Frente de Mulheres Feministas. A primeira exposi¢cao apresenta trabalhos de Mary
Dritschel, Amélia Toledo, Ely Bueno, Ana Maria Maiolino, Lourdes Cedran, Joseli
de Carvaiho, Giselda Leirner e Regina Silveira. Entre os debatedores, estdo Mario

Schenberg, Sheila Leirner, Aracy Amaral, Mira Schendel, Jamil Aimansur Haddad
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e Anésia Pacheco e Chaves. Confrontadas sobre uma possivel discriminacao, por

ser uma galeria exclusiva para mulheres, a ultima afirma:

Uma galeria mista confrontaria em termos de eventual qualidade (o que ndo nos
interessa, no caso) o trabalho de homens e mulheres. Com as cartas marcadas,
ja que os critérios de avaliagcdo cultural e a cultura como um todo obedecem
predominantemente aos padrées masculinos. (...) Fatalmente a mulher, com uma
experiéncia existencial prépria e ocupando na sociedade um lugar proprio, tera
uma expressao artistica com caracteristicas proéprias. (...) As caracteristicas
atribuidas historicamente a mulher - e que ndo interessam a uma cultura que se
desenvolveu e se desenvolve num sentido pragmatico e racionalista - e o tipo de
criacdo artistica que resulta disso sao consideradas menores pelo sistema.
(CHAVES, 1981)

Um ano depois, ao comentar o | Festival Nacional das Mulheres nas Artes,
promovido pelo Teatro Ruth Escobar, Anésia desenvolve alguns dos argumentos
gue seriam suas principais contribuicdes para a discussao em torno da arte e do
feminismo. Caros a sua analise estdo os conceitos de dominagéo e transgressao
e a interpelacdo por uma identidade “como possibilidade de criagcao”, em
contraponto a uma ideia de identidade fixa, seja em total igualdade ao homem,

seja na afirmacao de uma “identidade prépria da mulher”.

A producgéo artistica das mulheres quase sempre € diluida na aceitagao de valores
e critérios de arte que nao seriam os seus. Claro que existem excegfes e
momentos de excegdo, mas sdo excegdes. Talvez a caracteristica principal da
arte criada por mulheres seja essa situagdo de dominacao. Por outro lado, hd o
aspecto da transgressédo. Uma producdo que carrega a atribuicdo de tudo o que
é desvalorizado pela cultura dominante se coloca como transgressao dessa
cultura, como o negativo dela e aponta outras possibilidades, desprestigiadas,
mas existentes. Se essa transgressdo ira transformar-se em subverséo
consciente da arte estabelecida e, portanto, em arte revolucionaria, € o que
veremos. O feminino parece apontar nesta direcdo. Ha um dltimo ponto que me
parece importante, embora seja meio complicado de explicar. Nés vivemos numa
cultura da plena identidade e das identificagBes. A mulher nessa cultura tem uma
identidade, atribuida por outro, mas tem. Ela é enquadrada num modelo sexual.
As primeiras reivindicagdes feministas foram no sentido de afirmar uma outra
identidade para a mulher, fosse esta a total igualdade com o homem ou a defesa
de uma identidade prépria da mulher, especifica, com caracteristicas proprias
tomadas a partir de um simbdlico, de uma condi¢ao existencial, etc... Pergunto:
isso ndo sera apenas reforgar essa cultura da plena identidade, essa cultura do
convexo, da afirmagdo, da agressdo, essa cultura falica, masculina? Nao
esquecer que o falus € em muitas culturas aquilo que significa o “Ego”, a
Identidade. Eu seria tentada a propor, e hoje uma parte do pensamento feminista
esta nesta linha, que pensemos no desmontar das identidades dadas, no vazio,
no céncavo, naquilo que, partindo do nédo ser, da ndo aceitacdo do ser social
imposto, em vez de reivindicar urna outra identidade fixa, apenas se apresente
como possivel, como possibilidade de criagdo. Nem homem, nem mulher, pré-
determinados, apenas o existir como invencéo e liberdade... (CHAVES, 1982)

Em 1986, Anésia publica o livro E agora, Mulher?, composto principalmente

por ensaios publicados na Folha de S. Paulo entre 1978 e 1985. A publicagéo
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sistematiza a pesquisa de grande félego que conduz ao longo de sua carreira, ao
tratar de assuntos como “Arte e mulher” da |Idade Média a Modernidade,
“Feminismo e arte”, “Criatividade Feminina”, a procura da imagem “da mulher” na
arte, entre outros mais de noventa topicos. Ainda que a obra marque sua vontade
de construir uma Historia da Arte preocupada com as questdes de género, raca e
classe no Brasil, seu projeto segue sem reconhecimento até os dias atuais. A
venda apenas em algumas poucas livrarias e sebos, o livro guarda a memoria,
ainda pouco explorada, de um projeto de critica feminista da arte que se inicia nos

anos setenta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na arte temos as grandes obras construtivas, 0s monumentos pictéricos, literarios,
aqueles que ficam conservados nos museus e nas bibliotecas, que sédo citados e
servem de exemplo, e compdem o orgulho da histdria humana, aqueles que ficam
na nossa cuca para sempre e ajudam a organizar a vida para ngs; e existem os
trabalhos criticos, que muitas vezes ficam marginais e que atravessam e perfuram
as artes e as letras e os costumes e as sociedades tais agulhas que fossem
carregadas de malicia. Obras que nao constam nas antologias, que muitas vezes
desaparecem varridas pelo tempo, temporais que sdo, e que varrem os residuos
das outras obras, na feroz temporalidade do tempo. Pequenas manifesta¢cGes de
ndo aceitacdo, de rebeldia, de desconstru¢cédo. (CHAVES, 1986, p. 16).

O fragmento do livro de Anésia diz bastante sobre o apagamento das
mulheres no ambito da escrita sobre arte e cultura na segunda metade do século
XX. Nao s6 pelo que escreve, mas pelo (ndo) espaco que ocupa hoje no
imaginario sobre critica de arte nas décadas de setenta e oitenta. Esquecidas por
um sistema masculino, também branco e classista, suas auséncias caracterizam
0 que se conhece como o esfor¢co de escrita de uma Historia da Arte no Brasil. A
presente pesquisa se prop0s a pensar, justamente, em algumas dessas lacunas.

As Ultimas décadas marcam um avanco, sempre em perigo de supressao,
nos estudos sobre as relacdes entre a arte, o feminismo, e a critica de arte no
pais. No entanto, a referéncia a contribuicdo de feministas inglesas e norte-
americanas, e a auséncia de figuras brasileiras, segue marcante.

Constituida em transito, entre, sobretudo, paises europeus e o Brasil, a
critica de arte feminista nacional possui particularidades ainda a serem
exploradas. As discussfes em torno dos conceitualismos na década de setenta
criam o ambiente intelectual no qual se aprofundam ideias sobre dominagéo, o
papel do corpo e as relacdes entre 0 pessoal e o politico. Na década de oitenta,
as mudancas no cenario politico e o retorno de intelectuais que se encontram, até
entdo, exilados do pais, conferem um novo carater, menos timido, a producéo de
mulheres.

Assim, o0 que se aprende ao reconsiderar essas ideias tanto nas condicdes
em que emergem, quanto no contexto das discussées contemporaneas? Por fim,
resta compreender de que maneira a atual geracdo de pesquisadoras e
pesquisadores deve as discussdes aqui apresentadas e, em que medida pode-se
considerar essas contribuicbes ndo somente como fontes, mas referéncias

bibliogréaficas.
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