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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo copilar argumentos referentes a escrita feminina e a
literatura afro-brasileira para a analise do romance Ursula de Maria Firmina dos Reis,
publicado em 1859, sob o codinome “Uma Maranhense”. A obra, apesar de ter tido pouca
visibilidade na época de sua publicacdao, tem chamado a atengdo de leitores e estudiosos
devido a seu aspecto denunciativo em relagdo a violéncia sofrida pelas mulheres e negros
do século XIX, a qual, em grande parte, se estende aos dias de hoje. Portanto, espera-se
que a pesquisa aqui desenvolvida destaque os principais momentos em que se perceba, na
narrativa, um discurso baseado na realidade observada pelo ponto de vista da autora,
elucidando o carater de compromisso social da obra.
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ABSTRACT

This paper aims to argue about feminine writing and Afro-Brazilian literature for
the analysis of the novel Ursula by Maria Firmina dos Reis, published in 1859, under the
code name "Uma Maranhense". The work, with little visibility at the time of its
publication, has attracted the attention of readers and scholars due to its denunciative
aspect regarding the violence suffered by women and blacks of the nineteenth century,
which, in large part, extend to the days of today. Therefore, it is expected that this research
highlights the main moments in which a discourse based on the reality observed by the
author's point of view is perceived, elucidating the character of social commitment of the
work.
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women in the literature.
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1. Resgatando a Literatura Brasileira do séc. XIX

Considerando as necessidades académicas paralelamente aos assuntos sociais
emergentes, este artigo busca atrelar esses temas ao fazer o resgate de uma obra romantica
do séc. XIX a partir de seus aspectos que, na época, foram o motivo de sua nao
valorizacdo, ao passo em que hoje, frente a um novo cenario de ideias e sentimentos de
pertencimento, faz-se imprescindivel para debates e dentincia de uma realidade comum as
duas épocas (inclusive, marca cultural desta nag¢do), abordando sua tematica feminista e
afro-brasileira.

Nesse seguimento, Duarte (1995 apud MAZZONI, s.d., p. 2) sugere que “obras,
autores e expressoes culturais que ficaram excluidos pelas pressdes de relagdes e poder da
cultura dominante sejam incorporados” ao canone, como as discriminadas obras da
literatura de autoria feminina. Ainda de acordo com ela, “o critério de exclusdo esta
vinculado ao preconceito e a resisténcia dos criticos em dar conta de outra 6tica”, diferente
da preestabelecida, um problema que se estende por séculos. Por esse motivo, fazer
emergir textos de autoria feminina no século XXI ¢ uma forma de ir contra o passo natural
dos séculos anteriores, de modo a (des) reformular paradigmas.

Por sua vez, de acordo com Schmidt e Rocha (2005, p. 221), “recuperar as obras
de escritoras do passado [...] nos permite, além de ampliar e redimensionar a histéria
literaria brasileira, mudar nossa concep¢do dessa mesma historia”. Assim, para seguir as
necessidades e intuitos expressos anteriormente, este trabalho tem por objetivo resgatar o
romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, publicado em 1859, o qual, mais uma vez,
ganha espago ndo apenas nas prateleiras, mas no pensamento critico académico, revelando-
se fonte de marcas da escrita feminina do séc. XIX e, ao mesmo tempo, palco para o
primeiro romance brasileiro de autoria afrodescendente e o primeiro com carater
abolicionista, conforme indicam Dalcol e Alos (2019, p. 3).

O romance aborda a historia de Ursula, uma jovem menina que cuida de sua mée
vitiva e doente juntamente com dois escravos, Tulio e Susana, os quais, no decorrer da
narrativa ganham espagos de fala proprios que permitem a expressdao de suas
caracteristicas. No texto, os tracos de personalidades expressos em relacdo aos personagens
dos escravos permitem a desmitificagdo de tipos especificos de comportamento

incorporados na literatura da época aos negros.



Na histéria, a chegada inesperada de Tancredo a casa de Ursula desencadeia uma
série de acontecimentos que transformam a vida bucolica e sem muitas alegrias da jovem,
iniciando-se paixoes desejadas e turbulentas, bem como permitindo descoberta de histérias
passadas guardadas por sua mae, dona Luisa B.

Nesse quadro, no decorrer dos 20 capitulos de narrativa, que ora ocorre em
terceira pessoa, ora em primeira, também sdao perceptiveis a vivéncia de realidades
geralmente ndo retratadas nos outros romances da época, pois, na voz feminina da autora, a
violéncia e opressdo vividas pelas personagens femininas, comuns em diversas passagens,
bem como a violéncia sofrida pelos negros, escravos ou livres.

Portanto, ¢ a partir desse cendrio apresentado que este artigo pretende se debrucar
e esmiucar algumas das principais caracteristicas do romance de Maria Firmina dos Reis

com o auxilio de estudos outros ja realizados com base na mesma obra ou tematica.

1.1 A escrita feminina

Como Firmina, muitas outras escritoras tiveram suas contribuicdes com a
literatura brasileira desconsideradas, excluidas, e isso ndo apenas no periodo da escola
romantica, mas também para, além disso, indo até meados do séc. XX, em que, apesar de
serem muitas as autoras, a de maior destaque foi Clarice Lispector (MAZZONI, s.d., p. 8).

Portanto, diferentemente das autoras que comecam a ganhar notoriedade no
cenario nacional e internacional ap6s a metade do séc. XX, devido as lutas e debates
iniciados na época, obras como a de Firmina, ainda no séc. XIX, ndo puderam contar com
a discussao social de temas e realidades femininas, ficando, por muitas décadas,
incompreensiveis e invisiveis com seus discursos denunciativos a sociedade patriarcal a
qual eram submetidas (MAZZONI, s.d., p. 6).

Tratando-se da importancia da escrita como parte da identidade nacional, vale
ressaltar que o conceito de nagdo esta ligado a escritura e, na base da consciéncia nacional,
esta o texto impresso (SCHMIDT; RAMOS, 2005, p. 219). Acrescenta-se a isso a
formagao de uma literatura essencialmente brasileira no séc. XIX e que, nesse cenario,
permaneciam emudecidas as vozes femininas que compunham a nag¢do. Seria, portanto, o
caso de se considerar a nacdo excluindo-se expressoes culturais que nao participem do

pensamento comum e das classes de poder? (DUARTE apud MAZZONI, s.d., p. 2).



Como consequéncia, desprezar a escrita feminina no séc. XIX ¢é como
despossibilitar as autoras de participarem da construg¢do da literatura nacional exatamente
no século em que esta comecava a institucionalizar-se “instrumento pedagogico de
viabiliza¢do da nossa diferenca cultural em razdo de sua forca simbolica para sustentar a
coeréncia e a unidade politica da concepgdo romantica da nacdo como ‘o todos em um’”
(SCHMIDT, 2000, p. 84).

Nesse sentido, acompanhar o trabalho de Zahidé Muzart, ao organizar os volumes
de Escritoras brasileiras do século XIX: antologia faz perceber que revolver as escritas
femininas desse século deve seguir o objetivo ndo s6 de responder as perguntas levantadas
pelas autoras, mas de fazer uso delas como parte da necessidade feminista da sociedade
moderna. Afinal, seus discursos sdo atemporais, bem como a violéncia, a repressdao € o
desprezo social, tdo comum ainda hoje (SCHIMDT; RAMOS, 2005, p. 221).

Mais uma vez, ¢ preciso entender que a escrita feminina expressa situagdes que
incluem a “mulher como sujeito de sua propria histéria”, a qual requer uma “apropriagao
de operadores”, uma “leitura de género”, conforme indica Mazzoni (s.d., p. 5). Isso porque
¢ no discurso da obra que se percebe a voz da autora. De acordo com Xavier (1991, p.13
apud MAZZONI, s,d,, p. 5) “quando uma mulher articula um discurso, este traz a marca de
suas experiéncias, de sua condicdo; praticas sociais diferentes geram discursos diferentes”.

Nesse ponto, cabe destacar que, mesmo sem acesso a estudos especificos em
relagdo a literatura feminina, Firmina segue o pensamento machista opressor do séc. XIX e

logo no inicio de sua obra a descreve como mesquinha e humilde, e continua dizendo

[...] Sei que pouco vale este romance, escrito por uma mulher, ¢ mulher
brasileira, de educagdo acanhada e sem o trato e a conversagdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrugao
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal
intelectual é quase nulo (REIS, 2018, p. 47).

De acordo com Machado (2018, p. 21), a autora “sabia que um romance escrito
por uma mulher provinciana e de vida recolhida ndo deveria ter grane futuro, pois faltavam
a ela os meios para se inserir no ambiente literario”. Essa expressao de inferioridade ocorre
por uma expressao realista do que de fato se vivia na literatura brasileira, em que obras de
autoria feminina, no caso dela, negra e de origem simples, muito ja alcangariam so6 por
serem publicadas e lidas, mesmo que ndo gerando prestigio.

Ha, também na introdugdo, uma caracteristica de sua escrita feminina, quando a
autora compara o livro a um filho, o qual, mesmo com defeitos e deformidades ¢ alvo de

um “amor materno, que nao tem limites, que tudo desculpa” (REIS, 2018, p. 47).



Claramente, ha na fala um olhar carinhoso, realista, mas misericordioso, o qual expressa o
amor de uma mae, capaz de enfrentar o mundo em prol daquele que gerou.

Apesar de esperar pelo menosprezo, a autora sabia que trazia novas vozes €
relatos de uma realidade social sem valor, o que passaria despercebido, isso porque,
certamente, para se compreender diferentes discursos, seria também necessario conhecer
diferentes teorias, nesse caso, as feministas, as quais poderiam entdo apurar o olhar do
leitor e gerar interpretagdes capazes de discernir o discurso da mulher como ser agente da
sociedade, deixando, entdo, de expressar apenas seu papel paciente, o que, considerando o
caminhar da histéria, ndo seria ainda possivel no séc. XIX, apesar de a literatura ja
demonstrar que boas produgdes femininas ja tinham muito que dizer, mas que,
infelizmente, devido as diferencas de tarefas sociais e sexuais, foram imediatamente
desconsideradas, mesmo que o contetido de suas obras fosse de qualidade, pois o que valia,
juntamente com outros estigmas, era o género de quem as assinava (MAZZONI, s.d., p. 3).

Percebe-se, portanto, que, sem duvidas, hd uma perda irrepardvel com o
silenciamento das vozes femininas da escrita literaria brasileira. No entanto, essa exclusio
gera, hoje, a oportunidade de resgata-las com mais veeméncia e significancia, baseando-se
na necessidade social, devido as suas mudangas, ¢ nas teorias feministas desenvolvidas,
que possibilitam ndo apenas recuperar essas vozes e discursos, mas valoriza-los e
interpreta-los conforme lhes ¢ devido.

Além disso, evidencia-se o quanto, apesar de nao ser reconhecida, a escrita
feminina sempre esteve presente na literatura brasileira e, consequentemente, sua natureza
e modo de enxergar e traduzir o mundo, que ndo dependiam e ndo dependem de um espago
permitido, mas se ddo por conhecimento, necessidade propria, inerente a capacidade
feminina de localizar-se e expressar-se em meio a uma sociedade que ora silencia outras
vozes, ora se ensurdece para ndo ouvi-las.

Ainda, apesar de todo esse silenciamento ja esperado por Firmina, ela tem a
expectativa de alcangar leituras, o que fica claro no trecho em que compara sua obra “a
donzela, que nao ¢ formosa; porque a natureza negou-lhe as gracas [...], mas que move ao

interesse aquele que a desdenhou e o obriga a0 menos a olha-la com bondade” (REIS,

2018. p. 47-48).



1.2 A violéncia na escrita feminina

De acordo com Duarte (2017, p. 1), considerando a literatura como um espago de
dentincia, tem sido raro encontrar “marcas literarias da violéncia a que cotidianamente as
mulheres sdo submetidas”, as quais ndo precisam ser necessariamente fisicas, mas também
“as outras, de humilhacao, ofensa, desprezo”, etc. Ainda conforme Duarte (2017, p. 2), “ha
narrativas que mencionam ‘maridos brutos’, numa velada referéncia ao abandono e a
violéncia doméstica”, e completa seu pensamento dizendo que ‘“as escritoras de
antigamente lidaram melhor com a violéncia simbdlica, dai tantas representacdes de
desamor, solidao, autoconhecimento, busca de identidade, descoberta da sexualidade...”.

No entanto, Duarte (2017) indica uma reviravolta em suas experiéncias literarias
apds conhecer Cadernos negros, uma publicagdo anual desde 1978. Apesar disso,
retomando o intuito deste trabalho, pode-se perceber que essa realidade expressa a partir da
escrita literaria ja ¢ facilmente percebida em Ursula, ainda em 1859, pois ndo se tem no
romance apenas um ou dois casos de violéncia contra a mulher, ele vai, além disso, bem
como a figura masculina enquanto agressor também ndo ¢ caracteristica exclusiva a um
dos personagens.

Exemplos de expressdo de violéncia contra a mulher sdo comuns na obra de
Firmina, abordados nao s6 no espaco de relacdo entre marido e mulher, mas entre tio e
sobrinha, irmao e irma, senhor e escrava. No romance, tanto Luiza B. quanto a mae de
Tancredo viveram em casamentos abusivos. Um trecho que revela bem essa realidade ¢ o

narrado por Tancredo a Ursula, em ocasido em que lhe contava sua historia:

E que entre ele e sua esposa estava colocado o mais despotico poder: meu pai era
o tirano de sua mulher; e ela, triste vitima, chorava em siléncio, e resignava-se
com sublime brandura.

Meu pai era para com ela um homem desapiedado e orgulhoso — minha méae era
uma santa ¢ humilde mulher.

Quantas vezes na infancia, malgrado meu, testemunhei cenas dolorosas que
magoavam, ¢ de louca prepoténcia, que revoltavam! (REIS, 2018, p. 82).

Tao penosas devem ser as violéncias sofridas por sua mae que Tancredo chega a
compard-las com as sofridas por Cristo (REIS, 2018, p. 88). Tem-se, também, o relato de
Luiza B. ao contar a histéria de sua familia e do que lhe acontecera até chegar aquela
situagdo. Ela disse: “Paulo B. ndo soube compreender a grandeza de meu amor, cumulou-
me de desgostos e de afligdes domésticas, desrespeitou seus deveres conjugais, e sacrificou

minha fortuna em favor de suas loucas paixdes” (REIS, 2018, p.112).



Claramente, o trecho narrado por Luiza B. demonstra uma vida conjugal de
opressoes, vivendo um amor nao correspondido, suportando traicdes € nao tendo o direito
de usufruir de seus proprios bens como lhe convinha, pois a imposi¢ao das vontades do
marido superava suas capacidades de protestar, considerando-se a realidade da época.

No entanto, o que aqui se pretende expressar ¢ que Firmina, em meados do séc.
XIX, ja possuia uma visao feminista e uma vontade/coragem de se pronunciar a respeito da
violéncia sofrida pela mulher na sociedade, podendo-se inferir, inclusive, que a criagao de
metade dos personagens inseridos nessas situagdes denotaria a frequéncia com que isso
acontecia na sociedade, sendo possivel perguntar se ela mesma ndo seria, portanto, alvo
dessas violéncias.

Outro ponto abordado no romance ¢ o papel da mulher na familia, colocando
sobre ela a responsabilidade da boa formacao dos filhos e a culpa pelos desprazeres da

vida, como se pode observar na fala do pai de Tancredo, a seguir

A esposa, que tomamos, ¢ a companheira eterna de nossos dias. Com ela
repartimos as nossas dores, ou os prazeres que nos afagam a vida. Se ¢ ela
virtuosa, nossos filhos crescem abengoados pelo céu; porque ¢ ela que lhes da a
primeira educagdo, as primeiras ideias de moral; ¢ ela enfim quem lhes forma o
coragdo, ¢ os mete na carreira da vida com um passo, que a virtude marca. Mas,
se pelo contrario, sua educacdo abandonada torna-a uma mulher sem alma,
inconsequente, leviana, estupida, ou impertinente, entdo do paraiso das nossas
sonhadas venturas despenhamo-nos num abismo de eterno desgosto.
Amaldigoamos sem cessar essa mulher que adoravamos prostrados; porque se
nos figura agora o anjo perseguidor de nossas vidas (REIS, 2018, p. 92-93).

Por fim, Firmina retrata o amor possessivo de Fernando P. para com Ursula,
sentindo-se, a partir do momento em que nele se desperta a paixdo, dono e tutor dela,
acreditando poder for¢a-la ao casamento, bem como forga-la a amé-lo reciprocamente, a
qual ndo poderia “escapar a sua vigilancia, nem a sua paixao” (REIS, 2018, p. 167). De
acordo com o narrador, era esse um erro grosseiro do personagem. Vale ressaltar que esse
sentimento possessivo leva Fernando P. a cometer diversos crimes, inclusive o de
assassinar Tancredo, que, por consequéncia, leva Ursula a loucura.

Esses exemplos sdo aqui retratados em decorréncia de uma reflexdo feita por
Duarte (2017, p. 3), a partir da qual surge o conceito de “escrevivéncia”, que, de acordo
com ela, significa “escrever a existéncia —, meio conceito, meio desafio para o eu lirico
transcender o biografico”. A autora encontrou esse conceito apds a leitura dos textos e
relatos de Conceicao Evaristo, a qual afirma que a “génese de sua escrita esta no acimulo

de tudo que ouviu e viveu desde a infancia” (EVARISTO, 2007, apud DUARTE, 2017, p.



3). Portanto, por esse relato, subentende-se que o contexto e as realidades retratadas por
Firmina podem, sim, refletir sua prépria realidade, bem como podem ser fruto de cenas por
ela presenciadas no decorrer de sua vida.

Sendo assim, relativamente a escrita feminina, entende-se tratar da escrita de uma
na¢do paralela a hegemodnica, uma que ndo era fruto de imaginacdo, mas que era
desprezada por exprimir uma dura realidade. Por conseguinte, considerando-se Ursula,
alvo deste trabalho, pode-se perceber, ainda, seu discurso denunciativo quanto a violéncia
da escraviddo, o que reforcava a necessidade da sociedade conservadora, patriarcal, de

silencid-la frente a propaganda abolicionista que sua obra elucidava.

2. Literatura afro-brasileira’

Seguindo para o segundo aspecto marcante do livro de Firmina, temos sua
expressao literaria afro-brasileira também a ser considerada. Sendo assim, primeiramente,

¢ preciso responder a “o que ¢ uma literatura afro-brasileira?”. Conforme Lobo

Poderiamos definir literatura afro-brasileira como a produgdo literaria de
afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um
sujeito de enunciagdo proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da
producdo literaria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto,
seja enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore, exotismo,
regionalismo). (LOBO, 2007, p. 315 apud DUARTE, 2010, p.5).

Assim, percebe-se que ¢ necessario atender a alguns requisitos para que uma obra
seja considerada afro-brasileira, e o principal ¢ que seja de autor autodeclarado
afrodescendente. Isso porque o intuito da obra afro-brasileira ndo ¢ dar voz aos negros,
como bem fazia Castro Alves, ou contar de experiéncias frias com viés politico e, talvez,
interesse econdmico, como também fizeram autores romanticos do séc. XIX, mas ressoar a
voz do negro que escreve um discurso capaz de refletir sua historia, incluindo aqui a
descendéncia que lhe couber, bem como os martirios, dores, dificuldades, experiéncias.
Portanto, ¢ uma literatura de pele, real, que ultrapassa limites, busca se impor e denunciar
as praticas sociais pela lente de quem as vive.

A partir da literatura afro-brasileira, ser autor negro transforma a obra em
resultado de um processo vivido e ndo uma experiéncia/objeto a ser relatada, pois quem

conta a propria historia ndo o faz porque vende, mas porque espera que algo seja feito a

% Este trecho tem como base o artigo Por um conceito de literatura afro-brasileira, de Eduardo de Assis
Duarte, publicado em 2010.



respeito, ¢ um relato social, uma literatura que deve ser predominantemente marcada pelo
protesto contra o racismo, com tradi¢do militante, com resgate de memoria cultural e que
denuncie o esteredtipo como agente discursivo da discriminacao (DUARTE, 2010, p. 2).

Nesse seguimento, o uso do termo “afro-brasileiro” também aparece como fonte
de discussdes. Quem defende seu uso afirma que o proprio termo “remete ao tenso
processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos primeiros africanos.
Processo de hibridacao étnica e linguistica, religiosa e cultural.” Ja para Cuti (2002 apud
DUARTE, 2010, p.5), o termo “funciona como elemento atenuador que diluiria o sentido
politico da afirmacao identitaria contido na palavra negro” (grifado no original).

Porém, essa diferenciacdo alcanga o nivel conceitual literario, sendo possivel
encontrar uma literatura negra e uma literatura afro-brasileira. O conceito daquela, ainda,
confunde-se com o conceito de Romance Negro, relativo a romance policial, de mistérios
ou crimes (DUARTE, 2010, p. 4). Mas, na realidade, de acordo com Proenga Filho, trata-

se de

uma literatura feita por negros ou descendentes assumidos de negros, e, como tal,
reveladora de visdes de mundo, de ideologias e de modos de realizagdo que, por
forca de condig¢des atdvicas, sociais e historicas, se caracteriza por uma certa
especificidade, ligada a um intuito claro de singularizagdo cultural (PROENCA
FILHO, 1988, p. 78 apud DUARTE, 2010, p.3).

Portanto, percebe-se que sdo conceitos diferentes cujo elo ¢ a necessidade de ser
escrita por autor negro. No entanto, a literatura negra exigira como temadtica central tratar
da questdo étnica, enquanto a literatura afro-brasileira sera mais abrangente, adotando
obras como Ursula, com um romance central marcado por personagens brancos, mas que,
ao mesmo tempo, usa do espago literario para proporcionar inovagdes quanto a realidade
do negro, trazendo especialmente dois que serdo distintos da visdo social emanada na
época.

Assim, Duarte (2010) retne algumas caracteristicas importantes que compoem a
literatura afro-brasileira, podendo ser todas elas ao mesmo tempo, como apenas algumas
por obra. Sdo elas: a temadtica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem e o publico, as quais

serdo descritas na sequéncia.



2.1 A tematica

A tematica da literatura afro-brasileira esta relacionada aos fatores culturais,
artisticos, historicos, sociais, religiosos, ritualisticos, musicais, etc., os quais se desdobram
nas narrativas, alcangando relatos da escravidao, da violéncia, desumanidade e injustigas,
bem como com a criagdo de personagens de suas crencas religiosas, de reescritura de mitos

e tradigdes orais e transcendentes. Neste aspecto, encaixa-se também a ancestralidade.

No entanto, a abordagem das condigdes passadas e presentes de existéncia
dos afrodescendentes no Brasil ndo pode ser considerada obrigatoria, nem se
transformar numa camisa de for¢a para o autor, o que redundaria em visivel
empobrecimento. [...] Deste modo, a adocdo da tematica afro ndo deve ser
considerada isoladamente e, sim, em sua interagdo com outros fatores como
autoria e o ponto de vista (DUARTE, 2010, p. 8).

Relativamente a tematica, Ursula possui capitulos destinados as historias dos
escravos personagens, um, em especial, traz o relato de mae Susana e sua experiéncia no
processo de escravizagdo, da liberdade a prisdo, da paz ao tormento, da plenitude de vida a

quase morte no navio negreiro, como segue:

Era a primeira vez que me afligia tdo incompreensivel pesar. Minha filha sorria-
se para mim, era ela gentilzinha, e em sua inocéncia semelhava um anjo.
Desgracada de mim! Deixei-a nos bracos de minha mae, ¢ fui-me a roga colher
milho. Ah! Nunca mais devia eu vé-la [...]. E logo dois homens apareceram, ¢
amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde
que supliquei em nome de minha filha, que me restituissem a liberdade: os
barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao.

[...] Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de
cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos,
e de falta absoluta de tudo quanto é mais necessario & vida passamos nessa
sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria
humana, fomos amarrados em pé e, para que ndo houvesse receio de revolta,
acorrentados como os animais ferozes das nossas matas [...]. Davam-nos a agua
imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida mé e ainda mais porca: vimos
morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de agua.
[...] A dor da perda da patria, dos entes caros, da liberdade foi sufocada nessa
viagem pelo horror constante de tamanhas atrocidades.

Nao sei ainda como resisti [...] (REIS, 2018, p. 121- 123 grifado no original).

2.1.1 A violéncia contra o negro

Com base no relato exposto anteriormente, percebe-se que ¢ comum a historia do
negro atrelar-se a momentos e experiéncias de violéncia, afinal, privar-lhes a liberdade e,
como diz no texto, “tudo quanto ¢ mais necessario a vida” eram praticas comuns daquele
periodo. Pobre de mae Susana por esperar que cumprissem o mandamento de amar os
semelhantes como a si mesmos (REIS, 2018, p. 122). Isso porque, para os brancos, os

negros ndo eram semelhantes, deixavam a condi¢@o de seres humanos para serem apenas



escravos, sendo o sofrimento parte comum dessa nova condi¢do que lhes estava sendo
imputada.

Outro momento importante do livro que realiza a denuncia dos males sofridos pelos
negros refere-se as jornadas de trabalho dobradas, simplesmente por momentos de célera

do comendador, conforme a seguir:

[...] os negros tinham recebido novas tarefas. Desgragados! Nao eram eles que
trabalhavam por acaba-las — nfo era o feitor, que com o azorrague em punho ao
som dos estalos os despertava. E ja nem uma lagrima lhes vinha aos olhos, nem
um queixume nos labios — eram mudos; estorciam-se com a dor da chibatada,
abriam os olhos, moviam-se maquinalmente para continuarem o servigo, e logo
recaiam naquela penosa prostragdo, que revela a extrema fadiga do corpo, que
decai ja para o timulo, cansado de lutar em vdo contra mil privagdes que o
desgastaram e aniquilaram. (REIS, 2018, p. 174).

Ainda, ndo se pode deixar de destacar o momento em que Fernando P., tio de
Ursula, manda que seus feitores tragam Susana para lhe tirar informacgdes sobre jovem,

ordenando

— Que me tragam sem detenga Susana. Ouvis, senhor? Que a atem a cauda de um
fogoso cavalo, e que o fustiguem sem piedade, e...

— Senhor comendador — observou o homem, que recebia as ordens — ela chegara
morta.

— Morta?... Ndo, poupem-lhe um resto de vida, quero que fale, e demais reservo-
lhe outro género de morte (REIS, 2018, p. 172).

Cenas horriveis de sofrimento e injusti¢a, dor e martirio recheiam a narrativa de
Ursula. Nesse caso, a autora, como dito anteriormente, nio escreve o que se vende, mas
denuncia o que se v€. A tematica estd ndo implicita, velada, mas explicita para uma
sociedade que, por muitos motivos, nao se dispoe a ler, pois o julgamento da obra se inicia

ja& por quem a escreve.

2.2 A autoria

Este aspecto da literatura afro-brasileira ainda envolve muitas discussdes
referentes a o que se pode ou ndo ser considerado de autoria afro-brasileira, considerando-
se o intenso processo de miscigenagao ocorrido. Esse questionamento principal gera ainda
duas questdes que nao podem ser desconsideradas. A primeira €, preocupando-se em
atender a estigmas, ndo tratar como afro-brasileiras apenas obras que se refiram aos negros,
pois a sociedade, resultado da miscigenacao, também possui uma carga hereditaria relativa
ao processo de escraviddo e outras tantas injusticas, violéncias e aspectos culturais

assimilados.



Outro ponto importante a atentar-se e que se deve evitar também ¢ “a redugao
sociologica, que, no limite, levaria a interpretar o texto a partir de fatores externos a ele,
como a cor da pele ou a condi¢do social do autor” (DUARTE, 2010, p. 9), pois o texto
precisar estar vivo e completo em si, independentemente de um conhecimento prévio a
respeito de quem o escreve.

Por fim, de acordo com Duarte (2010, p. 9), “a instancia de autoria como
fundamento para a existéncia da literatura afro-brasileira decorre da relevancia entre
escritura e vivéncia”. Aqui, retomamos o conceito de ‘“escrevivéncia” abordado por
Constancia Duarte (2017, p. 3), relacionado a escrita e relatos de sua génese quanto as
obras de Concei¢ao Evaristo.

Nesse sentido, tem-se um trecho que trata do dia a dia dos escravos e da forma
como lidavam com as obrigagdes e suas necessidades “do lar” na fazenda de Fernando P.,

onde

[...] os desgracados escravos do comendador, espectros ambulantes, ndo
dispunham de uma s6 hora no dia, que pudessem dedicar em beneficio de suas
moradas; a noite, trabalhavam ordinariamente até ao primeiro cantar do galo.
Esfaimados, seminus, espancados cruelmente, suspiravam pelas duas ou trés
horas desse dono fatigado, que lhes concedia a dureza de seu senhor (REIS,
2018, p. 158).

Faz-se, portanto, perceptivel que o ordenamento de tarefas até as tltimas forcas e
a falta de tempo para se dedicarem as proprias necessidades era rotina, bem como as surras
e a privagdo de sono. Claramente, eram submetidos a torturas intermindveis e, dessa vez,
retratas por uma autora negra, trazendo peso e realismo ao seu relato, ultrapassando as
barreiras de se falar do que se vé ou do que se ouve falar, mas expondo uma experiéncia
vivida por pessoas proximas, cujos reflexos ainda nela repercutiam devido a cor de sua
pele.

Nesse sentido, mais uma vez, seu romance torna-se palco de denuncia, vai além
de compor uma campanha abolicionista, ¢ o faz sem, no entanto, desprezar a histéria
central de Ursula e Tancredo. Pelo contrario, realiza-a simultaneamente, como
simultaneamente ocorriam todas as injusticas com os negros enquanto os brancos viviam

suas vidas incélumes, aquém de realidades outras que os circundavam.



2.3 O ponto de vista

Neste aspecto, tem-se a possibilidade de desestigmatizacdo das caracteristicas
reforcadas na literatura brasileira comum e nos espagos sociais que desprezam as
diferengas e realidades étnicas da populacdo negra. Dessa forma, o ponto de vista tem
papel fundamental na literatura afro-brasileira por trazer a tona aspectos esquecidos
(muitas vezes, nem cogitados) relativamente a essa parcela da sociedade.

Exemplo disso encontra-se na obra de Firmina, quando ¢ o personagem negro a
referéncia moral do romance, como se pode ver no momento em que Tulio resgata a
Tancredo, sendo descrito como alguém cuja “escravidao ndo lhe embrutecera a alma;
porque os sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no coragdo, permaneciam
intactos, e puros como a alma. Era infeliz; mas era virtuoso; e por isso seu coragao
enterneceu-se em presenca da dolorosa cena, que se lhe ofereceu a vista” (REIS, 2018, p.
55).

A partir desse trecho, pode-se perceber que, mesmo sendo escravo e tendo sofrido
nas maos de feitores a mando de brancos senhores, sua compaixdao se estende a um
desconhecido, resgatando-o da morte, como a um amigo. Sendo assim, sdo reforcadas em
sua personalidade nobres adjetivos, como generosidade, virtudes, pureza de alma, dentre
tantos outros que lhe sdo atribuidos no decorrer da trama.

Além disso, o ponto de vista permite ao autor demonstrar diferentes perspectivas
histéricas e culturais atreladas “a vida e as condi¢des de existéncia” dos afro-brasileiros, o
que inclui até o vocabuldrio utilizado por esses autores, explicitando uma vivéncia
diferente que gera escolhas diferentes com relatos diferentes (DUARTE, 2010, p. 10).

Outro momento em que se exaltam nobres qualidades em personagem negro na
historia € quando, mesmo sob ameacas, Susana se recusa a fugir, pois € inocente em suas
acoes e ndo teme o mal (REIS, 2018, p. 173). Na passagem, a escrava demonstra retidao,
carater incorruptivel, coragem e resignagao, mais uma vez, sendo atribuidos valores as

personagens negras que, geralmente, caberiam aos brancos.

2.4 A linguagem

Aqui, vincula-se a escrita a “praticas linguisticas oriundas da Africa e inseridas no

processo transculturador em curso no Brasil”, a qual também ressalta ritmos, entonagdes e



significados proprios e propositais (DUARTE, 2010, p. 12). O intuito, muitas vezes, ¢
desvincular a escrita das praticas comuns e de adjetivos que acompanham outras obras, tao
naturalmente, que mal sdo percebidos, como preta, mulata, crioulo, mas que tomam a
devida propor¢do na literatura afro-brasileira, apesar de, mesmo com tantas novas
publicagdes e dias programados para atentar-se quanto a necessidade de reverter essas
situagdes, serem palavras que pertencem, até mesmo, a fala das proprias vitimas.

Neste aspecto, a obra de Maria Firmina dos Reis ndo demonstra maiores
preocupagdes em elucidar caracteristicas ou costumes proprios oriundos da cultura
africana, em vez disso, o que facilmente se observa ¢ um processo de apropriagdo
fortissimo quanto a religido propagada no Brasil, no caso, o cristianismo.

Sao diversos os trechos em que Susana recorre em apelagdo a providéncia Divina,
usando até mesmo citagoes biblicas, de modo recorrente em toda a narrativa. Como
exemplo, quando diante do comendador P., Susana “pediu a Deus que lhe pusesse um selo
nos labios, e o valor do martir no coragdo” (REIS, 2018, p. 176).

Relativamente aos adjetivos, o texto nao usa os termos mulatas, crioula(o),
preta(o), mas usa africana, como no trecho “[...] tornou a misera africana [...]” (REIS,
2018, p. 175).

Assim, apesar de Ursula ndo ser um perfeito exemplar quanto a este aspecto, a
linguagem marcada por aliteragdes ritmicas, vocabulario cultural africano e novos
adjetivos para criagdo e contraposi¢ao de imagens e descri¢des surge para, juntamente com
outras caracteristicas apresentadas, qualificar, marcar e identificar o texto de literatura afro-

brasileira.

2.5 O publico

Por fim, o publico surge como desafio para essa “nova” escrita, pois, apesar de ja
existir, tem sido necessario desperta-los para esse novo tipo de produgdo, bem como tornar
a eles acessivel a literatura afro-brasileira, inclusive com fontes que os possibilitem a
leitura, entendimento e identificagdo com o que esta escrito. Isso porque, mesmo que
retratando uma realidade histdrica, social e cultural brasileira, esse tipo de literatura ainda
vai contra padrdes (ndo que ela deveria seguir uma linha especifica, mas que nao deveria
mais haver padroes a se seguir na literatura de modo a ampliar a aceitabilidade do que esta

sendo escrito).



Nesse sentido, Duarte conclui que

Num contexto tdo adverso, duas tarefas se impdem: primeiro a de levar ao
publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o leitor tome contato nao
apenas com a diversidade dessa produgdo, mas também com novos modelos
identitarios; e, segundo, o desafio de dialogar com o horizonte de expectativas do
leitor, combatendo o preconceito ¢ inibindo a discriminagdo sem cair no
simplismo muitas vezes maniqueista do panfleto (2010, p. 15).

Neste aspecto, Ursula surge como ber¢o de inovagdes na escrita em busca de um
espaco na literatura brasileira para fazer conhecida, por outros horizontes, a dura realidade
do negro e escravo no Brasil. Apesar de ndo ter sido base para nenhum movimento negro
da época, bem se pode perceber que seu intenso resgate em ambientes académico e escolar
¢ fruto da sua importancia quanto a conscientizacao de algo que hd muito ja existia, era
relatado e desprezado, como ainda acontece nos dias de hoje.

Portanto, mesmo que sem alcangar um publico numeroso na época, tendo sido
claramente escrito para a sociedade branca, considerando-se que raramente negros tinham
instrucao no século XIX, a obra de Firmina transcende seu objetivo e gera, atualmente,
importantes reflexdes, tanto na populagdo branca politica e economicamente dominante,

como na dos negros, em sua maioria, ainda reprimidos e marginalizados socialmente.

4. Consideracoes Finais

Em vista do exposto, pode-se perceber que Ursula, de Maria Firmina dos Reis, ja
em 1859 trazia uma pesada carga de denuncias quanto a violéncia contra a mulher e contra
os negros, tudo isso de forma inovadora, valorizando a necessidade de se escrever um bom
romance ao mesmo tempo em que permitia a seus personagens momentos proprios de
narrativa, inclusive aos negros, aproximando o leitor da dura realidade por eles vivida, bem
como permitindo melhor conhecimento dos pensamentos e sentimentos de cada um deles.

Além disso, a obra encaixa-se nas caracteristicas de uma produgao afro-brasileira,
nos cinco requisitos apresentados, tanto em relacdo a tematica, quanto a autoria, ponto de
vista, linguagem e publico, apesar de nem tanto no que se refere a linguagem. Em muitos
momentos, a autora retrata a dura vida dos escravos e as atitudes de seus impiedosos
senhores, bem como traz a passagem marcante do momento em que a personagem Susana
é capturada na Africa, amarrada e trazida como escrava para o Brasil, em pé, com pouca

agua e comida, durante 30 dias no porao € um navio.



Nesse sentido, percebe-se que era uma literatura descompromissada com o gosto
de seus leitores, mas compromissada com a expressao de uma realidade desprezada pela
sociedade. Porém, hoje, Ursula ¢ uma obra atraente ao olhar de estudiosos, pois de acordo

com Machado (2018, p. 14), pesquisas realizadas
vém consolidando um lugar Gnico para Maria Firmina dos Reis em nossa historia
e cultura: o de uma mulher que ultrapassou todas as barreiras raciais, sociais e de
género, mostrando ao mundo que mulheres negras e homens negros tém
consciéncia e agéncia historicas, sendo capazes de, com suas vozes, desfazer as
teias da opressdo e do silenciamento gerado pela escravidao.

Ainda segundo Machado (2018, p. 42), “¢ nessa oportunidade que Firmina mostra
sua criatividade e sua capacidade de arquitetar uma trama densa e totalmente alheia a
qualquer codigo literario”. Portanto, trata-se de uma obra inovadora, uma expressao
pioneira na literatura afro-brasileira e feminista.

Afinal, relativamente a seu aspecto feminista, a narrativa apresenta trés situacdes
em que o martirio sofrido pela mulher acontece dentro de casa, com relacionamentos
abusivos, possessivos e violentos, que lhes priva da felicidade, do amor sincero e da
dignidade de uma vida de protecdo, acolhimento e compreensdao, onde suas casas, que
deveriam ser seus espagos de voz e paz, tornam-se seus ambientes de dor e opressao.

Por fim, acredita-se que muito ainda se pode descobrir a partir de andlises
minuciosas de tantos outros romances de autoria feminina desprezados quando do
momento de suas publicagdes, os quais reforcam o discurso atual de que ndo ¢ de hoje que
se trava uma batalha contra a violéncia sofrida pela mulher. Sendo assim, sugere-se que
pesquisas como essa possam ser feitas em outras obras na literatura brasileira que nao

foram incorporadas ao canone, mas que possuam conteudo discursivo revelador

relativamente aos costumes sociais, politicos, economicos e até religiosos do Brasil.
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