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RESUMO

Apesar de ser amplamente consumido, o género musical rap ainda sofre certa invisivilidade
social desde a sua origem, além de estigmas e exclusdes. Para este trabalho, cabe questionar o
reflexo disso no ambito do Jornalismo Cultural. O Objetivo ¢ analisar as publica¢des da
editoria de cultura do Correio Braziliense - maior jornal do DF - acerca deste género musical
e refletir sobre seus modos, suas caracteristicas, suas particularidades. As analises
demonstram que o jornalismo cultural apresentado abordou de forma diversa o tema do rap

brasiliense, se aproximando dos preceitos basicos para as praticas da modalidade jornalistica.

Palavras-chave: Rap; Jornalismo cultural; Correio Braziliense



ABSTRACT

Beside being widely consumed, the musical gender rap still suffers from some social
invisibility, since its origins, with stigmas and exclusion. In this work, is proposed a research
of this theme in the cultural journalism. The objective is to analyze the publications of
cultural publishing of Correio Braziliense - biggest newspaper on DF - about this musical
gender e reflect about its ways, its characteristics, its particularities. The analysis
demonstrate that the cultural journalism presented have approached in a diverse way the
brasilia rap theme, getting close to the basic precepts for the practice of the journalistic

modality.

Key-words: Rap; Cultural Journalism; Correio Braziliense
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1. INTRODUCAO

No Brasil, ¢ possivel relacionar o desenvolvimento do jornalismo cultural aos
momentos politicos e sociais do pais. Historicamente, o jornalismo cultural valoriza a
reflexdo, a pluralidade de ideias, os movimentos culturais, as artes, a cultura popular e a
musica. Também por isso, os primeiros suplementos voltados a cultura, algo até entao inédito
a imprensa tradicional de 1950, redefiniram a forma de noticiar cultura nos jornais do pais.
Por este motivo, sofreu com a repressdo da ditadura militar e foi, assim, uma importante

modalidade da imprensa alternativa para disseminagdo de ideias em tempos de censura.

Diante de outro contexto social e sob novas perspectivas de trabalho, hoje o jornalismo
cultural estd presente em todos os meios de comunicagdo e trata das mais diversas pautas. Do
Valle (2016, p.44) explica que a cobertura de imprensa cultural ndo ¢ a mesma de antes, restrita
ao mundo das artes (literatura, cinema, musica, teatro, artes plasticas). “Hoje, outros assuntos e

o entretenimento dominam e se misturam de forma mais interativa em diferentes plataformas .

Observar que o jornalismo cultural brasileiro ndo ¢ mais como antes, segundo Piza
(2003), ndao se assemelha a nostalgia ou ao negativismo, mas a percep¢do de todo um

panorama historico:

Pequeno panorama historico ¢ suficiente para mostrar que grandes publicagdes e
autores do passado t€ém hoje poucos equivalentes; mais que uma perda de espacgo,
trata-se de uma perda de consisténcia e ousadia e, como causa e efeito, uma perda de
influéncia (p.7)

Entende-se que o jornalismo cultural traz recortes da realidade para o leitor. Estes
recortes ndo equivalem a apenas uma agenda dos eventos culturais nacionais e regionais. O
jornal quando se condiciona aos eventos que vao acontecer acaba por trazer matérias sobre

obras que acabaram de ser langadas e incorre em pouca reflexao sobre os significados.

Além desta funcdo de agenda, a mais basica do caderno de cultura, “a publicacdo de
cultura traz todo um conjunto de olhares sobre as tendéncias do momento em relagdo ao
passado, seus ganhos e perdas” (PIZA, 2003, p. 49). Assim, como nao se pode compreender o
jornalismo cultural apenas como uma cobertura tematica cabe questionar: o que, afinal,

configura o jornalismo cultural?



Para refletir sobre esta questdo duas caracteristicas presentes na historia do jornalismo
cultural serdo discutidas, trata-se do secu carater reflexivo e a necessidade de se democratizar o
conhecimento (DE MELO, 2010). Desta forma pode-se pensar a atuagcdo de um jornalismo
cultural com carater reflexivo em um contexto contemporaneo que carrega diversos problemas
estruturais, sobretudo a desigualdade social e a violéncia urbana. As expressdes artisticas
surgem em meio a esta realidade e, consequentemente, muitas a abordam de forma critica. O
jornalismo cultural ¢ um espaco em que variados fragmentos da cultura podem ser expostos

fora de seus ciclos habituais, discutidos além de seu ptublico comum.

Desta forma, a relevancia de se pesquisar o jornalismo cultural se reafirma diante das
recentes modificacdes sofridas por este género. Se antes ele fez parte de conquistas expressivas
na sociedade e na cultura brasileira, hoje recebe apontamentos de desvio de funcao e, entre
outros fatores, a de ser um segmento relativamente ausente de reflexdo (SEGURA; GOLIN;

ALZAMORA, 2011).

Partindo da outra caracteristica, que ¢ a necessidade do jornalismo cultural de tornar o
conhecimento mais democratico, pode-se pensar que o que se pretende ¢ um intercambio de
conhecimento que permite a interagao de polos distintos. A cultura dita como erudita pode, por
meio do jornal, ser acessada por pessoas de diversas classes sociais. A ideia ¢ ndo deixar a
somente uma elite todo esse conhecimento que, democraticamente, deve ser acessivel da forma

mais abrangente.

A partir dos pressupostos da profissdo, entende-se que além da divulgacao da cultura
alternativa, aquela que ndo ¢ comumente vista nos meios tradicionais, o jornalismo também
pode também dar voz aos artistas e representantes das expressdes populares. Além da agenda
de apresentacdes, o jornalismo cultural pode abrir espaco para discussdes e locais de fala antes

excluidos a contracultura, cultura alternativa e popular.

Sem a pretensdo de esgotar o tema, cabe a este trabalho uma questdo central ligada ao
jornalismo cultural local: as noticias veiculadas pela editoria de cultura do Correio Braziliense
no Distrito Federal acerca do género musical rap. Trata-se de um género musical cuja historia
apresenta-se a partir de movimentos sociais e, consequentemente, oriunda do povo. A
justificativa para a escolha do género musical a ser pesquisado vem, além de uma identificacao

pessoal, do entendimento da importancia do rap como um dos estilos representativos da



diversidade cultural e do popular. Principalmente por habitar e conviver no Distrito Federal,
onde o rap ¢ habitualmente consumido e produzido pela populagdo mais jovem. Percebe-se a
presenca do rap pela relevancia dos artistas locais, muitos dos quais ja tém alcance nacional

com milhares de seguidores em redes sociais.

Desse modo, isso tudo demonstra a forga que o género musical rap tem de se fazer
ouvido e representado. Difundido principalmente em bairros periféricos, as chamadas
cidades-satélite do DF, mas também alcangcando os circuitos nacionais. Segundo Assumpgao
(2009, p.13), as organizacdes e o Governo do Distrito Federal, tendo conhecimento do tamanho
desta cultura, utilizam da musica rap como forma de entretenimento e inclusdo social, nas ruas,

escola e em eventos publicos € comemorativos.

Como visto, por tudo que este género historicamente carrega, o rap ainda enfrenta o
preconceito em relagdo a aceitacdo e a conquista de espago. Este olhar particular que enxerga o
cotidiano de um angulo diferenciado, como diz Assumpc¢ao (2009), aos poucos emerge dentro
da sociedade para buscar um espago de visibilidade em meio as expressoes dominantes. Um
determinante do preconceito com o género se da por sua origem alternativa em periferias e
também por letras que trazem ideologias de resisténcia, subversdo e criminalidade. Assumpgao

explica:

Espécie de espelho turvo que reflete os diversos aspectos de um modo de vida, o
género musical rap sintetiza um certo modo como parte da juventude da periferia
interpreta a realidade que lhe cerca, de muitas maneiras, nas musicas, nos versos,
nos movimentos corporais ¢ nas suas vestimentas (2009, p.15)

Alguns trabalhos ja se debrugaram sobre a questdo do rap no contexto brasiliense, com
enfoques diferentes. Segundo Assumpgdo (2009), faz-se importante questionar, a partir da
importancia do rap no contexto local, por que se conhece tdo pouco do rap brasiliense € como o
género musical e seus representantes tém sido apresentados pelos jornais para a sociedade. O
autor busca as representacdes sociais do rap nos jornais regionais impressos € televisivos para

entender como este € visto € em quais contextos

Acerca da consciéncia politica que esta por trds do movimento do rap e a sensacdo de
pertencimento que ela gera aqueles que estdo inseridos, Tavares (2009) traz uma andlise
sociologica da juventude que produz e consome rap no DF. O movimento do rap ¢ um espago

para a juventude se situar no debate sobre a sociedade de forma que traga visibilidade as suas



ideias. Para Tavares (2009), este género tornou-se geralmente conhecido por movimentos

alternativos, contraculturais, subculturais ou marginais, ou ainda movimentos underground '

Sdo caracterizados por uma luta travada no campo da representagao simbolica, da
significagdo e da estética. Grupos sociais que ndo detém o poder, nem cultural nem
econdmico, desafiam a ordem hegemonica, expressando-se, geralmente, por meio da
musica, da danca, das vestimentas, das artes visuais e da linguagem escrita (p. 81).

Diante disso, nesta pesquisa empirica o que se pretende ¢ entender como funciona o
jornalismo cultural quando trata dos fendmenos sociais que ocorrem dentro da cidade, mais
especificamente de um fendmeno de uma cultura alternativa, que busca questionar a cultura
hegemonica: o rap brasiliense. Considera-se que a sociedade sofre transformagdes ao longo dos

anos ¢ da mesma forma os movimentos sociais estao sujeitos a novas configuragdes.

O jornalismo cultural brasileiro tem em seu historico publicagdes que trataram de
cultura alternativa, muitas com conteudos que subverteram a ordem vigente. Mas, por outro
lado, também existe a critica ao jornalismo cultural comercial provindo da midia hegemonica
que ¢ publicado atualmente no Brasil. Com referéncia a trabalhos realizados ao longo de 10
anos sobre o tema, busca-se uma andlise da forma que o jornalismo cultural continua a noticiar
estes movimentos culturais alternativos, neste caso o rap brasiliense. Um dos objetivos € propor
uma reflexdo acerca da atuacdo do jornalismo cultural brasiliense frente as mudancas de

contextos que afetam tanto o jornalismo quanto o movimento do rap.

A hipotese inicial ¢ de que o jornalismo cultural do Correio Braziliense, ao abordar a
pauta de contracultura, leva em conta o prestigio ¢ o mercado para selecionar o que sera
noticiado. Um problema comum no jornalismo cultural brasileiro e que impede a divulgagdo de
ideias e movimentos. Outra reflexdo proposta ¢ entender como jornalismo trata do movimento
do rap, essencialmente ideologico e de contracultura, em suas pautas. A presenca de temas
como ideologia, luta, resisténcia, cultura periférica reforcaria o carater dos movimentos. A
auséncia destas discussdes e um enfoque nos eventos que vao acontecer, sem discussdo

posterior, pode demonstrar um jornalismo cultural superficial.

! Underground significa subterrdneo, em portugués, e é usado para chamar uma cultura que foge dos padrdes
normais ¢ conhecidos pela sociedade. Underground ¢ um ambiente com uma cultura diferente, que nao segue
modismos ¢ geralmente nio esta na midia.



Para isso, serdo utilizadas matérias de trés cadernos pertencentes ao Correio: Cidades,
Diversdo e Arte e o suplemento Meu lugar Ceilandia, que contam com uma producdo
diversificada. Sao publicacdes online e impressas que trazem desde uma agenda dos principais
eventos até as noticias do ambito cultural e artistico da cidade, muitas vezes advindas da
internet. Considerando o histérico de publicacdes alternativas, bem como do jornalismo dos
veiculos tradicionais, pretende-se entender qual ¢ a dimensao do espago que ja foi e que ¢ dado
aos conteudos considerados de origem popular, alternativos ou chamados de contracultura - em

especial ao rap.

Assim, no primeiro capitulo desta pesquisa, serd retomado um breve historico do
jornalismo cultural no Brasil e no mundo, sobretudo diante dos movimentos sociais e das
conquistas historicas das quais fez parte. Também serdo abordadas as principais caracteristicas
que, inicialmente, norteavam a producdo desta editoria e seu desenvolvimento até os dias
atuais. Isto permite a compreensdo do percurso do jornalismo cultural e as tendéncias de suas
publicacdes. Bem como as caracteristicas das publicagdes de cultura também ¢ fundamental
perceber suas potencialidades e, para isso, serdo utilizados diversos estudos acerca do

jornalismo cultural que apontam seu carater progressivo e de difusdo de conhecimento.

O segundo capitulo traz um breve resgate histérico do rap nacional e local. Diversas
visdes e formas de entender esta expressao artistica que também ¢ um movimento social sao
perpassadas para embasar a andlise do tratamento da imprensa a estas manifestagdes. Este
capitulo pretende também buscar as pesquisas que relacionam a cultura do rap nacional a
imprensa ¢ a midia em geral, levando em consideracao as mudancas tecnoldgicas e sociais do
contexto presente. Assim, perpassa pelas novas formas de divulgacdo e a relagdao das ideias

centrais do rap com a sociedade.

A partir de todo o referencial tedrico proposto nos dois primeiros capitulos, no terceiro
tem-se a analise propriamente dita. Primeiramente, foi realizada uma descri¢ao dos elementos e
conceitos especificos sobre a cultura do rap presentes no texto. Também foram buscados os
valores, temas e acontecimentos que possivelmente trouxeram visibilidade as pautas
escolhidas. Desta forma, € possivel identificar se ha tendéncias e padrdes de cobertura e, a

partir disso, tecer uma analise qualitativa e interpretativa das informagdes obtidas. Pretende-se
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verificar como o jornalismo cultural brasiliense lida com os valores fundamentais do

jornalismo cultural a0 mesmo tempo que existe dentro de uma cultura hegemonica massificada.

Por fim, as consideragdes finais trazem reflexdes sobre os resultados observados na
analise. Os objetivos sdo cruzados com os resultados para verificar se as premissas acerca da
qualidade do jornalismo cultural do Correio Braziliense sdo corroboradas ou refutadas. Ao
realizar a observacdo, entende-se neste trabalho que o conhecimento deve ser democratico e
exposto de forma plural e diversa e que a reflexdo e discussdo sdo essenciais para uma boa

informacao.

2. O JORNALISMO CULTURAL NO BRASIL E NO MUNDO

O surgimento do jornalismo cultural ndo tem uma origem exata, pois estd
intrinsecamente relacionado a diversos fendmenos da historia da imprensa mundial. Daniel
Piza (2003) aponta a revista inglesa The Spectator como precursora do fenomeno cultura.
Criada por dois ensaistas ingleses, Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison
(1672-1719), era uma revista diaria com a finalidade de tirar a filosofia dos gabinetes e
bibliotecas, escolas e faculdades, e levar para clubes e assembléias, casas de cha e cafés.
Publicada em 1711, tornou-se conhecida por trazer bastante discussdo aos circulos ingleses:

desde livros até musica e politica.

Como explica Piza (2003, p.12), esse processo se inicia numa era pos-Renascimento,
em que o Iluminismo se espalha por toda a Europa. Apesar do reconhecimento da
disseminagdo desses valores da musica, da literatura e da arte no século XVII ¢ XVIII, no
campo da comunicagdo prevalece um entendimento de que as primeiras manifestagdes
especificas do jornalismo cultural surgem no século XIX, associadas ao impacto dos grandes
centros urbanos, bem como as transformagdes e revolugdes da sociedade europeia e seu

processo de industrializagao.

No ambito do jornalismo do século XIX, as criticas culturais surgem na Europa e nos
Estados Unidos e tornam-se mais perceptiveis quando os criticos de arte passaram a ser
notados diante de seus olhares sérios as questdes estéticas. Em um contexto de Europa

industrializada, a figura do critico ¢ endeusada e nos EUA o maior nome deste periodo foi
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Edgar Allan Poe (1809-1849), hoje mais conhecido por seus contos de mistério € poema como

aponta Rosseti (2009, p.3).

No Brasil, a historia do Jornalismo Cultural estd associada as dificuldades que a
Imprensa tradicional enfrentou ao longo de sua histéria. Rossetti (2015) explica que desde o
periodo da Independéncia havia tentativas de escrever sobre arte e cultura nos veiculos
impressos brasileiros, além, ¢ claro, de responder as influéncias de um jornalismo cultural
europeu consolidado e crescente. A autora explica que essas experiéncias enfrentaram

impedimentos e retaliagdes:

A posicdo de pais colonizado, portanto, retardou os avangos comunicacionais no
pais. Ademais, a censura, ja nestes primoérdios, atuou sobre os veiculos limitando
seus discursos, afinal, o jornal impresso era esclarecedor, quando debatia temas e
explicava assuntos. O governo ndo desejava que a populacdo alcangasse o

conhecimento, pois era mais facil domina-la quando ignorante (2015, p. 3).

Em 1812 surgiu o primeiro suplemento literario do pais, chamado As Variedades ou
Ensaios de Literatura segundo a autora Regina Zilberman (2001). A publicagdo teve somente
um numero, mas apresenta-se como um dos primoérdios do jornalismo cultural brasileiro. Com
direcdo do intelectual Diogo Soares da Silva e Bivar (1785-1865), foi substituida pelo

periodico O Patriota, que funcionou entre 1813 e 1814.

Mas, segundo Romancini e Lago (2007), a maioria dos jornais presentes em Portugal e
no Brasil circulava no Rio de Janeiro no periodo pds-Independéncia. Rossetti (2015, p.5)
afirma que “a base central desses periodicos era a politica e se discutiam primordialmente
assuntos da corte portuguesa, das elites brasileiras e das revoltas provinciais”. Ou seja, a
imprensa brasileira caracterizou-se durante a primeira metade do século XIX como instrumento

de convencimento politico, reservando pouca importancia a arte e a cultura.

A partir de 1850, a pratica jornalistica brasileira foi impulsionada pela modernizagao do
maquinario e pelo desenvolvimento da sociedade. De acordo com Romancini e Lago (2007),
“a aproximagdo entre jornalismo e literatura se estabelece, no contexto do Romantismo, e
carrega uma primitiva diversificacdo e especializacdo na imprensa brasileira (p.53)” gerando,

portanto, referéncias de periodicos literdrios como Minerva Brasiliense (1843), Ostensor
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Brasileiro (1845); humoristicos ilustrados ou ndo, como Mutuca Picante (1834), Semana

[lustrada (1860) e O Mosquito (1869). (p.53)

No final do século XIX, dois fatores contribuiram para que o jornalismo cultural
ganhasse forca no Brasil. O primeiro trata-se das caracteristicas da imprensa durante o Segundo
Reinado, os jornais desenvolviam-se e neles eram publicados criticas ao monarca, que vinham
acompanhadas de caricaturas com tendéncias ao humor e a criatividade. O segundo fator foi o
protagonismos de escritores como Machado de Assis e Jos¢ Verissimo enquanto criticos de
teatro e polemistas literarios. Nessa época, os escritores trabalhavam juntos e produziam

ensaios semanais para jornais e revistas da época.

A partir de 1870, impulsionados pela lucratividade e pelo inicio de um processo de
modernizagdo do pais, os periddicos da €época atribuiram destaque a literatura e a cultura em
seus exemplares. De acordo com Marialva Barbosa (2010), ndo s6 Machado de Assis e
Verissimo publicaram em jornais, mas Olavo Bilac (1865-1918) e Arthur Azevedo
(1855-1908) escreviam cronicas e, ainda, Raul Pompeia (1863-1895), Silva Jardim
(1860-1891) e Adolfo Caminha (1867-1897) eram responsaveis pelas Cartas Literarias. A
propria publicacdo se comprometia com o publico ao afirmar que sempre falaria sobre arte,

teatros, modas e literatura. Rossetti (2015) explica:

Os escritores do século XIX encontraram no jornalismo a possibilidade de serem
lidos, de se tornarem conhecidos e influentes. E claro que Machado de Assis e tantos
outros escreviam bem e seu prestigio ¢ resultado disso, mas também ¢é inegavel que a

imprensa brasileira funcionou durante muito tempo como grande criadora e

disseminadora da literatura brasileira e das ciéncias humanas (p.4).

Grandes nomes atuaram na critica durante esse periodo, ao passo que a figura do critico
articulista passou a ganhar status proprio. Saint-Beve construiu sua carreira com critico
literario e teve grande renome e relevancia nos rumos da literatura francesa. Outros ndo se
dedicaram exclusivamente a critica mas, durante o periodo do Iluminismo, publicaram seus
artigos de opinides, como Denis Diderot (1713-1784), que além de editor-chefe da
Enciclopédia foi um critico de arte. E o poeta Charles Baudelaire (1821-1867), que opinava

sobre salQes de arte.
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Entende-se que, nas primeiras décadas do Brasil no século XIX, o papel politico foi
preponderante sobre a imprensa e desempenhou um papel decisivo nas decisdes do pais sobre a
discussdo da manuten¢do da monarquia ou da implantagao da reptblica. No Segundo Reinado,
embora ndo tenha desaparecido, essa atividade enfraqueceu e converteu-se, aos poucos, em um

cenario mais favoravel a participagao publica da maioria dos intelectuais e poetas brasileiros.

Todo este percurso contribuiu para o surgimento de um modelo de jornalismo que
comecou a se configurar no Brasil e no mundo no século XX. Jornalismo e literatura
continuaram a se misturar, cada vez mais intensamente, para dar vida aos escritos na imprensa.
Como resultado, a populagdo brasileira, ao aproximar-se das noticias, entrava em contato com a

literatura e, por consequéncia, acostumava-se com as novas caracteristicas da imprensa.

No século XXI, j& em 1966, tem-se noticias do surgimento de uma das principais
referéncias de jornalismo cultural do pais: o “Suplemento literario”, caderno cultural do Estado
de Sao Paulo que existiu at¢ o fim da década seguinte e foi produzido por intelectuais e
escritores da época. O Suplemento literario inovou ao trazer conteudos de cunho fortemente
literario e critico até entdo inovadores ao jornalismo tradicional. Daniel Piza (2003) afirma que
durante essa primeira metade do século, a critica e a literatura se consolidam no ambito dos

jornais didrios e no das revistas semanais, tornando-se cada vez mais rapidas e provocativas.

Outras experiéncias compartilharam o carater critico e popular do Jornalismo Cultural,
transformando-o em um dos géneros cujos avancgos proporcionados por sua capacidade de
promover e divulgar um enfrentamento a hegemonia sio notorios até hoje. Logo apos o fim do
Suplemento Literario, O Pasquim apresenta-se, em 1969 como uma das mais importantes
publicacdes da imprensa alternativa, representando uma oposi¢ao ao regime de ditadura militar.
Uma das publicagdes do jornal O Pasquim, do Rio de Janeiro, chegou a ter tiragem de 200 mil
copias, numero bastante expressivo para a época (FESTA, 1986), e, por esta contribuicdo, ¢
considerado o pai da imprensa alternativa no Brasil, com um jornalismo quase clandestino

(SUZUKI JR, 2003).

Durante a década de 1970, ao adequar-se ao mercado, o jornalismo foi se alterando para
e aproximando-se do formato que se conhece atualmente. O Jornal da Tarde (1966 — 2012)
trouxe um conceito difundido desde os anos 1920 pela The New Yorker nos Estados Unidos, o

de jornalismo de servigo ou roteiro de atividades culturais e artisticas (SUZUKI JR, 2003). Esta
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caracteristica foi sendo incorporada aos jornais nacionais que passaram a pautar seus conteudos

culturais por agendas de eventos, programagao televisiva e colunas sociais.

De acordo com Medina (1992), as mudancas no jornalismo cultural ocorreram desde
antes de 1970, mas, apds esse periodo, ganham formas de editoria que tratavam sobre musica
erudita, literatura e teatro. Além disso, ¢ também a partir da década de 1970, que essa
modalidade de jornalismo comeca a interessar os pesquisadores e, principalmente, dos

jornalistas.

Desde essa época, o Brasil teve varias experiéncias histdricas de jornalismo cultural de
qualidade e inclusive de imprensa alternativa. O jornalismo cultural brasileiro ndo se pautou
apenas no mercado internacional ou na cultura de massa, mas trouxe diversas contribui¢des a
imprensa alternativa e a divulgacdo de produgdo cultural local, inclusive com cobertura

inovadora de movimentos de resisténcia a ditadura.

Cabe ressaltar que a trajetoria do jornalismo cultural brasileiro foi marcada pela
polémica e caracterizada pelo teor de seu contetido. O Pasquim, por exemplo, fugia do
agendamento tradicional da grande imprensa hegemoénica ao trazer temas como feminismo,
sexo e drogas abordados com profundidade. O histérico de experimentagdes e aproximacgdes
com a cultura subversiva e com o jornalismo alternativo caracterizaram o jornalismo cultural
brasileiro. Marcado por periodos de ditaduras repressivas e por momentos de redemocratizagao,
o jornalismo cultural e se reinventou e adaptou-se aos contextos historicos do pais. Em
oposic¢do ao regime militar, por exemplo, intelectuais e escritores da literatura brasileira a época

produziram contetidos humoristicos cujo teor de criticidade politica deu identidade ao género.

2.1 O JORNALISMO CULTURAL DOS DIAS ATUAIS

No século XXI, ha grandes desafios ao jornalista que trabalha nas grandes redagdes
brasileiras. Esse profissional acompanha de perto a transi¢do de uma ldgica impressa
tradicional e centendria para um jornalismo essencialmente on-line e multimidia que traz
novos desafios. Atualmente, o jornalismo cultural brasileiro tem sido produzido em grande
maioria de dois modos, o jornalismo de servigo e o de opinido, ou o que pode ser definido por

agenda e entretenimento. O primeiro traz basicamente a agenda dos eventos culturais, com
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guias e programacao, o segundo traz criticas e resenhas. Uma das grandes dificuldades se da
pela heterogeneidade do publico, os inimeros gostos diferentes. Portanto, o0 mais comum tem
sido pautar as noticias por dois critérios o prestigio € o mercado (COELHO, 2003).

Os desafios do jornalismo no século XXI proporcionam questionamentos
fundamentais para desenvolver um panorama do momento transi¢do do jornalismo e seus
novos caminhos. Ambos apontam para uma aproximagao com o entretenimento como um dos
rumos que as redagdes tém se alinhado. Primeiro, ¢ importante esclarecer o que Neveu (2006)
entende por infotenimento: ‘“Palavra composta construida a partir de informacdo e
entertainment (entretenimento). Designa, principalmente na televisdo, tanto a mistura dos dois
dominios no mesmo programa como a tendéncia a veicular, nos programas, informagoes
atraentes a qualquer preco (p.19)”.

O jornalismo tem se aproximado de um formato que valoriza mais o entretenimento de
maneira geral, mas de forma mais contundente quando o assunto sao as editorias de cultura.
Esse hibrido de informagdo e entretenimento no jornalismo ¢ mais comum de ser identificado
na televisdo, mas também estd ganhando espago na internet e propondo uma nova logica de
producdo principalmente da noticia soft ou light — o que impacta os tradicionais
valores-noticia.

Esse mix de jornalismo e entretenimento faz parte de um contexto mais amplo. Neveu
(2006) trabalha com o conceito de jornalismo de mercado para entender o cenério desde o
final dos anos 1990, l6gica que impacta a producdo da noticia e que se alinha a busca pela
audiéncia a qualquer custo. Por si s, a consolidagdo da internet como um novo ambiente para
o exercicio do jornalismo trouxe novas logicas para esse jornalismo cultural diario. A noticia
cultural tornou-se “obsoleta cada vez mais depressa (BALLERINI, 2015).

Outra mudanca de impacto sobre o jornalismo foi o deadline, que ganhou novo
significado. A rotina do impresso deu lugar a um jornalismo cultural mais imediato, que
precisa publicar a entrevista exclusiva o mais rapido possivel no on-line para conseguir o furo.
“Um autor, uma fofoca, uma opinido, uma canc¢do de hoje sdo atropelados e esquecidos por
outro lancamento no dia seguinte”, afirma Ballerini (2015).

No que diz respeito ao contetido, autores como Ballerini (2015) e Piza (2003) destacam
a aposta em textos mais curtos para uma leitura apressada, além da queda da qualidade do
texto, pouco criativo e distante das raizes do chamado jornalismo literario. Piza (2003)

observa uma pluralidade de assuntos culturais na rede, servindo como caminho alternativo
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para o jornalismo cultural impresso. “Incontaveis sites se dedicam a livros, artes e ideias,
formando foruns e prestando servigos de uma forma que a imprensa escrita nao pode, por falta

de interatividade e espaco (PIZA, 2003)”.

2.2 O PAPEL DO JORNALISMO CULTURAL

Desde os seus primordios, a critica é o pilar central do Jornalismo Cultural. E gracas a
essa caracteristica que autores, artistas e musicos buscavam espaco dentro dessa modalidade
em meados do século XX. Na época, os contetidos do Jornalismo Cultural representavam a
unido de informagdo, interpretacdo e andlise, além de espago significativo para a literatura.

Nesse sentido, cabe ressaltar aquilo que Geane Alzamora (2005) nomeia de estilo
magazine: um estilo que influenciou o Jornalismo Cultural desde o inicio do século XX e
“caracteriza-se pelo predominio interpretativo dos fatos e pelo tom coloquial, quase intimista
da linguagem (p.27)”. A autora explica que ndo s o estilo magazine, mas o desenvolvimento
da TV também impactou fortemente a forma e a intencionalidade do jornalismo cultural.
Segundo Alzamora (2005), as caracteristicas de linguagem agil e multifacetada alteraram
significativamente o jornalismo cultural.

Em relacdo ao papel a ser desempenhado pelo jornalismo cultural, ¢ importante
relembrar o impacto do fim do século XX sobre o espago destinado a opinido. Ballerini
(2015) cita que a divisdo rigida acerca dos gé€neros jornalisticos e os novos modos de
consumo influenciaram o jornalismo cultural e o moldaram ao enaltecimento do
entretenimento em detrimento da interpretagdo caracteristica que possuia.

Hoje, Piza (2003) critica o direcionamento que o jornalismo cultural foi tomando e cita
um empobrecimento técnico que, no Brasil, significa “aparentar jornalismo cultural aos outros
- politico, econdmico, policial - em método, o que, numa frase significa ndo reconhecer o

maior peso relativo da interpretacao e da opinido em suas paginas (p.8)”

Essa tendéncia também foi percebida por Alzamora (2005) na década de 90. A perda de
criticidade e a tendéncia a converter-se aos padrdes do jornalismo tradicional hegemodnico
tornam-se mais perceptiveis. Além disso, a medida que os cadernos de cultura tornavam-se

mais informativos e objetivos, “afastavam-se das qualidades literarias que marcaram o texto
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jornalistico de duas décadas atras, consolidando um estilo pessoal e uniformizado de fazer

jornalismo cultural (p.25)”.

3. O RAP E SUA NOTICIABILIDADE NO JORNALISMO CULTURAL DO BRASIL

De inicio, cabe ressaltar aquilo que Moreira (2014) afirma em seus trabalhos, a ideia de
que “o rap vem sendo feito desde seu surgimento: por rapazes (e hoje também muitas mogas)
pobres, pretos, vulneraveis, acostumados com o cotidiano violento dos locais esquecidos pelo
poder publico” (p.13). Nao ignora-se neste trabalho nem que o movimento do rap vem sendo
apropriado por outras culturas, tampouco que foi ressignificado e que ndo adota um conteudo
homogéneo. Porém, acredita-se que ele ainda ¢ uma expressao popular, que ainda se enuncia

desta forma, como resisténcia e apresenta-se como uma voz de pessoas a margem da sociedade.

O rap surgiu na Jamaica como uma manifestagdo popular que combinava ritmo e rimas,
geralmente com intuito de transmitir uma mensagem. O nome do estilo, rap, se da por este
motivo pois € uma sigla, thythm and poetry (ritmo e poesia). Com a imigra¢do de jamaicanos
para os guetos de Los Angeles e Nova York, o rap toma for¢a e se insere como um dos
elementos caracteristicos da cultura hip hop. De acordo com Assumpgao (2009), o hip hop tem
sua origem nos Estados Unidos em um periodo de conflitos raciais que marcaram a historia
norte americana. Além dos conflitos raciais, o estados unidos passou pela guerra do Vietna que

trouxe a tona este tema para discussao.

No caso desta pesquisa, estuda-se um movimento social oriundo do povo que se
expressa por meio da musica. Sua origem no Brasil ¢ caracterizada pela expressdo musical das
periferias, favelas e dos setores menos favorecidos financeiramente. Por este motivo, ela sofre
desde sua origem o preconceito, tanto por ser oriunda das populagdes periféricas, quanto por
seu conteudo que aponta uma realidade ndo mostrada pela midia a época. Para Leite (apud

Pereira, 2003), a periferia ¢é:

Um espago demarcado por limites, reconhecido por todos que a ele pertencem pela
coletividade que o conforma, um tipo de identidade social, construido
contextualmente e referenciado por uma situagdo de igualdade na alteridade. O
territdrio seria, portanto, uma das dimensdes das relagdes interétnicas, uma das
referéncias do processo de identificagdo coletiva. Imprescindivel e crucial para a
propria existéncia do social. Enquanto tal, pode ser visto como parte de uma relagéo,
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como integrante de um jogo. Desloca-se, transforma-se, ¢ criado e recriado,
desaparece, reaparece. Como uma das pecas do jogo da alteridade, ¢ também
principalmente contextual. No caso dos grupos étnicos, a nogao de territorio parece
ser tdo ambigua como a propria condigdo dos grupos e talvez seja justamente o que
acentua seu valor defensivo (p.15)

Ativo na cultura popular, o rap representa um movimento de resisténcia que permite aos
jovens desenvolverem uma consciéncia politica e cidada. Este género tornou-se uma forma de
conscientizacdo de um grupo pelos seus direitos sociais e apropriou-se das cidades, ruas e
pragas para que, segundo Rose (1997), reinterpretassem de modo simbdlico a experiéncia da
vida urbana através de seus elementos: danca, rap, grafite e estilo, marcando sua identidade na

propriedade publica.

No caso do Distrito Federal, estudado neste trabalho, existem conjuntos e cantores de
rap que formam um movimento local com caracteristicas, estilo e ambic¢des proprias. Sao mais
populares por musicas no estilo que pode ser chamado de gangsta rap, surgido nos Estados
Unidos e marcado por sua grande popularidade nos anos 90. Cantado por gangsters, a vertente
rimava sobre o crime e a violéncia, muitas vezes vangloriando-se de suas conquistas: armas,
drogas, mulheres, dinheiro € o poder. O primeiro grupo de gangsta rap no Brasil foi o Facgao
Central, surgido em 1995, marcados por suas letras consideradas chocantes que denunciam o
descaso da sociedade para com os mais vulneraveis, a violéncia urbana e policial e a realidade
do crime e das drogas. Por tratar de forma explicita os problemas urbanos, o video clipe do
conjunto Isso aqui é uma guerra, veiculado pela MTV, foi proibido, num ato de censura pelo
Ministério Publico.

Por estas caracteristicas, pode se dizer que o rap do DF apresenta-se de forma
semelhante ao rap gangster, associado aos criminosos americanos em seu conteudo. Parte
desse fendmeno pode ser explicado pelo fato de que, enquanto o DF foi se expandindo
populacionalmente, junto com ele foram surgindo as cidades satélites e consequentemente as
periferias e seus dilemas. Com essa realidade surgem as primeiras gravacoes, influenciadas em
suas concepcdes por conjuntos como Faccdo Central e os Racionais MCs. A gravadora
Discovery langa os grupos Cirurgia Moral, Cambio Negro, Cédigo Penal e Guind’art 121 e
outros marcantes na discografia local. Estes grupos versavam sobre a realidade dessas cidades
satélites do Distrito Federal, apontando as dificuldades e o abandono sofridos pelas populagdes

periféricas da capital.
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Como explica Iolanda Macedo (2011), no Brasil:o rap foi consumido e ressignificado
conforme as regides, e as disparidades dai advindas podem ser observadas em relagdo aos
aspectos locais, mesmo que a origem e o local de maior expressdo sejam o mesmo, ou seja, a
periferia. Estes espacos apresentam caracteristicas particulares no que concerne as cangoes,

mas as formas de producdo sofreram influéncias musicais diferenciadas.

Apesar desta caracteristica e este estilo terem influenciado grande parte do rap local,
onde até hoje persiste essa ideologia, outros nomes e estilos de rap regionais tém
reconhecimento nacional sobre seu trabalho. O rapper GOG? foi um dos pioneiros do
movimento em Brasilia, seu trabalho ¢ reconhecido por aproximar a literatura marginal e a
cultura periférica para evoluir o rap, por este motivo o rapper ¢ chamado também de poeta.
Outros nomes como Flora Matos® e Ellen Oléria*, trazem uma mistura de ritmos, inclusive o

rap, e fazem parte da cena feminina local, tendo grande repercussdo em todo o pais.

Hoje em dia, por mais que as ressignificagdes ao movimento do rap nacional o tornem
reconhecido e lucravel em circuitos musicais, radios € na midia em geral, ndo se pode ignorar a
sua origem e percurso. Nos anos 90, era considerado um ritmo mais marginal e ndo aceito pela
cultura como explica Duarte (1999), “o ndo reconhecimento oficial do rap como movimento
cultural, fez com que ele ganhasse importincia, pois ele surge na periferia, exatamente onde a
cultura oficial assegura que ndo exista qualquer autonomia cultural (p.18)”. O autor explica

que, por vezes, esse movimento apresenta-se de forma politica:

Assim, o rap nacional ao se desprender das formas de simples reproducdo dos
modelos externos, fugindo do circuito massificador dos meios de comunicagao, ele
consegue resgatar, de forma muito significativa, as questdes sociais geradoras de
exclusdo (idem, p.18).

Dessa forma, o movimento musical adota um carater de constru¢ao de sensos comuns,
de identificacdo de si e do seu meio, de pertencer e de ser. O rap do DF tem seu publico alvo,
que se identifica com a identidade expressa nas musicas. Como este movimento local tem

certas caracteristicas subversivas, de alusdo ao crime e de resisténcia a hegemonia, ele acaba

2 Genival Oliveira Gongalves, mais conhecido pelo seu nome artistico GOG, ¢ um rapper, cantor, ¢ escritor
brasileiro. E um dos pioneiros do movimento rap no Distrito Federal.

3 Flora Matos nasceu em 1988 em uma cidade satélite do DF. Hoje, é uma das cantora de rap conhecida por tratar
questdes relacionadas a género, a raca, ao feminismo e a desigualdade social.

* Ellen nasceu em Taguatinga, DF, ¢ atriz formada pela Universidade de Brasilia e cantora.
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por geralmente ndo atingir certos meios e veiculos, como as radios populares. Assim, mesmo
ndo sendo tao difundido pelo mercado musical, o rap local ainda alcanga um publico expressivo

que hoje em dia nao se restringe mais apenas as periferias.

As redes sociais e a internet podem explicar certa parte desta difusdo de um movimento
antes restrito aos seus espacos habituais. Como diz Suzuki Jr (2003) a respeito destas
transformagoes, a producao cultural aumenta, o mundo fica globalizado e o gosto do publico se
dispersa, fragmenta. Os meios tradicionais nao mais dao conta da gama cultural, tanto pela falta

de espaco quanto pela dispersdo dos gostos e variedade de expressoes.

Ao estudar um movimento musical da sociedade, neste caso o rap do DF, é possivel
apontar os fatores intrinsecos que podem situar a expressdo artistica em sua origem na esfera
social. Alguns destes poderiam ser o lugar de fala, a ideologia e o fato de ser cultura erudita ou
cultura popular, por exemplo. Este ultimo, pode dar instrumentos para a compreensao de quem

¢ o publico alvo e qual o intuito da expressao.

Para entender toda essa problematica, deve se levar em conta a conceituagdo do que ¢
popular e erudito data no Brasil. Desde os anos 60, porém sua conceituagdo nao ¢ uma tarefa
facil devido a dificuldade de se definir o que é e o que ndo ¢ cultura popular. Na época, alguns
grupos apontaram um carater mais politico do termo e definiram a cultura popular como a
cultura que ndo apenas vinha do povo, mas também a que se fazia pelo povo. Este conceito
acaba por definir a cultura como um instrumento didatico de educacdo politica e social para as

classes sociais desfavorecidas economicamente.

O rap nacional carrega uma caracteristica muito semelhante a esta conceituacido da
cultura popular, por se auto afirmar como um instrumento de politizagao do seu publico. Por
esta defini¢do, o rap seria uma expressdo genuina da cultura popular. A problematica desta
concepgdo € que ela implica negar a arte que vem do povo, porém ndo ¢ engajada. Assim,
tanto o produto do rap que nao tratar das questdes sociais, quanto o estilo musical Funk, com
origem semelhante ao rap, que ndo tiver o conteudo politizado, ndo seriam enquadrados como
cultura popular. Ou pior, seria negar que os produtores tenham consciéncia da sua propria

situacao.

Em relagdo a noticiabilidade do rap, entende-se que ele tem sido noticiado como outros

assuntos do jornalismo cultural do Brasil: de uma maneira mais geral, o que se tem percebido
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¢ uma assimila¢do dos valores do jornalismo tradicional, pautado pela objetividade e pelos

principios da impessoalidade, clareza, concisdo e imparcialidade (ALZAMORA, 2005).

4. A PESQUISA

Dadas as singularidades do assunto deste trabalho, o uso de uma metodologia versatil
foi necessario. Nesse sentido, para as inferéncias dos conhecimentos relativos a esse estudo,
optou-se pela conciliagdo entre dados de uma sucinta andlise quantitativa associada a
metodologia andlise de contetido trabalhada de forma mais profunda. Esse processo foi
dividido em trés fases: pré-analise, exploracdo do material de andlise e interpretagao dos

resultados a partir dos dados e informagdes obtidos nas etapas anteriores.

Esta monografia baseia-se no pensamento criado do francés Pierre-Guillaume-Frédéric
Le Play que parte do principio de que qualquer caso que se estude em profundidade pode ser
considerado representativo de muitos outros ou até de casos semelhante. Sao “estudos de
determinados casos, individuos, profissdes, condigdes, instituigdes, grupos ou comunidades,

com a finalidade de obter generalizagdes (LAKATOS-MARCONI, 1986)”.

O corpus da pesquisa ¢ composto de 9 matérias publicadas pelo Correio Braziliense
entre 01/01/2018 e 31/12/2018 cujo tema envolvia o género musical rap. A amostragem
refere-se a um conjunto de técnicas para se conseguir representatividade. A justificativa para a
escolha dessa amostragem representativa deve-se ao fato de que ha nesse periodo o intervalo

com 0 nimero mais expressivo em termos de cobertura jornalistica sobre o assunto.

Para a selecdo das matérias a serem analisadas foram levados em conta critérios
especificos como a presenga do termo rap e sua frequéncia de repeti¢do dentro do proprio texto.
Também foram escolhidas matérias que tivessem foco nos movimentos culturais que utilizam
do rap para expressarem suas ideias. E matérias que abrissem espago para uma discussao acerca
da producdo e consumo de rap enquanto uma cultura local com caracteristicas proprias. Em
detrimento de matérias que divulgam eventos e shows de rap, bem como discussdes que fogem

ao teor desta pesquisa como o rap com contetido LGBT, por exemplo.

Para este trabalho, a abordagem metodoldgica analise de conteudo foi utilizada para a

analise. Como descreve Bauer (2010), trata-se de uma metodologia que possui um carater
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essencialmente qualitativo, embora possa utilizar de pardmetros estatisticos para apoiar as

interpretacdes dos fendmenos da comunicacdo. O autor explica:

A analise de contetido é um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes. Nao
se trata de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com maior rigor,
sera um Uunico instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e
adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as comunicacdes (2010, p. 31).

Apesar disso, para ilustrar e apoiar o desenvolvimento do texto, alguns recursos foram
incorporados: quadros-sintese e figuras, construidos a partir da base empirica da pesquisa
relatada. A andlise quantitativa, por exemplo, reforcada a partir de uma sucinta nuvem de
palavras, permite uma percepc¢ao da totalidade do contetido, do conjunto (Duarte-Barros, 2009)

e facilitam a observagao da cobertura.

Diante do objeto deste trabalho, a pesquisa qualitativa apresenta-se como uma
alternativa para que se possa lidar com interpretagdes de trabalhos determinados por realidades
sociais complexas. A andlise da editoria de jornalismo cultural foi escolhida para que

inferéncias acerca de uma totalidade fossem possibilitadas como Bauer (2010) explica:

Um corpus ¢ a representagdo e a expressao de uma comunidade que escreve. Sob
esta luz, o resultado de uma analise de conteudo ¢ a varidvel dependente, a coisa a
ser explicada. Textos atribuidos contém registros de eventos, valores, regras e
nornas, entretenimento e tragcos do conflito e do argumento. A analise de contetido
nos permite reconstruir indicadores e cosmovisoes, valores, atitudes, opinides,
preconceitos e esteredtipos e compara-los entre comunidades (p.192).

Para buscar os sentidos propostos pela comunicagdo, ¢ proposta nesta pesquisa uma
analise de contetido a partir de uma pequena analise quantitativa. Primeiramente foi realizada a
pré analise, consistindo na reunido dos textos escolhidos e a formulagao de premissas acerca do
contetdo. Estas premissas guiam a coleta de dados para que se obtivesse a confirmagdo do que
se supunha acerca do conteudo das matérias. Desta forma, foram selecionados temas e palavras,
os quais conferiam algum significado ao texto. Destes, atentou-se aos que mais teriam
relevancia no contetido das matérias. Para isso, verificou-se dentre os temas ou palavras os que

mais tiveram frequente repeti¢do nos discursos.

23



Como objetivo do trabalho, buscou-se verificar como o jornalismo cultural local aborda
o movimento do género musical rap no Distrito Federal. As premissas propostas buscam
verificar se as noticias publicadas pelo Correio Braziliense seguem as praticas defendidas por
algumas linhas tedricas do jornalismo cultural. O intuito seria descobrir se as noticias a respeito
do rap no DF, enquanto movimento social, tratam da forma mais adequada as informagdes

culturais.
Em relagdo as premissas, este trabalho guiou-se pelas seguintes afirmativas:

a) A matéria ¢ pautada pelo prestigio dos artistas ou sua relevincia no mercado
hegemonico;

b) As pautas e bandeiras levantadas pelo movimento sdo abordadas de forma superficial;.

c¢) Certos valores e acontecimentos trazem visibilidade as pautas;

d) As ideias expostas repetem o que ja foi dito nas outras matérias;

e) O jornalismo ndo sabe explicar ao leitor os termos e linguagem especificos do rap,
como girias;

f) As noticias tém teor objetivo, sem opinides ou julgamentos de valor.

Por fim, a analise identifica, entre todos os textos analisados, certas tendéncias na
noticiabilidade e caracteristicas comuns as publicacdes. A partir das similaridades na
producdo abriu-se espaco para reflexdo sobre o status atual do jornalismo cultural praticado
nas matérias escolhidas. Desta forma, foi possivel levantar consideracdes acerca da pratica e

do espaco concedido a movimentos sociais se expressarem.
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4.1. ANALISE?®

Imagem 1 — Pagina 1 do Caderno Diversao e Arte, em 11/06/2018

O titulo dos artigos analisados ¢ o primeiro ponto a ser tratado, pois ele ja aponta para
qual formato jornalistico estd sendo produzido. O titulo ¢ também o espago que o jornal utiliza
para informar ao leitor sobre o assunto que foi abordado e de que forma ele foi tratado. No caso
do jornalismo cultural ¢ uma caracteristica em que se encontra geralmente a fun¢ao da matéria.
Como ja foi citado anteriormente, uma das criticas recorrentes ao jornalismo cultural ¢
apresentar os acontecimentos culturais que vao acontecer, como uma espécie de agenda cultural
da cidade. Observa-se que ndo ha padrao na composi¢ao dos titulos, pois tratam de diferentes
temas. Porém uma andlise do que expressa o titulo ja pode fornecer uma indicacdo de que a

matéria ¢ uma simples divulgacao de eventos ou se ela trata de algo menos factual.

Também no titulo, outros fatores sdo passiveis de analise por indicarem o teor do
conteudo. Pode-se verificar se o titulo expressa os fatos ou temas noticiados de forma clara e
qual teor, que pode ser mais humoristico ou mais informativo. Esta subjetividade também esta
sujeita a experimentagcdes e pode se apresentar de forma mais ousada. Para confirmar esta
tendéncias parte-se para a analise do conteudo da matéria que podem confirmar a tendéncia do
titulo ou até mesmo apontar uma incongruéncia do teor do titulo com o conteido da matéria.
Lembra-se que o titulo ¢ responsavel por atrair o publico para a leitura, bem como situa-lo a

respeito do conteudo que tem disponivel para leitura.

Nesta matéria, ¢ possivel perceber a diferenciacdo que foi dada ao rap em relacdo ao

mercado hegemonico. No titulo A vez do hip hop candango °

, 0s autores propdem uma
construgdo que traz subjetivamente a ideia de que o rap brasiliense ndo teve sempre vez, ou
seja, espaco no mercado e na midia do distrito federal. Entende-se que a matéria proporcionou
uma visibilidade a exclusdo dada a esse género. O tema principal do texto sdo os artistas atuais

do rap local do Distrito Federal que se projetaram nacionalmente. Este ¢ dividido em uma

introducdo que traz uma contextualizag¢do historica do movimento do rap nacional. E em quatro

> As imagens analisadas estdo anexas a este trabalho.

® Nome que designa cada um dos operdrios que trabalharam nas grandes construcdes da cidade de Brasilia (DF),
geralmente oriundos do Nordeste do Brasil. Também se refere a cada um dos primeiros habitantes da cidade.
Hoje, ¢ utilizado para definir aquilo que € caracteristico da capital e do Distrito Federal como um todo.
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partes que falam cada uma de um dos artistas citados. Sdo eles o Hungria 7, o Misael ® e os
grupos Pacificadores ° e Tribo da Periferia'’.

A contextualizagdo que a matéria faz ao rap brasiliense apresenta-se como fundamental
ao entendimento da matéria, pois situa o leitor a respeito da invisibilidade jornalistica que o
género musical sofre. Quando o primeiro paradgrafo aborda o histdrico, percebe-se que héa a
preocupacdo de posicionar o rap do DF como elemento antigo da cultura local, além de muito
relevante ao cenario local. Isso contrasta com o titulo que diz que este € o momento do rap
candango. O que se entende ¢ que o género € o movimento ndo sdo inéditos no Distrito
Federal, mas que ele tem ganhado nova relevancia e alcance com novos artistas do momento
contemporaneo. Artistas que, como a matéria aponta, ndo iniciaram a carreira hd pouco
tempo, mas que, apos uma trajetoria de alguns anos, se consagraram como figuras populares
da cena atual do rap, nacional e regionalmente.

Esta forma de abordagem historica condiz com os preceitos esperados da producao de
jornalismo cultural que pretende ir além de uma mera divulgagdo de eventos. Desta forma,
este primeiro paragrafo acaba por reconhecer o rap como um movimento cultural que se
consolida ha anos no Distrito Federal. A matéria tem como mote tratar dos artistas do Distrito
Federal que hoje t€m relevancia nacionalmente, além dos seus circulos originais. Porém, a
matéria ndo se resume a apenas abrir espagco para estes artistas. Ela comeca citando trés
artistas que chama de precursores do género musical rap, surgido nos anos 1980 e 1990. Sao
eles o artista GOG e os grupos Viela 17 '' ¢ Cambio Negro 2.

A respeito destes artistas precursores do estilo musical no DF, a matéria diz em um
trecho que estes lutaram muito tempo por um rap com mais expressao e visibilidade, ndo so6
dentro da capital, mas no Brasil. Corroborando com essa ideia, Duarte (1999), afirma que
num primeiro momento ndo havia reconhecimento oficial do rap como movimento cultural

por ser oriundo da periferia, onde, segundo o autor, ndo existe qualquer autonomia cultural. E

7 Gustavo da Hungria Neves, mais conhecido pelo nome artistico Hungria Hip Hop, é um rapper, cantor,
compositor e produtor musical brasileiro.

8 O rapper Misael foi destaque com o grupo Pacificadores e aos 11 anos embalou o hit musical que marcou sua
carreira, “Eu Queria Mudar”.

® O repertorio do Grupo inclui sucessos consagrados dentro do pais, tais como: Ndo Faz Assim, Ai Bicudo, Eu
Queria Mudar, além ¢ claro de muiisicas R&B.

© O Tribo da Periferia é um grupo brasileiro de rap formado no final dos anos 90 por moradores do bairro
Jardim Roriz, na cidade de Planaltina (DF).

" Viela 17 € um grupo do Distrito Federal considerado como um dos mais importantes do rap nacional, nascido
nas ruas de Ceilandia.

12 Cambio Negro ¢ um grupo de rap rock e hip hop também formado em Ceilandia, no Distrito Federal.
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em outro trecho o artista Japao, vocalista do grupo Viela 17, diz que apesar das dificuldades,
os produtores deste género no DF nunca desistiram e hoje colhem os frutos, exportando seu
som para todo o pais.

De acordo com Coelho (2003), o jornalismo cultural brasileiro tem utilizado o prestigio
de artistas ja conhecidos e guia-se pela cultura que movimenta financeiramente o mercado.
Esta forma de jornalismo cultural privilegia os artistas ja consagrados e o mercado financeiro
em detrimento da expressdes culturais populares e alternativas as hegemonicas. Ao se
verificar estas informacdes no texto pode-se afirmar que a matéria ndo aborda apenas os
artistas que estdo em alta no mercado, apesar de ser centrada neles, mas traz uma narrativa
histérica acerca do rap. Uma narrativa que demonstra que os artistas atuais sao parte de um
movimento que vem se consolidando ha anos. Desta forma, ndo sdo pautados apenas os
artistas em alta no mercado fora de contexto. E sim como frutos de um processo de luta contra
uma hegemonia da cultura que foi essencial para que estes artistas tenham o alcance que tém
hoje.

Ao centrar-se nos artistas que hoje sdo mais populares, nota-se que alguns nao
representam mais exatamente as mesmas ideias expressas pelos artistas citados precursores do
rap local. Isto se verifica pelo contraste entre as ideias de dentncias das dificuldades dos
jovens das periferias, atribuidas ao grupo viela 17 e aos temas procedentes do rapper Hungria
que sdo a valorizagdo, a superagao na vida urbana, as conquistas e a ostentagao.

As pautas e as bandeiras levantadas pelos artistas tema da matéria sao colocadas em
suas proprias citagdes, como pode ser percebido em algumas aspas da matéria: Uma delas ¢ a
quando o artista Hungria Hip Hop comenta que Brasilia vem se destacando no cendrio
musical e diz “ E com uma musicalidade bem particular. Curto demais isso, sendo que nunca
deixo de beber na fonte daqueles que lutaram bastante para gente ter estas conquistas”. E
também na fala do Neguim do Pacificadores “O rap ¢ um estilo dificil, simplesmente por ser
rap. As pessoas sempre tiveram o preconceito de achar que cantor de rap era marginal,
bandido e usava droga. Hoje em dia isto esta mudando muito™.

E possivel perceber que a fala do Neguim da Pacificadores que diz “Antigamente tinha
essa coisa de gangster, mais pesado. Hoje em dia a galera estd vindo com um rap mais
tranquilo. O rap de Brasilia mesmo vai mais nesse segmento. Fala de autoestima, ostenta um
pouco. O ritmo veio se adaptando, porque ndo tem como vocé tocar numa balada e deixar a

galera pra baixo. A rapaziada quer ir numa festa e ouvir algo que dé auto estima” significa um
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espaco dado ao protagonismo desses artistas. Ou seja, deixar que eles mesmos expliquem o
movimento do qual fazem parte e o que isso representa. Pela fala dos artistas, demonstra-se a
mudancga de estilos e tematicas sofridos pelo rap brasiliense ao longo dos anos. O que poderia
demonstrar um conflito entre geracdes e pontos de vista a respeito do rap, mas os proprios
artistas atuais explicam como véem e lidam com estas mudangas.

E importante perceber que a matéria abre espago em seu contetido para discutir questdes
inerentes aos artistas € ao movimento do DF, mas o que traz visibilidade aos artistas ainda ¢
medido por questdes que ndo sdo relacionadas a suas ideias. Por exemplo, para exprimir ao
leitor a relevancia do grupo Tribo da Periferia, os autores utilizam os nimeros de inscritos no
seu canal e a quantidade de visualizagdes de seus videos no YouTube. Além disso ¢ citado
que o grupo tem parcerias com artistas com prestigio nacional, Marilia Mendonga'? e Cleber e
Cauan'’. O mesmo recurso foi utilizado para apontar o alcance do artista Hungria e justificar
sua noticiabilidade. A matéria aponta seu numero de milhdes de seguidores no YouTube e no
Instagram e suas parcerias com nomes famosos como Mano Brown'® e Gustavo Lima'®.

Os apontamentos proporcionados pela matéria retomam as ideias de Assumpcao
(2009). Nesse sentido, a autora afirma a respeito dos cadernos dedicados a cultura do Correio

Braziliense:

No caso do hip hop, os acontecimentos que se transformaram em reportagens
parecem estar relacionados & gravacao de um novo disco, a participagdo de artistas
brasilienses em competicdes e festivais de maior relevancia ou recebimentos de
prémios (p. 104).

Como Assumpg¢ao (2009) apontou, alguns fatores ainda sdo, hoje, determinantes para
noticiabilidade de matérias a respeito do rap. A partir do que se espera do jornalismo cultural
como um instrumento de divulgacdo de cultura, pode-se apreender da matéria A vez do hip
hop candango algumas caracteristicas desta modalidade do jornalismo praticada pelo jornal
Correio Braziliense. Percebe-se que as coisas que conferem relevancia formal ainda sdo

critérios para trazer certos temas as pautas. Porém, ndo verifica-se nesta reportagem influéncia

de eventos, langamentos ou premiacdes para a noticiabilidade. O que se observa ¢ que o que

13 Marilia Mendonga é uma cantora, compositora e instrumentista brasileira de musica sertaneja.

4 Dupla sertaneja nascida no interior de Goias.

!5 'Um dos integrantes dos Racionais MC's, grupo de rap formado na capital paulista em 1988 e integrado por Ice
Blue, Edi Rock ¢ KL Jay.

16 Cantor goiano de sertanejo.
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pautou a escolha dos artistas nas matérias foi principalmente a relevancia destes nas redes
sociais, por meio de contagem numérica.

Em contraste ao colocado por Assumpgao (2009), quando diz que as coberturas nao se
dedicam a investigar o rap e demais manifestacdes do hip hop como fendmeno social (p.104),
esta matéria trata historicamente da questdo do rap no Distrito Federal. Ao mesmo tempo que
os autores usam de critérios mercadologicos para determinar sua pauta, como forma de trazer
noticiabilidade, eles apresentam um trabalho de revisdo do movimento desde as suas origens.
E também colocam o rap como fendmeno social, que pode ser percebido pelas citagdes dos
artistas escolhidas, recortando as falas que colocam o rap enquanto um movimento local que
acontece ha anos. Desta forma, a matéria cria uma compreensao do percurso do movimento

que foi culminar no momento atual.

Imagem 2 — Pagina 3 do Caderno Diversao e Arte, em 10/07/2018

A nova cara do rap brasiliense ¢ o titulo principal desta matéria que se divide em outros
dois subtitulos: Hip-hop para toda quebrada e A voz delas. Pode ser percebida a semelhanga
deste titulo com o da primeira matéria analisada, A vez do hip hop candango. As matérias
foram publicadas com cerca de um més de intervalo entre uma e outra. E ambas trazem um
teor de anunciar alguma coisa nova que estd acontecendo no rap. A semelhanga, entretanto,
ndo se verifica no contetido e caracteristicas da propria matéria.

A matéria A vez do hip hop candango propde uma abordagem baseada no prestigio dos
artistas, em que apresenta-os ¢ da espago de fala para eles expressarem sua opinido a respeito
do movimento que se inserem. Nesta matéria intitulada A nova cara do rap brasiliense o que
pauta a escolha dos artistas ndo € a sua relevancia no cenario atual. Pelo contrario, sdo artistas
expoentes do rap atual que trazem propostas diferentes ao género musical. Os trés artistas de

18

que trata esta matéria sdo Markdo Aborigene ", Rebeca Realleza '® e o grupo Quadrilha

119

Intelectual °, conhecido também como QI.

17 Aborigene é um dos principais e mais atuantes grupos de rap da capital do pais.

'8 Rebeca Realleza € uma cantora de RAP Nacional que comegou a cantar aos 13 anos na cidade de Ceilandia.
10 grupo Quadrilha Intelectual é formado por HenriqueQI, KalangoQI e DJ Lisorap e formou-se no Recanto
das Emas (DF).
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Os artistas escolhidos tém em comum o lancamento de suas produgdes neste ano e por
isso foram reunidos nesta matéria. S@o artistas pouco conhecidos no contexto e que
apresentam producdes com propostas diferentes do convencional. A artista, Rebeca Realleza,
por exemplo, integrou o grupo Sobreviventes da Ruas, de Ceilandia, entre 2013 e 2017. A
matéria ¢ explicativa neste ponto ao descrever os motivos que levaram a artista a mudar de
um estilo de rap que trata de mais violéncia e criminalidade para um estilo que ainda aborda a
periferia, mas de forma mais leve e alegre. No subtitulo A voz delas ¢ abordada a trajetoria da
artista e ¢ anunciado o langamento de seu primeiro EP %°, no qual apresenta seu mais novo
trabalho.

A escolha de uma pauta por um evento ou acontecimento pode apontar para um
jornalismo cultural que se fixa no factual e passivel de ser pobre no conteudo. Isso se agrava

quando estes eventos ou acontecimentos sdo pertencentes a artistas consagrados pelo publico.

Como diz Piza (2003) a respeito dos recortes do jornalismo cultural:

Toda publicagdo, portanto, tem um recorte a propor a seu leitor - Nao s6 um recorte
da agenda de eventos culturais, mas também o de um conjunto de olhares sobre as
tendéncias do momento em relagdo ao passado, seus ganhos e perdas (p.49).

A matéria em questdo é direcionada a divulgar os langcamentos de produgdes dos
artistas, mas estes fatos sdo percebidos como a menor parte dos textos Como explicou Piza
(2003), os recortes da agenda cultural trazem o olhar sobre as tendéncias do momento atual.
Nestes trés textos o fato mais ressaltado € o da mudanca que esta sofrendo atualmente o rap
brasiliense. As novas linguagens incorporadas ao género musical sdo o que gera a discussdo e
¢ o assunto remetido nas falas dos artistas citados.

O fato de esta matéria em trés partes tratar de artistas que ndo possuem tamanho
prestigio e fama ¢ indicativo de um jornalismo que foge ao mero agendamento pautado pelo
mercado. E, apesar de ser pautada por acontecimentos, o contetido dos textos ¢ direcionado a
discussao do rap como um movimento que sofre transformagdes. A respeito das pautas e
bandeiras do movimento levantadas, nota-se que ha uma tentativa de abrir um espago de fala

para os artistas comunicarem suas ideias. E, complementarmente a isso, o autor do texto traz

2 Extended play (EP) é uma gravagdo em disco de vinil, formato digital ou CD que ¢ longa demais para ser
considerada um single e muito curta para ser classificada como um album musical.
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breves explicagdes sobre os temas abordados, de forma a buscar tornd-los mais claros ao
leitor.

Pelas falas do cantor Markdao Aborigine, de Samambaia, tema da primeira parte,
pode-se apreender o intuito da matéria que € apontar a necessidade da diversificagdo do
género musical rap ao longo do tempo para aumentar a sua visibilidade perante a sociedade. A
histéria do rapper se assemelha a da Rebeca Realleza no fato de que ambos iniciam suas
carreiras no rap voltado a criminalidade, periferia e suas dificuldades. O mesmo pode ser
notado no subtitulo Hip-hop para toda quebrada, que conta a trajetéria do grupo QI.
Igualmente aos outros dois artistas, 0 grupo comegou sua carreira tratando “das mazelas que
escravizam a sociedade desde sempre”, como diz o integrante Henrique Silva. Porém, todos
os artistas citados propdem formas de romper com a forma existente do rap local. O cantor
Markao explica que “ao longo do tempo, viu-se a necessidade de tornar o género mais
diversificado, com o objetivo de atrair mais pessoas dentro das quebradas”.

A partir disso, nota-se uma uma coesao que fica explicita na escolha dos trés artistas
que vai além de uma escolha determinada pelos acontecimentos. Ao analisar estes valores que
compdem a noticiabilidade desta noticia estdo o ineditismo da experimentacdo de novas
linguagens atreladas ao rap brasiliense. Nota-se que o jornalista ndo traz julgamentos de valor
de forma positiva as inovagdes propostas, mas podem ser percebidas tendéncias a aprovagao
pelo teor geral, bem como em alguns trechos, como o que diz “ Os termos rispidos (...) vem

dando lugar a letras mais elaboradas™ .

Imagem 3 — Pagina 2 do Caderno Diversao e Arte, em 22/05/2018
Imagem 4 — Pagina 25 do Caderno especial Meu Lugar Ceilandia, em 27/03/2018

Duas matérias envolvendo o rap brasiliense selecionadas para esta pesquisa levantam
em seus textos a questdo de género no estilo musical. E, para isso, o jornal aborda as historias
de duas artistas mulheres pertencentes ao movimento cultural do rap no DF que trabalham
com esta questdo em contextos e perspectivas diferentes. Sao elas: a ja citada neste trabalho,
rapper de Ceilandia Rebeca Realleza e a rapper pioneira no rap candango, Vera Verdnika.

Os dois textos tratam das trajetorias das artistas desde seu inicio no rap até o ponto que
se encontram hoje em suas carreiras. As matérias tratam da representatividade feminina no

rap e se desenvolvem de forma diferente. A Trajetéria em ritmo e poesia ¢ mais factual acerca
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do lancamento do DVD de Vera Veronika, tendo seu lide inteiro voltado a esse fato. As
discussdes vem para acrescer ao fato, contextualizando quem ¢é e o que pensa a artista. Na
matéria Voz feminina no rap, ndo hé nada factual que justifique a sua publicagdo. O teor do
texto € apresentar ao publico trajetdéria da cantora Rebeca Realleza.

A respeito de Vera Veronika, artista que estd a 25 anos no rap, a autora do texto
pauta-se pelo lancamento de um novo DVD da cantora. O seu reconhecimento como pioneira
do rap brasiliense, suas parcerias com artistas famosos e sua extensa producao sao parte do
prestigio atribuido pelo jornal a Vera. Por outro lado, em sua trajetdria, a rapper considera os
seus varios anos no rap como uma resisténcia. E hoje ela consegue ter relevancia

nacionalmente. Assumpc¢ao (2009) diz que:

Seguindo a 16gica inversa que rege a comercializacdo e a divulgacdo de musicas e
produtos que integram o que Raymond Williams chamava de manifestagoes
dominantes, a produgdo popular, marginal e emergente busca um espaco de
convivéncia com o hegemodnico a partir do preenchimento de brechas ainda ndo
ocupadas (p.222).

As manifestagcdes que ndo pertencem a cultura hegemonica buscam espagos para se
inserirem na sociedade. A simples divulgacdo de um evento pode carecer de profundidade e
nao ser efetivo para compreensdo de um movimento como o rap, por exemplo. Neste. ponto,
verifica-se esta preocupacdo do Correio de Braziliense em inserir € noticiar expressoes de
uma cultura, neste caso o rap, que normalmente ndo entram nos circulos hegemonicos de
informagdo. Também percebe-se na matéria que trata da Vera Veronika que os temas e ideias
abordados na matéria ndo sdo tratados de forma superficial.

Os valores que guiam o jornalismo cultural do Correio Braziliense pautam-se pelo
reconhecimento publico da artista e por um acontecimento factual no caso da matéria sobre a
a rapper Vera Verdnica. Mas o contetido trata de varios temas ligados ao universo do rap
feminino. A artista comenta sobre seu ativismo pela inclusdo e visibilidade, principalmente
pela mulheres negras de periferia. Segundo Vera, “ o rap ¢ uma musica de libertacdo, penso
que a cultura como um todo sempre foi muito aberta para mulher, e Brasilia ¢ muito receptiva
a 1sso”, explica a cantora de rap que também mantém abrigo infantil em Valparaiso (GO).

A matéria Voz feminina no rap aborda a artista Rebeca Realleza de uma outra forma. A

artista, que mais recentemente vem consolidando sua carreira solo, ndo tém tanto prestigio e
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fama, mas ¢ chamada na matéria de sensacdo ceilandense. Esta pesquisa analisou uma matéria
sobre a cantora de rap, voltado ao langamento de seu primeiro EP. Neste ponto, faz-se
interessante notar que o jornal pautou duas pessoas que carregam as mesmas ideias de
libertacdo feminina. O que as diferencia, ¢ demonstra a variedade de fontes do Correio
Braziliense, ¢ o fato de uma ter aproximadamente 25 anos de uma carreira consolidada e o de
que a outra estd lancando ainda o seu primeiro EP, no inicio de uma carreira solo aos seus 22
anos de idade.

Na busca da compreensao sobre este fendmeno de quebra do jornalismo cultural com o
conteudo hegemonico da midia, De Melo (2007) reflete sobre o papel da comunicacio de

massa nesta nova configurag¢do que se insinua:

No entanto, ¢ a propria proliferacao das formas comunicativas e seu alcance massivo
(fato ja vislumbrado por Walter Benjamim no artigo “ A obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica) que ird produzir uma mudanca profunda em uma série
de significagdes culturais. Ou seja, a chegada dos meios de comunicagdo de forma
generalizada potencializou a dissolu¢do dos monopdlios de interpretagdo da vida
social (p. 3).

Um ponto a ser ressaltado ¢ que esta ¢ a primeira reportagem publicada no ano de 2018
sobre a rapper Rebeca Realleza. E a segunda analisada por esta pesquisa. O primeiro ponto
relevante a ser levantado ¢ o de que ¢ utilizada a mesma foto da jovem para ilustrar as duas
matérias. Em um periodo de espaco de tempo de 3 meses entre uma publicacdo e outra,
pode-se supor que nao ¢ adequada esta repeticdo. Apesar de ser uma questao estética, ndo ¢
uma pratica que se recomenda nos manuais de redagao.

Quanto ao conteido das matérias, ambas as matérias tratam do mesmo tema. Elas
tratam do inicio da Rebeca no Rap, os locais por onde ela atuou e sua relagdo entre o rap, a
periferia e as questdes femininas neste contexto. Esta matéria tem como tema a trajetoria da
artista e sua visdo sobre como conviver neste sendo mulher. Enquanto a outra matéria
analisada anteriormente aborda o mesmo tema, mas ¢ pautada pelo langamento de um EP da
cantora, que € sua estreia.

Por estes motivos, aponta-se que esta matéria frustra-se ao repetir o que foi dito na outra
matéria, o que causa ao leitor a sensagdo de que ja leu aquele contetido. Nao sdo utilizadas as

exatas mesmas palavras, mas a narrativa ¢ similar. Esta matéria, assim como a outra, tem um
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tom de complementaridade com as ideias da artista e ndo ha afastamento do autor ao colocar
as informagdes. Porém, quanto a clareza de compreensdo do contetido, a leitura desta esta

matéria parece ser possivel até a leitores leigos sobre o assunto.

Figura 5 — Pagina 24 do Caderno Cidades, em 24/01/2018

O titulo da matéria Na Rima e no Empoderamento permite ao leitor identificar que se
trata de um texto que relaciona o rap, representado pela rimas, € o empoderamento feminino,
presente nas discussdes sobre género. A partir da seleg@o, por meio de critérios objetivos, para
formar os objetos desta pesquisa, foram pingadas trés matérias acerca da tematica género e
feminina relacionada ao conteudo do rap.

Verifica-se, desta forma, que ha certas temdticas recorrentes nas matérias sobre rap € o
tema género ¢ uma delas. Por ser um tema que tem sido discutido nos campos académicos e
também nas redes sociais, hd uma tendéncia do jornal em trazé-lo a tona para atrai leitores. E
ndo necessariamente as matérias sobre o0 mesmo tema repetem o que ja foi dito nas outra
matérias.

Esta matéria descreve o que se trata a Batalha ?' das Gurias, que ocorre desde 2013,
organizada por jovens mulheres do Distrito Federal. Este evento e coletivo, criado e feito por
mulheres, surge dentro de outro coletivo de Brasilia que ¢ a Batalha do Museu, encontro de
MC’s aos sdbados na praca do Museu Nacional. Uma das fundadoras do coletivo, Estéfane
Cémara, um dos motivos que levaram ao surgimento deste movimento feminino como forma
de resisténcia a exclusdo das mulheres dos circulos do rap nacional, “ As mulheres ainda sao
invisiveis no cendrio cultural como um todo. Um grande exemplo disso ¢ uma pioneira do rap
ser daqui de Brasilia e poucas pessoas conhecerem o trabalho dela, caso da Vera Veronika”

No texto ¢ dito que a Batalha das Gurias ja existe hd alguns anos e que vem a cada dia

se consolidando como um coletivo feminino e evento para cantoras de rap mulheres terem seu

21 As batalhas de MCs sdo uma das principais atragdes do género. Dois rappers fazem letras improvisadas do
rapper, expressando o que sentem sobre determinado assunto: geralmente problemas sociais e reflexivos
competindo uns aos outros, o publico decide o vencedor.
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espago. O fato que leva a sua noticiabilidade € o de que o movimento se fixou em um local de
Brasilia e hoje ¢ tido como referéncia para outra batalhas exclusivas de mulheres por todo o
pais. Nao existe ainda relevancia mercadologica para influenciar a divulgagdo deste coletivo,
quando na verdade ele se coloca como resisténcia contra os movimentos de rap, os quais as

mulheres do coletivo apontam serem terrenos de muita dominancia masculina.

Quanto ao conteudo, como afirma Piza (2003):

E importante dizer também que, apesar dos problemas enfrentados, as segdes
culturais dos jornais diarios e revistas semanais do pais continuam mantendo um
patamar minimo de qualidade, com profissionais que ndo se entregam ao
superficialismo dos tempos (p. 115).

A matéria analisada defende bandeiras feministas que envolvem o rap ¢ a
problematizacdo da questdo de género e a produgdo do estilo musical no pais. No que se
refere as pautas das mulheres que compdem o movimento, percebe-se na reportagem uma
riqueza de informagdes. A autora ndo tratou de forma superficial as informagdes e concede
bastante espaco para as falas das membras do coletivo feminino. Além disso, foi percebida
uma certa diferenca do conteido em relagdo as outras matérias que tratam da questdo
feminina e rap. O que demonstra para variedade de ideias que foge a repeticao e reducgao do
tema.

Ha ressalvas, entretanto, pois o posicionamento da autora a favor da Batalha das Gurias
pode ser percebido pelo teor do texto que exprime palavras com juizo de valor. Pode-se
perceber isso pelos adjetivos utilizados para se referir as artistas, que conseguiram alcangar o
espago que merecem como detentoras de forca e coragem . Estas palavras podem apontar
para um teor ndo objetivo da matéria, mas nada que pareca causar uma interpretacao

totalmente exagerada dos fatos.

Imagem 6 — Pagina 03 do Caderno Diversao e Arte, em 31/07/2018
Imagem 7 — Pagina 20 do Caderno Cidades, em 25/02/2018
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Duas matérias, com titulos Nas batalhas da vida e A arte resiste entre becos e quintais
abordam a questdo das batalhas de rima e da produgdo musical do rap no DF. A primeira
descreve a questdo do mercado e da profissdo, abordando os empregos ligados a musica rap
no DF. A matéria aponta as dificuldades dos artistas em conciliar seu sonho do rap e seus
empregos nos quais mantém uma jornada dupla, para garantir sua subsisténcia.

A segunda matéria tem como pauta os pontos culturais localizados no DF que
promovem espagos descentralizados do plano piloto onde os artistas podem realizar
expressoes culturais. Um exemplo, encontrado no texto, ¢ a batalha de rima intitulada de
Batalha Sagrada que retne semanalmente até 500 pessoas na QR 103 do Recanto das Emas,
em um beco vazio perto de um complexo de lojas.

As batalhas de rima sio eventos em que os artistas, chamados de MC’s*, se relinem,
geralmente, em locais publicos e disputam por meio de rimas, sobrepostas a um ritmo
eletronico. Quem decide o vencedor da chamada batalha ¢ o publico que esta assistindo. As
rimas, entretanto, podem ser de varias tematicas e abordam muito do cotidiano, das visdes de
mundo e experiéncias dos jovens. Estas, entdo, sdo carregadas com frequéncia de criticas

sociais e da expressdo de um jovem, muitas vezes, em conflito.

Como explica Macedo (2011), no rap, ¢ evidente a responsabilidade atribuida ao
compositor em relagdo as diversas interpretacdes, na medida em que estes se colocam como
porta vozes da periferia e como agentes pelo seu discurso conscientizam e orientam. “Esta
evidéncia ¢ constantemente representada no proprio discurso musical ou mesmo nas opinides
que os rappers dizem nas entrevistas ou em shows. (p.282)

Nas matérias acerca das batalhas de rima sdo enquadrados os discursos dos
participantes, o que permite a compreensao de suas consciéncia. Este recurso abre espacgo para
as interpretacdes de mundo destes jovens. Nestas matérias hd uma inversdo de valores que
foram colocados em algumas matérias analisadas anteriormente. Neste caso, o prestigio e o
mercado sdo pouco levados em consideragdo como critério de noticiabilidade, pois o intuito ¢
apresentar artistas e movimentos que fogem dos circulos comerciais. E, por este motivo, estes
jovens carregam em seus discursos conteudos de uma realidade urbana que ndo sao os

mesmos de artistas ja consagrados pelo publico, que nao tém as mesmas dificuldades.

22 Uma sigla para Mestre de Cerimonias, é uma referéncia as origens do hip-hop nos EUA, onde os DJ’s
comegaram a intercalar batidas eletronicas e falas ritmadas.
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Na matéria intitulada A arte resiste entre becos e esquinas tem-se como tematica os
aparelhos culturais e movimentos artisticos que fogem dos circulos tradicionais centralizados
no plano piloto. Por esta caracteristica, os autores apontam que estes espagos t€ém uma
discussao de temas mais locais. Segundo os autores da matéria, em cidades como Ceilandia
mais de 95% da populacdo afirma ndo ter espagos culturais perto de casa, o que contribui
com a necessidade da criagdo e manutencao destes espacos

E neste sentido, a matéria apresenta citagao do criador do evento Pedro Gomes, em que
o artista afirma que sua intencdo ¢ criar oportunidade para quem nunca pensou em fazer rima.
Porém, comparativamente com outras matérias, o espaco dedicado as entrevistas ¢ minimo.
Espacos estes que Macedo (2011, p.282) diz que sd@o onde os artistas podem se colocar como
porta vozes da periferia, em que sdo agentes para conscientizar e orientar.

As bandeiras do movimento s3o levantadas no corpo da matéria como no trecho em que
¢ dito “Com essas manifestagdes, grupos provam que a cultura pode ser um caminho para
contornar problemas sociais, como a violéncia, uso de drogas e falta de oportunidades
profissionais.” Desta forma, desde o inicio a matéria ja se descola de um carater objetivo e se
coloca como defensora do movimento.. O que pode causar ao leitor confusdo ¢ o fato de tais
ideias serem expressas pelo texto da matéria, confundindo as opinides dos autores do jornal
com as ideias dos artistas.

A outra matéria que fala sobre as as batalhas de rima intitulada Nas batalhas da vida
aborda outro aspecto dos eventos de rimas. Se faz possivel entender o teor da matéria, que ¢é
mostrar as dificuldades dos artistas iniciantes em conciliar suas vidas profissionais com o
sonho de se realizarem como cantores de rap. Neste texto também ndo ha a presenca de
artistas consagrados ou valores que levem a noticiabilidade desta matéria. O que se verifica ¢
uma tentativa de trazer visibilidade a artistas e movimentos que ficam a margem da cultura
hegemonica. E isso, pode evidenciar uma riqueza do jornalismo cultural que se coloca como
promotor da cultura popular. Este tipo de conteudo se aproxima dos valores do jornalismo
cultural.

Como corrobora Assumpgao (2009),

Nessa dire¢do, as reportagens produzidas pelo Correio Braziliense a partir das lentes
(BOURDEAU, 1997) dos seus jornalistas e¢ editores contribuem para ampliar a
visibilidade da cultura hip-hop e dos rappers da cidade (p.140).
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Foi observado que esta matéria traz um tema diferente das outras, ndo trazendo
repeticao do que ja foi dito nos outros textos. A matéria se propde a mostrar a dificuldade dos
artistas em sobreviver apenas da musica. Na forma do jornalismo percebe-se que, para
abordar este tema, o autor ndo utiliza de opinides pessoais ou julgamentos de valor. O que
confere mais objetividade a matéria, em que as pautas ¢ bandeiras sdo levantadas por falas dos
artistas citados.

De acordo com as caracteristicas percebidas nesta matéria, ¢ possivel dizer que a
editoria de cultura transcende o factual e o que tem visibilidade. Entre valores esperados no
jornalismo cultural, estd a expansdo das fronteiras do conhecimento. Tanto de cima para
baixo, com a divulgacdo de contetido elitista a um maior nimero de pessoas. Quanto de baixo
para cima, dando visibilidade para expressdes que nao tém espago no mercado.

Segundo De Melo (2010), o jornalismo cultural nasce com a fungdo de aproximar o
conhecimento do maior numero de pessoas, com uma fun¢do social de ndo restringir a uma
elite a esfera das artes. E percebe-se que esta matéria aproxima-se desta funcao ao trazer
visibilidade a grupos antes excluidos. Mas aborda-os com a complexidade necessaria para

falar de suas vidas, ndo trazendo como algo superficial.

Imagem 8 — Pagina 01 do Caderno Diversao e Arte, em 09/12/2018
Imagem 9 — Pagina 25 do Caderno especial Meu Lugar Ceilandia, em 27/03/2018

Em O pioneiro Japao, o autor da matéria resume a trajetoria de Japao, membro do grupo
Viela 17 de forma concisa. E anuncia o futuro album de autoria do autor que seria langado no
ano seguinte. A matéria ¢ curta e ndo pode explorar os recursos possiveis do jornalismo
cultural. Percebe-se deste texto que hd o anuncio de langamento de CD, mas o que guia a
matéria € a trajetdria do artista e seu posicionamento perante ao rap. Fugindo, assim, da nog¢ao
de agenda criticada por autores do referencial tedrico.

O artista prestigiado € o que leva ao interesse, pois como fala o autor ¢ impossivel falar
da cultura de Ceilandia sem mencionar o Japao. Como verificou-se anteriormente o
jornalismo do Correio Braziliense ndo se pauta apenas por estes critérios que pautam matérias
apenas sobre o que ¢ hegemonico na cultura. E este breve texto ainda corrobora com os
preceitos de que o jornalismo cultural ndo deve tratar a cultura de forma superficial fixando-se

no factual.
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A respeito do jornalismo cultural praticado pelo Correio nesta matéria € em outras
verificadas, percebe-se um esfor¢o em trazer variados temas de forma aprofundada e dando
visibilidade a ideias nas quais o movimento do rap no DF levantam. Isso contraria o que

pensavam as premissas iniciais, baseadas em autores como Piza (2003),

O que acho que falta no Brasil é uma presenca mais intensa, mais densa, desse olhar
cultural. O jornalismo dos segundos cadernos sofreu empobrecimento intelectual e
técnico, e alguns ja nitidamente se entregaram ao comodismo de assuntos como 0s
famosos e o comportamento da moda (p.117).

Outra matéria também fala da trajetoria de um dos expoentes do rap brasiliense e hoje
um dos mais conceituados nomes do cenario nacional, o X Cambio Negro, integrante do
grupo Cambio Negro. A matéria De peito aberto ¢ escrita no formato de entrevista, a Unica
selecionada pelos critérios de selecdo para andlise com esta caracteristica. O acontecimento
que traz este artista a tona ¢ a quebra de um hiato de dezoito anos com a volta de seu grupo a
atividade.

A partir de visdes criticas de autores como Alzamora (2005) e Piza (2003), percebe-se
que houve no jornalismo cultural brasileira a tendéncia de perder o seu teor critico,
convertendo-se aos valores informativos e objetivos do jornalismo hegemonico e perdendo as
qualidades literarias ja apresentadas em décadas passadas.

Mas ao analisar esta entrevista com o X Cambio Negro nota-se de imediato que a
entrevista toda tem um teor critico, que s6 ¢ possivel num contexto de jornalismo cultural que
trata a cultura de forma aberta e diversa.

Alguns temas recorrentes em outras matérias analisadas sao retomados nas perguntas da
entrevista. Podem ser citados aqui a dificuldade de se manter financeiramente tendo o rap
como profissdo, a total falta de espagos culturais nas periferias do Distrito Federal em especial
em Ceilandia e o poder do rap como instrumento de conscientizagdo e construcao de visoes do

mundo.

4.2 CONSIDERACOES SOBRE A NOTICIABILIDADE DO RAP NO JORNALISMO
CULTURAL DO CORREIO BRAZILIENSE

Apesar de as premissas deste trabalho afirmarem o contrario, percebe-se por meio das

publicacdes analisadas por este trabalho que o Correio Braziliense apresenta o rap como um
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género musical pertencente a uma manifestacdo cultural importante no ambito do Distrito
Federal. Ao analisar a totalidade das 9 matérias , ¢ possivel identificar a preocupagdo do
jornal em reafirmar a importancia politica e social do género musical. Além disso, a editoria
de cultura o reconhece como um assunto emergente € 0 associa a outras questdes como: o

género, raga, classes sociais, renda e desigualdade social.

Em relacdo as caracteristicas inerentes ao jornalismo cultural, cabe ressaltar que o
Correio Braziliense reconheceu a forca e a importancia da arte oriunda dos locais menos
favorecidos financeiramente. Se por um lado, o jornalismo cultural foi impactado pelos novos
formatos de producdo e consumo do século XXI, por outro, possibilitou espagos para géneros

que ha muito tempo estavam a margem das noticias brasilienses.

Sem duvidas, a noticiabilidade diante da editoria de de cultura sucinta reflexdes acerca
do cardter de entretenimento apontado pelos autores anteriormente. Além disso, € preciso
reconhecer os interesses mercadologicos do Correio Braziliense: ora, se a ascensdo do rap
impactou os mais diversos publicos, ¢ possivel que esse espaco em uma editoria dita cultural
também tenha sido proporcionada por isso. Mas, de qualquer modo, ¢ indispensavel que se
possa dar espago a outros géneros a margem da cultura dominante, sobretudo o rap que ¢é local

e representativo.

O Correio Braziliense cumpre com um dos papéis fundamentais do jornalismo cultural:
trata-se da insercdo de artistas, géneros, nomes em um circulo que, habitualmente, transitam
apenas os hegemonicos. As narrativas construidas pelos artistas do rap brasiliense se
assemelham muito as citadas anteriormente: apropriaram-se do jornalismo cultural para

reivindicagdes politica, econdmicas e sociais.
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Para visualizar tudo isso de forma mais clara, na imagem abaixo foi criada uma lista
hierarquizada visualmente com os contetidos publicados nas 9 matérias analisadas por este
trabalho. Dessa forma, ¢ possivel perceber as palavras que sdo reiteradamente utilizadas nas

narrativas construidas pela editoria de cultura acerca do rap brasiliense.

Cultura, rap e periferia sdo os substantivos mais frequentes nas 9 matérias analisadas
anteriormente. Sob a otica do jornalismo cultural, o bom jornalista cultural consegue informar,
influenciando na percep¢ao do leitor; interpretar o acontecimento, elucidando seu ponto de
vista sobre o tema e sua relevancia; além de opinar possiveis repercussdes no meio cultural. Em
outras palavras, € ter a capacidade de percorrer entre as dimensdes interpretativas das palavras
que proporcionem no leitor inquietacdes para compreender as mais diversas situagdes. A partir
dessas trés palavras, torna-se compreensivel a preocupacdo das matérias a aspectos que
ampliem a visdo cultural do publico: apontando o contexto em que a musica € produzida e ao

mesmo tempo nomeando-a como objeto de cultura.

Ao lado dessas, outras palavras chamam a atencao: descentraliza, batalhas e mulheres.

Nesse ponto, as palavras geradas pelo conteudo da matéria retomam as ideias de Piza (2009, p.
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80) quando diz “olham mais para o que ainda vai ocorrer do que para o que ainda estd
acontecendo ou ja aconteceu”. Nas matérias de jornalismo cultural do Correio Braziliense
analisadas neste trabalho, prematuramente houve espaco para discussdes que nos dias atuais

sao frequentemente debatidas.

Além disso, deve-se dar atengdo a mais uma palavra em especial: trata-se do termo
cidadania. Em texto publicado no Observatorio da Imprensa, Vaniucha de Moraes (2008)
critica o jornalismo cultural que ndo promove a relagdo da informacdo com a cidadania,

restringindo-se a programacao de lazer e entretenimento e reproduzindo os mesmos temas e

manifestagdes. Ela explica:

A cobertura feita pela grande midia brasileira dos eventos culturais e folcloricos
carece de maior profundidade e andlise. A diversidade cultural de um pais como o
Brasil, que agrega em seu territdrio a cultura de tanto povos e suas diversas culturas,
¢ incompativel com o que habitualmente ¢ exposto nas emissoras de radio e
televisdo, nas editorias de cultura dos jornais impressos e nos sites informativos da
internet. O jornalismo cultural, especializag¢@o profissional caracterizada por reportar
eventos e fatos relacionados a cultura global, nacional e local e suas manifestacdes,
estd cada vez mais resumido ao entretenimento e as noticias sobre celebridades.
Falta densidade e reflexdo sobre os movimentos culturais e seus principais atores,
tal como ¢ proposto na defini¢do do proprio jornalismo cultural (p.1).

Por ultimo, cabe mencionar que o Jornalismo Cultural ndo pode ser visto de forma
dissociada do contexto social e de todo um processo social mais amplo; ele €, na verdade, um
construcdo discursiva acerca disso. Dessa forma, no ambito do jornalismo cultural, é preciso
evidenciar as lutas e as dificuldades enfrentadas pelos artistas, mas principalmente reafirmar
que suas existéncias ndo se resumem a exclusao, a pobreza e a falta de recursos materiais. Do
mesmo modo que Machado de Assis fez parte das paginas culturais pelo seu eximio trabalho,
as narrativas sobre esses musicos devem noticid-los constantemente, frequentemente e

diversificadamente por meio de diversas pautas além das dificuldades.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

As andlises efetuadas nesta pesquisa buscaram principalmente investigar a cobertura do
jornalismo cultural local, pela 6tica do representante de alta relevancia no Distrito Federal, o
Correio Braziliense. O intuito era entender como atua o veiculo em suas producdes ao abordar
o rap brasiliense: um fenomeno social urbano, surgido como cultura alternativa que busca
questionar a cultura hegemonica. Partiu-se do pressuposto que o Correio Braziliense ¢ um
veiculo comercial e se pauta buscando o lucro da empresa. Mas a analise foi realizada de
forma a verificar a atuacdo do jornal com base nos preceitos do que se espera de um

jornalismo cultural, baseado em bibliografia tedrica que apontava estas caracteristicas.

Considerou-se que os movimentos sociais acompanham o movimento da sociedade e
por isso estdo sujeitos a novas configuragdes. Desta forma, a partir das analises das nove
matérias pode-se concluir que o jornalismo cultural do correio braziliense busca evidenciar
em todas as matérias elementos diversos que ndo se fixam apenas ao factual ou agendamento
de acontecimentos. As matérias que se pautam pelos eventos ou langamentos, por exemplo,
fazem o papel de contextualizar o leitor a respeito da carreira dos artistas e, mais importante,

colocam em discussdo suas ideias e formas de ver o mundo.

Sao frequentes também as abordagens referentes as questdes do rap enquanto
movimento periférico. Mesmo em algumas matérias que tratam de artistas que tém relevancia
nacionalmente, o tema das origens do rap nas periferias do DF € recorrente em lembrar sua
origem. Percebe-se nas matérias a constancia da ideia de que o rap surge no contexto de
periferia, por jovens com baixo poder de consumo e que convivem com a violéncia, a
criminalidade a falta de oportunidades. Entende-se que, neste momento inicial, o rap se coloca
como uma oposicao ao modo vigente. Muitas matérias apontam que, deste inconformismo,
presente na maioria delas, nasce a busca por alternativas para denunciar e propor uma

transformagao desta realidade das grandes cidade.
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Esta pesquisa nao tratou de forma inocente o jornalismo cultural do Correio Braziliense,
pois, como ja foi dito, este jornal se insere numa ldgica mercadologica. Entretanto, pontos
que corroboram para as boas praticas de um jornalismo cultural diverso podem ser observados
nas producdes do Correio Braziliense. Sem a pretensdo de esgotar o tema, este trabalho

propos um recorte da cobertura relacionada ao movimento cultural do rap do DF.

Nas pesquisas utilizadas como referéncia a respeito do rap brasiliense e a cobertura da
midia local deste movimento, muitas vezes encontrou-se uma grande referéncia a
criminalidade e violéncia urbana. Estes temas ainda foram muito frequentes nos textos
analisados. Porém, a partir da analise de dados verificou-se que das palavras mais utilizadas
se destacam cultura, rap, periferia e pessoas. Além de descentraliza, batalha e mulheres. Estas
palavras definem objetivamente quais foram os conteudos presentes majoritariamente no
conteudo analisado. Isto mostra que a producdo jornalistica vem trazendo abordagens que

dialogam com a diversidade presente nas grandes cidades.

O rap, que ¢ um movimento muito particular regionalmente, tem suas caracteristicas e
historia frequentemente exaltadas nas matérias do jornal. As novas forma da pratica,
entretanto, foram também bastante abordadas e os artistas tiveram espago para expressarem
suas novas formas de encarar o rap. Talvez por se inserirem neste contexto regional, os
jornalistas brasilienses tendem a algumas particularidades na cobertura do rap nacional. Como
este trabalho ndo busca de forma alguma findar as pesquisas a respeito do tema, questdes

como essa ficam em aberto para novas pesquisas futuras.

Uma das reflexdes surgidas nesta pesquisa teve sua raiz na investigagdo de que maneira
a produgado do jornalismo cultural brasiliense atua frente as mudangas de contextos que afetam
inclusive o movimento rap. A respeito disso, reitera-se o sucesso das matérias em abordar
num mesmo universo, o do rap, diversos pontos de vista e questdes de varios ambitos. O
jornalismo analisado trata das questdes da cultura periférica com certo cuidado de
contextualizar e trazer abordagens historicas para facilitar a compreensao. Mas ndo se resume
mais a esta tematica e expande o conteiido para abragar outras formas e reflexdes do fazer rap

no DF.
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7. IMAGENS
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Voz feminina no rap

Conheca os versos de
Rebeca Realleza, uma
das sensacdes
ceilandenses

Foi no colégio que Rebeca
Realleza, 22 anos, teve 0s pri-
meiros contatos com o rap, A
mae nao gostava do género,
‘achava que era muisicade ban-
dido”, mas um projeto dentro
da propria escola apresentou a
menina as rimas e ao som.

A partir de entao, ela come-
COU a cantar com os amigos
em outras escolas e a paixao
pelamusica e pelo estilo se tor-
nou mais forte. “Um dia canta-
mos no Teatro Newton Rossi, e
percebi que era aquilo que eu
queria fazer”, lembra Rebeca,
um dos novos nomes de desta-
que do rap ceilandense.

Ceilandia é protagonista nas
letras de Rebeca, mas nao € a
violéncia e a criminalidade que
aparecem nas musicas da
rapper que morano Sol Nascen-

te. “Nas minhas letras, falo das
coisas boas de Ceilandia. Do
amor, da esperanca... Se agente
da arte ndo levar o amor, quem
vai levar? A bala, o tiro a gente jd
escutatodo dia’, explica.

Apesar das dificuldades que
aregiao enfrenta, Ceilandia é
feita de esperanca e de sonhos.
“Euamo os sonhosdaqui. Amo
aluta de Ceilandia. Aquias
pessoas sonham com algo me-
lhor, com a melhoria da cida-
de. Mesmo com todas as difi-
culdades elas tém esperanca”,
apontaarapper, que é tam-
bém estudante de direito,

0 amor por Ceilandia é evi-
dente nas letras e nas palavras
de Rebeca, que canta a forga
de vontade e a unido de um
povo capaz de superar as ad-
versidades. O rap e a cidade
foram, para a rapper, respon-
sdveis por tudo o que ela se
tornou. “Foi aqui que me des-
cobri como mulher. Onde eu
bratei. Onde eu descobri tam-
bém como queria escrever e
como fazer minhas letras.”

A dura realidade no Sol
Nascente, por exemplo, inspi-
rou Receba, mas por outro
ponto de vista. “A gente nao
precisa ser o que esperam
porque acham que somos as-
sim. Por isso, canto que ‘mi-
nha cabega nao estd a pré-
mio. Nés ndo precisamos en-
trar todos na vala do crime,
das drogas...", avalia.

Diversidade e uniao

Para Rebeca, “Ceilandia é
cheia de cultura, muito di-
versa, com muita geme fa-
zendo mdsica, muita gente
envolvida com a arte e se aju-
dando”, acredita.

“A gente mora numa regiao
muito dificil, era pra ser cada
um por si. Mas sozinho nio se
chega a lugar nenhum. Entao
damos as maos e consegui-
mos construir algo. Sem esse
desejo de unido, nada aconte-
ceria. Essa consciéncia vem
da falta de recursos, pela ne-
cessidade’, ressalta.

LUIS NOVA/ESP, CB/DAPRESS

Aartista
traz o que ha
de bom na
cidade em
suas letras

O pioneiro
Japao

Um dos expoentes do rap
nacidade, Japio nasceu no
mesmo ano que Ceilandia,
1971. O artista, de 47 anos, tem
uma trajetoria que, de fato, se
confunde com os caminhos da
regido. £ impossivel falar da
culturade Ceilandia e ndolem-
brar dele.

“Além de ser meu local de
nascimento, Ceilandia ¢ o me-
lhor lugar onde eu possa estar,
aqui tenho tudo que preciso
para seguir com minha arte,
sem contar as pessoas, 0s 17
bairros. O dia a dia agitado e
tenso € uma inesgotavel fonte
de inspira¢ao” afirma Japéo

O rapper fala sobre a diver-
sidade da cultura ceilandense,
que vai do rap ao samba, dos
saraus ao rock e comenta os
locais onde costuma ir. “Gosto
de frequentar o SarauVA e o
samba da comunidade, que
ocorrem na praga da Biblia.
Vou também a Praca do Cida-
dao, onde rolam virias investi-
das culturais”, cita.

Em 2019, Japao planeja lan-
car o décimo dlbum da carrei-
ra, que vai se chamar justa-
mente Ceilandia 1971.*0 dis-
co vai ser aberto com uma fra-
se do sambista e poeta Marce-
lo Café, que resume, para mim,
amaior qualidade de Ceilin-
dia: ‘Ceilandia é mulher e, co-
mo toda mulher, se reinventa
na dor’”, adianta

BRUNG PERE:

CBADAPRESS - 23/3/17

Japao simboliza a militancia cultural da cidade

Imagem 4 — Pagina 25 do Caderno especial Meu Lugar Ceilandia, em 27/03/2018
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Viek estd devolta com um disco
pesaro. Com est sendo esse retormo?

Muita gente dizia que vacis soavam
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Voz feminina no rap

Conheca os versos de
Rebeca Realleza, uma
das sensacdes
ceilandenses

Foi no colégio que Rebeca
Realleza, 22 anos, teve 0s pri-
meiros contatos com o rap, A
mae nao gostava do género,
‘achavaque era muisicade ban-
dido”, mas um projeto dentro
da propria escola apresentou a
menina as rimas e ao som.

A partir de entao, ela come-
COU a cantar com os amigos
em outras escolas e a paixao
pelamusica e pelo estilo se tor-
nou mais forte. “Um dia canta-
mos no Teatro Newton Rossi, e
percebi que era aquilo que eu
queria fazer”, lembra Rebeca,
um dos novos nomes de desta-
que do rap ceilandense.

Ceilandia é protagonista nas
letras de Rebeca, mas nao € a
violéncia e a criminalidade que
aparecem nas musicas da
rapper que morano Sol Nascen-

te. “Nas minhas letras, falo das
coisas boas de Ceilandia. Do
amor, da esperanca... Se agente
da arte ndo levar o amor, quem
vai levar? A bala, o tiro a gente jd
escutatodo dia’, explica.

Apesar das dificuldades que
aregiao enfrenta, Ceilandia é
feita de esperanca e de sonhos.
“Euamo os sonhosdaqui. Amo
aluta de Ceilandia. Aquias
pessoas sonham com algo me-
lhor, com a melhoria da cida-
de. Mesmo com todas as difi-
culdades elas tém esperanca”,
apontaarapper, que é tam-
bém estudante de direito.

0 amor por Ceilandia é evi-
dente nas letras e nas palavras
de Rebeca, que canta a forga
de vontade e a unido de um
povo capaz de superar as ad-
versidades. O rap e a cidade
foram, para a rapper, respon-
sdveis por tudo o que ela se
tornou. “Foi aqui que me des-
cobri como mulher. Onde eu
bratei. Onde eu descobri tam-
bém como queria escrever e
como fazer minhas letras.”

A dura realidade no Sol
Nascente, por exemplo, inspi-
rou Receba, mas por outro
ponto de vista. “A gente nao
precisa ser o que esperam
porque acham que somos as-
sim. Por isso, canto que ‘mi-
nha cabega nao estd a pré-
mio. Nés ndo precisamos en-
trar todos na vala do crime,
das drogas...", avalia.

Diversidade e uniao

Para Rebeca, “Ceilandia é
cheia de cultura, muito di-
versa, com muita gente fa-
zendo mdsica, muita gente
envolvida com a arte e se aju-
dando”, acredita.

“A gente mora numa regiao
muito dificil, era pra ser cada
um por si. Mas sozinho nio se
chega a lugar nenhum. Entao
damos as maos e consegui-
mos construir algo. Sem esse
desejo de unido, nada aconte-
ceria. Essa consciéncia vem
da falta de recursos, pela ne-
cessidade’, ressalta.

LUIS NOVA/ESP, CB/DAPRESS

Aartista
traz o que ha
de bom na
cidade em
suas letras

O pioneiro
Japao

Um dos expoentes do rap
nacidade, Japio nasceu no
mesmo ano que Ceilandia,
1971. O artista, de 47 anos, tem
uma trajetoria que, de fato, se
confunde com os caminhos da
regido. £ impossivel falar da
culturade Ceilandia e ndolem-
brar dele.

“Além de ser meu local de
nascimento, Ceilandia ¢ o me-
lhor lugar onde eu possa estar,
aqui tenho tudo que preciso
para seguir com minha arte,
sem contar as pessoas, os 17
bairros. O dia a dia agitado e
tenso € uma inesgotavel fonte
de inspira¢ao”, afirma Japao

O rapper fala sobre a diver-
sidade da cultura ceilandense,
que vai do rap ao samba, dos
saraus ao rock e comenta os
locais onde costuma ir. “Gosto
de frequentar o SarauVA e o
samba da comunidade, que
ocorrem na praga da Biblia.
Vou também a Praca do Cida-
dao, onde rolam virias investi-
das culturais”, cita.

Em 2019, Japao planeja lan-
car o décimo dlbum da carrei-
ra, que vai se chamar justa-
mente Ceilandia 1971.*0 dis-
co vai ser aberto com uma fra-
se do sambista e poeta Marce-
lo Café, que resume, para mim,
amaior qualidade de Ceilin-
dia: ‘Ceilandia é mulher e, co-
mo toda mulher, se reinventa
na dor’”, adianta

BRUNG PERE:

CBADAPRESS - 23/3/17

Japao simboliza a militancia cultural da cidade

Imagem 9 — Pagina 25 do Caderno especial Meu Lugar Ceilandia, em 27/03/2018
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