Universidade de Brasilia
Faculdade de Comunicacgéo
Departamento de Audiovisual e Publicidade

Vinicius de Souza Soares

Coletivo Arteré:

Um resgate da criatividade artistica coletiva

Brasilia-DF
2018



Vinicius de Souza Soares

Coletivo Arteré:
Um resgate da criatividade artistica coletiva

Monografia apresentada ao Curso de
Comunicagéo Social da Universidade
de Brasilia como parte das exigéncias
para a obtenc&o do Grau de Bacharel
em Publicidade e Propaganda.

Brasilia — DF, junho de 2017

BANCA EXAMINADORA

Prof. Wagner Rizzo (Orientador)
Faculdade de Comunicac¢éo da Universidade de Brasilia

Prof. Luciano Mendes
Faculdade de Comunicacgdo da Universidade de Brasilia

Profa. Priscila Borges
Faculdade de Comunicacgdo da Universidade de Brasilia

Prof. Rafael Dietzsch (Suplente)
Faculdade de Comunicacgdo da Universidade de Brasilia



Dedico este trabalho a todos e todas que
compartilharam comigo conhecimentos,
experiéncias e momentos de vida durante a
minha jornada académica.

Muito obrigado!



Agradecimentos

Foram mais de 8 anos transitando por instituicdes de ensino, conhecendo
estudantes e professores. Logo, o que nao faltam sdo motivos e pessoas para
agradecer.

Acredito que a nossa existéncia s6 € possivel gracas a acdo do primeiro
coletivo que j& existiu, Deus Pai, Deus Filho e Deus Espirito Santo. Antes de tudo,
agradeco a este(s) grande(s) artista(s).

Em segundo lugar, agradeco a minha familia. Maria Cleide, minha méae, que
me apoiou em todos os sentidos, durante todas as minhas experiéncias mal e bem
sucedidas, tentativas, erros e sucesso. A minha esposa, Déborah, que sempre esteve
ao meu lado quando eu mais precisava, enfrentando todos os desafios ao meu lado,
tornando a caminhada muito mais leve. Ao meu irméo, Diego que sempre me ensinou
tanto e me inspirou a buscar mais e mais conhecimento. E ao meu pai, Adalto, que
me gerou e durante algum tempo me forneceu recursos para que eu pudesse realizar
meus estudos.

Agradeco também aos amigos que serao citados neste trabalho. Delei, grande
mestre e professor que me ensinou o significado da arte na vida, Mirela Borges e
Juliana do Nascimento, que formam o trio magico que compde o Coletivo Arteré.
Agradeco a todos os professores do Unasp-EC, Faculdade JK, Faculdade Dulcina de
Moraes, e, por fim, UnB, que durante essa jornada de mais de 8 anos na academia,
compartilharam comigo conhecimentos que levarei para o resto da vida.

Ao meu orientador, Wagner Rizzo, que me ajudou a tornar este trabalho real.

Aos colegas de tantas classes, que, juntos, realizamos trabalhos incriveis. Aos
funcionérios das instituicdes, que fazem com que tudo aconteca da melhor maneira
possivel, muitas vezes sem ser notados. Aos amigos, que, durante 0s momentos de
lazer, amenizam os pesos da vida.

Enfim, a todos que contribuiram para que o sonho do ensino superior se

tornasse realidade, muito obrigado!



Resumo

Este trabalho consiste na sistematizagcéo da Oficina de Criagdes Coletivas do Coletivo
Arteré e na criacdo de um material didatico para a aplicacéo da oficina. Para estruturar
o trabalho, apresentarei o histérico do método de criacdes coletivas desenvolvido pelo
Coletivo Arteré desde 2012. A oficina e tem como objetivo colocar os participantes em
contato com a arte, a fim de que desenvolvam a criatividade artistica no ambiente
coletivo. Conceitos como coletividade, sinergia, arte urbana e elementos basicos da
linguagem visual, tais como, teoria basica das cores, simetria, ponto, linha e textura,
sdo apresentados de maneira pratica e instrumental, a fim de propor uma reflexdo
sobre os temas abrangidos na oficina, fazendo com que esta seja facilmente aplicada,

gerando os resultados esperados.

Palavras-chave: Criatividade, Coletividade, Artes, Intervencao Urbana, Arteré.



Abstract

This work consists of the systematization of the Collective Workshops of the Arteré
Collective and the creation of a didactic material for the application of the workshop.
To structure the work, | will present the history of the method of collective creations
developed by the Arteré Collective since 2012. The workshop aims to put the
participants in contact with the art, in order to develop artistic creativity in the
collective environment. Concepts such as collectivity, synergy, urban art and basic
elements of visual language, such as basic color theory, symmetry, point, line and
texture, are presented in a practical and instrumental way, in order to propose a
reflection on the themes covered in the workshop, making it easily applied,
generating the expected results.

Keywords: Creativity, Collectivity, Arts, Urban Intervention, Arteré.
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APRESENTACAO

Antes de iniciarmos essa atividade, responda a trés perguntas: Vocé se considera
uma pessoa criativa? Vocé sabe desenhar? Vocé gosta de trabalhar em equipe?
Se sua resposta foi negativa para alguma das perguntas, vocé esta no lugar certo!
Esperamos que este manual te ajude a trabalhar sua criatividade natural, habilidade
de desenho e capacidade de trabalho em equipe.

0 método esta dividido em trés partes:

1. Teorica:

Vamos conhecer alguns conceitos e fundamentos basicos
que utilizaremos no método;

2. Pratica no papel:

Vamos colocar o método em pratica, apresentando algumas

regras de execussao e exercitando os parametros apresen-
tados anteriormente;

3. Pratica mural:

Vamos compartilhar algumas instrucoes e dicas para reali-
Zar uma pintura coletiva em uma parede ou muro.

Esperamos que vocé se divirta e experimente a magica da sinergia que acontece
durante nossa brincadeira de criar coletivamente.

Cod
A=
Ty

Criado em 2012 pelos artistas Juliana do Nascimento, Mirela Borges e Vinicius Sou-
za, em Brasilia, Distrito Federal, o Coletivo Arteré tem como objetivo a producao de
artes plasticas em diversas técnicas e superficies, além da realizacao de oficinas e
eventos culturais.
Conhecga mais sobre 0 nosso trabalho na nossa pagina do Facebook:

n /coletivoartere




PARTE 1

TEOR

Para muitos, essa parte pode parecer um pouco chata, mas aviso, ela € essencial
para que nosso trabalho aconteca com sucesso.

Existem diversos fundamentos basicos da linguagem visual, mas, aqui, trabalharemos
com apenas 6 deles: cor, simetria, formas geométricas, planos, ponto, linha e textura.

COR

Em nossa oficina, devemos observar as cores de 4 elementos presentes: a cor de
fundo; a cor da estrutura do desenho, que tende a ser uma cor com alto contraste
com relacao ao fundo; a segunda cor, que € opcional e pode preencher algumas
partes do desenho, devendo ser uma cor com menos contraste; a terceira cor, que
deve entrar em poucos detalhes, sem muito contraste de destaque com relacao as
outras cores.

Para escolha das cores, podemos trés combinacoes basicas: cores complementares,
gue sao as cores opostas no circulo cromatico (nesta combinacao conseguimos um
alto de contraste); cores triadicas, que € a combinacao de trés cores equidistantes
dentro do circulo (nesta combinacao, conseguimos um nivel de contraste um pouco
menor do que na complementar); cores analogas, que sao de 2 a 5 cores adjacentes
dentro do circulo cromatico (esta combinagao nos proporciona um menor contraste
com nuances mais sutis).




FORMAS GEOMETRICAS
E PLANOS

Paul Cézanne, o percursor da chamada arte moderna e seus sucessores cubistas,
iniciaram estudos que sugeriam que todas as coisas sao compostas por formas
geométricas. Embora nao possamos observar isso de maneira superficial, podemos
perceber as formas geométricas compondo o nosso cotidiano, desde a roda da
bicicleta ao formato retangular da capa de um livro. Podemos dizer que toda forma
geométrica € um plano, mas nem todo plano € uma forma geométrica. Um plano é
uma area lisa com altura e largura delimitada por uma linha.

Em nossa oficina, construiremos os desenhos com formas geométricas e planos,
devido ao seu carater abstrato e facil execucao. Afinal, quem nao sabe desenhar um
circulo?

ARNOV$ 4

SIMETRIA

A simetria esta diretamente relacionada ao equilibrio das formas, embora nao seja a
Unica forma de se obter equilibrio em um desenho. Ela pode ser da esqueda para a
direita ou de cima para baixo e podemos percebé-la no rosto humano, por exemplo,
onde um lado é praticamente igual ao outro. Mas espera ai, se os lados nao sao
exatamente iguais, ainda assim existe a simentria?

Sim! Isso acontece porque existe o equilibrio fisico (onde as coisas sdo realmente
simétricas) e o equilibrio psicolégico, onde o nosso cérebro agrupa e padroniza
as informacoes interpretadas. Essa é a tendéncia natural da nossa percepgao, ao
equilibrio e a simetria.

Desenhe abaixo um coracao e um boneco palito. Vamos pratigar a simetria:




PONTO, LINHA E TEXTURA

Sao a “matéria-prima” da construgcao do nosso desenho. Um a série de pontos,
formam uma linha, uma massa de pontos, criam textura ou um plano.

A estrutura do desenho sera composta, primeiramente, por linhas de uma mesma
espessura. Depois acrescentaremos as linhas mais finas e pontos para criar texturas
e detalhes, dando, assim, mais peso e preenchimento.

PARTE 2 '

Vamos colocar a mao na massa?
Para comecar a brincadeira, siga as seguintes regras:

1. Chame mais 1 ou 2 amigos para participar das criacoes coletivas;

2. Utilize todos os conceitos apresentados na parte teodrica;

3. Escolham juntos, as cores do desenho (preferencialmente, utilizem uma caneta);
4. Pegue uma folha de papel ou utilize a pagina final deste manual;

5. Inicie criando uma forma simples no centro do papel;

6. Passe a caneta para o proximo participante. Ele deverainserirumaforma geométrica
ou linha em cada lado do desenho, buscando sempre 0 maximo de simetria possivel;
7. Nao € permitida a criacao de formas muito complexas complexas e figurativas.
Deixe que por meio das formas simples e abstratas, o desenho se forme e encontre
0 seu caminho. Isso fara com que a sinergia aconteca!

8. Quando acharem que a estrutura esta suficiente, acrescente as texturas e
preencham os outros espacos com as cores escolhidas, se assim desejarem.

9. Mantenham sempre o dialogo, compartilhem percepcdes e opinides sobre o
desenho. Faz parte do jogo enxergar uma coisa, enquanto o outro enxerga outra
coisa. Isso exercita a criatividade e capacidade de improvisacao.
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ARTE 3

PRA
MURAL

Desenhar em uma parede pode parecer um tanto desafiador, mas fique tranquilo,
vamos te dar algumas dicas e instrucoes.

Para relizar a pintura mural, utilizaremos os seguintes materiais:
- Tinta acrilica branca ou colorida;

- Pigmentos liquidos;

- Pincéis de diversas espessuras;

- Rolinho;

- Pano e agua (para limpar os pincéis);

- Recipientes com tampa para misturar e armazenar as tintas;

Na hora de escolher o local &€ necessario observar:

- A textura da parede (paredes muito texturizadas ou porosas atrapalharao no
resultado e desenvolvimento do trabalho);

- A cor da parede (Isso vai influenciar diretamente na escolha da cor da tinta. Procure
sempre fazer em paredes lisas, sem desenhos ou grafismos)

- A'incidéncia do sol sobre o local (vai fazer com que a tinta seque mais rapido, mas
podera causar um desconforto aos participantes);

- A altura da parede (dependendo da altura da parede e do tamanho pretendido para
o desenho, talvez seja necessario uma escada ou banquinho);

Orientacoes gerais:

- Aqueca a mao praticando a etapa anterior e utilize mesmo método, desta vez, na
parede;

- Lembre-se que as dimensodes agora sao maiores, entao, valorize os movimentos de
ombro e de braco;

- Escolha coletivamente as cores e faca as misturas das tintas;

- Cuide bem do material, sempre limpando os pinceis apos o Pﬁ, )

uso e armazenando as tintas que sobrarem em recipientes ~3
com tampa,;

-Eviteusaromesmo pincel paracoresdiferentes, principalmente
em cores claras;

- Mantenha sempre o dialogo com o grupo e nao desistal!
Nao existem desenhos errados, acontece que alguns
dao mais trabalho do que os outros;

- Maos a obra!




Espaco reservado para o seu primeiro desenho coletivo Arteré
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1. INTRODUCAO

A criatividade se manifesta nas agdes mais comuns do cotidiano de qualquer
pessoa, embora poucos consigam percebé-la. Uma das areas do conhecimento onde
a criatividade se faz mais evidente, é na Arte. Ouso dizer, que a criatividade artistica
também acompanha todos as pessoas, possuindo um brilho mais intenso durante a
infancia, que vai se tornando opaco e rigido, conforme a idade chega. A criatividade
acompanha o ser humano desde nossos antepassados, como conta a historia.

Os registros pré-historicos também nos revelam que o ser humano € um ser
relacional, que produz e se desenvolve por meio da interacdo com outros seres
humanos. Pinturas murais estampadas em cavernas ao redor do mundo, ilustram
rituais e momentos de interacdo entre as pessoas, além de trazerem consigo,
processos criativos, muitas vezes, coletivos. Hoje, percebemos uma sociedade focada
no desenvolvimento do individuo. A Internet, os modelos politicos e econémicos, e até
mesmo as relacdes interpessoais, buscam revelar e valorizar as caracteristicas
individuais de cada pessoa. Ainda assim, as interacbes e construgcdes coletivas
continuam sendo parte fundamental do desenvolvimento humano.

Mas seria possivel propor um resgate da criatividade artistica coletiva de forma
pratica e instrumental? Durante meus anos de estudo, pratica e brincadeiras com
processos criativos, descobri que sim. Existem infinitas possibilidades de jogos,
dindmicas e meétodos que proporcionam o desenvolvimento da criatividade. Neste
trabalho, apresentarei o método de criacdes coletivas que foi desenvolvido pelo
Coletivo Arteré, durante meu periodo de estudo na faculdade de artes.

Em fevereiro de 2012 ingressei na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, onde
cursei Artes Plasticas durante 4 anos. Durante esse periodo, também frequentei o
Espaco Cultural Renato Russo, em oficinas de Arte de Rua e criages coletivas. Além
dos estudos académicos, tive a oportunidade de desenvolver, juntamente com mais
duas amigas de faculdade, o Coletivo Arteré, cuja proposta consiste em realizar
desenhos, pinturas e poesias coletivas nas mais diversas superficies: papéis, tecidos,
telas e, até mesmo, pelos muros da cidade.

Em 5 anos de exercicio, a pratica de Criacdes Coletivas tomou forma.
Desenvolvemos um método de trabalho, utilizando elementos e conceitos basicos da

linguagem visual, tais como teoria das cores, simetria, formas geométricas, ponto,
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linhas e texturas. Este método mostrou-se um tanto didatico, e se transformou em uma
oficina, que ja foi realizada em trés ocasifes, no ENEARTE Vitéria 2013, ENEARTE
Vigcosa, em 2014 e na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, em 2014. Nestas
oficinas, pessoas que afirmavam ndo saber desenhar realizaram, coletivamente,
desenhos e pinturas em diversos formatos e superficies.

O presente trabalho foi dividido em trés partes e um anexo, além da introducao
e conclusdo. Na primeira parte, apresentarei um referencial teérico e como alguns
autores conceituam criatividade. Farei um rapido panorama sobre a questdo da
coletividade nos processos de criacdo, conceito que acompanha a humanidade desde
nossos antepassados até os dias atuais, nas artes e intervencfes urbanas. Por fim,
entenderemos um pouco o papel do método no desenvolvimento da criatividade
artistica coletiva

Na segunda parte, relatarei minha trajetéria pessoal relacionada ao processo
de criacdes coletivas. Trarei algumas imagens de trabalhos desenvolvidos desde o
ensino fundamental, passando pelo Espaco Cultural Renato Russo e, por fim, na
Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, onde inicia-se a trajetoria do Coletivo Arteré.

Na terceira parte, apresentarei a estrutura da oficina, que também € dividida
em trés etapas. Tedrica, onde sdo apresentados os fundamentos basicos da
linguagem visual, como cor, ponto, linha e textura, e simetria. A segunda etapa, que
consiste na pratica em papel, onde os alunos aplicardo os conceitos tedéricos
aprendidos anteriormente, e a terceira, que também é pratica, mas na superficie
parede. Aqui, darei algumas dicas e orientacdes sobre como escolher o material e
ambiente adequado para o trabalho.

. Em anexo, vocé encontrard o Manual de Criacdes Coletivas do Coletivo
Arteré, uma cartilha com o método resumido de forma pratica e didatica, para que o
exercicio da criatividade e da coletividade seja difundido e aplicado.

Por fim, concluirei propondo alguns desdobramentos desse trabalho, de forma
que ele venha proporcionar mais pesquisas no assunto e influenciar pessoas a se
tornarem mais interativas entre si, criativas e livres de suas amarras quando o assunto

é criatividade artistica.
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2. CRIATIVIDADE ARTISTICA E COLETIVIDADE

Criatividade € um termo comum em nosso cotidiano, um valor superestimado
nos dias atuais. Mas ao tentarmos conceitua-lo, encontramos diversas definicbes e
opinides divergentes acerca do tema. Segundo o dicionario Houaiss criatividade € "a
qualidade ou caracteristica de quem [...] é criativo; inventividade; inteligéncia e talento,
natos ou adquiridos, para criar, inventar, inovar'. O dicionario Aurélio define
criatividade como "capacidade criadora, engenho, inventividade; capacidade que tem
um falante nativo de criar e compreender um numero ilimitado de sentencas em sua
lingua.", as definicbes dos dicionarios apresentam a criatividade como uma
capacidade ou caracteristicas de alguns individuos. Definicbes estas que se
assemelham a conceitos antigos de criatividade, quando acreditavam que ela seria
um dom divino, ou um “estado mistico de receptividade a algum tipo de mensagem
proveniente de entidades divinas. ” (ALENCAR, 2001, p.15). O senso comum tende a
seguir por esta linha, gerando um comportamento limitante em muitas pessoas, que
dizem néo possuir esse “talento”.

Porém, podemos encontrar outra linha de pensamento, como é o caso do
chamado “pai da criatividade moderna”, Ellis Paul Torrance (1965, p.16), que trata a
criatividade como um processo ao declarar que a “criatividade é o processo de tornar-
se sensivel a problemas, deficiéncias, lacunas no conhecimento, desarmonia;
identificar a dificuldade, buscar solucbes, formulando hipéteses a respeito das
deficiéncias; testar e retestar estas hipoteses; e, finalmente, comunicar os resultados”

Segundo Fayga Ostrower (1976, p.1), a criatividade € um “potencial inerente
ao homem, e a realizacdo desse potencial uma de suas necessidades”. Todavia, a
criatividade é mais comumente associada a pessoas que atuam nas areas humanas
do conhecimento, como as artes, publicidade, letras, dentre outros. Entretanto, a
afirmacao de Ostrower pode ser corroborada quando oferecemos lapis e papel para
uma crianga, pois instantaneamente ela comecara a desenhar. Raramente veremos
uma rejeicao sob a justificativa de ndo possuir habilidade ou criatividade. Qualquer um
de nés pode ter sido uma dessas criangas, mesmo que hoje, depois de adultos,
afirmemos nao saber desenhar ou ndo possuir a chamada “criatividade”.

Embora as artes visuais e a representacdo da realidade por meio das imagens

acompanhem a humanidade desde seus primordios, temos perdido a capacidade de
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compreender as coisas através de nossos olhos, sendo necesséario sempre nos
refugiarmos em meios mais familiares como as palavras (ARNHEIM, 1980). Nao
desmerecendo o valor das palavras, mas faz-se necessario um resgate desta
capacidade de compreender a arte com uma visdo integrada, e, para isso, o0 melhor
caminho € a manusear lapis, pincéis, tinta, cameras, enfim, pér a mao na massa.

A criatividade também se manifesta durante a resolucdo de problemas, haja
vista que o problema é a matéria prima para a criatividade (BARRETO, 1997). Sendo
assim, encontramos manifestacdes criativas até mesmo no homem pré-histérico, ao
desenvolver métodos para manipular o fogo, armazenar agua e alimentos, pecas de
vestuario, ferramentas, entre outras invencdes que surgiram durante a histéria,
conforme a necessidade. Entre essas manifestacbes, encontram-se as pinturas
rupestres, espalhadas por pedras e paredes de cavernas ao redor do mundo, com
destaque para o Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui (Figura 1). Com mais
400 sitios arqueoldgicos, numa area de 130 mil hectares, o parque possui centenas
de pinturas rupestres, que, segundo estudos, foram feitas ha mais de 50 mil anos. O
parque foi inscrito no Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico em
1993 e elevado a Patriménio Mundial pela UNESCO em 13 de abril de 1991 (IPHAN,
20--). Infelizmente, o0 parque passa por constantes ameacas por falta de repasses das
verbas destinadas a sua manutenc¢éo (BBC, 2016)

Dentro do contexto de cada povo, as pinturas possuiam diferentes finalidades,
fossem a de registrar acontecimentos e rituais, adornar as paredes das cavernas,
dentre outros. As pinturas rupestres, encontram-se no espectro das artes visuais, que

vao de encontro ao objeto de estudo deste trabalho.
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Figura 1 : Sitio Toca da Entrada do Pajau, preparado para visitagdo no Parque Nacional Serra da

Capivara — Piaui.

Foto: Cristiane Buco. Fonte: Dicionario Iphan do Patrimdnio Cultural. Verbete: Arte Rupestre

Essas expressdes primitivas acompanharam a histéria da humanidade durante
toda sua trajetoria, desde a pré-histéria, aos egipcios, romanos, o muralismo
mexicano, desaguando em uma pratica familiar & sociedade moderna: a arte urbana
elou grafitti! (GITAHY, 1999). Aqui encontramos mais uma pluralidade de conceitos,
haja vista que alguns chamam de graffiti toda expresséao artistica plastica que ocupe
0 espaco urbano, ja outros utilizam o termo para denominar apenas as pinturas murais
que utilizam spray e seguem a linha proposta pelo movimento hip-hop? do final da
década de 60, nos Estados Unidos (SHUSTERMAN, 1998, p,145, apud ROSA, 2016,
p.7). Para outras manifestacdes que utilizem outras técnicas, como o lambe-lambe?3,
instalacdes* e pinturas murais, alguns classificam como Arte Urbana, Intervencéo
Urbana, ou Arte de Rua, além do pixo, que € outro tipo de intervencao urbana, sobre

0 qual ndo entraremos em detalhes.

! Pinturas e desenhos feitos pelos muros, paredes, viadutos, postes, entre outras superficies da cidade.
Manifestacdes artisticas que utilizam como suporte, a paisagem urbana.

2 0 género Hip-Hop ¢ formado por quatro elementos: o primeiro elemento, o talento lirico e ritmico do
rapper, chamado MC, “Mestre de Cerimonia”; o segundo elemento, a muasica RAP d& o ritmo para os
dancarinos de break, a danca; o terceiro elemento, o disc-jockey (DJ) que numa mesa de multiplos
canais constitui o fundo musical para as letras, o0 maestro; e por fim, o quarto elemento: a forma de
expresséo plastica, o grafite (Shusterman, 1998, p.145).

3 Técnica ligada ao grafitti. Consiste na colagem de cartazes na paisagem urbana, geralmente utilizando
uma cola caseira feita de farinha e agua.

4 Diferentemente das pinturas ou desenhos, as instalagdes interagem com o espago € com O
espectador. Geralmente se assemelham a esculturas, mas s6 desempenham seu significado completo
quando instaladas no ambiente.
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Analisando ainda as pinturas murais de nossos ancestrais, encontraremos na
Cueva de Las Manos, um sitio arqueoldgico localizado em provincia de Santa Cruz,
na Argentina, outro elemento interessante que compde o plano de fundo em que a
histéria da humanidade foi escrita: a interacdo humana. A Cueva de Las Manos é
famosa por possuir um mural com desenhos de centenas de maos, estampados com
uma espécie primitiva de aerografia. Datada de 7350 a.C., além de ser um dos
ancestrais do grafitti, podemos considerar esse tipo de arte como uma das primeiras

criacles coletivas ja registradas.

Figura 2. Cueva de las manos.

Foto:A. Patrian. Fonte: www.patagonia.com.ar

Quando o assunto é coletividade no processo criativo, em uma pesquisa
preliminar, percebi que existe uma caréncia de pesquisas sobre o0 assunto. Encontrei

diversos trabalhos® que estudam conceitos como coletivismo e individualismo

5 GOUVEIA, Valdiney. et. al. Psicologia: Reflexdo e Critica, 2003, 16(2), pp. 223-234;

FERREIRA, Maria Cristina. et. al. Psicologia em Estudo, Maringa, v. 7, n. 1, p. 81-89, jan./jun. 2002
MORAIS, Marluce Jacomé. Por dentro do Fora do Eixo: Uma das maiores redes de coletivos culturais
do pais. 2013. CELACC/ECA- USP.

ADERALDO, Guilhermo André. Reinventando a "cidade": disputas simbélicas em torno da producéo e
exibicdo audiovisual de "coletivos culturais em S&o Paulo. 2013, Sdo Paulo
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relacionados a politica, ciéncias sociais, cultura organizacional e economia. Quando
relacionado as artes, pude encontrar alguns trabalhos produzidos por coletivos, que
abordem a relacdo questéo da formacao de coletivos artisticos, porém, ndo encontrei
muitas publicagbes que falem do processo criativo coletivo. Logo, as conclusdes que
apresentarei sobre o processo criativo coletivo, vém de experiéncias proprias, que
vivenciei durante o tempo em que venho trabalhando e pesquisando sobre o assunto.

Categorizei as criacdes coletivas em dois grupos: coletividade heterogénea e
coletividade sinérgica. Na coletividade heterogénea, a identidade individual é
preservada, e, embora juntos, é possivel identificar cada agente e qual foi a sua
interferéncia dentro da obra. Um exemplo disso, sdo as exposi¢des coletivas, onde &
possivel identificar cada obra como sendo de um autor diferente. JA para a
coletividade sinérgica, nos apropriamos de um conceito da quimica, onde dois ou mais
elementos reagem entre si, formando um terceiro elemento diferente e com
caracteristicas proprias. No processo criativo sinérgico acontece um fenémeno
semelhante, os autores individuais se juntam, estabelecem metas e criam algo
organico, que aparenta ter sido feito por apenas uma pessoa. Nesta, ndo ficam
evidentes as habilidades ou caracteristicas individuais de cada artista, como é o caso
do método de cria¢cBes coletivas do Coletivo Arteré.

No videotexto "Criatividade em Equipe e suas leis de marketing”, Paulo
Guilherme Hostin Samy defende que o ambiente de equipe favorece o
desenvolvimento da criatividade. Ali ocorre processo de sinergia, onde as limitacdes
de um individuo sédo supridas pelas qualidades de outro individuo, e as transformacdes
propostas sao mais constantes, tornando mais dindmico o jogo criativo. O ambiente
coletivo tende a ser mais descontraido e o bom humor € um ingrediente fundamental
para que a criatividade aconteca (BARRETO, 1997). Durante a construcdo do
conhecimento é essencial a interacdo entre as pessoas, pois, por meio dela,
acontecera as trocas de conhecimentos, pontos de vista e ideias que servirdo para
enriquecer o individuo. “E na interacdo entre as pessoas que em primeiro lugar se
constréi o conhecimento que depois sera intrapessoal, ou seja, sera partilhado pelo
grupo junto ao qual tal conhecimento foi conquistado ou construido.” (MARTINS, 2009,
p. 117).
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Resgatar a criatividade natural perdida por alguns adultos e mistificada no
decorrer da historia, pode ndo ser um processo simples e nem facil, mas exige regras.
Corremos o risco de pensar que quanto mais liberdade durante o processo criativo,
melhor, porém, para alguém sem prética, encarar um papel em branco pode ser um

tanto assustador, e, algumas delimitagcdes podem ser essenciais para 0 sucesso.

Mas a liberdade nunca é algo simples. Com efeito, € bem mais dificil
lidar com ela do que com normas e convencdes estabelecidas. Pois, para ser
uma liberdade genuina, € preciso podermos intuir os limites inerentes a cada
situagdo particular. Ainda que flexiveis, eles existem. E ao intuir os limites
existentes, € preciso poder respeita-los, absorvendo-os em nossa
compreensdo intelectual e também em nossa emocéo. Entéo a liberdade se
tornara valida em sua dimensdo expressiva (uma liberdade ilimitada é
inexpressiva - ndo corresponde a nenhuma realidade humana) de ordenacéo.
E sO6 assim poderemos imaginar livremente e criar novas ordenagées,
expressivas e livres. (OSTROWER, 1995, p. 74).

Partindo do pressuposto de que todos ser humano pode possuir um potencial
criativo e de que este consiste em um processo, nosso desafio torna-se encontrar
meios para desenvolvé-lo. Para isso, ndo existe uma férmula especifica, mas a pratica
dos exercicios corretos, nos levardo ao objetivo desejado. Desenvolver um método
consiste em tracar caminhos, descrever passos para que se alcancem metas pré-
estabelecidas.

O presente trabalho apresenta um método que utiliza a coletividade,
juntamente com alguns elementos da linguagem visual, como caminho para

desenvolvimento e resgate da criatividade existente em cada ser humano.

3. HISTORICO

Lembro-me de estar envolvido em processos criativos desde o ensino
fundamental durante atividades no laboratério de informética da Escola Normal de
Brasilia, onde estudei da 22 a 42 série. Na época, faziamos atividades de desenho no
laboratorio de informatica, onde em duplas tinhamos que desenhar historias em
quadrinhos sobre datas comemorativas ou ditados populares. Depois disso, durante
0os periodos seguintes, gostava de desenhar durante as aulas, fazer trocadilhos,
piadas e colocar apelidos nos colegas.
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Uma brincadeira que faziamos frequentemente era a de desenhar
coletivamente. Um comecgava o desenho em uma folha e passava adiante, o préximo
ia acrescentando elementos, personagens, palavras, cenario e historias. Engracado
gue isso era feito de maneira ludica, sem ter conhecimento sobre conceitos de
coletividade, criatividade ou técnicas de desenho. Era uma brincadeira, com o intuito
de tornar as aulas um pouco menos monétonas. Abaixo, alguns desenhos coletivos

criados durante o ano de 2006, enquanto cursava a 72 série.

Figura 3: Desenhos coletivos feitos em 2007, durante a 72 série.
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Fonte: Arquivo pessoal de Albert Schimitk Azevedo (2007).

A afinidade com os processos de criagcdo me levou a iniciar o curso de
Publicidade e Propaganda em 2009 em uma universidade e internato no interior de
Campinas-SP. Porém, a distancia de Brasilia, minha cidade natal, e as limitacdes
consequentes ao regime de internato em uma universidade particular e religiosa,
fizeram surgir em mim o desejo de retornar a Brasilia e tentar o ingresso na UnB.

Em 2010 eu ja estava em Brasilia fazendo cursinho para o vestibular da UnB,
continuando meu curso de Publicidade em uma faculdade particular e fazendo oficinas

de arte no Espaco Cultural Renato Russo, na 508 sul.
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No espaco cultural tive meu primeiro contato com as Artes Plasticas e com
conceitos como a coletividade, la adquiri boa parte do conhecimento que me tem sido
atil em meu trabalho. L&, sobre a coordenacéo do professor e artista plastico Delei®,
participei de atividades, como Oficinas de Arte na Rua, Bicho Lixo (arte com materiais
reciclados), e 2 exposicdes coletivas. Nas oficinas de Arte na Rua tive meu primeiro
contato com a intervencao urbana, coletiva e inclusiva. N&o era necessario possuir
habilidade apurada com desenho ou pintura. O método utilizado pelo professor,
consistia em criar murais abstratos, com determinadas tematicas, ou determinadas
cores. Muitas dessas limitacdes surgiam devido a escassez de recursos, pois embora
o Espago Cultural pertencesse ao governo, raramente este provia recursos para a
realizacdo das aulas e oficinas, 0 que nos obrigava a criar com 0 que tivéssemos a
mao. Tinta acrilica, pigmentos, guache, cola branca, massa corrida e colagem estao

entre a lista dos materiais que costumavamaos utilizar.

Figura 4: Murais abstratos criados durante as oficinas no Espaco Cultural 508 Sul

Fonte: Arquivo pessoal (2012/2013)

& Antonio Wanderley, o Delei, é artista plastico, professor e arte terapeuta, nascido em Minas Gerais e
morador de Brasilia desde 1960. Tem como trabalho principal a pintura e o desenho, mas possui
inmeros trabalhos em azulejo, colagem, escultura, instalagdes, entre outros. Ja realizou dezenas de
exposi¢des individuais e coletivas. Além de seu trabalho artistico individual, Delei atuou como arte-
educador no Espaco Cultural 508 Sul e arte-terapeuta no Hospital Sarah Kubitscheck, onde organizou
e produziu diversas exposi¢des coletivas com seus alunos.
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A partir desse contato, desenvolvi admiracao pelas artes e, em 2012, decidi
ingressar no curso de Artes Plasticas na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes. O
envolvimento com o curso foi tdo intenso que decidi trancar o curso de Publicidade e
Propaganda e dedicar-me totalmente a cadeira de Artes.

Ali, durante as aulas, continuei colocando em pratica aquela brincadeira dos
desenhos coletivos no papel e desenvolvi uma afinidade especial com duas amigas
de faculdade, Mirela Borges e Juliana do Nascimento. Juntos, caminhavamos pela
cidade, bares e mediacdes do prédio da faculdade, rabiscando, conversando, criando

poesias e desenhos coletivos.

Figura 5: Desenhos coletivos em papel, sem metodologia. Coletividade heterogénea.

Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2012/2013)

Com poucos meses de convivéncia, percebemos que aquele fluxo criativo

poderia se tornar algo mais sério, entdo, sugerimos a criacdo de um coletivo, que,
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ap6s um um brainstorming’, demos o nome de Coletivo Arteré. Arteré é um anagrama
de Arte + Eré, que no dialeto africano Yoruba, significa crianca, pois acreditamos que
para criar € necessario estar em contato com a crianga interior.

Apés centenas de desenhos e criagdes coletivas livres e experimentais, entre
erros e brincadeiras, fomos aprimorando as técnicas e sintonizando os tracos e

habilidades, e fazendo desenhos cada vez mais sinérgicos.

Figura 6: Desenhos utilizando o método de criagdes coletivas.

Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2012/2013/2014).

Passamos a levar os desenhos para os muros, utilizando, na grande maioria

das vezes, tinta acrilica e pincel. Também passamos a aplicar as pinturas coletivas

” Termo em inglés que significa, literalmente, tempestade de ideias. Consiste em uma técnica, na qual
um grupo se reline e expde todas as ideias sobre um determinado assunto, com a finalidade de
encontrar solugdes inovadoras e criativas para um determinado problema
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em camisetas feitas & mao. Sua comercializagdo dava-nos recursos para investirmos
em mais materiais e continuarmos as produgfes. Sem esboco ou rascunho,

comecgavamos a criar sem saber que desenho encontrariamos no final.

Figura 7: Pinturas murais coletivas feitas em Brasilia, pelo Coletivo Arteré.

Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré

Em 2013, com o método bem mais maduro, no inscrevemos para concorrer em
um edital para realizar uma oficina no Encontro Nacional dos Estudantes de Artes
(ENEARTE), na Universidade Federal de Vitoria, Espirito Santo e fomos aprovados.
Foram dois dias de oficina, nos quais cerca de 20 alunos estiveram presentes. Os
participantes executaram o método de cria¢des coletivas em papel e em um mural de

20mx3m, além de poesias coletivas em sténcil.
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Figura 8: Registros da 12 Oficina de Cria¢des Coletivas, em Vitdria, Espirito Santo.

—

Fotos: Juliana do Nascimento. Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2013)

Em 2014, nos inscrevemos novamente para realizar a 22 edicdo da Oficina de
Criacbes Coletivas no ENEARTE, desta vez, em Vicosa, Minas Gerais. A Oficina
também durou dois dias e os participantes aplicaram o método de cria¢des coletivas

em papel e pintura mural, além de poesias coletivas.
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Figura 9: Oficina de Criac¢des Coletivas, em Vigosa, Minas Gerais.

Fotos: Juliana do Nascimento. Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2014)

Ainda em 2014, conseguimos uma sala no prédio da Faculdade Dulcina, onde
abrimos um atelier chamado Artelié. Ali passavamos os dias produzindo, trocando
experiéncias e conhecimentos. Além disso, 0 espaco era utilizado para a realizacao
de aulas e oficinas. Entre elas, a 32 Oficina de Cria¢des Coletivas, que contou com a
participacdo de 5 alunos e o método foi aplicado apenas na superficie papel.

Devido a acontecimentos na esfera individual de cada participante, precisamos
interromper o convivio diario, 0 que impactou na nossa rotina de producdo. Mas, até
hoje, periodicamente vamos as ruas ou nos encontramos com folhas de papel,
caderninhos e caneta para praticarmos nosso desenho coletivo.

Os trabalhos do coletivo Arteré séo publicados em nossa pagina no Facebook

www.facebook.com/coletivoartere.
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4. A OFICINA

Nesta parte do trabalho, apresentarei como funciona a oficina de Criacdes Coletivas.
A oficina é dividida em trés etapas:
1. Tedrica - Aqui, sdo apresentados os parametros, conceitos e histérico do
método de criacdes coletivas;
2. Pratica no papel - Os alunos aplicardo o método em pequenos formatos, a fim
de criar afinidade com o método e soltar o traco;
3. Pratica mural - Os alunos aplicardo o método em grandes formatos,

preferencialmente em uma parede;

ETAPA 1 - TEORICA

Nesta etapa, serdo apresentados os parametros e conceitos que constituem o
método de criagBes coletivas. Sdo eles: cores, simetria, formas geométricas, ponto,
linha e textura.

N&o é objetivo da oficina se delongar sobre os conceitos e teorias, ou sobre a
trajetoria historica de suas descobertas, mas, antes, apresenta-los de forma prética e
sintética, com a finalidade de munir os participantes do conhecimento necessario para

a realizacdo do método.

CORES

As cores carregam em si informacdes essenciais para a narrativa de uma obra.
Elas revelam o sentimento e intengdes do(s) autor(es) e despertam os mais diversos
sentimentos no espectador. Elas contam histérias e apontam para fatores culturais
presentes no contexto em que a obra foi concebida. As contribuicdes mais marcantes
para a teoria das cores atuais, foram feitas por Isacc Newton e Johann Wolfgang von
Goethe, porém utilizaremos a de Newton, pois ela € mais instrumental e comumente

adotada. A de Goethe veio como uma critica e reflexdo sobre a teoria de Newton e
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envolve muitas questdes filosoficas, apesar de ndo discordar totalmente da teoria
newtoniana (BRITO, 2016, p. 297).

Diferente dos artistas pré revolugéo industrial, hoje, temos facil acesso a uma
grande diversidade de tintas, canetas, lapis de cores e pigmentos. Isso amplia nossas
possibilidades de criacéo, e experimentacao. Por isso, é importante que tenhamos o
minimo de conhecimento quanto a combinacdes e caracteristicas de cada uma delas.

Nas palavras de Ellen Lupton (2008, p. 72):

Em 1665, Isaac Newton descobriu que um prisma divide a luz em um
espectro de cores: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, indigo e violeta. Ele
as organizou em torno de um disco, muito semelhante ao que os artistas
utilizam hoje em dia para descrever a relacéo entre as cores. [...]

As cores vizinhas - que se encontram proximas no espectro ou no
disco cromético - sdo anélogas. Utiliza-las juntas produz um contraste minimo
e uma harmonia natural, pois cada cor tem algum elemento em comum com
as outras da sequiéncia. Cores andlogas também tém uma temperatura de cor
equivalente.

Duas cores posicionadas diametralmente no disco sdo complementares. Uma
cor ndo contém nenhum elemento da outra e elas tém temperaturas opostas
(quente x fria). A decisdo de utilizar cores andlogas ou contrastantes afeta a

energia visual e a atmosfera de qualquer composicao.

Em nossa oficina, devemos observar as cores de 4 elementos presentes: a cor
de fundo; a cor da estrutura do desenho, que tende a ser uma cor com alto contraste
com relacdo ao fundo; a segunda cor, que € opcional e pode preencher algumas
partes do desenho, devendo ser uma cor com menos contraste; a terceira cor, que
deve entrar em poucos detalhes, sem muito contraste de destaque com relacdo as

outras cores.
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Figura 10: Pintura mural utilizando as 4 cores descritas.

Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré. Foto: Vinicius Souza. (2014)

Para escolha das cores, podemos trés combinacdes bésicas: cores
complementares, que sdo as cores opostas no circulo cromatico (nesta combinacao
conseguimos um alto de contraste); cores triadicas, que € a combinacédo de trés cores
equidistantes dentro do circulo (nesta combinacdo, conseguimos um nivel de
contraste um pouco menor do que na complementar); cores analogas, que sao de 2 a
5 cores adjacentes dentro do circulo cromético (esta combinacg&o nos proporciona um

menor contraste com nuances mais sutis).

Figura 11: Combinag¢des de cores complementares, triadicas e anélogas.
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Fonte: Alana Santos, https://www.publicitarioscriativos.com/descubra-de-uma-vez-por-todas-como-

utilizar-o-circulo-cromatico/ .

Porém, essas sdo apenas 3, dentre as diversas combinacdes possiveis. Por
isso, a experimentacao € essencial para descobrir qual o esquema de cores ideal para
cada tipo de trabalho.

FORMAS GEOMETRICAS E PLANOS

O plano é uma superficie lisa que se estende em altura e largura. Um
plano é o trajeto de uma linha em movimento; ele é a linha com amplitude.
Uma linha fecha-se para tornar-se uma forma, um plano delimitado. Formas
séo planos com limites. (LUPTON, 2008, p. 18)

As formas geométricas sdo compostas a partir da ideia de pontos, linhas,
superficie e volume. Elas estdo presentes no nosso cotidiano que chegam a ser
naturalizadas pelos nossos sentidos, desde a circunferéncia dos nossos olhos ao
formato retangular da nossa cama. Paul Cézanne, o percursor da chamada arte
moderna, e seus sucessores, como Picasso, Mondriant, entre outros, perceberam isso
e realizaram suas obras a partir do pressuposto de que tudo é composto por formas
geomeétricas. A simplicidade abstrata das formas geométricas faz delas um pontapé

inicial para a imaginagéo, um convite ludico a criatividade.

Figura 12: Utilizacdo de formas geométricas para a construgcdo do desenho coletivo.


https://www.publicitarioscriativos.com/descubra-de-uma-vez-por-todas-como-utilizar-o-circulo-cromatico/
https://www.publicitarioscriativos.com/descubra-de-uma-vez-por-todas-como-utilizar-o-circulo-cromatico/
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Fonte: Arquivo Coletivo Arteré (2013)

Elas podem ser simples, como o retangulo, circulo ou triangulo, ou mais
complexas, como 0s naipes de baralho, pentagramas, entre outros. Elas também
podem possuir volume e profundidade, tornando-se formas geométricas espaciais,
como o cilindro ou o cubo. Porém, trabalharemos mais com formas geométricas
bidimensionais.

Uma caracteristica interessante das formas geométricas, dentro da
metodologia proposta, € 0 seu carater inclusivo e didatico, pois, pressupde-se que

qualquer pessoa seja capaz de desenha-las.

PONTO, LINHA E TEXTURA
Ponto, linha, e textura sdo a “matéria-prima” da construcdo do nosso desenho.

Vejamos o que Lupton diz a respeito desses trés elementos:

Uma série de pontos forma uma linha. Uma massa de pontos torna-se textura,
forma ou plano. Pequenissimos pontos de tamanhos variados criam tons de
cinza. (LUPTON, 2008, p. 14)

O desenho que resultara do método aqui apresentado, € composto
primeiramente por linhas de uma mesma espessura, depois sdo acrescentadas linhas

mais finas e pontos como texturas e detalhes, para dar mais peso e preenchimento.

Figura 13: Desenho coletivo com uso de ponto, linha e textura.
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Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2012)

SIMETRIA
A simetria esta diretamente relacionada ao equilibrio das formas, embora nao

seja a Unica forma de se obter equilibrio em um desenho. Lupton descreve:

A simetria pode ser da esquerda para a direita, de cima para
baixo, ou ambas. Muitos organismos naturais tém forma simétrica.

O mesmo peso para bracos e pernas ajuda a garantir a
mobilidade estavel de uma criatura; uma arvore desenvolve uma
distribuicdo equivalente de peso em torno de seu centro a fim de
manter-se ereta; e os bracos de uma estrela-do-mar irradiam-se a
partir do centro. (LUPTON, 2008, p. 30)

Em Arte & Percepcédo Visual, Arnheim (1908, p.10) descreve dois tipos de
equilibrio, o psicologico e o fisico. Estes fenbmenos serdo percebidos durante o
processo de criagdes coletivas, quando ndo conseguirmos reproduzir uma simetria
perfeita, mas ao olharmos todo o conjunto, ndo percebamos as diferencas entre
ambos os lados. Isto também é explicado pela teoria da Gestalt, aplicada as artes, ao
afirmar que o cérebro e os olhos percebem as coisas de modo diferente. O cérebro
ndo percebe os elementos de modo isolado, como a retina, mas por extenséo, e “a
percepcao tende ao equilibrio e & simetria” (SABBA, 200-, p. 6)

Um exercicio interessante € desenhar um um coracao e perceber que os lados

nao sao iguais, por mais que tentemos alcancar uma simetria perfeita.
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ETAPA 2 - PRATICA NO PAPEL

Esta etapa tem como objetivo colocar em pratica os conceitos apresentados
anteriormente, experimentando a dinamica e a sinergia. Os alunos se dividirdo em
duplas ou trios e utilizardo canetas, giz de cera ou lapis e papel. De preferéncia, utilizar
papeis com tamanho A3 ou maior.

Um dos integrantes comecara desenhando uma forma geométrica no centro da
folha e passara a caneta para o outro, que continuard o desenho, fazendo uma forma
geométricas simples em um lado e repetindo a mesma forma do outro lado
(simetricamente), depois passara a caneta para 0 outro, para que ele continue
repetindo o processo. N&o é permitido fazer formas muito complexas ou figuras, como
rostos, olhos, plantas, entre outros. Durante o processo criativo, a dupla deve estar
conversando, trocando opinides e tomando decisdes sobre o desenho.

A pratica no papel € essencial para aquecimento da mao e para criar afinidade

com o método.

Figura 14: Alunos praticando o método de cria¢Bes coletivas no papel durante a oficina em Vitoria,

Espirito Santo.

Fonte: Arquivo do Coletivo Arteré (2013)

ETAPA 3 - PRATICA NO MURO
Nesta etapa, o método serd aplicado em outra escala. Serdo presentados

alguns cuidados e aspectos peculiares a pintura mural, como quais sado os materiais
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adequados e como prepara-los, qual a parede ideal e como funciona a dinamica nesta
etapa da oficina.

Além disso, esta etapa leva o aluno a reflexdes como o papel e o lugar da arte
no espaco urbano, além de estimular a coragem para executar e expor a obra, ja que
uma pintura mural possui muito mais visibilidade do que um desenho em papel.

Para a pintura mural em nossa oficina, escolheremos a tinta acrilica a base
d’agua, com pigmentos coloridos, haja vista que € um material mais acessivel, menos
toxico que o spray, de facil manuseio e tempo de secagem relativamente rapido. A
tinta pode ser branca misturada com pigmentos liquidos, ou ja vir com a cor de fabrica.
Todas devem ser armazenadas e misturadas, preferencialmente, em recipientes com
tampa.

Os pincéis devem possuir diferentes espessuras, levando em consideracéo o
tamanho da parede e o nivel de detalhamento desejado. Para superficies maiores,
que serdo observadas de longe, deve-se usar pincéis mais grossos ou até mesmo
rolinhos. Para superficies menores, que serdo vistas mais de perto, pode se usar
pincéis mais finos, que permitam um detalhamento maior, ou até mesmo canetas
apropriadas. Recomenda-se utilizar um pincel para cada cor, principalmente para a
cor branca, que ndo deve ser misturada com outro pigmento, a ndo ser que a proposta
do desenho seja esta. Além disso, € importante ter panos e agua para limpeza dos
pincéis e das maos.

Ao escolher o pincel, o grupo deve levar em consideracdo o tamanho da
superficie e o nivel de detalhamento desejado para a obra. Para murais que seréo
vistos de perto, recomenda-se o uso de pinceis mais finos ou canetas apropriadas,
gue permitem a utilizacao de mais detalhes. Para murais maiores, que serao vistos de
longe, recomenda-se utilizar pinceis mais largos e/ou rolinhos, com menos detalhes.

Ao escolher a parede onde seré feita a pintura, é necessario avaliar sua textura,
pois como o trabalho sera feito com pincel, superficies muito porosas ou texturizadas
dao muito trabalho, interferindo no resultado. Outro aspecto importante sdo 0s
desenhos e cores que ja estdo na parede, pois, a depender, isso pode interferir no
contraste do desenho. Caso haja desenhos, recomenda-se cobrir de branco ou de
outra cor desejada. Outro aspecto pertinente a se analisar é a altura da superficie, a
depender, serdo necessarios banquinhos, escadas ou até mesmo, andaimes. Visando
o bem-estar do grupo, podemos analisar a incidéncia do sol sob a area de trabalho,

isso acelera a secagem da tinta mas pode causar mal-estar ao grupo.
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Importante analisar se ha uma fonte de agua por perto, para lavar pincéis e
maos. Caso nao haja, deve se providenciar uma certa quantidade de agua para os
devidos fins, ou, ao findar do processo, recolher os materiais, retirando o excesso com
um pano e lavando-os 0 mais depressa possivel, para preservar a integridade dos
materiais de trabalho.

Depois de selecionados os materiais e escolhida a parede onde o desenho sera
executado, o grupo deve, coletivamente, escolher a cor da tinta que compora a
estrutura do desenho, levando em consideracédo a cor da superficie, buscando sempre
0 contraste entre o desenho e o fundo. Preparadas as tintas, podemos comecar a
criacao.

A dindmica de trabalho é igual a executada na etapa anterior: um dos
integrantes desenha uma forma geométrica central e passa o pincel para o outro
integrante, que devera desenhar uma forma geométrica simples, sempre respeitando
a simetria. Logo em seguida deve passar 0 pincel para o proximo e assim
sucessivamente. Uma dica importante € analisar o desenho de longe, durante o
processo, isso d4 uma visdo mais ampla do que esta sendo produzido. Quando o
grupo chegar em um consenso de que a estrutura ja esta pronta, pode-se adicionar

outras cores, texturas e finalizar o desenho.

5. CONCLUSOES

Como podemos ver no presente trabalho, o método de criacdes coletivas é
totalmente viavel e resulta em trabalhos esteticamente bonitos, que realizam efeitos
muito positivos em quem participa do processo.

Com fundamentos béasicos da linguagem visual, o método se torna bastante
efetivo e com facil aplicacdo, podendo ser aplicado em pessoas de diversas faixas
etarias e niveis de escolaridade.

Por ser uma atividade de baixo custo, a oficina pode ser aplicada em diversos
grupos da sociedade, como em comunidades carentes, escolas publicas e projetos
sociais, promovendo impacto social por meio da arte. Além disso, o método trabalha
com conceitos essenciais a quem pretende estudar ou trabalhar em areas

relacionadas a criatividade, logo, a oficina também pode ser aplicada em

universidades. Por trabalhar com a coletividade e interacdo entre pessoas, a oficina
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também pode ser aplicada como dinamicas de grupo em agéncias de publicidade ou
empresas em geral. Por meio da interacdo humana, os envolvidos no processo
perceberdo que € possivel construir algo coletivamente, com pequenas contribui¢cdes,
dialogo e aplicando a criatividade existente em cada ser humano.

Devido a escassez de estudos e trabalhos académicos falando sobre
processos criativos coletivos, percebo neste trabalho, um horizonte que se abre para
estudos futuros e publicagdes, com uma busca mais aprofundada de autores,
conceitos e pesquisas sobre o0 assunto

Espero que com o presente trabalho, vocé tenha entrado em contato com
conceitos que ndo conhecia antes e esteja munido de uma nova ferramenta para criar
e estimular a criatividade. Além disso, desejo que vocé se se sinta encorajado a
brincar e a desenvolver outros métodos de criacbes, compreendendo que a
coletividade e a criatividade podem ser aplicadas e trabalhadas em qualquer tipo de

linguagem.
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