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RESUMO

O presente trabalho propde uma interrelagdo de dois personagens que, embora nio se
conhecam, poderiam ser amigos: o brasileiro Chico Bento e o espanhol Agamendn. Para
tanto, nossa proposta € que os dois falem, cada um, a lingua do outro, para facilitar a
comunicacdo. Esta pesquisa tem, portanto, como principal objetivo apresentar uma proposta
de versdo das HQs de Chico Bento para a Espanha e tradu¢do de Agamendn para o Brasil,
apontando os desafios enfrentados para a adaptacdo das caracteristicas dos personagens, tais
como a oralidade e os aspectos relativos a cultura, utilizando ambos como referéncia, na
tentativa de nao os descaracterizar. Para alcancar nossos objetivos, partimos dos pressupostos

tedricos de Liberatti, Barros e Santana.

Palavras-chave: Chico Bento. Agamendn. Tradugdo de HQ.



RESUMEN

El presente trabajo propone una interrelacion de dos personajes que, aunque no se conozcan,
podrian ser amigos: el brasilefio Chico Bento y el espafiol Agamenén. Para ello, nuestra
propuesta es que cada uno hable la lengua del otro para facilitar la comunicacion. Por lo tanto,
este estudio tiene como objetivo principal presentar una version de las historietas de Chico
Bento para Espafia y de Agamendn para Brasil, sefialando los desafios que se enfrenta en la
adaptacion de las caracteristicas de los personajes, tales como la oralidad y los aspectos
relativos a la cultura, utilizidndolos como referencia, en un intento de no caracterizarlos
errdneamente. Para alcanzar nuestros objetivos, partimos de las teorias de Liberatti, Barros y

Santana.

Palabras clave: Chico Bento. Agamen6n. Traduccién de historieta.
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INTRODUCAO

A literatura carrega consigo uma grandiosidade artistica extraordiniria. Sua maior
riqueza sdo as palavras, ja que elas representam linguagem, criatividade e comunicagao, por
meio delas os autores transmitem sua percepcdo da realidade e dos sentimentos. Tais
percepgdes despertam o intelecto do leitor transferindo, pela leitura, emocdes, pensamentos e
reflexdes, aumentando o seu conhecimento, o seu vocabulario e a sua capacidade critica. Nao
ha como viver sem literatura, sem a possibilidade de entrar em contato com o mundo dos
sonhos, o0 mundo da imagina¢do. Nao somos capazes de passar um dia sem nos entregarmos a

esse universo. O mundo imagindario, portanto, esta presente em cada um de nds.

Nesse universo literdrio, as histérias em quadrinhos (doravante HQs) sdo,
provavelmente, o gé€nero que alcanca primeiro esse almejado mundo imagindrio, ja que,
embora nao seja um género exclusivo do publico infanto-juvenil, costuma ser o género
literario preferido pelo publico recém alfabetizado. No que diz respeito a tradugdo, ¢é
pertinente afirmar que a tradu¢cdo de HQs engloba as mais variadas combinagdes de signos,
oralidade, crengas e culturas, onde a linguagem, a imagem, os balGes e as onomatopeias se
complementam. A traducdo de histérias em quadrinhos possui especificidades entre o

contexto visual e o conteudo literal, fazendo com que isso se torne um grande desafio para o

tradutor.

A escolha de propor uma tradugdo para as histérias de Chico Bento e de Agamenon
surgiu apds assistir a uma defesa de dissertacdo na IV Jornada de Pesquisa, do Programa de
P6s-Graduagdo em Estudos da Traducdo, da Universidade de Brasilia, intitulada
“Audiodescricdo de histérias em quadrinhos em Lingua Brasileira de Sinais”, cujo principal
objetivo era propor um modelo de roteiro de audiodescri¢cdo das histérias em quadrinho do
Chico Bento para a Lingua Brasileira de Sinais. Essa experiéncia trouxe a tona memorias
afetivas, como histdrias, supersticdes e costumes vivenciados por mim na infancia. Em
principio, a ideia de traduzir histérias em quadrinhos para o espanhol pareceu impossivel,
comecei a pensar nos desafios e a questionar como seria possivel transpor ndo somente a
oralidade, mas a cultura e as caracteristicas dos personagens como um todo. A partir desses
questionamentos, da complexidade e do desafio que esse tipo de género textual impds, julguei

que traduzir esses quadrinhos seria bastante relevante para a disseminacdo das culturas



brasileira e espanhola em ambos os paises, bem como a discussdo do processo tradutorio

contribuiria para futuros trabalhos no ambito dos Estudos da Traducdo.

A presente pesquisa tem como objetivo apresentar uma proposta de versdao das HQs de
Chico Bento para a Espanha e a tradu¢do de Agamendn para o Brasil, apontando os desafios
enfrentados para a adaptacdo das caracteristicas dos personagens, tais como a oralidade e os
aspectos relativos a cultura, utilizando ambos como referéncia, na tentativa de ndo os
descaracterizar. E por apresentarem caracteristicas semelhantes, serdo utilizadas ambas as

histérias como base para os trabalhos de tradugdo e versao.

O trabalho tem como objetivos especificos:

» Identificar nos quadrinhos selecionados as principais caracteristicas da oralidade dos
personagens;

* Descrever os desafios e as modificagdes realizadas entre a primeira e a ultima versao
dos dois processos tradutdrios;

* Relatar o processo tradutério tanto no ambito linguistico quanto no ambito cultural.

Para realizar os trabalhos de traducao, foram selecionadas trés HQs do Chico Bento e
trés do Agamenén. Em seguida, foram feitas pesquisas sobre os autores, as caracteristicas da
oralidade dos personagens, as possiveis tradu¢des dos quadrinhos realizadas para outros
idiomas, para, deste modo, definir quais seriam os elementos problematicos na hora de
traduzir os textos selecionados. Para manter as falas ndo padrdo nas traducdes, definiu-se que
seria necessario adaptar o texto traduzido, com vistas a preservar esses mesmos aspectos no

texto original.

Nesse sentido, o presente trabalho estd dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo, serd desenvolvida uma apresentacdo sobre literatura, géneros literarios e tradugdo de
HQs, além da biografia dos autores e das obras. No segundo capitulo, serdo analisadas as
histérias selecionadas para esta pesquisa, precedidas de um breve embasamento tedrico que
sustente as andlises. E no terceiro e dltimo capitulo, serdo apresentadas as propostas de

tradugdo e versao, com 0s comentarios pertinentes.
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CAPITULO I
HISTORIAS EM QUADRINHOS E TRADUCAO: UMA QUESTAO DE TRADUCAO
LITERARIA

1.1. Um breve percurso historico

Ao longo da histéria o homem encontrou meios para desenvolver as formas de se
comunicar, antigamente isso era feito através de desenhos, de sinais e de cartas, atualmente,
com a criacdo das novas tecnologias, as informacdes passaram a ser transmitidas em poucos
segundos por meio do celular, da televisdo e da internet. Nao seriamos socidveis sem a
comunicacdo e as noticias do nosso dia a dia, sejam elas através da midia, dos jornais, dos
livros, das revistas ou dos quadrinhos. E através dos meios de comunicacio, das informacdes
e da leitura que nutrimos o nosso imagindrio e nos despertamos para o vasto mundo do
conhecimento literario.

A literatura transforma e possibilita uma conexdo direta com a nossa criatividade, ela
estd ligada a tudo, pode ser usada livremente e cada obra literaria deve ser apreciada conforme
a sua singularidade. Segundo o critico brasileiro Antonio Candido (2004, p. 174), a literatura
pode ser definida como “todas as criagdes poéticas, ficcionais ou draméticas em todos os
niveis sociais e culturais, desde as formas mais simples, até as mais complexas, esta presente
em cada um de nés como manifesta¢io universal de todos os homens em todos os tempos”.

A partir da definicdo do autor, podemos perceber que a literatura € composta por
diferentes géneros literarios, eles sdo divididos em trés grupos: narrativo, lirico e dramatico.
Essas trés classificacdes possuem varias categorias, as quais sdo chamadas de subgéneros.
Todos os géneros podem ser divididos em ficcionais (inventado) e nao-ficcionais (realidade),
e podem ser classificados de acordo com seu conteudo, extensao e estrutura.

Nesse contexto, trataremos neste trabalho o género Historias em Quadrinhos (HQs),
que trazem uma narrativa diferente, com uma estrutura que utiliza a linguagem visual e
escrita, onomatopeias, interjeicdes e baldes de didlogos em quadros sequenciais. Alguns
tedricos como Ramos, Barbosa e Eco, trazem vérias categorizacOes acerca da classificacdo
genérica das historias em quadrinhos. Nesse sentido, Barbosa arrisca uma defini¢cdo ao
afirmar que, “conhecida também como arte sequencial, os quadrinhos constituem um género
textual literario, uma vez que criam uma realidade ficcional; constroem narrativas dialogadas

(ou ndo), cujo objetivo € relatar uma histdria”. (Barbosa apud Silvério, 2012, p. 57).
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Ramos retoma o conceito de Barbosa e vai além ao advogar que os quadrinhos se

classificam como um hipergénero, afirmando que as HQs

seriam vistas como um hipergénero, que apresentaria algumas caracteristicas
comuns a uma gama de gé€neros autdnomos, a saber: uso de uma linguagem propria,
com recursos como baldes, legendas, onomatopéias [sic] e outros; predomina o tipo
textual narrativo, que tem nos didlogos um de seus elementos constituintes; pode
haver personagens fixos ou ndo; alguns se baseiam em personalidades reais, como
os politicos; a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos e varia conforme o
formato do género, padronizado pela industria cultural; em muitos casos, o rétulo, o
formato e o veiculo de publicacio constituem elementos que acrescentam
informagdes genéricas ao leitor, de modo a orientar a percepcdo do género em
questdo; a tendéncia € de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos de
utilizacdo de fotografias para compor as histérias (RAMOS apud LIBERATTI,
2017, p.141).

As nocdes apresentadas acima mostram que as HQs fazem parte da literatura e
possuem diversos géneros. Mas afinal, o que sdo histérias em quadrinhos? E quando

surgiram?

Autores como Will Eisner, Scott McCloud, Roman Gurben, Antonio Cagnin, Edgar
Franco, Abel & Madden procuram um conceito para definir histérias em quadrinhos, porém,
suas opinides divergem. Alguns definem histérias em quadrinhos como imagens pictéricas e
justapostas em sequéncia deliberada que transmitem informacdes e produzem uma resposta ao
espectador. Outros consideram que os quadrinhos sdo um sistema narrativo formado por dois
codigos de signos graficos, a imagem (desenhos) e a linguagem escrita. E ainda existem os
que propdem indicadores e critérios que definem se o texto é ou nao uma HQ, tais como,
baldes de fala, baldes de pensamento, painéis que delineiam as imagens sequenciais; se O
texto possui multiplas imagens cuja leitura acontece em uma determinada ordem; caso exista
apenas uma imagem, ela deve possuir algo de narrativo; deve haver combinacdo de signos

linguisticos e imagéticos.

No entanto, utilizaremos nesta pesquisa o conceito apresentado por Vergueiro. Para
ele, as historias em quadrinhos “constituem um sistema narrativo composto por dois c6digos
que atuam em constante interagdo; o visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos
quadrinhos, um papel especial, reforcando um ao outro e garantindo que a mensagem seja

entendida em plenitude” (Vergueiro apud Pessoa, 2016, p. 12).
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O surgimento das histérias em quadrinhos € incerto, contudo, existem trés teorias
sobre sua origem. De acordo com Rohr & Matos (apud Liberatti, 2017, p. 124), a primeira
teoria defende que a origem dos quadrinhos seja pré-histérica, ou seja, a sua primeira
manifestacdo ocorreu na arte rupestre. A segunda situa sua origem no final do século XIX
com a publicag¢do de Yellow Kid, de Richard Outcault. A dltima tenta determinar a data e o
local do nascimento da primeira HQ, denominada Histoire de Monsieur Vieux-Bois, de
Rudolf Topffer, publicada em 1827, inicialmente na Sui¢a e dez anos depois no resto da

Europa.

Com base no que foi exposto anteriormente, ndo € possivel afirmar quando, de fato,
ocorreu a origem dos quadrinhos, porém o seu nascimento sobreveio no final do século XIX,
nos Estados Unidos, e estava ligado ao aumento dos meios de comunica¢do e da midia
impressa. Em 1930, os quadrinhos se tornaram popular nos EUA, eles ndo eram exclusivos

para criancas e atingiam também o publico jovem e adultos.

A partir dai os EUA passou a ser o responsivel pelo crescimento e pela distribuicao
dessa arte, alcancando a Europa, os paises asidticos e a América do Sul, exercendo também
um papel importante na influéncia dos quadrinhos mundiais, introduzindo novos géneros,

modelos, estilos de desenhos e temas.

Na Espanha, a primeira publicacdo de HQs ocorreu em 1904, En Patufet. Em 1915 foi
criado o primeiro quadrinho, mas foi somente dois anos depois, com a publicacdo da revista
TBO, que as HQs comecaram a ganhar forca. Nessa época, as HQs espanholas eram voltadas
para o publico infantil devido a ditadura conservadora da imprensa espanhola, e isso durou até

a década de 1980.

Os quadrinistas retratavam de forma infantilizada a realidade da Espanha com
personagens mortos de fome, endividados, fracassados etc. Uma das principais editoras de
quadrinhos dessa época foi a Bruguera, em suas paginas nasceram varios personagens, dentre
eles, Agamendn, Zipi y Zape, Anacleto, e Mortadelo y Filem6n. Com o fim da censura,
surgiram novas editoras e o auge dos quadrinhos na Espanha passou a ser os de super-herdis,

mangas e novelas graficas.
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Atualmente, o mercado de quadrinhos na Espanha esti composto por trés grandes
editoras: Panini, Planeta e Norma, e cerca de 70% das HQs consumidas sdo de outros paises,

principalmente dos Estados Unidos, Japao, Franca e Argentina.

No Brasil, a primeira publicacdo de HQs ocorreu em 1869 na revista Vida Fluminense,
chamada As Aventuras de Nhé Quim, produzida por Angelo Agostini. Em 1905 foi criada a
revista O Tico-Tico, onde o Cartunista Luis S4 deu vida aos primeiros personagens com
caracteristicas nacionais, marcando assim o nascimento do quadrinho nacional. Mas foi
somente em 1930, por causa da chegada das traducdes dos quadrinhos norte-americanos, que
o mercado editorial brasileiro de quadrinhos ganhou forca. Atualmente, as histérias em
quadrinhos encontram-se bastante difundidas por diversos autores, como Mauricio de Souza,

Ziraldo, Antonio Cedraz, Lucas Lima, entre outros.

Com o surgimento, o desenvolvimento, o sucesso e a forte introducdo dos HQs
estrangeiros, principalmente dos Estados Unidos, a necessidade de tradu¢des no Brasil e na
Espanha cresceram de forma exponencial. O mercado ganhou forca, atingindo alcance global,
e, consequentemente, passou a ser um dos meios mais atrativos para a difusdo de outras
culturas, levando a traducdo de HQs a sua maior visibilidade tanto no mercado internacional

quanto na area académica.

Em relacdo a traducdo de HQs, devemos levar em consideracdo a sua complexidade
tradutdria, uma vez que os quadrinhos possuem especificidades das quais a linguagem visual
e verbal estd sempre dialogando com o texto e o leitor, além de envolver também

interpretagdes de imagem, limita¢des de espaco e fendmenos linguisticos.

Segundo Aragido & Zavaglia (apud Liberatti, 2017, p. 176), o trabalho do tradutor de
HQs é complexo, pois, considerando que as historias em quadrinhos utilizam uma linguagem
que opera texto e imagem, o trabalho do tradutor ndo se limita somente a decifrar uma lingua
e uma cultura estrangeira, mais uma relacdo de interdependéncia entre duas linguagens que se
aproximam da fala cotidiana, além da fluéncia da leitura, e da interpretacdao do texto e da

imagem na lingua de chegada.

Nessa mesma linha de pensamento, Kaindl defende que traduzir HQs vai muito além

do contetddo expresso nos signos linguisticos:
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As diversas técnicas envolvidas na confeccdo dos quadrinhos, desde elementos
linguisticos diversos como os textos nos baldes, os textos narrativos, as
onomatopeias e as legendas, a elementos tipograficos, elementos pictograficos como
linhas cinéticas, ideogramas como estrelas, flores, etc. e representagdes pictéricas de
pessoas, objetos e situacdes, sdo todas parte integrante da constituicdo de sentido —
e, assim, relevantes a traducdo (KAINDL apud LIBERATTI, 2017, p. 177).

Como vimos no decorrer deste capitulo e segundo os tedricos apresentados, as HQs
percorreram um longo caminho até chegarem em seu auge, sendo hoje bem difundidas nos
meios de comunicacdo, atingindo um publico grande de todas as idades e ganhando espaco
também no ambito escolar. Suas especificidades trouxeram indmeros desafios para os

tradutores, alcancando um nivel ainda mais complexo devido a presenga de imagens.

1.2. As aventuras de Chico Bento e Agamenon.

1.2.1. Mauricio e Chico

Mauricio Aratdjo de Sousa, conhecido escritor brasileiro, é cartunista, empresario,
criador da Turma da Monica, da Turma do Chico Bento e outros, além de ser membro da
Academia Paulista de Letras. Nascido em Santa Isabel, no estado de Sao Paulo, escreveu seus
primeiros quadrinhos — Bidu e Franjinha — em 1959, que posteriormente deram origem aos
primeiros personagens da Turma da Monica. Anos depois, Mauricio criou outros personagens
como Cebolinha, Piteco, Chico Bento e Penadinho que se tornaram famosos por suas
publicacdes semanais no até entdo jornal Folha da Manhd, de Sao Paulo. O auge de seus
quadrinhos se deu em 1970 com a criagdo de HQs em formato de revistas da Turma da
Mbonica, com 200 mil exemplares. Seguidos dois anos da criacdo da Turma da Monica, foi
lancada a revista do Cebolinha em 1982, sendo publicadas versdes da Turma do Chico Bento,
do Cascao, da Magali, entre outros. No ano de 2006, Mauricio lancou a Turma da Monica
Jovem, e em 2013 tornou a inovar e criou a revista Chico Bento Mogo conquistando também o
publico jovem, e passou a ser considerado o maior desenhista brasileiro voltado para o mundo

infanto-juvenil.

Fundada ha 60 anos, a Mauricio de Sousa Produ¢des (MSP) € a maior empresa de
criacdo de histérias em quadrinhos do Brasil, além de criar também livros, filmes, jogos,

produtos etc. Atualmente, suas producdes sdo conhecidas e comercializadas mundialmente,
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sendo traduzidos os quadrinhos da Turma da Moénica para quatorze idiomas e vendidos para
mais de cinquenta paises, entre eles, Espanha, Estados Unidos, Franca, Italia e Indonésia.
Mauricio tornou-se um empresario bem-sucedido no mercado editorial de histérias em

quadrinhos, chegando a transportar suas criagdes para o desenho animado.

Nesse vasto universo das HQs da MSP, podemos encontrar os quadrinhos do Chico
Bento, onde Mauricio de Sousa nos mostra um cenario distinto ao da Turma da Moénica. O

autor nos leva de volta ao mundo encantado da literatura e dos contos infantis.

Francisco Antonio Felicio Bento, popularmente conhecido como “Chico Bento”, foi
criado por Mauricio de Sousa e inspirado no seu tio-avd que morava no interior de Sdo Paulo.
Ganhou o seu primeiro gibi em agosto de 1982, se tornando o segundo quadrinho mais
popular depois da Turma da Moénica. Os quadrinhos contam a histéria de Chico Bento e sua
turma — Rosinha, Z¢é Lelé, Dona Marocas, Hiro, Nho Lau, Primo Zeca, Zé da Roga, Maria
Cafufa —, que é narrada na pacata Vila Abobrinha, cenario que representa o cotidiano do
tipico caipira e que é muito bem evidenciado na simplicidade dos personagens através da fala,

das roupas, e dos costumes.

Chico Bento € um menino brincalhdo, que usa chapéu de palha e anda de pé no chao.
Nao gosta de ir a escola, mas adora brincar com seus amigos, nadar no Ribeirdo, dormir na
rede, pescar, pegar goiabas da goiabeira do Nho Lau, ouvir as histérias da sua avo Dita, além
de possuir um carinho especial pelos animais do sitio: Torresmo, seu porco de estimagdo, a

galinha Giselda, a vaca Maiada, o bode Barnabé, o burro Teobaldo.

1.2.2.  Nené e Agamenon

Alejandro Santamaria Estivill, mais conhecido como Nené Estivill, foi um roteirista,
desenhista e cartunista, criador de personagens como El malvado Doctor Cianuro y su
ayudante Panduro y Caiiete Camaron e La terrible Fifi. Nascido em Pontevedra, na Espanha,
iniciou sua carreira como desenhista profissional e ficou conhecido anos depois, quando
comegou a trabalhar para a revista Tio Vivo, da Editora Bruguera. O auge das revistas em
quadrinhos da editora Bruguera ocorreu entre as décadas 40 e 70, durante essa época a
Espanha era um pais fundamentalmente rural e em meados dos anos 60 a evolucdo

demografica mudou, iniciando assim o éxodo do campo para as cidades.
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Nesse contexto, nasce em 1961 um dos personagens mais famosos de Nené Estivill, e
o mais conhecido na Espanha, Agamendn Cazurrete. Agamenon foi uma das primeiras series
de quadrinhos espanhdis a reproduzir foneticamente a linguagem oral e coloquial do meio
rural. Em marco de 1989, em uma entrevista para a revista Humoristdn, Nené foi perguntado
se ele se inspirou em alguém para criar Agamenén e, segundo o autor, seus avos eram pessoas
do campo e ele sempre havia sentido um grande carinho por essas pessoas € seu ambiente,

Villamulas del Monte, como podemos verificar:

Villamulas del Monte ¢ um povoado de alta montanha que poderia, de forma
imaginaria, localizar-se préoximo a Pirineo. Com o clima forte de neve, frio e ventos,
mas bonito com seus espessos bosques, vales verdes, rios de dgua clara e limpa, 14 se
respira um ar totalmente puro. Habitado por pessoas muito fortes e resistentes. Seu
povo é, por natureza, duronas e, por necessidade, consumidores de fortes e
abundantes alimentos. S@o pessoas pouco letradas, mas intuitivas, inocentes
beirando a ingenuidade; nobres, sinceros e carentes de hipocrisia e de nobreza;
homens de poucas palavras e bastante brutos, que resolvem seus conflitos pela via
direta. Agamenén reune todas essas virtudes, e muito mais, Agamenén ¢é
simplesmente humano. Quando eu o criei ndo me inspirei em nada, nasceu e pronto.
(DARIAS, 1989, s/p)’

As HQs de Agamenén se passa na cidade ficticia de Villamulas del Monte, um
povoado de localizag¢do indeterminada na Espanha rural. Agamendn, um garoto bruto, mas de
bom coracdo, mora nesse povoado e vive com seus pais e sua avd. Gosta de brincar com seus
amigos — Anfrodisio, Ulpiano, Manolén —, é apaixonado por Belorcia, tem um apetite

insacidvel e € uma pessoa muito nobre que esta sempre disposta a ajudar.

1.3. A oralidade nas Histérias em Quadrinhos
1.3.1. Marcas da oralidade

As marcas da oralidade sdo tracos da fala cotidiana transcritas nos textos, mas que nao
se encaixam na norma culta da lingua. Estdo presentes em HQs, cronicas e contos, onde os

autores trabalham com didlogos entre os personagens.

Segundo Barros (apud Zanardi 2012, p. 137), as marcas da oralidade “na linguagem

podem apresentar, como efeitos, a proximidade, a descontra¢do ou informalidade, a falta de

! DARfAS, Manuel. Nené Estivill, creador de La terrible Fifi y Agamenén, Diario de Tenerife, 1989. Disponible
en: http://humoristan.org/es/articulos/nene-estivill-creador-de-la-terrible-fifi-y-agamenon/
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acabamento ou de completude, o cariter passageiro e a simetria ou reciprocidade”. Ou seja, as
marcas orais sdo capazes de produzir efeitos que vao além da informacdo 6bvia. No caso das
HQs selecionadas para este trabalho, os autores, através da fala dos personagens, inserem o

leitor em um universo cultural e social inteiramente rural.

De acordo com Santana (apud Reis, 2018, p. 33), “a oralidade faz paralelismo com a
escrituralidade, entendida como o discurso escrito, ou seja, o discurso concebido, organizado,
elaborado e produzido como texto escrito de acordo com propriedades, parametros, e

propositos especificos”.

As marcas da oralidade presentes nas HQs de Chico Bento e Agamen6n constam na
escrita do Texto de origem (TO), portanto ndo podem ser neutralizadas no Texto traduzido
(TT), ja que tais marcas poderiam descaracterizar as principais qualidades dos personagens.

Em relagdo a oralidade na traducao, Monteiro afirma:

Ao discutir a oralidade na traduc¢do, ¢ indispensavel uma avaliacdo das atitudes das
culturas de partida e de chegada quanto a ela em obras originais (ndo traduzidas). O
conhecimento sobre postura de um determinado povo (ou mesmo certo grupo social)
quanto as obras produzidas fornece base para que o tradutor guie seus esforcos na
producdo de um texto adequado as convengdes da cultura de destino — ou que
decida, intencionalmente, quebrar tais convencdes para criar determinado efeito.
(MONTEIRO apud REIS, 2018, p. 33).

As tradugdes propostas aqui se passam em um cendrio rural, onde os criadores das
HQs usam elementos linguisticos — utilizando a fala caipira dos personagens produzidas na
escrita para criar uma atmosfera caracteristica da vida no campo — e elementos
extralinguistico — as imagens, que retratam o mundo caipira — Na sequéncia, analisaremos as
tirinhas que mostram alguns exemplos das marcas identificadas nas HQs de Chico Bento e

AgamenoOn.
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CAPITULO II

CHICO BENTO HABLA ESPANOL. AGAMENON FALA PORTUGUES: UM
RELATO DE TRADUCAO

2.1. Analise das historias selecionadas

Uma das principais caracteristicas de Chico Bento e de Agamenoén € o jeito de falar,

utilizando uma linguagem menos letrada, bem popular e, se bem nido poderiamos

considerar que € errada, nao forma parte da norma culta ou popular utilizada pela maioria

dos personagens das historias em quadrinhos. Durante o processo de estudo das HQs de

Chico Bento pudemos identificar vérias caracteristicas em sua variacao linguistica, e para

melhor exemplificar, tomamos como base as quatro categorias do que sao considerados

“erros” decorrentes da oralidade, propostas por Bortoni-Ricardo (apud Garcia, 2010, p.

45): “a) erros decorrentes da interferéncia de regras fonoldgicas categoricas; b) erros

decorrentes da interferéncia de regras fonoldgicas variaveis graduais; c) erros decorrentes

da interferéncia de regras fonoldgicas variaveis descontinuas”. Os quadros abaixo

apresentam os tipos de fendmenos e exemplos envolvidos em cada categoria.

Quadro 3 - Erros decorrentes da interferéncia de regras fonologicas categoricas

Fenomenos fonético-fonologicos

Exemplos

a) Hipossegmentacao

de novo > ‘dinovo’; se agachou > ‘siagaxou’

Fonte: Quadro retirado da Dissertacdo: A influéncia da oralidade na escrita das séries iniciais: uma anélise a
partir de erros ortograficos / Daiani de Jesus Garcia, 2010, p. 45.

Quadro 4 — Erros decorrentes da interferéncia de regras fonoldgicas variaveis graduais

Fenomenos fonético-fonologicos

Exemplos

a) Alcamento

entdo > ‘intdo’; senhora > ‘sinhora’

b) Harmonia vocalica

costurava > ‘custurava’; feliz > ‘filis’

¢) Monotongacao

barreira > ‘barrera’; lavoura > ‘lavora’

d) Vocalizagdo da liquida lateral

resolveu > ‘resouveu’; voltaram > ‘voutaram’

e) Apagamento do ‘r’ de infinitivo

capinar > ‘capina’; jantar > ‘janta’

f) Aférese

estava > ‘tava’; até > ‘t€’
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g A>1 espantalho > ‘espantalio’; olhou > ‘oliou’

h) Epéntese atrds > ‘atrais’; vez > ‘veis’

1) Desnasalizacdo voltaram > ‘voltaro’; comeram > ‘comero’

Fonte: Quadro retirado da Dissertacdo: A influéncia da oralidade na escrita das séries iniciais: uma anélise a
partir de erros ortograficos / Daiani de Jesus Garcia, 2010, p. 45.

Quadro 5 - Erros decorrentes da interferéncia de regras fonolégicas variaveis descontinuas

Fenomenos fonético-fonologicos Exemplos
a) Rotacismo plantando > ‘prantando’; espantalho> ‘ispantario’
b) Assimilagdo comendo > ‘comeno’; plantando > ‘plantano’
c) Metatese porque > proque; termino > trimino

Fonte: Quadro retirado da Dissertacdo: A influéncia da oralidade na escrita das séries iniciais: uma andlise a
partir de erros ortograficos / Daiani de Jesus Garcia, 2010, p. 46.

A partir dessas categorias, apontaremos, nas figuras abaixo, algumas ocorréncias

encontradas nas HQs:

Figura 1 - Exemplo marcas de oralidade em Chico Bento
Fonte: Revista Panini Comics, n° 18 - Julho de 2010

Na figura 1, em “sinhor”, usado no lugar de “senhor”, temos um fendmeno chamado
alcamento, onde o apagamento da nasal palatal favorece a ditongacdo do hiato e,
consequentemente, o alcamento da vogal. Em “feiz”, usado no lugar de “fez”, temos uma
epéntese, o aparecimento de vogais seguidas de ciciante (s ou z) no final dos vocabulos, se

ditongam pela geraciao de um i.
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IH! J& val FaLA
MAR DA MINHA

NUM E
POR CaUSA
DA CUMIDA

Figura 2 - Exemplo marcas de oralidade em Chico Bento
Fonte: Revista Panini Comics, n° 18 - Julho de 2010

Na figura 2, em “fala”, usado no lugar de “falar”, temos a representacido grafica do
apagamento da consoante /r/ em final de palavras, o que é um tragco gradual e ocorre

frequentemente em infinitivos verbais.

Nas figuras 1 e 2, em “pru qué”, no lugar de “por qué”, e “porva”, no lugar de
“prova”, temos um fendmeno chamado metatese onde a posicdo do fonema /r/ se altera no

AV

interior da silaba: ‘pru’ > ‘por’ e ‘pro’ > ‘por’. Em “num”, “t6” e “t4”, usados no lugar de
“ndo”, “estou” e “estd”. No primeiro exemplo temos a representacdo grafica das alteracdes no
nivel fonético-fonolégico: a vogal /a/ desaparece e a vogal /o/, reduzida para /u/, passa a
ocupar o dpice da silaba, mantendo a nasalidade, que passa a ser marcada ortograficamente
por [m], substituindo o til [~]; no segundo exemplo temos a aférese que consiste na supressao

de um fonema (ou de uma silaba) no inicio de um vocabulo.

Em Agamenoén foram observados alguns aspectos de sua variac@o linguistica que serdo

exemplificados através das tirinhas abaixo.

SON LAS OCHO Y EL MO-
ZO"ENTOAVIA"NO"SA LE-
VANTAO" ,CIPRI.ESO

"MEMPIEZA"A"PRIOCUPAR".

Figura 1 - Exemplo marcas de oralidade em Agamen6n
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Na figura 1, em “levantao”, usado no lugar de “levantado”, temos a debilitacdo das
oclusivas, os fonemas /b/, /d/ y /g/ s@o oclusivos quando estdo atrds da pausa ou da consoante
nasal; /d/ também € oclusivo atrds de um fonema lateral. Nas demais posi¢des, acontecem
como fricativas: /B/, /y/ y /6/. Correspondem, respectivamente, aos sons das letras b, d e g/gu
(g diante de @, 0 e u / gu diante de e e i). Na escrita, o que acontece é um relaxamento na
producdo das variantes fricativas, que leva a ndo pronunciacdo do som. Isso levaria a uma
possivel divida da existéncia da letra correspondente. Com isso, pode-se escrever “berreao”,
no lugar de “berreado”, e “priocupar”, usado no lugar de “preocupar”, os quais classificam-se

como assimilacdo e dissimilagao (PINHO, 2006, p. 7).

(Y"PA"QUE "VIAIS,ARA"
MISMO VAMOS A MI CASA
LOS TRES...

Figura 2 - Exemplo marcas de oralidade em Agamen6n

Na figura 2, em “ara”, usado no lugar de “ahora”, ocorre aférese, ou seja, supressao de

fonemas ou silabas em posi¢do inicial da palavra (PERONA, 2002, p. 27).
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CAPITULO III
CRUZANDO O ATLANTICO: UMA PROPOSTA COMENTADA.

Ap6s selecionar os quadrinhos com os quais irfamos trabalhar, montamos a estrutura
do trabalho em uma tabela de trés colunas contendo o TO (Texto original), TT (Texto
traduzido) e VF (Versao final). Em seguida, foi realizada uma primeira versdo, uma tradugao
rapida de forma despreocupada, como se ndo houvesse problemas ou equivocos no texto
original, destacando as opg¢des consideradas menos acertadas para serem modificadas
posteriormente. Para auxiliar na tradu¢do de alguns termos, foram consultados sites e
dicionarios, principalmente a Real Academia Espafiola (RAE). Posteriormente, foram feitas
andlises das HQs e observando a fala dos personagens, criou-se uma lista colocando de um
lado como determinado vocabulo estava escrito nas HQs e do outro como seria escrito da
forma correta. Logo ap0s, foram feitas as primeiras versdes finais, nas quais o texto traduzido

foi adaptado conforme a lista criada a partir das HQs.
Abaixo, seguem as traducdes propostas nesta pesquisa:

* HQ Agamenon: sueiio agotador, e sua tradugdo para Agamenon: sonho
exaustivo,

* HQ Agamenon: la tdctica, e sua traducdo para Agamenon: o truque;

*  HQ Agamendn, e sua tradugdo para Agamenon,;

*  HQ Chico Bento: o que vocé tem, afinal? e sua versao para Paco Benito: ;qué
ties, afinal ?;

*  HQ Chico Bento em: os pontos cardeais, e sua versdo para Paco Benito en: los
puntos cardinales;

*  HQ Chico Bento em: amor correspondido, e sua versdo para Paco Benito en:

amor correspondido.

Grande parte das decisdes tomadas quanto a oralidade dos personagens teve como
base os quadrinhos de Agamenén e Chico Bento pelo fato dessas HQs contarem com uma

representacao oral do espanhol e do portugués caipira.
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3.1. Traducao comentada da HQ ‘“Agamendén: sueiio agotador”

SON LAS OCHO Y EL MO-
ZO"ENTOAVIA"NO"SA LE-
VANTAQ" ,CIPRI.ESO

"MEMPIEZA"A"PRIOCUPAR".

- "l. .

{RIDIELA !
_{EL M0ZO!

VIXI MARIA!

SAO OITO HORA | © MOCO
_ 0 MOgo!

"NUM" "SI LEVANTG", CIPRI. ISSO
COMEGA A MI "PERCUPA".

Os termos entoavia, se levantao e mempieza foram traduzidos conforme a oralidade de
Chico Bento para num, si levanté e percupd. Os vocabulos também foram colocados entre

aspas, uma vez que as falas consideradas “erradas” em Agamenén sdo escritas dessa forma.

No TO, Ridiela, uma interjeicdo do espanhol que caracteriza assombro ou surpresa, foi

traduzida por vixi maria, interjei¢do popularmente conhecida no Brasil.
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3.2. Traducio comentada da HQ “Agamenoén: la tactica”

{RIDIELA! jQUE IDEA
ACABA DE" OCURRISE-
ME PA ICIR"LA LECCION
"MU"BIEN DICHA!

LA LECCION QUE NOS HA PUESTO EL SENOR MAESTHO\
"PA"MANANA,ES"MU"DIFICIL. {"NA"MENOS QUE"APREN-
DESE"DE MEMORIA"TOAS"LAS ESTRELLAS IMPORTAN-
TES DEL UNIVERSO!

MUITO DIFICIL. NADA MENOS "QUI" "DECORA" TODAS AS UMA IDEIA PRA
ESTRELAS IMPORTANTE DO UNIVERSO!

T

i ATAREFA "QUI" O "FESSOR”" "PASSO”" PRA "AMINHA" E \ EITA! ACABO "DI" TER

"DECORA" A TAREFA!

Nos quadrinhos, Chico Bento chama sua professora de “fessora”, por esse motivo,
traduzimos maestro por fessor.

Agamendn tem uma ideia para conseguir decorar o que o professor pediu na sua tarefa
de geografia e usa a expressdo “ridiela” para demonstrar a sua emocdo, nheste caso,

traduzimos para eifa.
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3.3. Traducio comentada da HQ ‘“Agamenén”

iRIDIELA!POR ‘ACA'VIE EL AGAMENON TO
COMPUGIO ¥ TOENDOLORIDO"EL POBRE

L{QUE"LABRA ENSUCEDIO"? W

[

221111

IARES

iRIDIELA!iFALTAN LOS
DOS MAS GORDOS!

XIl! LA VEM O AGAMENON TODO TRISTE,
O POBRE, O "QUI" SERA "QUI ASSUCEDEU"?

"DIACHO"! FALTA AS DUAS
MAIS GORDA!

Neste outro quadrinho também aparece a expressao ridiela, esta, por sua vez, usada
em contextos diferentes. No primeiro contexto, o amigo de Agamenén o vé de longe, vindo
todo triste e fica meio preocupado com o que possa ter acontecido, a traducio proposta foi xii.

No segundo, Agamenén estd aprontando com seus amigos, comendo as linguicas que o pai
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faz, o pai sai e vai verificar se estd tudo certo e quando chega, percebe que estdo faltando
algumas e grita ridiela, de acordo com a cena dos quadrinhos, e se baseando ainda em Chico

Bento, o termo foi traduzido para diacho.

Na traducdo, a expressdo toma chorizo gordo passa a ser toma linguicada para que nao

ocupasse tanto espago no balao.

3.4. Versao comentada da HQ “Chico Bento: o que vocé tem, afinal?”’

Chige
B

Paeo

Becdite

QUE TIES, AFTNAL?
| e
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INTENDO! O MEDICO DISSE QuUI
ocgm 'é SAUDE DI FERRO! SO S A
TAQ FORTE QUi TI DIRRUBS!

iPOS NO ENTIENDO! | EL DOCTOR SA DICHO
QUE TIES UNA SALUD DE HIERRO! {SERA QUE LA
SALUD ES MU FUERTE QUE TA ESTROPEAO!

...DALE ESE U}TAPLASMA iTOMA, PACO!
i QUE EL MEJORARA ENDESEGUIDA! {ESTARAS BIEN

ENDESEGUIDA!

A traducdo do nome de Chico Bento para Paco Benito foi realizada pensando na
adaptacdo do seu nome para a Espanha. No Brasil, “Chico” € apelido de “Francisco”, na

99 46

Espanha “Francisco” tem o apelido de “Paco”, “Quico” ou “Pancho”.

Termos como, fem, muito e vé foram traduzidos para ties, mu e agiiela, conforme a

oralidade de Agamenon.

No quadrinho, Chico Bento esta triste e sua mae acha que ele na verdade esti doente,
entdo ela vai até a casa da av6 do Chico e pede algum remédio para ele, a avo fala para ela dar
“ché de loro” para o menino. Na primeira versdo proposta, chd de loro foi traduzido para

té de laurel, depois de bastante analisar, vimos que isso causaria um estranhamento, pois cha

28



de louro ndo é comum em outras culturas. Lendo novamente os quadrinhos de Agamenon,
vimos um contexto idéntico a esse, onde a av0 e a mae falavam que iriam dar “cataplasma” ou

“purga” para que ele melhorasse, entdo modificamos o chd de loro por cataplasma.

3.5. Versao comentada da HQ “Chico Bento em: os pontos cardeais”

-0 LESTE E PRAS
BANDAS DO SiTIO
DO NHO LAU...

[ VAMO LA! "OS PONTO CARDEAR NUM
TEM NADA A VE CO ONIBUS, NEM COS
\ PASSARINHO TOPETUDO | MUITO MENO
{ CO CHAPEU PONTUDO DI PADRE! |7

/~ O NORTE NUM TA MAIS
NO CEU! MUDO PROS LADO |
DO CAPOERAD DAS ANTA! /
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X! O SOR TA A PINO*!
1 NUM MI ALEMBRO
DONDE ELE NASCE!
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TO OIANDO PRA
ISTRADINHA QUI
VAI PRA PIRAMBERA
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...ELESTEES PA
EL LAO DEL SALLENT
DE GALLEGO...

.YELOESTEES ¢ [ \ ( iVAMOS ESCRIBIR
HACIA BOBORAS! AN ESO!

iVENGA! "iLOS PUNTOS CARDINALES NO
TIENA QUE VER CON AUTOBUSES, NI CON LOS
PAJARICOS Y MUCHO MENOS
CON LA GORRA PUNTIAGUDA DEL PADRE!™

{EL NORTE NO ESTA
[ EN EL CIELO! {HA CAMBIAO PA EL)
LAO DEL CANTAVIEJA!
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iPOS AQUI DICE QUE
TENEMOS QUE APUNTAR LA
MANO IZQUIERDA PA
DONDE SALE EL SOL!

iRIDIELA! {EL SOL
CAE A PLOMO™!
i¥ NO SE DONDE NACE!

*CUANDO EL 50L LLEGA AL PUNTO MAS ALTO
DEL CIELO.

iPERO SABEMOS DONDE EL ' jES LO
GIRASOL NACE! {EN LA MISMO!
RASCAFRIA! ~—F

iPOS ALLA ES EL ESTE, EN LA MANO IZOUIERDA
EL OESTE, EN LA ESPALDA ES EL SUR Y EN
FRENTE ES EL NORTE!

iPOS ESTOY
CONLAMAND |
\, DERECHA APUN-
( TADA PA ALLA!

iASi QUESTA LISTO!
iESCRIBE ESO!

33



iRIDIELA! {POS
ESTE TRABAJIO
ESTA COMPLICAO! |
\ ZQUEPASAARA? /

 / iPOS ESTOY MIRANDO EL \
CAMING QUE VA
A PANTICOSA!

i¥ PAALLA, ESTA \
LA CAZALLA DE

i¥ POR AQUI,
ESTA EL
LDERROBRES!

iRIDIELA! [VAMOS A

iQUE LISTO SOMOS! :
iLOS PUEBLOS MUESTRAN DONDE . SACAR UN DIEZ!
~ \._ESTAN CADA PUNTO CARDINAL! .~ ' :

/

kil

Nesse quadrinho, a professora pede para que seus alunos facam um trabalho sobre os
pontos cardeais, o Chico e o Z¢ tentam entender o que sdo e como fardo a tarefa que pede para
indicar onde fica o norte, sul, leste e oeste. Varios nomes de lugares ficticios aparecem no TO:
“sitio do nho lau”, “brejo atolado”, “capoeirdo das anta”, “roca do nhd Tobias”, “pirambeira
do norte”, “borborema do oeste”, “vila di pindaiba d’oeste” e “cachoera pilar do sur”. Para

traduzir o nome desses lugares, fizemos uma pesquisa sobre as cidades rurais na Espanha,
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onde encontramos em um site de turismo alguns destinos rurais: Sallent de Gdllego,
Cantavieja, Panticosa, Barbastro, Valderrobres sao municipios da Espanha que ficam em
Aragdo; Bobords fica em Galiza; Rascafria fica em Madrid; Cazalla de la sierra fica em
Andaluzia. A partir dai foi feita uma adaptacdo cultural, colocando, na tradugdo, referéncias

geograficas espanholas.

3.6. Versao comentada da HQ ‘“Chico Bento em: amor correspondido”

iVAMOS POR BAJO
DE LA TIERRA HASTA LLEGAR
EN EL GUAYABAL, PEPE!

O nome Zé no TO foi traduzido por Pepe, pois o nome desse personagem €& José
Leocadio Bento e seu apelido é Z¢ Léle, em espanhol, o apelido de José é Pepe. Com isso o

Zé do quadrinho em portugués € o Pepe do HQ do quadrinho em espanhol.
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CONSIDERACOES FINAIS
A traducdo de histérias em quadrinhos € uma das atividades que mais permite a
criatividade dentro dos estudos da traducdo. Sendo assim, em nossas propostas de tradugao,
nos propusemos a aproximar dois personagens desconhecidos, mas com um espirito muito
semelhante e que, sem duivida e gragas a traducdo, agora podem caminhar juntos, pois

conseguem Se comunicar €, portanto, se entender.

Nos processos de traducao de Agamendn e de Chico Bento, foram utilizadas diversas
modalidades de traducdo, levando sempre em consideracao o texto do outro, isto é, utilizando-
o como um espelho onde fosse possivel cada um dos personagens poder se enxergar para

manter tanto a equivaléncia semantica, como linguistica em ambas as linguas.
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ANEXOS

CHICO BENTO: HQs SELECIONADAS

CHICO BENTO - 29
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40



N

INTENDD! © MEDICO DISSE QUi
TEE SAUDE DI FERRO! SO S| A
SAUDE £ TAO FORTE QUIT] DIRRUBS!

CHICO BENTO - 31
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NUM SE|
MAIS © ?LH

32- CHICO BENTO

4



E Ul NJIS BRIGUEMO ONTE
POR CAUSA QU EUTIVE CIUME
e OTRA MININA! =

i %

ACHO QUI AGORA EU INTEND!
A DUENGA DO CHICO!

E! ESSA DUENCA NUM
S| CURA CUM pIo!
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VOCES VAO FAZER,
PARA AMANHA, UMA
PESQUISA SOBRE 05
PONTOS CARDEAIS!

1X1! A MAE FALO

([ Qui Num E BAD FALA

DESSAS COISA!

ARA! CARDEAR NUM \

£ AQUELE PADRE CO
CHAPEU PONTUDO?

ESSA PONTA!
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SE QUISEREM, PODEM X AGORA, PODEM IR!
FAZER EM DUPLA! ATE AMANHA!

?’ INTAO, W PASSO NA SUA
VAMO FAZE  CASA, DISPOIS
\ OCE I EU! 0O ARMOCO! /

Y

O QUI OCE SABE SOBRE ESSES
» TAR DI PONTO CARDEARZ J
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/" QUANDO VO VISITA
O PRIMO ZECA, VEJO |
05 ONIBUS PARK ./

~— NOS PONTO! ¥

MAIS A DONA MAROCAS PISSE

I NUM
TEM NADA A VE CUM RELIGIAO!

SERA, INTAO, QUI E CARDEAR \,
PASSARINHOZ MAIS ELES P
NUM PEGA ONIBUS!  /

ACHE!I! E AQUELA

COISA DI NORTE, SUR, I-
LESTE | OESTE! /

7 AH! A FESSORA PONHO O\
PADRE | OS PASSARINHO 50
PRA CONFUNDI A GENTE!



-0 LESTE E PRAS
BANDAS DO siTIO
DO NHO LAU...

VAMO ISCRIVINHA
SOBRE 180! )

VAMO L&! "OS PONTD CARDEAR NUM

TEM NADA A VE CO ONIBUS, NEM COS

\_ PASSARINHO TOPETUDO | MUITO MENOS /|
i CO CHAPEU PONTUDC DI PADRE!"

O NORTE NUM TA MAIS T\
NO CEU! MUDO PROS LADO
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" COMO VOCES SAD
DESORIENTADOS |

7 APONTEM A MAO DIREITA /. __NO SEU LADO

| PARA ONDE O SOL NASCE!
LA, E O LESTE! _

FICA O NORTE E, AS

- T COSTAS, FlCAO&IJL!

n FICA O OESTE-. NA SLIA FRENTE. 3
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ORI, )
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Hi, HIt FOI
MUITO FACIR!

-  DISFARCADO, VO
CHEGA PERTINHO. SEM
ELE PERCEBE!
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QUI LINDA € A
NATUREZA! )

~ \UPOH, ZE! NUM FICA PARADO!

PENSA NUM JEITO DI Mi
TIRA DAQUI, 50!
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i
€ #LII

A MANGUERA
TO PERTO DA
GOIABERA!
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{ NINHUM... PENSANDO BEM, NUM TEM

VEIZO OTRA!

NADA DI MAIS UM BENTO DISISTI

56



AGAMENON: HQs SELECIONADAS

AGAMENON Sueio agotador

SON LAS OCHO Y EL MO~ {RIDIELA! | ' iCORRE A BUSCAR AL MEDICO,
Z0"ENTDAVIA"NO"SA LE- {EL M0ZO! CIPRI 1{ MIENTRAS, YO VOY A
VANTAQ",CIPRI.ESO . "SOCORRELO ENDESEGUIDA"!

"MEMPIEZA "A"PRIOCUPAR", B\ = —

9 {8 'm:.l

| ¥ i ACTUAREMOS INMEDIA- Y
\ TAMENTE 1;VAMOS, SACA | |
I LA LENGUA! ‘s

7D0CTOR SERRUCHO, CORRATN
"QUEL" M0ZO0 DEBE ESTAR

MUY GRAVE "POS"BERREA CO-
MO JAMAS HA "BERREAD"! 4

QUE MAL N/ ; CALMA,HIJITO, "CARA VIE
E ENCUEN- A ENDESEGUIDA"TU PADRE
RO! CON EL MEDICO!AY

{PUES ESTA MUY LIMPIA ! DES-
DE LUEGO,NO ESTA"EMPACHAQ" |

{LOS LATIDOS DEL CORAZON Y DE LA}
BARRIGA SON CORRECTOS;POR AQUI

L TAMPOCO HAY NADA ESTROPEADO! _

7 (VAMOS ,DINOS DE UNA VEZ QUE TE HA™Y
PASADO PARA QUE TE QUEJES DE ESE

* MODO TAN ENERGUMENO!
—— == -

2, B I

jAY,DOCTOR 1 ALGO
"MU"MALO,QUE "MA
DEJAQ MU"GRAVISI-
MO ! "MU"GRAVISIMO!

"TOA"LA NOCHE .; CAVANDO SIN PARAR 1{AY |
'"ME QUEDAO"TAN MOLIDO,QUE ME MUEROOO !

i SOCORRO0D !
"QUESTOY MU

I"TATRAPAMOS'"VAS
A QUEDAR "MOLIQ"DE
VERAS, GANDULON!

/" 1GUALICO,GUALI-
i{ CO,QUE EL DEFUN-
\T0 DE SU AGUELICO!"/

T

/iDURO Y QUE™
NO ESCAPE,
PRIANO !

LOS NATURALES DE HUELVA SE LLAMAN ONUBENSES tuugntu-
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LA LECCION QUE NOS HA PUESTO EL SENOR MAESTRO
"PA"MANANA,ES"MU"DIFICIL. {"NA"MENOS QUE"APREN-
DESE"DE MEMORIA"TOAS"LAS

I)ﬂ’ﬂ

ESTRELLAS IMPORTAN-
4TES DEL UNIVERSO!

CLARQ QUE YO ME PONGO
A ESTUDIAR LA"GIOGRAFIA"
Y'ENDESEGUIA"ME LAS

iLO QUE VA A SER"MU"DIFK
CIL ES QUE TE LAS APREN-
DAS TU,CON LO CABEZON QUE
RE

iEL AFRODISIO"TIE" RAZON;
SOY UN ZOQUETE Y UN RE-

QUETEZOQUETE CABEZON! A

ﬂon MAS QUE ME LEA N\
"GIOGRAFIA'NO SE ME

QUEDARAN EN LA MEMO
_RIALAY!

{RIDIELA ;QUE IDEA

ACABA DE" OCURRISE=

ME PA ICIR"LA LECCION
"MU"BIEN DICHA!

{A COMPROBAR LA
\ IDEA"SA"DICHO!

YA ME LAS SE"TOAS"DE
CARRERILLA;SEGURO

"QUEL"AGAMENON NO SA- )| |

BE NI UNA,

iAFRODISIO,AQUI VENGO"TO"CONTENTO,

"POS"TENGO UNA TACTICA"QUEN"CUANTO
EL"SINOR"MAESTRO ME PREGUNTE ,SE f
LAS"VI"A"ICIR TOAS"DE CARRERILLA [
SIN DEJAR NI UNA! T 77

;Y QUE TACTICA ES ESAPA"QUE CON LD
BURRO"QUERES PUEAS ICIR"TODAS LAS
ESTRELLAS DE MEMORIA,SIN DEJAR N

"POS"VAS A"VELO" ,PRIMERO
AGARRO UN PEDRUSCO,CUANTO,

MAS GORDO MEJOR...

7 "ALUEGO"ME SACO LA
{ GORRAYQUES MU DELICA"
Y NO SEA QUE"SESTRO- |

"ALUEGO"TIRO LA PIE-
DRA AL AIRE,CUANTO
MAS ALTA MEJOR! TA-
MIEN",

P

1"MAS MATAQ",
DEL"TQ"!

1" IGUALICO,IGUALICO L
QUE DEFUUNTD“DE su
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3

iAY!iAY!QUE DOLOR TAN PREMENDO TENGO
EN"TOA"LA CALABAZA!INI QUE"MUBIERA"
CAIDO ENCIMA LA MULA DEL SENOR ALCAL-
DE! iAYliAY!

iRIDIELA!POR '‘ACAVIE EL AGAMENON TO
COMPUGIO Y TOENDOLORIDO"EL POBRE
{QUE"LABRA ENSUCEDIO"?

SONO"PUE"SERI DE COMER CHORIZ 05
LOQUE"PUE"DOLERES LA BARRIGA!

i

iESONLA TRIPA SIACASO,PEROLOQUENO
"PUE"NUNCA DOLER ES LA CABEZA!

N

’F’l YO POR COMER CHORIZOS! 3!, |
{"TO"POR COMER CHORIZOSHAYHAY!

VAIS A COMER UN CHORIZO DE LOS QUE MI PADRE
"TIE"CURANDO Y / YA VEREIS SI NO
. 0S DUELE LA CABE

"POS"YO 0S5 DIGO QUE POR COMER CHORI- lY"PA"QUE "™IAIS,ARA"
Z0S ME DUELE LA CABEZA. MISMO VAMOS A MI CASA
2 LOS TRES...

"WI"AVER COMO ANDA LA CU- ™\

RA DE LOS CHORIZOS...Y ESPE- X

ROQUEL"MOZO NO"SAYA LLE-
AQ"ALGUNO EL "MU" TRAGON.

iRIDIELA!IFALTAN LOS
DOS MAS GORDOS!

iSI"TATRAPAMOS"EL "IGUALICO,IGUALICO
DOLOR DE CABEZA LO QUEL DEFUNTO DE

PERO"VIAMOS"¢ACASO NO

PRODUCE DOLOR DE CABEZA F & {

ELCOMER CHORIZO? g VAS A TENER TU Y"PA" SU AGUELICO!
T D g 73 SIEMPRE JAMAS!IBRR!




MARCAS DA ORALIDADE EM CHICO BENTO

Texto oral escrito na HQ

Em PT normativo

QUI QUE
OCE VOCE
NUM NAO

TO ESTOU
MI ME
SINTINDO SENTINDO
FALA FALAR
MAR MAL
CUMIDA COMIDA
TE TER
PORVA PROVA
AMINHA AMANHA
ACABARO ACABARAM
TRUXE TROUXE
PRU QUE POR QUE
SINHORA SENHORA
DUENTE DOENTE
FEIZ FEZ
INTAO ENTAO
DOTOR DOUTOR
INTENDO ENTENDO
TI TE
DIRRUBO DERRIBOU
CA COM A
MUIE MULHER
I E
MIORA MELHORAR
FICA FICAR
BAO BOM
DIANTO ADIANTOU
FAZE FAZER
PRELE PARA ELE
MIO MELHOR
FIO FILHO
PIORO PIOROU
NOIS NOS

BRIGUEMO BRIGAMOS

ONTE ONTEM
OTRA OUTRA
MININA MENINA
PIDI PEDIR
DISCURPA DESCULPA
CRARO CLARO
ISQUECE ESQUECER
INTENDI ENTENDI
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DUENCA DOENCA
FALO FALOU
DEVEMO DEVEMOS
RESPEITA RESPEITAR
ARA ORA
CARDEAR CARDEAL
CO COM
VAMO VAMOS
ISCRIVINHA ESCREVER
ANHE AHE
INTE ATE
FESSORA PROFESSORA
M EM
DUPRA DUPLA
TREIS TRES
QUE QUER
DISPOIS DEPOIS
ARMOCO ALMOCO
TAR TAL
SE SER
CUME COMO E
vO VOU
VISITA VISITAR
PARA PARAR
DONDE ONDE
OIA OLHAR
TENTA TENTAR
BUSCA BUSCAR
PONHO COLOCOU
CONFUNDI CONFUNDIR
[XPRICANDO EXPLICANDO
PRA RIBA PARA CIMA
INTENDE ENTENDER
COS COM 0S
MUDARO MUDARAM
ANSIM ASSIM
MUDO MUDOU
TEMO TEMOS
APONTA APONTAR
ISQUERDA ESQUERDA
SOR SOL
ALEMBRO LEMBRO
SABEMO SABEMOS
MERMO MESMO
CA COM A
DEREITA DIREITA
RESORVIDO RESOLVIDO
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ACHA ACHAR
TRABAIO TRABALHO
OIANDO OLHANDO
ARGUEM ALGUEM
NUMA EM UMA
PRAQUELE PARA AQUELE
DIZE DIZER
MATAMO MATAMOS
ISPERTEZA ESPERTEZA
DISISTI DESISTIR
PRINCIPARMENTE PRINCIPALMENTE
PRANO PLANO
BAXO BAIXO
FACIR FACIL
CAVO CAVOU
DIMAIS DEMAIS
TAMO ESTAMOS
IMBAXO EMBAIXO
CHEGA CHEGAR
PERCEBE PERCEBER
IMBORA EMBORA
ISPANTAIO ESPANTALHO
SIMBORA EMBORA
INDA AINDA
ANTIS ANTES
ABEIA ABELHA
QUAR QUAL
NINHUM NENHUM
TAMEM TAMBEM
ISCONDE ESCONDER
VOIZ VOZ
CUME COMO E
ASSUCEDEU ACONTECEU
SIGUNDA-FERA SEGUNDA-FEIRA
DRUMI DORMIR
ISQUECEU ESQUECEU
DIVIA DEVERIA
CUNVERSA CONVERSA
TREMINA TERMINAR
Z0I0 OLHO
FARTA FALTA
SINAO SE NAO
DIFICIR DIFICIL
LIGERO LIGEIRO
PRIGUICA PREGUICA
VORTA VOLTAR
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MARCAS DA ORALIDADE EM AGAMENON

Texto oral escrito na HQ

Em ES normativo

ENTOAVIA TODAVIA
SA SE HA
LEVANTAO LEVANTADO
MEMPIEZA ME EMPIEZA
PRIOCUPAR PREOCUPAR
SOCORRELO SOCORRER
ENDESEGUIDA EN SEGUIDA
CARA QUE AHORA
VIE VIENE
QUEL QUE EL
POS PUES
BERREAO BERREADO
EMPACHAO EMPACHADO
MU MUY
MA ME HA
DEJAO DEJADO
SONAO SONADO
TOA TODA
ME ME HE
QUEDAO QUEDADO
QUESTOY QUE ESTOY
TATRAPAMOS TE ATRAPAMOS
MOLIO MOLIDO
IGUALICO IGUALITO
AGUELICO ABUELITO
PA PARA
NA NADA
APRENDESE APRENDER
TOAS TODAS
GIOGRAFIA GEOGRAFIA
ENDESEGUIA EN SEGUIDA
TIE TIENE
OCURRISEME DE ME OCURRIR
ICIR DECIR
TO TODO
QUEN QUE EN
SINOR SENOR
VI VOY
ICIR DECIR
QUERES QUE ERES
PUEAS PUEDAS
VELO VERLO
ALUEGO LUEGO
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DELICA DELICADA
SESTROPEE SE ESTROPEE
TAMIEN TAMBIEN
QUIETECICO QUIETECITO
0OJICOS OJITOS
ENDOLORIDO DOLORIDO
LABRA LE HABRA
MUBIERA ME HUBIERA
PUE PUEDE
VIAIS VEAIS
ARA AHORA
COGIO COGIDO
GUENOS BUENOS
CURAOS CURADOS
VI VOY
SAYA SE HAYA
LLEVAO LLEVADO
VIAMOS VEAMOS
GUENA BUENA
PAL PARA EL
INVENTAO INVENTADO
ENDEMAS ADEMAS
INDECIONES INYECCIONES
ASUSTAO ASUSTADO
QUIE QUIERE
TA TE HA
ENSUCEDIO SUCEDIDO
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