UNIVERSIDADE DE BRASILIA

FACULDADE DE PLANALTINA
LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO

RAIANE GONCALVES DOS SANTOS COELHO

TEATRO POLITICO COMO LUTA EMANCIPATORIA DAS
COMUNIDADES TRADICIONAIS

Planaltina -DF
2018



UNIVERSIDADE DE BRASILIA

FACULDADE DE PLANALTINA
LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO

RAIANE GONCALVES DOS SANTOS COELHO

TEATRO POLITICO COMO LUTA EMANCIPATORIA DAS
COMUNIDADES TRADICIONAIS

Monografia apresentada ao Curso de
Licenciatura em Educacdo do Campo, da
Universidade de Brasilia, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Licenciada
em Educacdo do Campo — area de linguagem,
sob a orientacdo do Professor Dr. Rafael Litvin
Villas Boas.

Planaltina — DF
2019



RAIANE GONCALVES DOS SANTOS COELHO

TEATRO POLITICO COMO LUTA EMANCIPATORIA DAS
COMUNIDADES TRADICIONAIS

Monografia apresentada ao Curso de
Licenciatura em Educacdo do Campo, da
Universidade de Brasilia, como requisito
parcial para a obtencéo do titulo de Licenciada
em Educacdo do Campo — area de linguagem,
sob a orientacdo do Professor Dr. Rafael Litvin
Villas Boas.

Aprovada em 27 de fevereiro de 2019.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Rafael Litvin Villas B6as
(Orientador — Universidade de Brasilia-UnB)

Prof. Dr. Felipe Canova
Examinador — Membro da FUP/UnB

Prof2, Dr2 CamilaDutervil
Examinadora — Membra daUnB



Dedico este trabalho a toda a minha familia,
amigos, professores, e a todos que respeitam e
apoiam a causa dos estudantes e aos povos do
campo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus por tudo quanto fez em meu favor ao longo da realiza¢éo desse curso
de LEdoC.

Agradeco ao meu filho, Murilo Rangel, e a0 meu esposo, Marino Henrique, pela
compreensdo e colaboragédo neste estudo.

Agradeco a todos os meus colegas da turma 08, GangaZumba, de modo especial meus
amigos, Adailton Junior, Ana Claudia, Lucas Branddo e Geovan Moreira.

Agradeco a minha querida mae Diomar, ao meu padrasto Erci, a todos os meus irméaos
e familiares que contribuiram para os meus estudos e a familia do meu esposo pela
compreensao.

Agradeco as minhas colegas da turma: Maria Carolina de Jesus, Athaysa, Glaucia
Lorena e Lizandra pela parceria.

Agradeco ao professor Felipe e a professora Camila pela a boa vontade de fazerem
parte da minha banca.

Agradeco aos meus professores da LEdoC, em especial ao orientador desse estudo, o
professor Rafael Litvin Villas Boas.

Agradeco a Universidade de Brasilia pela riquissima e proveitosa oportunidade de

realizar esse curso.



Ninguém ignora tudo, ninguém sabe tudo.
Por isso aprendemos sempre.

Paulo Freire



RESUMO

O presente estudo objetivainvestigar como os jovens das comunidades quilombolas, que sdo professores egressos
ou estudantes da LEdoC se identificam com o teatro e de que forma eles assumem o papel de protagonistas de
sua histéria e de sua identidade no meio social. Com a finalidade de chegar a este propdsito trabalhamos com a
metodologia da pesquisa bibliografica e da pesquisa de campo, a partir da aplicacdo das técnicas de entrevista e a
observagdo participante com 10 integrantes dos grupos teatrais Arte Kalunga Matec e VSLT. A partir do estudo
identifica-se a relevancia dos trabalhos de tais grupos para o desenvolvimento do Teatro Politico, bem como
nota-se a evolugdo na recepgdo dos assuntos que eles abordam em diferentes espacos de interacdo social,
inclusive no ambiente escolar. No entanto, apesar desse instrumento estar a ganhar representatividade na
construcdo e afirmacgdo do povo quilombola Kalunga e consequentemente dos povos do campo, ainda nota-se a
necessidade de que este movimento teatral seja cada vez mais valorizado dentro das politicas educacionais que se
pautam na emancipacdo e na transformacéo da realidade dos sujeitos, tendo em vista a geracdo de melhoria e
desenvolvimento social, cultural e econdmico das comunidades menos favorecidas.

Palavras—chaves:Teatro Politico; Classe Trabalhadora; LEdoC; Pedagogia do Oprimido.



ABSTRACT

The present study aims to investigate how young people from quilombola communities, who are LEdoC
graduates or students identify with the theater and how they assume the role of protagonists of their history and
their identity in the social environment. In order to reach this goal, we worked with the methodology of
bibliographical research and field research, applying the techniques of interview, participant observation and
non-participant observation with 10 members of the theatrical groups Arte Kalunga Matec and VSLT. The study
identifies the relevance of the work of such groups for the development of the Political Theater, as well as note
the evolution in the reception of the subjects they address in different spaces of social interaction, including in
the school environment. However, although this instrument is gaining representativeness in the construction and
affirmation of the quilombola people Kalunga and consequently of the peoples of the countryside, still it is
noticed the necessity that this theater movement is increasingly valued within the educational policies that are
based on the emancipation and in the transformation of the reality of the subjects, in view of the generation of
improvement and social, cultural and economic development of the less favored communities.

Key-words: Political Theater; Working class; LEdoC; Pedagogy of the Oppressed.
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INTRODUCAO

O presente estudo aborda o tema do Teatro Politico como luta emancipatoria das
comunidades tradicionais, a partir da analise das experiéncias presentes nas
comunidades Quilombolas Kalungas com a linguagem teatral, alicercado nas analises
tedricas de Boal (1975) e Desgranges (2003), Costa (2016), Rabéllo (2011) e Villas
Bdas (2009) como principais autores. Com isso pretende-se trabalhar o teatro como uma
arma de luta e emancipacao dos sujeitos do campo.

A partir dessas analises pretendemos pensar o TeatroPolitico como meio de
formacéo social dos jovens do campo, para que eles possam protagonizar a sua histéria
e estar preparados para recusar qualquer forma de dominagdo. Pois acredita-se que 0
trabalho com essa linguagem e método, juntamente com outras linguagens artisticas e
metodologias pode ajudar os jovens a serem protagonistas da sua propria historia,
podendo assim mudar a realidade do meio em que vivem.

O Teatro Politico surgiu no Brasil devido a necessidade que as pessoas sentiam
em ter uma forma de se expressar e uma ferramenta que fizesse com que elas
conseguissem fugir de qualquer forma de alienacéo, que tivessem voz em meio a uma
sociedade tdo injusta devido a divisdo de classe, como afirma Rocha (2014, p. 16):

A trajetdria do trabalho teatral no Brasil liga-se a histéria politica do pais
marcada por iniciativas de instituicbes e movimentos, bem como acgdes
realizadas a partir de articulagbes entre intelectuais, artistas, ativistas
politicos e pessoas provenientes de horizontes sociais que assumiram o
Teatro Politico como um instrumento formativo e organizativo a servico da
militancia.

Portanto, a tradi¢cdo do Teatro Politico é diferente do percurso da linguagem
teatral como espetaculo e como mercadoria. No inicio do século XX, por exemplo, 0s
imigrantes trabalhavam com o Teatro em suas associagdes recreativas, momento em que
a linguagem teatral cumpria diversas funcdes: agregacédo dos trabalhadores estrangeiros,
divertimento, formacéo politica, etc. (ROCHA, 2014).

De outra sorte, por este processo teatral ocorre 0 chamado processo ou trajetoria
de desalienagdo, em que 0 sujeito torna-se capaz de agir e de refletir sobre os
acontecimentos do mundo, a0 mesmo tempo em que reconquista a liberdade e a sua

condicdo de sujeito histérico na realidade social em que vive (MEDEIROS, 2017).
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Partindo de preceitos de Freire (1987) temos que 0 Teatropode representar uma
arma de defesa contra os opressores, pois nele as pessoas conseguem sair daquela
posicdo de neutralidade frente aos problemas sociais,posi¢do essa que édeterminada
pela divisdo de classe e expor as suas ideias e indignagdes, com isso elas conseguem
analisar criticamente as condic¢des pelas quais sdo expostas e passam a criar meios para
se libertarem da opresséo e da aceitacdo das coisas como elas sao.

Desse modo elas passam a agir de forma dialética buscando entender o porqué
de serem como s@o e comegam a pensar em ferramentas de luta para mudar a realidade,
pois 0 Teatro ajuda as pessoas a serem intelectuais organicos da sua classe (BOAL,
1975).

A partir dos trabalhos de Boal (1975) e de Desgranges (2003),pretende-se
estudar a origem e a finalidade do Teatro, tomando por base ndo somente esses autores,
mas buscando outros que também trabalharam sobre esse mesmo tema, para buscar a
real finalidade do Teatro Politico na emancipacdo da comunidade, tendo como
experiéncias de estudo os grupos de Teatro existente como Vozes do Sertdo Lutando
por Transformacdo (VSLT)o Arte Kalunga Matec, dentre outros. Sendo que o VSLT ¢é
um grupo de teatro vinculado ao coletivo Terra em Cena.

O VSLT é composto por jovens estudantes da turma 8 Ganga Zumba da LEdoC
e por jovens da propria comunidade de Cavalcante que se interessaram e aderiram ao
grupo. Considerando-se que ogrupo existe desde 2013, e até entdo ele era composto por
jovens estudantes da comunidade, no entanto, nos ultimos dois anos ele ganhou forca,
pela participagédo do coletivo Terra em Cena e mais participantes do Curso de LEdoC e
de mais estudantes da comunidade, grupo ao qual eu faco parte ha pouco mais de dois
anos.

O grupo Arte Kalunga Matec surge em2008, e aproximadamente em 2010 ele
foi vinculado ao coletivo Terra em Cena. Este grupo € composto por jovens e adultos da
comunidade Engenho 1l e por estudantes da LEdoC, uma das egressas do
curso(LEdoC), Ndria Renata, foi uma das pioneiras na formacéo do grupo.

Com o Teatro Politico, que segundo Villas Bbas (2009) é o Teatro que busca
trabalhar as questbes sociais presentes na classe trabalhadora, dando autonomia para a
mesma se emancipar, busca-se com esse estudo averiguar estratégias para trabalhar a
potencializa¢do dos jovens do campo, a fim de que eles possam ser protagonistas de

acOes sociais voltadas a realidade dos menos favorecidos.
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A partir das estratégias de observacdo e de entrevista com membros desses
grupos pretende-se ouvir a voz dos oprimidos que sdo silenciados na sua identidade e
experiéncia. Como observa Santos (2006), a principal caracteristica desses grupos é a
unido das forcas, buscando-se trazer os aspectos culturais das comunidades para a
construcdo de processos formativos.

O Teatro Politico como luta emancipatoria das comunidades tradicionais e
rurais tem como objetivo transformar o individuo em ser critico, capaz de ser
protagonista da sua propria historia, trazendo para o Teatro probleméticas encontradas
no seu meio, para que sejam analisadas de forma critica, de modo que todos sejam
capazes de atuar, pois no Teatro Politico ndo se leva em consideracdo que as pessoas
tenham talento (HANSTED, 2013).

O Teatro do Oprimido de Augusto Boal, que termina sendo uma forma de
manifestacdo das expressdes condizentes com a natureza do Teatro Politico, teve como
objetivo central ser uma das principais ferramentas de transformacdo do espectador,
contrariando a natureza passiva desse sujeito, o qual fica apto a transformar a propria
acao atraves da experiéncia teatral que obtém (ROCHA et al, 2015).

Assim, como observa Rocha et al(2015), oTeatro Politico sendo trabalhado de
uma forma continua pode ajudar a dar autonomiano processo de ressignificacdo da
producédo teatral, de acordo as necessidade e o0s interesses estabelecidos. Por outro lado,
isso colabora para o fortalecimentoda unido da comunidade, para que seus integrantes
possam resgatar suas origens dando um sentido de pertencimento no territério que é seu
por direito (ROCHA et al, 2015), que ndo vem apenas sendo retirado pelo poder
alienador da midia, mas também pela grande expansdo do agronegocio e das
mineradoras.

As pessoas da comunidade vivem muitas vezes em condigdes de alienagéo e
ndo se dao conta, diante disso, como fomenta Costa (2016) o Teatro Politico ajuda na
conscientizacdo das mesmas, mostrando maneiras de libertacdo da opressdo de uma
forma pacifica e organizada e dessa maneira elas podem criar estratégias de atuacdo e
intervencdo em sua realidade, de forma a trazer beneficios em prol de todos.

Tomando por base Oliveira (2013), consideramos que para dar inicio aos
trabalhos teatrais na perspectiva politica e formativa, a escola € uma boa alternativa,
pois é um local que concentra boa parte dos integrantes das comunidades e grupos
sociais, fazendo com que 0s jovens sejam atuantes ndo s6 nas datas comemorativas.

Mas também se obtém que dentro de suas comunidades esses sujeitos podem participar
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com intervengdes nos espacos de debate coletivo e dentro de suas casas ao presenciar
algumas atitudes opressoras.

Esta pesquisa tem como foco a questdo: de que forma o Teatro Politico tem sido
utilizado como uma ferramenta de libertacdo das classes dominadas?

Com o ideal de perceber o processo de desnaturalizagdo das condicbes de
alienacdo e dominacdo do homem do campo, tem-se como premissas 0 entendimento de
que especialmente a partir da formacdo em LEdoC jovens quilombolas do municipio de
Cavalcante-GO tém conseguido seposicionar frente aos sistemas de dominacédo a partir
de manifestagdes teatrais de viés politico e social.

Temos como objetivo Geral:

» Investigar como o0s jovens das comunidades quilombolas, que sao
professores ou estudantes da LEdoC,podem se identificar com o Teatro e
assumir o papel de protagonista da sua histéria e da sua identidade no meio

social.

Como objetivos especificos buscamos:

» ldentificar como o Teatro Politico faz parte das apresentacOes teatrais desses

sujeitos;

> Obter a percepc¢éo dos participantes dos grupos teatrais sobre a contribuicéo

do Teatro para emancipacéo do sujeito do campo;

» Levantar os desafios e sugestdes relacionadas a pratica de Teatropelos
grupos de Teatro locais;

> Entender como os grupos conseguem envolver a escola em suas

manifestacdes teatrais;

Para tanto, trabalhamosinicialmente com a metodologia da pesquisa
bibliogréafica tendo diversos autores que trabalham assuntos como Teatro Politico,
questdo agraria, Teatro do oprimido e outros assuntos pertinentes, em que se pode
destacar autores como Rocha et al (2015), Villas Boas (2009), Zambelli (2017),
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Marques (2012), Boal (1975), Boal (1981), Costa (2012), etc. Em segundo momento
trabalhamos com a metodologia da pesquisa de campo, fazendo-se a investigacdo a
partir do uso de instrumentos como: entrevista, observacdo participante junto a 10
estudantes e professores de origem quilombola formados em LEdoC e que participam
de dois grupos teatrais locais.Compreendendo-se a diversidade de tipos de pesquisa
existentes e que podem servir para o processo de coleta e analise de dados dentro da
questdo do Teatro Politico, nesse estudo trabalhamos quanto aos procedimentos com a
pesquisa bibliografica e com a pesquisa de campo.

Em termos tedricos temos a partir de Gil (2010) que a pesquisa bibliografica se
estabelece mediante o uso de outras fontes que ja abordaram o assunto que estamos
trabalhando num campo metodoldgico, para tanto, essa caracteriza-se pelo uso de livros,
revistas ou periodicos, artigos cientificos, e entre outros veiculos.

Quanto a pesquisa de campo, essa é apontada por Gonsalves (2001, p. 67) apud
Piana (2009, p.169):

A pesquisa de campo é o tipo de pesquisa que pretende buscar a informacéao
diretamente com a populagdo pesquisada. Ela exige do pesquisador um
encontro mais direto. Nesse caso, 0 pesquisador precisa ir ao espaco onde 0
fendmeno ocorre, ou ocorreu e reunir um conjunto de informacdes a serem
documentadas [...].

Enfim, com a aplicacdo desse tipo de pesquisa é possivel obter maior
conhecimento e envolvimento no assunto e nas vivéncias que sao construidas a partir do
Teatro na vida dos sujeitos desse estudo.

O presente estudo tem como publico alvo os professores egressos de LEdoC e
alunos matriculados nesse curso que séo integrantes dos grupos teatrais VSLT e Arte
Kalunga Matec.

Como destaca Gil (2010), durante a pesquisa € possivel trabalhar a partir da
selecdo de uma amostra, que representa uma parte menor dentro de uma populagéao, que
é inviavel de ser trabalhada em sua totalidade.

Portanto, foi isso que ocorreu nesse estudo, como o publico integral dos grupos
teatrais em questdo totaliza 50 participantes, optamos por trabalhar com 05integrantes
de um dos grupos e 05 integrantes de outro grupo, totalizando-se 10 participantes no
que toca ao trabalho com entrevista. Enquanto no campo da observacao foi possivel ter
um olhar mais amplo dos trabalhos construidos pelos participantes do grupo VSLT, o

qual foi avaliado em sua apresentacdo teatral em setembro de 2018.
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Quanto aos instrumentos empregados no processo de coleta de dados, utilizamos
o roteiro de entrevista semiestruturado para dar sustentacdo ao processo de pesquisa de
campo e o roteiro de observacdo para se identificar.

E importante o entendimento de que o a entrevista semiestruturada, conforme
Gerhardt e Silveira (2009) relaciona-se com um trabalho de coleta de informagdes a
partir da aplicacdo de um roteiro com questfes que abrem a oportunidade para que o
entrevistado sinta-se livre para expressar sua opinido e possa contribuir de forma
espontdnea com o objeto da pesquisa, sendo 0 que pretendemos com essa pesquisa
relacionada a Teatro Politico.

Em relacdo ao trabalho com a observacgéo, temos a partir de Creswell (2010) que
essa acontece de forma ndo participante, quando o pesquisador ndo exerce interferéncia
no grupo pesquisado e aobservacdo participante quando é possivel ocorrer tal
processode interacdo e maior interagdo com o publico e situacdo investigada. No
presente trabalho procuramos atuar com atécnicada observacdo participante, por
entender que em se tratando da perspectiva do Teatro Politico, essa forma de atuacédo
ndo pode ser descartada.

Ja no campo dos procedimentos adotados para se chegar aos propositos desse
estudo, buscamos obter a autorizagdo com antecedéncia dos grupos teatrais em estudo
para enfim realizar a pesquisa.

Durante a pesquisa trabalhamos da seguinte maneira:

*Aplicamoso roteiro de entrevista junto ao publico alvo: 05 participantes do
grupo de Teatro VSLT e 05 participantes do grupo de Teatro Arte Kalunga Matec,
assim utilizando a entrevista como meio de abordagem desses sujeitos quanto a
temaética.

*Realizamos a observagdo participante quando juntamente com o grupo VSLT
apresentamos uma peca teatral em evento no municipio, fazendo-se posteriormente as
anotacOes das evidéncias no roteiro preparado para tal. Ao realizarmos a apresentacdo
conjunta com os integrantes do grupo teatral, compreendemosee a partir disso a esséncia
que envolve a dindmica da linguagem e da encenacdo que conduzem a reflexdes
importantes do mundo, do contexto quilombola e da localidade. Na ocasido fizemos o
registro fotografico dos principais acontecimentos e que ajudaram a expressar a
integracdo dos participantes com o tema.

Os dados coletados foram registrados, e em seguida passaram por um processo
de tratamento, para o qual seguiu-se preceitos de Gerhardt e Silveira (2009), a saber, a
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tabulacdo dos dados, a anélise de contedo e a discussdo com os autores que refletem
em seus estudos sobre essa relevante tematica.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos, sendo os dois primeiros de
referencial teérico (fruto da pesquisa bibliografica sobre o assunto), e o terceiro trata
dos resultados e discussdo dos dados obtidos durante o processo de pesquisa de campo,
tendo-se posteriormente as consideracdes finais, a relacdo das referéncias empregadas, e
os apéndices (A e B) com os materiais produzidos e utilizados, bem como 0s anexos
empregados (I, Il e 111).

Enfim, procuramos elencar a partir dos resultados obtidos que além do Teatro
Politico ser um processo formativo, ele é também uma opcédo de lazer para os jovens, ja
que as comunidades quilombolas de municipios de pequeno porte, como € o caso das
inseridas no municipio de Cavalcante-GO nédo oferecem oportunidades representativas

no campo da interatividade a este pablico.
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CAPITULO I - PRINCIPAIS ASPECTOS DO TEATRO POLITICO

1.1 O Teatro Politico como método de formacao e organizacéo da classe
trabalhadora

Durante a primeira metade do século XX, & margem do Teatro comercial,
muitas pecas foram escritas e representadas por operarios sapateiros, alfaiates,
vidraceiros, entre outros que faziam parte de associacfes e grupos filodramaticos em
vérias cidades brasileiras (RABELLO, 2011).

Essas atividades voltadas para uma plateia formada quase que exclusivamente
por trabalhadores. Esse era o Teatro anarquista, muito mal visto por causa da falta de
compreensdo e pela a ma reputacdo, pois para muitos o0 anarquismo era sinénimo de
libertagdo (ESTEVAM, COSTA e VILLAS BOAS, 2015).

Entende-se que oTeatro anarquista mesmo sofrendo preconceito, teve um
significado muito grande, pois foi usado como ferramenta de luta pelos trabalhadores da
época, para mudarem a sua condicdo social e se libertarem de opressdo. Nessa epoca,
varios italianos mudaram para So Paulo trazendo a sua cultura e ideologias além dos
seus oficios e m&o de obra, trazendo com eles, entdo, a ideia de unido para terem forca
na luta em prol dos seus direitos (ZAMBELLLI, 2017).

A situacdo gerou conflitos entre a classe operaria e detentores dos meios de
producdo. Os capitalistas utilizavam em seu favor os meios de comunicacdes da época,
tinham como aliados o cinema e aos operarios que restaram no Teatro, dentre outras

atividades tal qual veremos no trecho a seguir.

A situacdo gerou conflitos, evidentemente. Dentre esses conflitos, 0 maior
deles talvez tenha sido o ideolégico, travado através de meios de
comunicacdo da época. Os capitalistas, detentores do capital, utilizaram-se do
cinema, europeu e norte-americano, enquanto armas para a batalha. Aos
anarquistas restou o Teatro. E verdade que ndo apenas ele. Em sua luta, esses
imigrantes criaram escolas, como meio de formacdo intelectual independente
do operario visando a contestacdo do sistema, além de centros de cultura,
circulos de palestras, greves e atividades de formacéo diversas. Foi depois da
dura repressdo de 1917 que o Teatro passou a ser a atividade principal de
resisténcia dos anarquistas. (ZAMBELI, 2017, p. 25).
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E ainda, segundo Zambelli (2017) os primeiros registros das pegas anarquistas
no Brasil foram em 1902.0s espetaculos eram apresentados nos idiomas originais,
italiano e espanhol na grande maioria. S6 em 1914 surgiram as primeiras pecas
traduzidas para o portugués, isso na primeira Guerra Mundial, durante a estagnacéo da
cultura europeia.

De acordo com Rocha (2014), o Teatro no Brasil deu sequéncia com o0s
movimentos sociais ligados a politica no pais. Os representantes dos movimentos
juntamente com intelectuais e artistas da época aderiram ao Teatro Politico como uma
forma organizativa e produtiva para militarem em prol dos seus ideais, assim ele
desempenhou um papel de carater social e a partir dai ele passou por muitas
transformacoes.

No Brasil, em torno de 1930, o Teatro que predominava era 0 Teatro moderno,
que tinha como caracteristica abordar temas a partir de singularidades, representando
problemas particulares e muitas vezes irrelevantes para a sociedade, ou seja, ndo
procurava a verossimilhangca com contexto histérico pela qual o pais estava passando.
Como enfatiza Boal (1975, p. 9):

[...] O Teatro que existia na época imediatamente anterior ao advento do
T.B.C. (Teatro Brasileiro de Comédia) podia ser sumariamente classificado
como chanchada ou melodrama, tendo duas serventias: fazer dinheiro ou
publicidade pessoal de algum artista-empresario. A sociologia da época, para
citar um exemplo, era 0 que o Guerreiro Ramos chamou de “sociologia em
lata”. O cinema era 0 que ainda é hoje. Tudo vinha de fora. Importdvamos
geladeira, ciéncia e arte. Por que ndao haviamos de importar Teatro? O Jeep
Willys, montado no Brasil, importava, até ha alguns anos, mais de 90% do
seu peso. Hoje, a porcentagem ndo chega a 5%, como informa O Seminario.
Os lucros continuam a ser importados, mas disso 0 mesmo jornal se
encarrega de noticiar e combater. Alias, o dinheiro parece que continua sendo
0 nosso principal produto de exportacdo. Esse preco pagou pelo nosso
subdesenvolvimento. E o subdesenvolvimento econémico gera o cultural.

Segundo Rocha (2014) o Teatro brasileiro se desenvolveu no Rio de Janeiro e
em S&o Paulo, com o crescimento dessas capitais, a elite intelectual e jovens queriam
criar um grupo teatralcom nivel estético equivalente ao padréo teatral europeu, com
issoacabaram criando o Teatro que adotou as ideias europeias, o que fez com que a
sociedade que ja era alienada se tornasse alienada também no Teatro, assim se deu a

criacdo do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC).
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O desenvolvimento industrial brasileiro, concentrado no o eixo Rio/S&o
Paulo, fez com que a cidade de S&o Paulo crescesse rapidamente. A elite
financeira aliada aos intelectuais e jovens desejavam criar no Brasil um
Teatro em que tudo fosse igual aos padrdes estéticos das grandes cidades
cosmopolitas. Assim a sociedade ja alienada torna o nosso Teatro alienado ao
padrdo europeu, inaugurado pelo Teatro Brasileiro de Comédia - TBC.
(ROCHA, 2014, p.17).

O TBC embora tenha sido criado por uma visdo muito alienada, contribuiu para
um grande salto para o Teatro brasileiro se tornar socialmente critico, pois as pessoas
qgue vinham assistir as pecas comecgaram a questionar essas questdes europeias que
defendia os ideais da burguesia, por um Teatro mais legitimo que representasse a
sociedade brasileira e suas demandas.

A peca “Eles Ndo Usam Black-tie” de 1958,espetaculo que se inicia em fase
nacionalista do Teatro de Arena foi lancada com o autor Gianfrancesco Guarnieri, que

estimulou varios outros escritores dramaticos brasileiros (COSTA, 2012).

O Arena tinha acabado de sair de uma crise avaliada como terminal e, diante
daquele contexto, levou a producdo de Eles ndo usam Black tie. Para a
surpresa geral, com essa montagem o grupo conseguiu fazer o Teatro
ressuscitar, atraindo um puablico novo constituido pelos estudantes da
Faculdade de Filosofia, que ficava ali perto e por jovens trabalhadores como
bancérios, comerciarios e outros. Com 0 sucesso da pega, 0 Teatro de Arena
virou um centro de debates sobre a realidade brasileira”. (COSTA, 2012,
p.116).

Em 1957, José Renato resolve assumir a producdo de “O cruzeiro 1a no alto”
texto de Guarnieri, que seria feita como Ultimo trabalho do grupo que passava por
grandes dificuldades financeiras. Rebatizada, por José Renato, como “Eles ndo usam
Black-tie”, sendo uma provocagédo ao TBC e aos seus telespectadores. A peca tratava-se
de uma greve operaria. Colocando em cena questdes da classe trabalhadora que
moravam em favelas, trazendo a tona os seus problemas sociais (COSTA, 2012).

O texto aborda um momento especifico que se constitui em um recorte
dramético, o jovem operario Tido fura 0 movimento grevista, teme perder o emprego,
pois passa por dificuldades por ter engravidado a namorada, enfrenta o préprio pai, lider
grevista, mas também a propria namorada gque o impele a frente grevista e o abandona.
A peca era simples, direta e eficiente. Essa peca foi a primeira de muitas, que colocaram
o0 Teatro de Arena como conjunto de maior representatividade em S&o Paulo, até metade
da década de 1960.]
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Animados pelo sucesso, 0 Arena investe forcas na criacdo de outros textos
nacionais, instituindo o Seminario de Dramaturgia, de onde sairdo os textos para as
montagens seguintes, que respondiam a necessidade do publico de ver nos palcos a
realidade nacional (ITAU CULTURAL, 2018).

Com uma plateia popular surgiu a demanda de um Teatro que também fosse
popular e que buscasse entender aquelas pessoas que nao estavam se importando com 0s
padrdes estéticos da burguesia, essa plateia queria que representassem a suas proprias
demandas, indo contra esses padrdes essa plateia pretendia mudar ndo s6 dramaturgia,
mas também a forma de Teatro que vinha sendo apresentado (COSTA, 2012).

Com o desenvolver das atividades teatrais, 0 Teatro foi crescendo em grande
velocidade com intuito da valorizacdo artistica, ele tinha a finalidade de mera
comunicacdo e mercadoria que disputava o publico, mas com o passar dos tempos a
forma dramatica de apresentar o Teatro ja ndo satisfazia mais 0s seus espectadores,
entdo ele passou a abordar, progressivamente, questdes sociais (BRECHT, 1988).

De acordo com o que consideram Rochaet al(2015) Bertolt Brecht estruturou o
Teatro Epico como estratégia para buscar uma forma de representar as questdes
contemporaneas que superasse a representacdo dramatica, buscando estudar as questdes
sociais e fazer apontamentos para a definicdo e estudo sobre o que atrapalhava a

revolucéo.

Na Alemanha, Bertolt Brecht sistematizou o TeatroEpico enquanto método.
Ao buscar uma resposta para a questdo de como o Teatro poderia representar
0 mundo contemporaneo, o dramaturgo propds uma forma teatral que
superasse as limitagdes da ilusdo dramética, preocupando-se em tornar o
Teatro um instituto didatico, um instrumento fundamental para a
compreensdo dos problemas sociais. O assunto das pecas didaticas de Brecht
ndo era propriamente o ensino de como se deveria fazer a revolugdo, mas,
sim, a explicitacdo do que blogueava a revolugdo. (ROCHAet al, 2015, p.
25).

Conforme Rochaet al (2015) oTeatro do Oprimido surgiu no final da década de
1960, e tinha como principal caracteristica o desempenho politico e lutava contra a
ditadura militar. Augusto Boal usou o Teatro e sua representatividade para democratizar
as demandas do povo, por causa disso Boal foi preso e exilado e durante o seu exilio ele
pode desenvolver sua técnica de trabalho em outros paises:
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O Teatro do Oprimido surge em fins da década de 1960, no horizonte do
engajamento politico da esquerda que lutava contra a ditadura militar.
Augusto Boal era diretor do grupo Arena e desenvolvia pesquisas explorando
os limites da linguagem teatral e as formas de democratiza-la, colocando a
servico do povo. Em 1971, Boal foi preso, torturado e exilado. Durante seu
exilio ele teve a oportunidade de desenvolver técnica trabalhando em paises
da América do Sul e, posteriormente, na Europa. (Opcit, p. 28).

Enfim, a partir disso evidencia-se que 0s movimentos em busca da ascensdo do
Teatro politico ainda no século passado tiveram importante contribuicdo para o
desenvolvimento e fortalecimento em longo prazo do fenémeno da democracia e da
afirmacéo das classes populares.

Na analise da trajetoria do Teatro Politico, tem-se a evidéncia de assuntos que
foram e podem continuar a ser objetos de sua manifestacdo e critica. Esse é o caso da
obra do livro de autoria de Graciliano Ramos, Sdo Bernardo, inicialmente no que tange
ao papel de Paulo Honorio (TAKEDA, CARELLLI, 2014), que na literatura em questao é
visto como um opressor e oprimido a0 mesmo tempo, e demonstra ter um
comportamento contraditério ao longo da histéria de defesa da propriedade, da
conquista financeira e da ascensdo de classe social, bem como da dificuldade que esse
tinha em sentir-se parte do chamado grupo de elite na sociedade.

Por outro lado, ao ser representado no filme de producdo de Leon Hirszman,
esse personagem € mais evidenciado como um opressor tanto em relagdes aos seus
trabalhadores quanto em relacdo a professora Madalena, sua esposa, a qual opta pelo
suicidio tendo em vista a vida de desgosto e conflitos junto ao marido (TAKEDA,
CARELLLI, 2014).

Desse romance, muitos temas erigem-se, por exemplo, as causas de um suicidio,
os conflitos e os receios de Paulo Hondrio que oras o oprimiam e oras o faziam oprimir
aos seus trabalhadores, enfim, serd que isso ndo tinha relacdo com a sua trajetoria de
luta até alcancar a ascensdo de classe num cenario capitalista e repressivo? E em tudo
isso, ttm-se, ainda, os dilemas desse processo de mobilidade de classe social, bem como
a impossibilidade de se viver o amor entre os personagens Paulo Honério e Madalena,
fato que acaba tendo como causa a disparidade ideoldgica e cultural entre o casal.

Essa narrativa € digna de analise e emprego em pecas caracterizadas pelo Teatro
Politico, e pode ser uma critica social a realidade vivida por muitos individuos que
vivenciaram o mesmo processo de ascensdo social de Paulo Hondrio, de modo a
confrontar os sentimentos de inferioridade e o perfil de dominio presente nos detentores

dos meios de producdo, que nem mesmo conseguem interagir em seu meio social.
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1.2 Uma Experiéncia de Teatro Popular no Peru

As experiéncias de Teatro que Augusto Boal desenvolveu no Peru, sdo muito
interessantes, inclusive no projeto ALFIN, no qual ele estava inserido, sevalorizava a
linguagem, dizia que cada uma delas eram insubstituiveis. O projeto previa a
alfabetizacdo dos adultos na lingua materna e castelhana, além de outras linguagens
artisticas, como, fotografia, jornal e o Teatro, para depois elas serem usadas para

conscientizacao e a transformacéo social:

Em 1973, O Governo Revolucionario Peruano iniciou um plano nacional de
alfabetizacéo integral, com o objetivo de erradicar o analfabetismo, em um
prazo aproximado de 4 anos. Sup8e-se que haja no Peru de 3 a 4 milhdes de
analfabetos ou semi-analfabetos, em populacdo de 14 milhfes de pessoas.
(BOAL, 1975, p.136).

Para realizar esse trabalho ele usou a metodologia de dividir as atividadespor
etapas, comecando pelo conhecimento do corpo, que foi feito através de exercicios, que
tinha como objetivo, fazer com que os participantes conhecessem a capacidade do seu
corpo, também para que eles percebessem as limitacGes que o trabalho com o decorrer
do tempo ia causando a eles. Mas alfabetizar esses adultos ndo foi nada facil como
afirma Boal:

Em toda parte, ensinar um adulto a ler € um problema delicado, ¢ dificil. No
Peru, talvez seja mais dificil ainda, considerando-se o0 enorme numero de
linguas e dialetos que falam os seus habitantes. Segundo estudos recentes,
calcula-se que existem pelo menos 41 dialetos das duas principais linguas
indigenas, o quéchua e o aymara investigacoes feitas na provincia de Loreto,
ao norte do pais, chegaram a constatar a existéncia de 45 linguas distintas

nessa regido. Quarenta e cincos linguas e ndo apenas dialetos. E isso numa
provincia que €, talvez a menos povoada do pais. (Opicti, p.136).

Durante o desenvolvimento do trabalho percebeu-se que as pessoas nao tinham
consciéncia da alienacdo que elas estavam sujeitas, a funcdo que cada umadessas
desenvolvia causava-lhes um comportamento diferenciado, enfim, cada participante se
expressava de acordo com que estava acostumado. Desse modo, no decorrer dos
exercicios, notou-se que o trabalho influenciava até mesmo no comportamento
dessessujeitos perante a sociedade, 0s quais sempre seguiam o0s padroes de

sobrevivéncia que eram impostos pela burguesia.
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Segundo Augusto Boal (1975) os exercicios tinham finalidade de desfazer essa
estrutura muscular que se comportava de forma automatica, nao para fazer com que elas
desaparecessem, mas para torna-los conscientes, isto é, cada trabalhador iria perceber
até que ponto o seu corpo estava dominado pelo trabalho.

Augusto Boal (1975) descreveu alguns desses exercicios que foram divididos em
quatro etapas, sendo a primeira etapa caracterizada:

Corrida em camara lenta — corrida em que a finalidade ndo é ganhar como
estamos acostumados a ver, mas o objetivo era simplesmente perder, diferente do que se
possa imaginar ndo foi uma tarefa fécil, pois eles tinham que manter um ritmo, seus pés
tinham que passar por cima do joelho, com isso a corrida se tornava muito mais
cansativa que qualquer outra corrida convencional.

Corrida de pernas cruzadas — os participantes entrelagcam as pernas, fazendo
com que cada dupla se movesse como se fossem uma s6 pessoa, sendo que um sé podia
se mover com a ajuda do outro, consequentemente um tinha que respeitar o ritmo do
outro.

Na segunda etapa o objetivo era tornar o corpo expressivo, para isso ele
desenvolveu jogos em que 0s participantes ndo poderiam se comunicar através de
palavras, mas sim pela expresséo corporal, sendo assim eles tiveram que se comunicar
utilizando mimicas e outros recursos oferecidos pelo corpo.

Em seguida, na terceira etapa foi trabalhado o TeatroLinguagem
desenvolvido através de temas a serem discutidos que promovia o passo do expectador a
acao verdadeira, como por exemplo: os participantes escolnem um tema sugerido por
um dos espectadores e leva para encenacgdo de 10 a 15 minutos, eles representam até o
ponto central deixando que a “plateia” possa achar a melhor solucdo para o tema
abordado. Todas as sugestdes eram aproveitadas em cena, mesmo que 0S atores
pensassem diferente, depois da apresentacdo eles poderiam questionar se a solucgdo
encontrada era ou ndo relevante, assim os atores mostravam em cena o0 porqué que ndo
daria certo, pois nessa forma de Teatro tudo é transformavel, conseguiam mostrar todas
as possibilidades e chegavam a melhor conclusédo possivel (DESGRANGES, 2003).

Dando-se continuidade, Boal (1975) ainda qualifica outras formas de Teatro
empregadas na terceira etapa:

Teatro Imagem — neste caso o espectador deve interferir mais diretamente na
cena sendo que eles podem usar 0s corpos dos atores para determinar a posigéo deles

em cena, dando a expressdo que julgarem ideal, mas esse conjunto modelo deve ser em
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comum acordo com a maioria, usando essa mesma técnica eles podem mudar sempre
que precisar de imagem real para ideal e de ideal para real.

TeatroDebate — Este é o Ultimo grau dessa etapa, aqui 0s participantes tém que
intervir diretamente na agdo dramatica e modifica-la. Inicialmente os participantes
contaram um problema social ou politico de dificil solucdo, os atores representaram a
cena em 10 a 15 minutos, quando terminavam perguntavam aos participantes se eles
estavam de acordo com a solucdo apresentada para o problema, se eles ndo estivessem
de acordo, 0 que era comum em algumas cenas, mesmo assim representavam
exatamente como eram por isso qualquer pessoa poderia entrar em cena e agir.

Na quarta etapa — O Teatro como discurso ndo é um Teatro espetaculo, pois
0s espectadores estdo livres das suas correntes, eles podem atuar e se converter como
protagonistas, pois todas essas formas de Teatro apresentadas respondem as
necessidades reais de seu publico popular

Algumas dessas experiéncias de Teatro que foram desenvolvidas no Peru por
Augusto Boal (1975) ja tinham sido desenvolvidas em outros paises como: Argentina e
Brasil, que tiveram grande eficacia, embora no Peru ele trabalhou com o Teatro
Imagem, ja no Brasil e na Argentina foram trabalhados os seguintes métodos:

Teatro Jornal - O Teatro jornal consiste em:leitura simples, leitura cruzadas,
leitura complementar, leitura com ritmo, acdo paralela, improvisacao, histérico, reforco,
concrecdo da abstracdo, texto fora do contexto.

Teatro Invisivel - E um espetaculo onde o palco € a rua e os espectadores s&o as
pessoas que ali se encontram, onde o sigilo deve ser mantido, pois se as pessoas que
estdo naquele local desconfiar, eles se transformardo em meros espectadores e se isso
acontecer perde se todo o sentido da cena que € justamente envolve-las como se fosse
real, até por que os temas escolhidos s&o baseados na realidade sociocultural.

Teatro Fotonovela - Se consiste em representar uma cena de fotonovela, de
forma diferenciada, ou seja, mais perto da realidade, depois comparar com a versao
original e discutir as diferencas sendo que a original € muito longe da realidade popular.

Quebra de Repressdo- Consiste em pedir a um participante que ja sofreu
repressdo, e passou a agir de forma diferente dos seus interesses, depois partir desse
particular para o problema geral assim os atores fardo a cena como narrada, tentando ser
0 mais real possivel, depois repetir a cena, mas dessa vez sem aceitar repressao, lutando
para impor a sua vontade, os demais participantes vdo manter a outra cena de represséo,

esse choque ajudara a medir a forga do inimigo.
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TeatroMito -Trata se de descobrir as verdades escondidas atrds dos mitos,
através do Teatro, dando a oportunidade de solucionar problemas ligados a eles.

Rituais e Mascaras - Essa técnica de Teatro consiste em revelar os rituais que
modificam as relacbes humanas, mostrando a imposi¢cdo que elas desempenham na
sociedade.

Todas essas experiéncias que Augusto Boal desenvolveu no Peru, podem ser
trabalhadas nas comunidades tradicionais, pois todos esses exercicios tém como
objetivo a desalienagdo da classe trabalhadora, eles também tem a capacidade de
encontrar problemas de opressao e descriminagdo que muitas vezes as comunidades tém
dificuldades de discutir entre elas e, com o Teatro eles podem passar a reconhecer seu
valor cultural, como todas elas sdo criadas a partir de proprias experiéncias vivenciadas
pelos participantes, eles irdo sentir que pertencem aquele Teatro, aquela escola ou
aguela comunidade, pois o Teatro do Oprimido da autonomia para que as pessoas sejam
protagonistas da sua propria historia.

Como ressalta Boal (1975, p. 180): “A poética do oprimido é essencialmente
uma Poética da Libertacdo: o espectador ja ndo delega poderes aos personagens nem
para que pensem nem para que atuem em seu lugar. O espectador se libera: pensa e age
por si mesmo! Teatro € acdo!”

Com o Teatroas pessoas da comunidade podem passar a reconhecer seu valor
cultural, como todas elas sdo criadas a partir de prdprias experiéncias vivenciadas pelos
participantes, eles irdo sentir que pertencem aquele Teatro, aquela escola ou aquela
comunidade, pois o Teatro do Oprimido fortalece a autonomia para que as pessoas
sejam protagonistas da sua propria historia (MARQUES, 2012).

O Teatro deveria ser inserido ao multiplo letramento nas escolas, pois ele
possibilita a troca de experiéncias entre os alunos, isso faz com que eles encontrem
facilidade de desenvolvimento nas disciplinas, pois ele possibilita que os estudantes
favorecem a expressdo (BRANDAO, 2014).

Pensando por outra perspectiva o Teatro da empoderamento para que 0s jovens
se emancipem como intelectuais organicos em seu contexto social. Como afirma Boal
“Pode ser que o Teatro nio seja revolucionario em si mesmo, mas nio tenha duvida: E
um ensaio de revolucao!” (1975, p.18).

Com as experiéncias de Teatro queforam adquiridasna LEdoC(Licenciatura em
Educacdo do Campo), consegue-se na condi¢do de estudante do curso deixar de lado o

nervosismo e o medo do publico, com isso passa-se a ter seguranca na fala, isso se da
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pelo fato de que no Teatro Politico ndo se trabalha com ideia de talento, pois isso € uma
concepcao muito excludente, além de se aprender técnicas de como projetar a voz, que
ajuda bastante toda vez que precisa-se falar em publico (HANSTED, 2013).

Todos o0s textos e as pegas que apresentamos até 0 momento, trazem muitos
aprendizados, 0 maior deles é que o Teatro é um processo de construcdo que se da a
partir de aprimoramentos de falhas cometidas, com ele a gente aprende que trabalhar no
coletivo nos transforma e nos une (NASCIMENTO, 2004).

Enfim, a partir do que observam Oliveira e Stoltz (2010) é comum que as
escolas publicas de onde muitos de nds viemos trabalhe o Teatro de uma forma muito
superficial, apenas em datas comemorativas para entreter os convidados, com isso
dificilmente se tem a imaginacdo que ele fizesse parte da vida de todos. Pois, esta
questdo ainda se apresenta para muitos alunos como algo totalmente desligada da
realidade, mas com o Teatro Politico pode-se perceber que é totalmente ao contrario,
pois além de podermos representara sociedade com total verossimilhanca, ele pode ser
usado como ferramenta de transformacédo dos individuos e do meio social noqual eles

estdo inseridos.

1.3 Teatro Politico como ferramenta de questionamento ou de problematizacéo da
industria cultural

A industria cultural utiliza da capacidade dos meios de comunicacdo em atingir
grandes massas de pessoas para vender 0s seus produtos, entdo eles se transformam em
mecanismo de alienacdo das massas em prol do capitalismo que de maneira explicita ou
ndo estd sempre em busca de lucro, para isso existem estudiosos que pesquisam 0 que
vai ou ndo vender bem, ou seja, tudo gira em torno do capital, somos consumidores de

produtos na légica da cultura de massas. Como ressalta Desgranges:

Nos dias atuais, entretanto, a busca de sentido para a crise do Teatro
apresenta caracteristicas bastante especificas. Uma diferenga marcante da
década de 1970 para inicio desse século consiste na ampla expansdo e no
predominio de uma cultura audiovisual estandardizada. Além disso, no
decorrer desses anos, 0 Teatro se tornou menos uma experiéncia artistica para
se compartilhar e mais um mercado a se conquistar, um produto a ser vendido
para um espectador que se transformou em “consumidor-alvo. Isso faz que os
produtores culturais cada vez mais voltem seus esforcos para a veiculacéo de
sua imagem e da imagem do seu trabalho pelos meios de comunicacdo de
massa, concentrando atencdo na divulgacdo e venda de seus produtos.
(DESGRANGES, 2003, p.24).
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No clipe “Imperador” do Stara Brasil (2013) que mostra um trator como um
objeto de desejo da marca Imperador, pode-se ver que a industriautiliza de varios
artificios de alienagdo, desde a dramatiza¢do, a musica e a modinha, contudo, este
produto é vendido como novidade. O problema é o que esta por traz dessa propaganda,
enfim, as ideologias dos seus criadores, que de um lado incentivam o consumo e por
outro colaboram para o lucro dos detentores dos meios de producao.

Mas se analisarmos com base em Rosa (2007) existem muitos outros clipes que
estdo na mesma linha de pensamento para satisfazer o desejo das pessoas, percebe-se
também que eles sdo de facil entendimento, pois a industria prescinde a capacidade do
expectador da reflexdo, quanto menos esforco para entender melhor. Enfim, a industria
sabe muito bem aproveitar dessa auséncia de senso critico das pessoas, toda a producéo
é pensada para causar diferentes emogdes, tudo isso para atrair o consumidor para o
produto, no caso desse video o objeto de desejo é um trator da marca imperador
(STARA BRASIL, 2013).

Como observam Ferreira, Nunes e Klumb (2013) em relacdo as diferencas de
género, € comum que se veja por ai a mulher sendo posta como objeto de realizagdo dos
homens, como se percebe neste clipe (STARA BRASIL, 2013). Como analisam as
autoras, essa banalizacdo da imagem da mulher, mostra que a aparéncia delas importa
mais do que quaisquer outros aspectos que as definem enquanto pessoas, elas sdo
estereotipadas e hipersexualizadas, pelo simples fato de que essa é a imagem que vende.
Isso traz grandes problemas, pois os padrfes estabelecidos s&o irreais, sendo que o
julgamento inicial de uma pessoa quando se da pela aparéncia, consequentemente iSso
traz a exclusdo e a depreciacdo das mulheres que ndo atendem a esses padrbes
(FERREIRA; NUNES; KLUMB, 2013).

Percebe-se que essa € uma das caracteristicas da cultura patriarcal, por mais que
atualmente as mulheres tenham alcancado a sua independéncia financeira ainda
permanece a objetificacdo do corpo feminino, uma vez que essa objetificacdo esta
intimamente ligada a funcao do corpo da mulher enquanto mero objeto de prazer sexual
masculino (MUNIZ, 2000).

Devido a cultura do patriarcado, que historicamente condicionou a mulher ao
papel de primeiro patriménio do homem, sexo fragil, desprovida intelectualmente da
capacidade de decidir, opinar e escolher seus destinos, baseado principalmente no
modelo de familia, estabelecido pelo préprio patriarcado, em que a figura do homem
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sempre estara no centro (FINCO, 2003). Consequentemente, devido a essa construcao
naturalizada da mulher como propriedade privada.

A industria considera a capacidade de reflexdo nociva aos seus objetivos, pois
0 consumidor que pensa sabe que ele ndo precisa se enquadrar nos padrdes
hegemonicos, ele simplesmente deixa de consumir compulsoriamente e passa a analisar
sobre o que ele realmente necessita, como aponta o Centro de Formacéo e Pesquisa
Contestado (CEPATEC, 2006).

A industria possui mecanismos para sufocar o que é considerado diferente,
qualquer manifestacdo artistica que ndo se encaixe no seu grande esquema € suprimida
ou marginalizada, quando acontece de alguma obra se destacar mesmo com o massacre
da industria, ela simplesmente da um jeito de comprar para incluir em seus padroes,
portanto deixa o contetdo critico de lado e passa a vendar basicamente para o
entretenimento das pessoas (ITAU CULTURAL, 2018).

Conclui-se que a induastria cultural faz com que as pessoas percam a sua
individualidade, pois ela vai determinando os padrdes de como se vestir, 0 que ouvir 0
que comer, 0 que assistir, dentre outros, fazendo com que as pessoas se tornem grande
massa de consumo, deixando de lado a sua personalidade, se vocé ndo segue esses
padrdes impostos pela a industria cultural, vocé estd fora de moda e acaba sendo
excluido da sociedade. A industria tem alterado a relacdo das pessoas com a arte, e
transformando tudo em produto e nds todos em consumidores (NASCIMENTO, 2004).

Trabalhando o Teatro como mecanismo de ndo aceitacdo dessa ldgica de
consumismo da industria cultural, pode-se mostrar alguns videos para os estudantes,
explicar como fazer uma analise critica, falar sobre a légica da inddstria cultural e em
como ela se reflete em nossa realidade (SANTQOS, 2006).

Com essa percepcdo critica nos tornamos capazes de construir comos grupos
teatrais pecas que possibilitem com que eles mesmos identifiquem a influéncia dessa
industria em suas vidas, sendo possivel falar também sobre a questdo de género em
relacdo a objetificacdo da mulher, explorando ao maximo essa questdo (EUGENIO,
2016), com intuito de fazer com que esses jovens futuramente se posicionem como
intelectuais criticos que € o que enfraquece essa logica do consumismo em massa e da
coisificacdo feminina (ALVARENGA, 2008).

A industria cultural também interfere nas comunidades tradicionais, trazendo
problematicas como desvalorizacdo da cultura, pois as pessoas muitas vezes ndo tém

consciéncia da importancia da valorizagdo da mesma, deixando de pratica-las, por achar
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que ndo seja importante, outras pessoas que ndao sdo da comunidade é que acabam se
apropriando da cultura que deveria ser valorizada por eles, isso causa uma ideia de
despertencimento daquele povo (UNGARELLI, 2009).

Outro problema, ainda relacionado a essa apropriacdo da cultura é o racismo
praticado pelas pessoas de fora, pois para eles a cultura dos negros € bonita, mas os
negros ndo (ROSEMBERG, 2001) ou o0s negros podem ser enquadrados como um
padrdo de fetiche sexual, que objetifica corpos, etc. A exemplo disso, temos as midias
que fazem reportagens nos territorios das comunidades, como recentemente a
reportagem que o Globo Repdrter (2018) fez a respeito das frutas do cerrado, onde
trocam os moradores da comunidade por pesquisadores e empresarios e desse modo nao
dao valor a existéncia desses povos que estdo ali ha mais de dois séculos.

Na reportagem (GLOBO REPORTER, 2018) temos o exemplo da baunilha do
cerrado que tem uma grande variedade de uso tanto na culinaria como medicinal, como
no preparo de chés, bolos, doces, e ndo € dito na reportagem, mas faz parte da cultura
dos povos daquela regido. Porém, para falar destes beneficios é colocado um chefe
gourmet, homem branco como detentor do conhecimento, e para 0 preparo na cozinha é
colocado os membros da comunidade, reforcando os esteredtipos de pertencimento de
cada raca em seu devido local, o que colabora para o desrespeito e desvalorizacdo do
sujeito do campo (MARQUES, 2012).

O Teatro Politico sendo trabalhado de uma forma continua pode dar autonomia e
fortalecer a unido da comunidade, para que 0s mesmos possam voltar as suas origens
dando importancia para o seu pertencimento no territorio que é seu por direito, que nao
vem s0 sendo retirado pelo poder alienador da midia, mas também pela grande expansao
do agronegécio com as mineradoras (RABELLO, 2011).

As pessoas das comunidades do campo vivem muitas vezes em condigdes de
alienacdo e ndo se ddo conta de que podem estar sendo vitimadas pela opressao do
sistema (FREIRE, 1987). O Teatro Politico pode ajudar na conscientiza¢do das mesmas,
mostrando maneiras de libertacdo da opressdo de uma forma pacifica e organizada,
podendo assim fortalecer as acgdes territoriais, assim o0s sujeitos podem estar criando
estratégias de atuacdo e intervencdo da sua realidade, onde possa trazer beneficios em
prol de todos (HADDAD, 2012).

Enfim, é fundamentalque o Teatro Politico seja posto a disposi¢do da sociedade,

propiciando entretenimento e lazer aos espectadores, isso pode ajudar no alinhamento
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entre o interesse por distracdo e 0 acesso ao conhecimento e a informagdo a partir de

pecas teatrais que promovam democracia e cidadania a0 mesmo tempo.
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CAPITULO I - O ENSINO DE TEATRO POLITICO NO AMBITO ESCOLAR
E NA EDUCACAO DO CAMPO NO BRASIL

2.1A forma como o Teatro é tradicionalmente ensinado na escola

Nesta parte abordamos a questdo do ensino tradicional de Teatro no contexto
escolar, reconhecendo-se que essa andlise € importante até para que possamos
compreender a partir de outros trabalhos produzidos desse tipo de formagéo nas escolas
brasileiras, em especial.

No Brasil, os Parametros Curriculares Nacionais(PCN) preconizam o ensino de
artes para as primeiras séries do Ensino Fundamental nas escolas, o que deve se
caracterizar pelo trabalho com artes visuais, danga, masica, e Teatro, uma vez que, esses
fundamentos servem para potencializar a capacidade de interacdo da crianca com o
meio social e com o conhecimento cientifico (BRASIL, 1997).

Ainda de acordo com os PCN (BRASIL, 1997), na etapa do EF pretende-se entre
outros que a crianca adquira e desenvolva diversas competéncias que contribuam
inclusive para o seu desenvolvimento social e cidaddo, tendo elas condi¢bes de olhar de
forma critica para a realidade, tendo a capacidade de interferir na mesma quando for
necessario.

Podemos destacar que no @mbito da formacéo critica e construtiva do aluno, os

PCN enfatizam os seguintes objetivos em relacdo a formacéo do aluno no EF:

» compreender a cidadania como participagdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-
dia, atitudes de solidariedade, cooperagdo e repudio as injusticas, respeitando
0 outro e exigindo para si 0 mesmo respeito;

* posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes
situacles sociais, utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de
tomar decis0es coletivas;

» conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensfes sociais,
materiais e culturais como meio para construir progressivamente a noc¢do de
identidade nacional e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao Pais;

« conhecer e valorizar a pluralidade do patrimdnio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se
contra qualquer discriminacdo baseada em diferengas culturais, de classe
social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e
sociais;

« perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,
identificando seus elementos e as interagdes entre eles, contribuindo
ativamente para a melhoria do meio ambiente (BRASIL, 1997, p.5).
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Partindo dessas consideragdes quanto aosos objetivos vislumbrados pelos PCN,
temos que ainda na fase do EF os alunos podem desenvolver habilidades muito
importantes e que sdo capazes de colaborar para o desenvolvimento da democracia e
cidadania em suas vidas, sendo considerado o posicionamento critico da realidade, o
conhecimento da diversidade cultural e social do Pais, a valorizacdo da pluralidade, o
respeito as diferencas, e a percepcédo da posicdo de agente transformador do meio em
gue o educando encontra-se inserido.

E ainda, outros objetivos de formacdo para o aluno na fase do EF séo destacados
nos PCN relacionados ao ensino de artes:

* desenvolver o conhecimento ajustado de si mesmo e 0 sentimento de
confianga em suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de
inter-relacdo pessoal e de inser¢do social, para agir com perseveranga na
busca de conhecimento e no exercicio da cidadania;

» conhecer e cuidar do préprio corpo, valorizando e adotando habitos
saudaveis como um dos aspectos basicos da qualidade de vida e agindo com
responsabilidade em relagdo a sua salde e a sadde coletiva;

» utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e
corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias,
interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intences e situaces de comunicago;

» saber utilizar diferentes fontes de informacéao e recursos tecnoldgicos para
adquirir e construir conhecimentos;

e questionar a realidade formulando-se problemas e tratando de resolvé-los,
utilizando para isso o pensamento l6gico, a criatividade, a intuicdo, a
capacidade de analise critica, selecionando procedimentos e verificando sua
adequacdo (BRASIL, 1997, p.5).

Os pontos que mais chamam a atencdo nesses objetivos e que interagem com a
formacdo em Teatro Politico sdo os objetivos de levar o aluno a utilizar a diversidade da
linguagem para se comunicar e a0 mesmo tempo utilizar recursos tecnoldgicos e outros
para a construcdo do proprio conhecimento, alémdo ato de questionar os problemas que
compreendem a realidade na perspectiva de confronté-los e resolvé-los. Enfim, isso faz
parte da esséncia teatral considerada por Boal (1975) e outros tedricos e que devem

compreender o ensino de arte e Teatro nas escolas.

Compreende-se que a utilizacdo dos principios propostos nos PCN’s
precisam ser levados em consideracdo para poder justificar que é necessario a
viabilizacdo dos recursos materiais e didaticos (livros de teorias teatrais,
pecas teatrais, figurinos, aderegos, etc.), que fundamentem e criem
referéncias tedricas e praticas para os alunos. Estes materiais criam
possibilidades que permitem ao professor e aos alunos investigarem e
confrontarem referéncias sobre Teatro em consonancia com as demais
linguagens cénicas, incluindo o espetaculo teatral, quanto elemento
pedagégico. Uma vez que estes materiais podem auxiliar na elaboragdo
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curricular, no caso o PPP, permitindo o enriquecimento de conteldos e
avaliacdo das préaticas pedagdgicas na escola (BIRIMBA, 2014, p.8).

Os destaques dessa autora sdo relevantes no que toca a consideracdo dos
principios dos PCN no ensino de artes/Teatro, no entanto, é destacado que o uso de
recursos didaticos e materiais terminam por ter influéncias significativas nas praticas
pedagdgicas realizadas durante o ensino desses campos formativos em sala.

Ainda conforme Birimba (2014), as escolas contemporaneas enfrentam diversos
desafios especialmente quando o assunto € colocar em préatica as diretrizes relacionadas
ao ensino de Teatro para os alunos do EF, considerando-se que ainda ha pouco
investimento nesse assunto dentro da grade curricular, de maneira que esse
conhecimento encontra-se camuflado por dentro da disciplina de artes, que termina por
aplicar-se mais a desenhos e a pinturas do que em tematicas de cunho reflexivo e que
envolva encenagdes e representagoes.

Para Oliveira e Stoltz (2010) o ensino teatral ndo tem funcionado
adequadamente nas escolas justamente porque o seu sentido educativo ndo é
devidamente explorado, faltando entre outros um preparo docente adequado, bem como
o sistema curricular ndo oferece as devidas condi¢des para que o Teatro seja explorado a
partir de sua singularidade e complexidade.

De acordo com Molina (2006) em se tratando de publicos relacionados as
comunidades do campo, como bem € o caso dos povos indigenas e quilombolas, o
trabalho educacional precisa mais do que tudo enfatizar os dilemas da sociedade na qual
os alunos encontram-se inseridos, buscando com isso valorizar o desenvolvimento
cognitivo e critico dos sujeitos. Para tanto, o Teatro no ambito escolar precisa ser
utilizado como ferramenta construtiva de saberes e de formagéo de ideais e de reflexdes
libertadoras (BOAL, 1975).

Oliveira e Stoltz (2010) entendem que no processo de trabalho com o Teatro na
escola por muitas vezes a familia é excluida e as apresentacfes possuem maior foco
avaliativo do que formativo, sendo que o0 que mais importa que a integracdo social e a
capacidade de obtencéo de conhecimento através disso sdo elementos que termina sendo
deixados em segundo plano nas metodologias pedagdgicas estabelecidas nas unidades
tradicionais.

No entanto partindo de principios difundidos por Vygotsky essas autoras

apontam o seguinte quanto a possibilidade de desenvolvimento da crianga por meio de
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um trabalho teatral integrativo, que envolve entre outros elementos a familia, a

sociedade e sua cultura:
[...] pela interagdo social, a crianca tem acesso aos modos de pensar e agir
correntes em seu meio. A cultura compartilha as formas de raciocinio, as
diferentes linguagens (como a lingua, a musica, a matematica), tradices,
costumes, emocBes e muito mais. A utilizacdo de instrumentos é uma
caracteristica essencialmente humana que possibilita maior dominio do meio
e o desenvolvimento de habilidades especificas para utiliza-lo. Os signos
elaborados pela cultura servem como instrumentos intelectuais que exigem

do homem e lhe possibilitam uma diferenciacdo do pensamento em relacéo
aos animais. Um dos pontos cruciais do desenvolvimento humano, que altera

0 curso de seu pensamento, é a conquista da fala (OLIVEIRA; STOLTZ,
2010, p.79).

Nesse sentido, temos que o meio social é um elemento que precisa ser
reconhecido e utilizado, compreendendo-se que por este a cultura se manifesta, sendo
util para o processo de linguagem e o desenvolvimento de habilidades, o que é possivel
durante as manifestacOes teatrais apontadas por Brecht (1988).

Em estudo efetuado por Birimba (2014) numa escola municipal do Acre foi
possivel identificar que no ambito do Ensino Médio tem ocorrido maior predisposicéo
no trabalho com o Teatro do que com os alunos no processo inicial de escolarizacao, e
nisso verifica-se de acordo com Rocha (2014) a percepcdo de que com a infancia e o
Teatrosdo aspectos distantes, convicgdo essa que ndo deve vigorar nos espacos
escolares.

Infelizmente em levantamentos de Birimba (2014) e da Rede Arte na Escola
(2010) nota-se que a disciplina de artes, bem como os métodos que envolvem Teatro
ndo recebem a mesma atencdo que disciplinas como matemaética, lingua portuguesa,
ciéncias e outras recebem. Desse modo as artes cénicas sdo tratadas como aspectos a
parte da grade curricular das escolas tradicionais, 0 que acaba por contribuir para a
baixa relevancia desse elemento formativo no desenvolvimento educacional dos sujeitos
em diferentes contextos, seja no campo ou na cidade (SOUZA, 2008).

No trabalho desenvolvido pela Rede Arte na Escola (2010) chegou-se entre
outros aos seguintes resultados no processo observacional da pratica de artes e Teatro

nas unidades de ensino brasileiras:

Sabe-se que a precarizacdo do ensino nas escolas publicas brasileiras ¢ muito
preocupante, pois além da fragil estruturacéo das escolas, tém-se as salas de
aulas lotadas, falta material pedagdgico, professores provisorios, baixos
salarios e um acimulo na jornada de trabalho. O professor é obrigado a
trabalhar com aulas complementares em disciplinas que ndo tem afinidade e
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com pouco conhecimento. Descompromissados esses professores estdo
levando o ensino de arte ao caos. Isto se justifica na conversacdo que tive
com algumas turmas em que ficou evidenciado o desapego pela disciplina e a
desmotivacdo para estuda-la. Nao entendem o objetivo do estudo de artes,
pois poucos sabem o que essa disciplina representa na construgdo de
cidadania e na grade do curriculo escolar (REDE ARTE NA ESCOLA, 2010,
p.12).

Esses levantamentos ndo fogem ao que aponta Rocha (2014) quanto as
dificuldades que existem no ambito das escolas publicas e que acabam por rebater os
ideais do ensino artistico e teatral no intuito de potencializar o desenvolvimento do
aprendizado dos alunos no ensino basico (tanto no EF quanto no EM).

E fundamental repensar o trabalho com Teatro nas escolas, de modo que a
esséncia politica e cidadd desse instrumento educativo precisa ganhar maior espaco e
possibilidades, permitindo aos educandos maiores oportunidades de intervirem e
reconhecerem-se como sujeitos atuantesna realidade, de maneiraa sobressairem-seem
face asopressdes trazidas pela estrutura do sistema excludente predominante
(ZAMBELLLI, 2017).

Até o inicio do século XX o Teatro ndo era percebido nas escolas em sua
natureza formativa e construtiva do sujeito, sendo identificado como forma de
apresentacdo rigorosa que tinha como base a decoracdo de falas e de movimentos
cénicos com a intencdo de demonstrar criatividade e distanciamento da realidade da
plateia que era levada a admirar vagamente aquilo que era expresso (BRASIL, 1997).

Porém, a partir de experiéncias relacionadas ao ensino da arte dentro dos
propdsitos modernistas entre as décadas de 20 e 70 entendeu-se que o Teatro poderia
aliar-se a outras formas de manifestagfes culturais a ponto de manter a sua
singularidade e contribuir para a expressdao e comunicagdo com o mundo por parte do
aluno, de modo que o trabalho teatral passou um instrumento de transformacao que veio
do meio exterior para o interior da escola (BRASIL, 1997).

Entre tantas relevancias a serem consideradas no ensino de Teatro na escola, a
Rede Arte na Escola (2010)termina por pontuar diferentes fatores que colaboram para a
pratica pedagdgica do Teatro na escola e que podem ser utilizados como ferramentas
para o aprimoramento desse ensino em sala.

Podem ser métodos nessa perspectiva 0s seguintes: o planejamento da ida com
os alunos ao Teatro ou a demonstracGes teatrais proximas da localidade de insercéo
escolar, busca por maior preparo docente, o que também pode vir de politicas publicas

educacionais, 0 uso de métodos simples e que possam ser facilmente empregados em
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pecas teatrais junto a turma, trabalho com a coexisténcia do Teatro juntamente com
manifestacdes folcloricas, musicais, poesia e outras (REDE ARTE NA ESCOLA,
2010).

No entanto, sabe-se que 0 ensino de Teatro nas escolas brasileiras, especialmente
no caso das unidades publicas localizadas em pequenas cidades ou no campo é bastante
comprometido pela dificuldade de se estar préximo de meios urbanizados e que
oferecam a maior interacdo do aluno com essa pratica formativa. Isso € pontuado no
estudo desenvolvido por Marques (2012) que analisa os dilemas dos povos do campo e
ao mesmo tempo reconhece a necessidade de que o ensino de Teatro ndo se instale
apenas em contextos culturalmente mais tipicos, mas que esse percorra a realidade
camponesa e possibilite reflexdo dos estudantes que compreendem esse universo.

Como podemos identificar o ensino de artes tem sido conduzido ao caos pela
pratica pedagdgica atual e especialmente pelas limitagdes que acompanham o cotidiano
dos educadores e dos alunos em maior forca das escolas publicas que deveriam ser
verdadeiros espacos de reflexdo e de desenvolvimento do Teatro na perspectiva
construtiva, cidada e politica.

Dando continuagdo a analise do trabalho teatral nas escolas, nota-se a

possibilidade de interagirmoscom o que observa Paulo Bareicha (2016. p.1):

A ciéncia e a arte de ensinar e aprender encantam e desafiam o pensamento e
a acdo dos educadores. O papel da arte sempre teve algo de subversivo e de
inovador: uma critica, uma ilustragdo, um desnudamento impréprio aos
estatutos de poder instituidos. Por sua vez, as ciéncias humanas e sociais
advogam para si os fundamentos da educacéo e a pedagogia nasce investida
na dificil tarefa de definir seu estatuto epistemoldgico e, a0 mesmo tempo,
instrumentalizar o professor em seu imprescindivel papel profissional.

Como aborda o autor (BAREICHA, 2016) aprender e ensinar arte séo elementos
desafiadores para os educadores até mesmo porque esses trabalhos exigem entre outros
aspectos a confrontacdo daquilo que ja existe a partir de um trabalho pedagogico
instrumentalizado para conduzir a novas ideias e percep¢des a partir de um método

reflexivo em relagdo aos problemas.

A implicacdo e o comprometimento dos profissionais das diferentes areas
proporcionaram diferentes formas de ver o fenémeno educativo. Essa riqueza
de perspectivas foi prejudicada pelo encastelamento das areas que supunham
dar conta dos fatos isoladamente. A adocdo da Psicologia pela Pedagogia
como “rainha” das ciéncias humanas aplicadas a educacdo fez com que se
acreditasse, durante muito tempo, que aquela ciéncia suportasse todas as
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explicacdes. O que se observou foi o reducionismo e o enviesamento das
praticas pedagdgicas produzidas (BAREICHA, 2016, p.1).

Os apontamentos de Bareicha (2016) que, no geral, relacionam-se com a
necessidade de que haja maior integralidade no conhecimento e das praticas
pedagdgicas em sala na perspectiva de promover na educacao técnicas formativas do
saber gque relacionam-se com o melhor ensino do psicodrama e do Teatro nas escolas.

No ensino de Teatro torna-se importante considerar as teorias de Vygotsky

quanto ao processo de desenvolvimento do sujeito:

Desde o principio da vida, o desenvolvimento humano da-se pela interagdo
com o meio. Ao nascer, a sobrevivéncia da crianca depende completamente
das pessoas que a cercam. A interpretacdo dos movimentos e expresses
emotivas da crianca permite ao adulto satisfazer suas necessidades fisicas e
afetivas. Enquanto cresce, em contato e em trocas com o mundo, com
pessoas e objetos, a crianca recebe uma gama de estimulos que propulsionam
seu desenvolvimento fisico, emocional e cognitivo (OLIVEIRA; STOLTZ;
2010, p. 77).

Como pode-se identificar, 0 meio social tem inteira relacdo com a formacédo do
sujeito, o que de acordo com Oliveira e Stoltz (2010) é essencial valorizar essa
articulacao durante a manifestagéo teatral, de maneira a fazer com que o aluno possa ter
contato com diferentes estimulos que possam contribuir para o seu desenvolvimento de

forma integral.

2.2 A importancia do Teatro Politico na educagdo do campo e na afirmacéo do
povo quilombola

Ao se falar em Teatro Politico ndo é possivel dissocia-lo do cenéario de
emancipacao do sujeito que € pretendido no ambito da Educacdo do Campo. Nesse
caso, considerando-se tudo que aprendemos na formacdo em LEdoC, é possivel
identificar que a referida forma de se fazer teatro deve compreender a préatica
pedagdgica tanto daqueles que se capacitam para a docéncia nas comunidades
quilombolas quanto no cotidiano de ensino dos alunos da rede basica.

O Teatro Politico € bastante valorizado no ensino de pessoas envolvidas no
processo de formacdo basica e mesmo superior em diferentes areas de ensino, bem
como esse é um instrumento capaz de ajudar ndo apenas a representar, mas também de
afirmar o conhecimento e a compreensdo de mundo dos povos do campo entre
quilombolas e indigenas (MARQUES, 2012).
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De acordo com estudos de Molina (2006) os sujeitos do campo foram
culturalmente deixados a parte dos movimentos relacionados com a educacdo, bem
como do processo de formacdo teatral e entre outros instrumentos formativos, e, diante
disso, é crucial o trabalho com a representacdo do lugar e do meio social que os alunos
desse cendrio encontram-se envolvidos.

Considerando os povos quilombolas, temos que esses sdo identificados como
conjunto de individuos que tiveram como ascendentes negros africanos que foram
fortemente escravizados no Brasil até o final do século XIX, quando finalmente esses
obtiveram a liberdade via Lei Aurea, no entanto, essa tal liberdade ndo significou
maiores e melhores condi¢cdes de vida e ascensdo social ou cultural para 0s mesmos
(UNGARELLLI, 2009).

Esse povo é repleto de cultura e conhecimento tradicional digno de valorizacéo
no espaco escolar e na sociedade brasileira como um todo, o que deve ser enfatizado na
dialogicidade entre o conhecimento cientifico e local (BRANDAO, 2014).

No ensino de Teatro, a representacdo do povo quilombola ganha importante
destaque até porque de uma forma politica e o educador tem condi¢des de conduzir 0s
seus alunos a repensar 0 que sdo e 0 que podem fazer para contornar os problemas que
coexistem nesse meio social e cultural (NASCIMENTO, 2014).

Como observa Nascimento (2014) o Teatro pode ser uma arma de denuncia e de
manifestacdo das aflicbes pelas quais 0s negros, pobres e entre outras minorias sociais
enfrentam numa sociedade que mais valoriza as possessdes materiais do que a
capacidade de contribuir para a justica social e entre outros elementos realmente
construtivos e potencializadores da melhoria de vida para a massa.

A educacdo do campo € entendida em sua peculiaridade transformadora capaz de
fomentar outras politicas que compreendam as inquietagdes dos povos campesinos,
dando condicdes para que eles sejam abrangidos por justica social a comegar pelo
acesso ao ensino publico e gratuito sem a necessidade de sairem de seu meio de
convivio e sustento (HADDAD, 2012).

O Teatro Politico muito tem a ver com os ideais presentes na educagdo do
campo, até no que se reporta aos ideais preconizados pelos movimentos erigidos para o
desenvolvimento e valorizacdo dos sujeitos desse contexto social (OLIVEIRA, 2018).

Conforme estudos de Marques (2012) o trabalho com o Teatro do oprimido, que
é uma manifestacdo do Teatro Politico, ainda enfrenta estranhamento dentro de escolas,
locais publicos e ndo seria diferente no trabalho com alunos dentro da educacdo do
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campo, até porque esse foge das perspectivas anteriormente estabelecidas, ou seja, as

producdes e maneira de representar a realidade tém um impacto diferente daquele

determinado por paradigmas estabelecidos na historia do Teatro.
Esse estranhamento, ainda presente nos dias atuais, perpassa diversas
instdncias da instituicdo escolar: seus espagos, arquitetura, modveis e
ornamentacdo; seus modos de funcionamento, atividades desenvolvidas e
tempo de duracdo; a forma como as pessoas tratam umas as outras, 0S
assuntos das conversas, quando se falam, o que comem, vestem, enfim, como
se comportam em suas diversas relagdes. Envolve, também, essa forma
convencional de dispor uma média de trinta estudantes enfileirados, sentados
atras de suas carteiras, com um professor a frente, numa sala de aula fechada,
por quatro horas diarias, cinco dias por semana, contrapondo-se com 0

recreio ou outras pouquissimas atividades que fogem a esta rotina fisica
(MARQUES, 2012, p. 16).

Os apontamentos de Marques (2012) ajudam a perceber que o Teatro do
Oprimidoem diferentes contextos escolares, entre eles, nas escolas do campo, passa por
estranhamento que € reforcado pela estrutura do préprio ensino que € disseminado por
educadores, bem como pela estrutura do local e pelos recursos que a instituicdo possui e
outros aspectos.

Nas comunidades do campo o trabalho teatral apresenta-se como uma forma de
superacdo das contradi¢cOes que se apresentam na realidade dos sujeitos que habitam
essas localidades, sendo posto ao professor o desafio de construir durante as suas aulas
de artes e Teatroestratégias curriculares que permitam a apropriacdo de saberes
historicamente acumulados, permitindo ao educando maior aprofundamento e
entendimento do porqué de haver determinados problemas que assolam a vida em
sociedade (BAREICHA 2012).

Para Branddo (2014) é importante o uso de estratégias que melhor possibilitem o
desenvolvimento dos objetivos formativos curriculares capazes de promover o0 ensino
afirmativo do sujeito e de sua cultura.

Isso que pode ter como base o uso de inventarios da comunidade local, o
trabalho com projetos interdisciplinares que explorem tematicas que envolvem a vida no
campo como: agrotoxicos, saude, meio ambiente, educacdo de jovens e adultos,
agricultura familiar e outros que pode ser desenvolvidos de diferentes formas, inclusive
pela manifestacdo do Teatro Politico (OLIVEIRA, 2013).

Na educagdo do campo torna-se essencial a formagdo em Licenciatura em
Educacdo do Campo para os educadores atuantes até porque durante a realizacdo desse

curso o profissional dessa area adquire maior preparo para desempenhar de forma
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essencial o trabalho com o Teatro Politico bem como com o potencial que essa
metodologia de ensino tem para reafirmar a cultura local e demonstrar numa perspectiva
transformadora os anseios que esse povo possui (CALDART et al, 2012;SANTOS,
2006).

Como considera Hansted (2013) no desenvolvimento de uma peca teatral que
realmente tem um efeito construtivo e colaborativo um dos elementos fundamentais ¢ a
interacdo entre aqueles que desenvolvem a cena, que € caracterizada da seguinte

maneira:

A cena é composta por elementos repletos de signos que aludem as relagGes
ali estabelecidas: lapis e borracha, giz e apagador, mesa e carteiras, as vezes
frases e clichés decorados, as vezes improviso e espontaneidade. O belo no
espetaculo manifesta-se quando os personagens se relacionam e desmascaram
suas verdades e mentiras, certezas e incertezas, crencas e descrencas.
Protagonistas e coadjuvantes trocam de papéis e reconstroem a cada preciosa
cena um novo momento de descoberta e emocdo. E na construcdo dialogica
da cena que reconhecemos nossa propria humanidade em constante
metamorfose ética e estética: tentativas de superacdo dos limites, provas,
auto-avaliacdo, espirito de busca, ideias, sonhos, sede de descoberta,
espontaneidade, repressdo, fome de atos, imaginacdo criadora, ideais,
violéncia, insatisfacdo com o que se é e desejo pelo que se pode ser
(BAREICHA, 2016, p. 1-2).

Como destaca Bareicha (2016) a cena teatral é repleta de criatividade e de novas
possibilidades que surgem na medida em que oS personagens e o0s fatos véao
acontecendo, sendo 0s assuntos discutidos e apresentados ao espectador de uma maneira
envolvente e provocadora para 0 campo do pensamento e da reflexdo, o que ndo pode
faltar aos momentos de trabalho formativo nas escolas do campo.

No entanto, nada dissoque Bareicha (2016) analisaé possivel se ndohouver a
qualificagdo do corpo docente atuante nessas comunidadesdo campo, que ainda sé&o
pouco abrangidas com o Teatro. Isso € fomentado por Oliveira (2018) no estudo que a
mesma realizou em relacdo a experiéncias teatrais no ambito da educacdo do campo, em
que identificou-se a caréncia do aperfeicoamento de educadores para 0 campo da arte e
do Teatro.

Conforme argumenta essa autora (OLIVEIRA, 2018) a LEdoC tem permitido
que os educadores do campo sejam capacitados para aproveitarem o espaco escolar para
potencializarem condigdes de integralizacdo de conhecimentos, nesse sentido, ndo se
pode olhar para o Teatro como um ensino a parte ou desnecessario como por muitas

vezes esse foi observado dentro de um sistema tradicional de ensino.
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E ainda, é considerada a necessidade de se valorizar ideais que colaboram para a
formagéo em Teatro, como € o caso dos defendidos pelo Movimento de Cultura Popular
(MCP) e pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) e outros que
contribuiram de certo modo para a politica educacional do ensino para 0os moradores do
campo (OLIVEIRA, 2018).

A escola do campo foi concebida para a formacdo de conhecimentos
cooperativistas, humanitarios e que pudessem trazer melhorias sociais. Tal
entendimento é tido por Branddo (2014, p.39) que ao analisar o PPP da escola apelidada
de Jodo Sem Terra, compreendeu que 0 ensino nessas escolas pode embasar-se numa
metodologia que tenha a intencdo de promover a integralidade formativa e o
protagonismo do aluno, a partir por exemplo detempo de aula; tempo de mistica, tempo
de estudo individual, tempo de trabalho e tempo de organicidade”.

De certo modo, o Teatro Politico como defende Oliveira (2013) é uma
oportunidade encontrada para que 0 sujeito possa manifestar o seu protagonismo e
afirmacdo ideoldgica e cultural, especialmente no caso dos grupos sociais que
sobreviveram a uma cultura excludente como bem € o caso dos povos quilombolas.

Conforme demonstra estudos apresentados no livro “uma histéria do povo
kalunga” (BRASIL, 2001) o povo Kalunga que encontra-se inserido no contexto do
municipio de Cavalcante, em Goids, tem uma historia de lutas sociais diversas pela
liberdade, pelo acesso a terra, e a tantos outros direitos que Ihes foram negados por tanto
tempo.

Apesar da repressdo sofrida por este povo afrodescendente, ele conseguiu
superar a0 maximo as imposi¢bes culturais, ainda que tenha aderido a algumas
manifestaces como no caso de crencas e religides de origem europeia (impostas pelos
colonizadores, sendo o cristianismo um exemplo disso). Enfim, as representacdes
quilombolas sdo reconhecidas como verdadeira encenagdo de Teatro, como bem

acontece nos festejos das comunidades quilombolas:

O que acontece na festa € como um grande Teatro onde a realeza estd em
cena. E esta encenacdo carrega muitas lembrancgas. A coroa com contas que
cobrem a testa da rainha parece o adorno que enfeita a cabega das deusas
africanas - lemanja, lansa, Oxum - das religiGes dos orixas no Brasil. E,
quando o cortejo do Império sai, alguém carrega uma sombrinha, cobrindo o
Imperador e a rainha durante o trajeto. Sempre foi assim, desde a época da
Col6nia. Naquele tempo, os escravos escolhiam os Reis de Congo que eram
coroados na festa de Reis. E depois, nas festas de Sdo Benedito e Nossa
Senhora do Rosario, eles saiam nas procissdes cobertos por um grande
guarda-sol. S0 esses cortejos antigos que até hoje sdo relembrados nas
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Congadas ou nos Maracatus e nas festas do Kalunga, juntando a imagem dos
antigos reis negros com a imagem do Imperador. Assim, para 0 povo
Kalunga, a festa catdlica se funde com a celebragdo dos seus ancestrais
(BRASIL, 2001, p. 59).

Assim, identifica-se que nas comunidades do campo que sdo quilombolas as
manifestacdes culturais sdo recheadas de afirmacdo e de valorizacdo da historia e ao
mesmo tempo da critica teatral que temos estudado em Nascimento (2004) e outros que
nos ajudam a identificar a importancia do papel da escola para valorizar e preservar
essas percepgoes religiosas e politicas.

Como destacam Martins e Neves (2012) o Teatro na escola do campo faz parte
dos ideais de confrontacdo da Pedagogia do Capital, a qual tinha relacdo com as
estratégias dominadoras da classe dominante por sobre a classe de menor poder social e
econémico.De certa forma, podemos identificar que o Teatro Politico € uma relevante
ferramenta de construcdo que pode ser empregada para criticar e conduzir a reflexao
quanto as relacbes de producdo, sistemas econdmicos e politicos vigentes e que

merecem debates e dialogos entre alunos e professores, e entre esses e a sociedade.
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CAPITULO I1I- O TRABALHO COM O TEATRO POR PROFESSORES
EGRESSOS DA LEDOC E ESTUDANTES QUILOMBOLAS DAS TURMAS EM
ANDAMENTO DO CURSO: ANALISE DA ATUACAO DESSES NOS GRUPOS
TEATRAIS VSLT E AK MATEC

3.1 Identificacdo da relacdo dos investigados com o a linguagem teatral

A partir da entrevista com professores egressos da LEdoC e com estudantes
quilombolas que fazem parte das turmas em andamento do referido curso, obtivemos
impressdes relevantes quanto a identificacdo desses sujeitos com o Teatro, sendo 0s
mesmos integrantes dos grupos teatrais VSLTe AK Matec no contexto do municipio de
Cavalcante-Goias.

Quanto ao tempo em que esses participantes passaram a fazer parte da equipe de
Teatro no referido grupo em que atuam, tivemos que a média de atuacdo varia entre 05
anos no caso do VSLT (Vozes do Sertdo Lutando por Transformagdo), criado em
06/10/2013 e 10 anos no que toca ao Arte Kalunga Matec, sendo os atores influenciados
por:

a) “Liderancas educacionais das comunidades quilombolas, ex-alunos de
LEdoC que idealizaram o grupo”, as quais vieram a convidar integrantes
para a construcao pecas para a representacao da localidade e do povo;

b) “Realizacdo de curso agroecologia”;

c) “Oficina de Teatro”possibilitada pelo Professor Doutor Rafael Villas Béas e
0 Agostinho Reis, no Engenho II;

d) “Pela presenca de um grupo de Teatro ja formado (no caso o AK Matec)”, o
qual ja tinha o trabalho com mistica e que inspirou a criacdo de um novo
grupo. Nesse tipo de trabalho fazia-se maior mencdo a acontecimentos
religiosos da localidade, no entanto, ja se trabalhava com aspectos criticos da
vida social e politica.

Isso aponta para o que Oliveira (2013) destaca quanto ao fato de que o Teatro €
um movimento coletivo, que nasce das influéncias do contexto social, 0 que é evidente
a partir do que levantamos em relacdo a integracdo inicial dos grupos em estudo com
essa ferramenta.

Como sujeitos envolvidos com o trabalho de Teatro Politico junto a esses grupos

da comunidade de Cavalcante-GO percebemos que a atencdo dada por outros
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seguimentos sociais permitiu com que os jovens do lugar se dispusessem a participar
das lutas que envolviam e envolvem os povos tradicionais.

E ainda, temos nisso a relevancia da contribuicdo ideoldgica e formativa das
universidades publicas e de seus docentes para que 0s alunos egressos e 0s matriculados
em turmas em andamento do curso de LEdoC incorporassem o desejo de dialogar com a
populacdo sobre questdes que por muitas vezes sdo encobertas nas relagdes diarias,
sendo esse dialogo possibilitado pelas pecas teatrais embasadas pelo senso critico e
construtivo.

Quanto a contribuicdo que os participantes tiveram para a formacdo desses
grupos teatrais, entendemos que eles foram fundamentais atravésdas seguintes acdes e
atitudes:

a) Da presenga nas primeiras pecas que afirmavam os grupos da comunidade.

b) Incentivo aos demais a continuarem.

c) Do dialogo e demonstracdo do poder de transformacgdo social do Teatro a

comunidade e aos demais integrantes.

As contribuicdes iniciais dos participantes para o processo de formacdo dos
grupos de Teatro fazem interacdo com o0s pressupostos de Molina (2006) que entende
em seus estudos que as construcdes da autonomia dos povos excluidos originam-se da
resisténcia as condic¢des impostas pelo sistema social, ou seja, para se resistir a opressao
e fazer com que os ideais das comunidades do campo ganhem forca, o didlogo e a
cooperacdo séo pecas fundamentais (CEPATEC, 2006). Enfim, nota-se que houve tal
processo na formacao dos grupos teatrais estudados.

E inspirador identificarmos que na formacao desses grupos teatrais os estudantes
e ex-estudantes da LEdoC atuaram com um papel de resisténcia para que a ideia de
construir o Teatro Politico fosse levada adiante, isso com a intencdo de se promover a
transformacéo social e o debate de temas que fazem parte da vivéncia da comunidade
local. Ao mesmo tempo esses jovens se mostraram entusiasmados em levar a préatica
muito do que foi estudado em Boal e que permitiu compreender a importancia teatral
para a vida em sociedade.

Conforme os participantes da pesquisa a formacdo na LEdoC contribuiram, de
algum modo,para a ndo naturalizagdo do racismo e entre outros aspectos que envolvem
a vida dos sujeitos do campo, necessariamente, do povo quilombola de Cavalcante.
Assim, tem-sealguns exemplos daevidéncia doTeatro Politico nas apresentaces dos

grupos de teatrais locais:
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a) “Peca chamada “Vida de escravo: a luta de nossos antepassados em busca de
liberdade”, que faz uma critica aos fatos histdricos ocorridos ao longo dos tempos, na
qual velhinhos fazem esse processo critico”. J& foram feitas varias apresentacdes da
mesma, inclusive na posse do presidente da Associacdo Kalunga, em que a comunidade

participou ativamente dos debates e em seminarios de TC.

Figura 1: Apresentacdo teatral do Grupo Arte Kalunga MATEC. “Vida de escravo: a luta de nossos
antepassados em busca de liberdade”. Cavalcante-GO, setembro de 2018.

Album da prépria autora

b) “Pecas teatrais que trabalham com as questdes sociais e com conflitos, sendo
essas caracterizadas pelas bases do Teatro politico”, nas quais a comunidade é
inspirada a se envolver no problema discutido;

c) “Pecas que trabalham com empoderamento das classes menos favorecidas e
com a questdo do racismo”, manifestacOes teatrais essas que foram levadas para
0 contexto das escolas;

d) “Pecas que trabalham com a questdo do empoderamento negro no grupo”, por
exemplo, a pe¢a “Gritaram em mim Negra”, que também é bem latente contra o
racismo;

e)“Intervencdo em 2016, contra a pedofilia que é um crime frequentemente
aplicado no municipio goiano”, isso através de um evento organizado pela a
Prefeitura e pelo Ministério Publico local (MP) chamado “Faca Bonito”, em que
0 grupo levousua posicao contraria a deles, pois eles diziam que tinham feito
justica, mas ndo € isso que vimos, aaceitacdo da parte deles foi bem negativa.
Nesse ponto temos a relevancia de que enquanto integrantes de grupos teatrais

estejamosenvolvidos com o problema a ponto de ndo nos deixarmosser
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influenciados por grupos ideoldgicos dominantes, como bem era o caso dos
representantes do MP, que tentavam impor suas percepgoes.
f) Trabalham atualmente com duas pecas:““Scottboro™ (disponivel no anexo Il),
que é uma adaptacdo de outra peca, que trata da questdo raciale a outra aborda
questdes ambientais, discute-se os impactos causados pela mineragdo, sendo
chamada de “Se ha tantas riquezas, porque somos pobres?”Trata-se de uma peca
que passou por uma construcdo coletiva, sendo essa analisada posteriormente
durante esse estudo;
g) “Fortalecimento e aperfeicoamento do conhecimento do grupo sobre a
questdo politica”. Isso tem a ver com o envolvimento dos membros dos grupos
em audiéncias dos seguimentos do poder legislativo e executivo que tratam de
questdes de ordem decisoria para a vida comunitaria, por exemplo, 0S grupos
participam de discussdes sobre criacdo de novos impostos/reforma do codigo
tributario municipal, decisGes sobre implantacdo de hidrelétricas e outros que
séo abordados no local.
h) “Acompanhamento como voluntariosda bandeira de dois movimentos
sociais:Pastoral da Juventude (PJ) e Construcdo Pastoral da Terra (CPT)”, tais

movimentos sdo proximos da politica levada pela LEdoC.

Os grupos da PJ e da CPT sdo integrados por representacbes e membros de
entidades religiosas, especialmente do ambito catolico e de representagdes de
associacOes quilombolas e entre outras que defendem os direitos sociais e humanos,
bem como o acesso a terra por parte de grupos que foram por muitos anos excluidos no
Pais.

Outro movimento que entendo a relevancia de destacar € o0 Movimento pela
Soberania Popular na Mineragdo — MAM, do qual fazem parte alguns dos colegas da
LEdoC como o Luan e a Ana Leda. Vejo que esse movimento também esteve eménfase
na peca teatral da qual participei juntamente com os integrantes do grupo teatral VSLT
(se ha tantas riquezas, porque somos pobres?), especialmente porque entre 0s seus ideais
esta a defesa de que a mineragdo esteja nas méos dos povos locais e que essa seja feita
com responsabilidade ambiental e respeito a cultura e as pessoas que fazem parte dos
contextos minerais. Os integrantes em questdo fazem parte desse movimento had um ano
e seis meses, portanto, conheceram 0 movimento a partir da apresentacdo do VSLTem

um encontro regional em Luziania de Goias, em setembro de 2017, esses participaram
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de um movimento de agitacdo e propaganda que aconteceu em Brasilia. JA& em maio de
2018 aconteceu um Encontro Nacional onde a Ana Léda foi designada a coordenacgéo
nacional do movimento.

Esses aspectos, que fazem parte do desenvolvimento do Teatro local, orientam
para um processo de crescimento e ocupagdo dos espacos culturais por parte dos grupos
teatrais da regido.Percebe-se nesse contexto uma pratica cada vez mais pautada na
emancipacao dos sujeitos que participam dessa ferramenta formativa, ao mesmo tempo
em que nota-se a ampliacdo e o fortalecimento dos debates em torno dos interesses pelas
questdes sociais e politicas da localidade.

E bom perceber que o Grupo MAN tem transcendido o debate quanto ao tema da
mineracao e das riquezas presentes no municipio de Cavalcante-GO, enfim, este tem
conseguido levar essesdilemas para outros momentos que podem abranger publicos com
poder politico, juridico, legislativo e social.

Tais seguimentos, ao participarem das encenagOes teatrais e entenderem as
entrelinhas que estdo inseridas nas questdes discutidas terdo maior acumulo de
informacBes para intervirem e se posicionarem até como parceiros em defesa de
objetivos que contribuem para o bem da sociedade.

Talvez até erija-se esse questionamento: sera que aoescrevermos sobre esse
ponto inerente as praticas de trabalho do Grupo MAN néo estaremosentregando as suas
estratégias aqueles que se opdem a defesa do meio ambiente e da emancipacdo dos
povos do campo, por exemplo? Nesse caso, penso que ndo ha de modo algum a entrega
de estratégia, mas apenas o relato de acontecimentos importantes que esse Grupo tem
participado, 0 que ao invés de servir dearma para 0 inimigo, podera até desarma-lo,
mesmo porque aponta para a forca e o poder de desalienacdo que esta presente na
esséncia teatral dos participantes.

O teatro politico é uma ferramenta da qual tiveram contato na Licenciatura em
Educacao do Campo, afirmam que ele é uma ferramenta formativa, forma o individuo
que com ele estabelece uma relacdo, pois da a capacidade para o sujeito analisar a
sociedade em suas contradi¢bes|. Todos fazem parte da LEdoC e afirmam que o curso
ajuda muito nas questdes formativas como sujeitos, 0 MAM tem como perspectiva
desconstruir o modelo de exploracdo das mineradoras, que destroem o meio ambiente,
nesse modelo atual de mineracdo, por onde passam deixam grande destruicéo.

Essas pecas e atividades desenvolvidas demonstram a transformagéo do sujeito a
partir do Teatro (SANTOS, 2006), portanto, evidencia-se que a partir do envolvimento
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com a formacéo na LEdoC, bem como com os fundamentos do Teatro Politico (BOAL,
1975), os participantes estdo revolucionando o ambiente social onde estdo inseridos, ao
mesmo tempo em que colaboram para o enfrentamento de situacdes reais que
compreendem as inquietagdes locais (HANSTED, 2013, p. 30).

Em relacdo aos principais temas ligados aos problemas sociais/politicos que
estdo sendo discutidos e trabalhados nas apresentacdes teatrais dos grupos locais, foi
possivel identificar que fazem parte da abordagem de ambos:

a) Cultura;

b) Meio ambiente;

¢) Educacdo;

d) Conjuntura politica.

e) Turismo sustentavel;

f) Racismo/preconceito (Questéo racial).

g) Machismo, dentre outras questdes que estdo presentes na comunidade e que

as autoridades querem deixar veladas.

Na parte de cultura, os grupos foram responsaveis pelo “Primeiro Festival de
RaizesSertanejas de Cavalcante” e tambeém pelo “Primeiro Festival Seu Talento € Arte
da Cidade”. Jarealizaram um torneio juvenil abordando as tematicas: meio ambiente,
educacdo, conjuntura politica. Essas atividades ocorreram em 2017, sendo
desenvolvidas no contexto da Praca Diogo Teles Cavalcante (centro da cidade), que é
um dos espacos historicos mais antigos da zona urbana do municipio.

Os eventos contaram com aproximadamente 500 pessoas moradoras do local e
turistas advindos de outros municipios do entorno, como Campos Belos, Teresina, Alto
Paraiso e de outras cidades maiores como Brasilia-DF, Goiénia e Sdo Paulo, ndo tendo
continuidade de outras edicGes até o presente. Inclusive, ja se conseguiu realizar um
acampamento no periodo para que 0s jovens estudantes pudessem analisar o atual

cenario politico, no intuito de se mostrar a importancia do posicionamento de cada um.

Figura 2: Foto da Praca Diogo Teles Cavalcante. Cavalcante-GO, 2018.
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Fonte: Google.

Conforme apontamentos de Rocha et al (2015) e de Rosa (2007) o Teatro
Politico nos contextos das comunidades menos assistidas permite que temas
conflituosos e que encontram-se desapercebidos possam ser colocados em evidéncia e
passem a ser alvos dos interesses sociais e politicos, uma vez que esse processo é de
fato libertador dos sujeitos (COSTA, 2016, p. 112).

Entre esses temas que 0s grupos teatrais locais abordam nas manifestacdes que
efetuam pode-se destacar elementos como o machismo e o racismo que de acordo com
Muniz (2000) e Rosemberg (2001) devem ser mais debatidos com a sociedade com o
ideal de se combater as injusticas contra a mulher e a resisténcia em decorréncia de
questdes éticas e da cor da pele.

Para Desgranges (2003) na representacdo teatral é possivel realizarum trabalho
com maior relacdo entre aquilo que € apresentado e dialogado como que de fato
acontece narealidade social, e a partir disso nas pecas se podeconduzir adequadamente
as tematicas observadas no ambiente externo, ou seja, 0s assuntos passiveis de debates e
que afetam a vida em comunidade podem ganhar uma dimensdo mais realista, ndo se

trata de uma mera invencéo ficticia.

3.2 ldentificacdo do Teatro Politico nas apresentacdes teatrais dos investigados

Para que fosse possivel realizar a anélise do Teatro Politico nas apresentacoes
dos professores e alunos quilombolas vinculados a LEdoCrealizei a observacéo
participantenuma peca teatral produzida pelo Grupo VSLT durante os dias 28 a 30 de

setembro de 2018 no municipio de Cavalcante-GO (ver Anexo ).
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Apeca de Teatroacompanhada neste estudoe da qual fiz parte,teve como tema
“Se ha tantas riquezas, por que somos pobres?” Através dessa trabalhamos com a
questdo da minera¢do, vindo isso a compreender o Tempo Comunidade do nosso curso
de LEdoC. Tivemos 14 pessoas em cenas (50% por cento de homens e 50% de
mulheres). Sendo que, de publico presente. Tivemos umamédia de aproximadamente40
pessoas, tendo como autores e diretores da peca o proprio GrupoVSLTcomo um
todo.Considerando que a peca passou por laboratorio coordenado pelos professores do
Terra em Cena, tendo varias versdes no decorrer do seu processo de construgéo.

A peca apresentada e analisada de fato tinha relagdocom o Teatro Politico, pois
tratou de uma situacdo de interesse social, que gera conflito, a saber, do uso dos
recursos minerarios e outras tematicas polémicas como a violéncia contra a mulher
(BOAL, 1975). Como recursos utilizados para a producgéo teatral utilizamos o figurino
de pessoas do campo/zona rural; fizemos acaracterizacdo dos detentores dos meios de
producdo, e empregamos a técnica doTeatro imagem (mencao ao trem).

Figura 3: Apresentacgdo teatral do Grupo VSLT .“Se h4 tantas riquezas, por que somos pobres?”.
Cavalcante-GO, setembro de 2018.

"Fonte: Album da autora
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Figura 4: Apresentacdo teatral do Grupo VSLT . “Se ha tantas riquezas, por que somos pobres?”.
Cavalcante-GO, setembro de 2018.

Fonte: Album da autora

O envolvimento do puablico presente aconteceu na hora da plenaria. Na
ocasidodescemos do palco a fim de que as pessoas pudessemparticipar dos
questionamentos sobre o temae da questdo da mineracdo, em especial.

Diante disso, as pessoas apresentaram opinides favoraveis e desfavoraveis. As
que se colocaram em favorobservaram especialmente a geracéo de renda e emprego que
poderiam ocorrer pelo funcionamento especifico das empresas mineradoras. Por outro
lado, as que se posicionaram contra destacaram 0s impactos negativos ao meio ambiente
e aos ideais de preservacdo do mesmo na regido. De uma forma geral o puablico
participouativamente da votacdo. Isso no intuito de promover a democratizacdo do
momento junto aos espectadores do Teatro (DESGRANGES, 2003).

A temética permitiu a reflexdo critica e criativa em relacdo a variosproblemas
sociais, em que foram apontadas questdes como: desemprego e geracdo de emprego;
causas ambientais (sustentabilidade e preservacao), violéncia contra a mulher em
lugares de mineracao, promovendo-se cidadania teatral (HANSTED, 2013).

Durante o processo de producdo teatral foi evidenciada como principal
dificuldade “o processo de reunido”do publico participante e atuante na pega, devido ao
horario das apresentacfes, 0 que se deu até mesmo por questdes relacionadas a
ocupacdo dessas pessoas e dos compromissos que ja possuiam para a época. A maior
participacdo foi de pessoas de outras localidades (Brasilia-DF e de Bom Jesus- Piaui
gue vieram participar do seminario da UnB) durante os trés Gltimos dias do final do més
de setembro de 2018 (28,29 e 30).

A escola foi convidada, porém ndo compareceu, sendo que 0 mesmo aconteceu
no caso das liderancas sociais, politicas, eclesiasticas e judiciarias do local, que apesar

de terem recebido o convite com antecedéncia ndo se fizeram presentes e nem
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justificaram os motivos.Essapeca foi apresentada no seminario de TC da UnB, cuja
programacao encontra-se nos anexos (Anexo Il1). O grupo faz parte de uma articulagéo
maior de grupos que também se apresentaram no seminario.

Com a participacdo nessa peca foi possivel identificar e sentir na pratica 0s
impactos positivos do Teatro Politico nas discussdes levantadas em torno da mineracéo
no municipio de Cavalcante.

No momento da participa¢do na peca enquanto participante, a minha atuacéo em
cena foi de uma representante da comunidade, em que tive a responsabilidade de passar
a proposta da aceitagdo ou ndo da mineracdo na localidade aos moradores. E ainda, tive
a atribuicdo de mentora que agucava a participacao dos sujeitos locais para a plenaria
referente ao assunto polémico. Sendo relevante esse momento para garantir maior
possibilidade de envolvimento do publico presente da comunidade e de outras
localidades a partir do uso de uma linguagem simples e de facil compreensao.

As evidéncias do Teatro Politico na apresentacdo em questdo permitiram entre
outros compreender que 0 envolvimento social com as questfes que envolvem a
realidade local depende de maior incentivo até mesmo por parte dos integrantes dos
grupos teatrais locais (ROCHA, 2014), fazendo uma maior conectividade e
esclarecimento da relevancia desse processo para a promocéo do debate e para se pensar
na resolucdo de conflitos ocasionadospelas falhas do modelo politico e econdmico
brasileiro. (VILLAS BOAS, 2009); (MARQUES, 2012).

3.3 Percepcao dos participantes dos grupos teatrais sobre a contribuicdo do Teatro
para emancipacéo do sujeito do campo

Busquei analisar como 0s participantes entendem a contribuicdo do Teatroque
praticam para a emancipacdo dos sujeitos rurais do municipio Cavalcante, em que foi
possivel chegar a importantes percepcbes dadas pelos entrevistados dos grupos VSLT e
Arte Kalunga Matec, inclusive, destaquei trechos de algumas falas:

a) “O Teatro ajuda na valorizacdo da cultura, pois através da
conscientizacdo das pessoas elas se tornam mais criticas, levantam
questionamentos e ndo aceitam 0s problemas que vé@o sendo
observados” (Integrante A do grupo teatral VSLT, 2018).
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E importante termos esse tipo de consideracdo quanto ao Teatro por um
integrante do grupo teatral VSLT que tem suas bases ideoldgicas construidas ao longo
da realizacdo do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo. E de fato, nisso eu
posso notar que muito do que aprendemos em Boal esta evidente na percep¢do do que o
Teatro pode gerar naquelas pessoas que dele participam de alguma forma.

b) “O Teatro trouxe a capacidade para interacdo e para a comunicacdo
com diferentes grupos”(Integrante A do grupo teatral Arte Kalunga
Matec, 2018).

Esta ai a meu ver mais duas caracteristicas que fazem parte da esséncia do
Teatro, considerando que foi interagindo e comunicando que grupos vinculados a Unido
Nacional de Estudantes (UNE) e do Centro Popular de Cultura (CPC) realizaram
importantes demonstracfes teatrais que ajudaram a valorizar esse importante género na
transformacdo social e no contato com a sociedade, como € discorrido em Rocha
(2015).

C) “O Teatro é condutor de mudancas, em que 0 mesmo leva 0s
sujeitos a tomaremposicdo e a irem a luta para defenderem os
interesses relevantes para a comunidade” (Integrante B do grupo
teatral VSLT, 2018).

E como nédo evidenciar isso em relacdo ao Teatro? Assim, vejo no que o
participante trouxe a consideracdo do potencial para transformar a realidade por parte
das apresentacdes teatrais que caminham na direcdo de defender os direitos sociais 0
que de certo modo entendo estar presentena peca analisada (“Se ha tantas riquezas, por
que somos pobres?”)a qual eu tive a oportunidade de participar e me envolver em seu

processo de construcao.

d) “O Teatro ajuda as pessoas a refletirem sobre as questdes abordadas
nas pecas, comecando pelos jovens que se interessaram em participar
desse processo”(Integrante B do grupo teatral Arte Kalunga Matec,
2018).
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De fato, nessa percepgdo dada pelo integrante B, consigo identificaro carater
multiplicador que estéd inserido no Teatro, vindo esse a permitir maior reflexdo dos
sujeitos sobre os assuntos pautados, bem como induz os jovens a terem maior
envolvimento com as situacOes apresentadas. Acredito que isso esteve em evidéncia
justamente na peca analisada durante o presente estudo. Pois na apresentacdo a
comunidade pdde se envolver e ao mesmo tempo foi instigada a participar do debate de
uma forma mais ativa.

Nesse sentido, temos que oTeatro possibilita discussbes a partir de temas
geradores como bem foi 0 caso da mineragéo e da violéncia contra a mulher, que foram

topicos discutidos na peca que analisamos;

e) “O Teatro desperta algo revolucionario na vida de cada um por meio
da vivéncia e da troca de experiéncia, tendo-se nos grupos teatrais
integrantes que estdo desde o Ensino Fundamental indo até a

graduacdo” (Integrante C do grupo teatral VSLT, 2018).

Compreendo nissoa importancia de que na formacdo escolar béasica haja a
presenca de educadores que utilizam o seu papel como docentes para
construiremsujeitos mais atuantes, conduzindo seus alunos a confrontarem problemas
diversos. Essa condutarevolucionaria acaba tendo inicio muitas vezes em pequenas
pecas teatrais que sdo criadas livremente pelos alunos em sala, que trabalham sob
orientacdo de seus professores, enfim, vejo que essa revolucdo teatral no contexto das

escolas do campo, em especial, acaba tendo os educadores como pecas chaves.

1j)] “A troca de conhecimento contribui para a emancipagao desses jovens
e as questdes consideradas pesadas sdo trabalhas de forma a trazer
reflexdespelo compartilhamento entre os participantes”.(Integrante C

do grupo teatral Arte Kalunga Matec, 2018).

Assim, consigo perceber que o Teatro é visto por este aluno da LEdoC como um
meio emancipatorio capaz de simplificar as questdes complexas por intermédio do ato
de compartilhar, o que tem a ver com a solidariedade que esse género gera na vida

daqueles que o manifestam.
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9) “O Teatro é muito bonito, pois faz uma ponte entre a criatividade, a
leitura, a producéo e o desenvolvimento da pessoa” (Integrante D do
grupo teatral VSLT, 2018).

Essa beleza que o Teatro tem, conforme é considerado por este entrevistado, a
meu ver € algo que comeca a ser percebido especialmente quando passamos a enxergar
nas apresentacbes uma dimensdo mais profunda, entendendo os seus impactos para a
vida em sociedade e especialmente para a nossa vida, afinal, é lindo atuar numa peca
teatral, € maravilhoso fazer de nossa participacdo uma marca na mente da plateia, a qual
se torna parte de tudo que estd sendo feito e pode ser inspirada a modificar o que néo

estd bom e a manter aquilo que merece ser mantido.

h) “O Teatro cria um elo entre a comunidade e os jovens”(Integrante D
do grupo teatral Arte Kalunga Matec, 2018).

Acredito que essa afirmacdo é algo que faz todo sentido quando se trata do
Teatro Politico. Especialmente porque por este a sociedade ndo ocupa uma mera
posicdo de plateia, ou seja, as pessoas que sdo as espectadoras tém a oportunidade de
participarem e de interferirem naquilo que é produzido, enfim, o puablico que ouve e vé

se aproxima daqueles que se apresentam e daquilo que estad em pauta na apresentacéo.

)] “O Teatro motiva a estudar e a ficar atento as informagGes para 0s
trabalhos que vem sendo feitos” (Integrante E do grupo teatral VSLT,
2018).

Quando observo essa afirmacao consigo perceber que além o Teatro ainda € uma
estratégia pedagogica que pode funcionar especialmente em nossas escolas publicas, as
quais demandam cada vez mais 0 posicionamento de educadores que tragam projetos
transformadores e capazes de garantir a qualidade do ensino e a permanéncia dos alunos
na escola. Esta ai o Teatro como um meio que pode ser identificado como medida
interventiva seja nas unidades escolares da zona urbana ou naquelas que estdo no
contexto do campo, areas rurais e que abrigam povos tradicionais como é o caso do

Povo Quilombola do municipio de Cavalcante.
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J) “O Teatroencoraja 0 sujeito a tomar frente como lideranca, por
exemplo,ha integrante do grupo em questdo que exerce a funcdo de
coordenador teatral” (Integrante E do grupo teatral Arte Kalunga
Matec, 2018).

Nessa tomada de frente considero quede fato o posicionamento como lideranca a
partir do Teatro é algo relevante ndo apenas para a causa do fortalecimento das
manifestacOes desse género, mas especialmente para a construcdo de sujeitos ativos
noutras frentes, considerando que ha integrantes dos grupos teatrais do municipio que
exercem tarefas de coordenagdo em associacdes e movimentos. Evidencio que isso €
imensamente positivo, pois as necessidades da sociedade tém maiores chances de serem

consideradas em politicas sociais.

k) “O Teatrotambém ajuda no desenvolvimento do respeito as diferencas,
pois em um grupo teatral tem pessoas de diferentes posicionamentos” (Integrante Fdo
grupo teatral VSLT, 2018).

Que bom termos uma afirmacdo como essa por parte de integrante vinculado a
formacgdo em LEdoC! Vejo que o respeito € um aspecto fundamental em qualquer tipo
de relacdo social, sobretudo quando se trata do Teatro, que no meu entender fortalece
essa atitude e colabora para a producdo de bem-estar social e para a paz a0 mesmo
tempo que esse induz ao combate em favor da justica e do bem comum.

Entre os diversos entendimentos dos participantes dos grupos teatrais em relacéo
ao papel do Teatro Politico na emancipacdo dos sujeitos do campo (MARQUES,
2012)nota-se que, especialmente, os estudantes e professores egressos da LEdoC foram
os primeiros a se beneficiar com este fenbmeno revolucionario e transformador
(ZAMBELLLI, 2017), o que pode ser identificado nos trechos de falas citados, pois eles
trazem no discurso nog¢des sabias e construtivas.

Enfim, € muito positivo que esses sujeitos utilizem dos conhecimentos oriundos
da formagdo educativa e profissional que tiveram para contribuir com as discussdes
locais que no momento refletem sobre a economia e sustentabilidade em torno da
pratica da mineracdo numa comunidade que tem como lema a preservacdo ambiental
(UNGARELLI, 2009).
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Essa questdo assim como tantas outras deve compreender a dindmica dos
Teatros neste municipio até porque por meio de sua abordagem a comunidade recebe
maiores conhecimentos relacionados e passam a ter condi¢cGes de se posicionarem de
forma critica e de maneira que ndo venham aderir cegamente as ideologias e aos

interesses dos grupos dominantes na sociedade (ROSA, 2007).

3.4 Desafios e sugestes quanto a préatica de Teatro local

Quanto aos desafios encontrados pelo grupo para a realizacdo e o desempenho
do Teatropolitico no atual contexto, obtivemos importantes informagbes levantadas
durante a entrevista com os integrantes dos grupos VSLT e Arte Kalunga Matec, sendo
que alguns aspectos também foram identificados durante a minha participacdo na peca
teatral analisada anteriormente.

A’ falta apoio/suporte de profissionais da area do Teatro”, a “falta de apoio dos
representantes politicos da comunidade” e a “falta de apoio e envolvimento das escolas”
foram alguns dos itens colocados em pauta por todos os entrevistados de ambos 0s
grupos teatrais como sendo desafios para o Teatro local. Destaco aqui que essa condicéo
termina por fazer parte de muitas pequenas equipes de Teatro que se abrem pelo Brasil,
como consegui identificar nos estudos de Oliveira (2013) quanto a producdo desse
género em nossas escolas.

Enguanto alunos de LEdoC ou ja egressos dessa formacdo tdo construtiva na
area da educacao, percebo que tal “falta de apoio”, que foi abordada pelos grupos, ndo
deve jamais ser colocada como condicionante para a continuidade do Teatro Politico e
dos respectivos grupos que o manifestam. Pois, é da natureza desse género a
confrontacdo das limitacGes e o0 posicionamento contrario ao que a prépria situacao
obriga, ou seja, ao invés de desistir por tal falta de apoio, como integrantes ativos
deveremos permanecer e buscar acionar 0s meios para que os problemas possam ser
vencidos.

Enfim, ndo podemos nos colocar como vitimas do sistema capitalista ou do
descaso dos outros em relacdo ao Teatro, mas que tal influenciarmos aqueles que talvez
nunca tinham olhado para esse género com interesse? Quem sabe ndo é a forma
simplista de ver o Teatro que faz com que os sujeitos em diferentes ambientes, inclusive

na escola, ndo Ihes deem a devida relevancia? Assim, vamos contribuir para que esse
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possa ser reconstruido a partir de novo olhar por parte da sociedade e daqueles que
podem despender colaboragGes para torna-lo mais forte.

Outros pontos que destaquei durante o dialogo com os integrantes selecionados
para a entrevista e que fizeram parte da maior forca das observagdes foram os de que
“ha caréncia de um espaco proprio”, “se tem necessidade de reunides frequentes” e para
reunides semanais, falta de estrutura para possibilitar a qualidade dos encontros, por
exemplo, falta de lanche”.

Vejo que esses aspectos sdo de fato relacionados entre si no trabalho dos grupos,
e que no meu pensar podem ser itens repensados e até mesmo trabalhados de uma forma
interna, de modo que é possivel que atitudes simples colaborem para a superacéo de tais
limites, por exemplo, a presenca de um bom planejamento e programacdo das
atividades, reunides, enfim, dos momentos de interacdo, e o estabelecimento de uma
escala de responsabilidades que possam inclusive prever a questdo de lanches e outros
aspectos que se fizerem necessarios durante os encontros.

Ao analisar os desafios do grupo de Teatro, consigo trazer a tona a frase de
Willian Shakespearena qual ele pde os imperativos dos verbos plantar e decorar como
premissas na vida: “plante seu jardim e decore a sua alma, ao invés de esperar que
alguém Ihe traga flores” (KDFRASES, 2019, p. 1). E € isso que deve ser feito para que
0 Teatro tome uma dimensdo muito maior do que a que ocupa na mente dos povos do
campo e das comunidades quilombolas presentes no municipio de Cavalcante-GO.

Em outras, palavras, ao invés de esperarmos pela elite politica e econémica ou
mesmo pelos governantes nas diferentes instancias de governo, devemos atuar e emergir
forcas para tornar possivel coisas pequenas e grandes capazes de agigantar o Teatro
Politico e a transformacéo social através do mesmo.

De certa maneira, identifico que essas limitagdes que 0s entrevistados ajudaram
a perceber em relacdo ao Teatro em Cavalcante, demonstram que apesar do trabalho
educativo serhistoricamente confrontado pelas limitacdes que envolvem o direito a
educacdo o Teatro carece de muita persisténcia de seus integrantes, sendo que diante da
caréncia de recursos 0s préprios podem se posicionar e buscar meios para supri-la.

Assim,observo também que as dificuldades evidenciadas na afirmagdo do negro
na sociedade e dos grupos sociais que foram excluidos de forma historica no Brasil ndo
devem de forma alguma seremevidenciadas como imbativeis a ponto de destruirem os
ideais tracados para a transformacgdo do sujeito e de sua historia a partir doTeatro
Politico.
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3.5 Formas de envolvimento da escola no Teatro

Quanto a forma pela qual os grupos permitem o envolvimento da sociedade nas
apresentacdes desenvolvidas, temos que os grupos VSLT e Arte Kalunga Matec

realizam tal ato através do trabalho com as seguintes acoes:

a) “O espacoé aberto para as pessoas que queiram participar de oficinas e de

reunides do grupo”.

Nisso vejo a valorizagdo do Teatro como um meio integrador da comunidade, ja
gue nos grupos 0s momentos que possivelmente seriam desenvolvidos de forma mais
restrita, ocorrem de maneira a integrar novas pessoas, 0 que a meu ver é fundamental
para que esse género exerca o papel social que ele tem e que em muito se vé destacado
em autores como Hansted (2013) eOliveira (2013).

b) “Apo6s as apresentacOes das pecas abre-se espagos para debates, aceita-

sesugestbes e criticas para o aperfeicoamento da equipe e sempre faz-se

convites para que mais pessoas se juntem ao grupo”.

Mais uma vez identifico a valorizacao da integracdo e da ideia de permanéncia e
crescimento dos grupos teatrais a partir do estimulo a participacdo dos sujeitos externos
e que estdo compreendidos nos espacos receptores das apresentagdes como bem é o
caso dos alunos das escolas de Ensino Basico do municipio no ambito rural e urbano.

Em relacdo as apresentagdes no contexto escolar, tem-se que que € possivel
envolver criangas, jovens e adultos estudantes nas pecas teatrais a partir de praticasque
interagem com as relacionadas por Birimba (2014) e que temcomo base a valorizagéo
dos diferentes grupos sociais, ndo limitando-se a divisdo de classes. Nisso, destaquei
alguns pontos importantes que consegui identificar ao longo das entrevistas e da minha

atuacdo como participante da apresentacdo no grupo VSLT:

a) “Quando os grupos sdo convidados ha o acesso as unidades educativas

da zona rural e urbana do municipio”.

Identifico um processo teatral que j& comegou a ser amadurecido no seio escolar,

pois se as escolas estdo convidando 0s grupos para se apresentarem em seus contextos é
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porque nelas ja existe o interesse pelo Teatro e por aquilo que ele tem de positivo para
transformar e propiciar novos conhecimentos a vida dos alunos. Vejo dessa maneira que
0s grupos podem estimular e incluir os sujeitos do campo e da cidade ao mesmo tempo

num processo que acaba por ser uma forma de garantir cidadania.

b) “Valoriza-se o fato dos gruposserem formados pela maioria de
estudantes da comunidade, tendo dois professores da Escola Municipal

Joselina Francisco Maia e do Colégio Estadual Kalunga | — Extensédo”

Nisso eu consigo entender que existe a valorizagdo dos sujeitos do campo na
formacdo dos grupos, especialmente no que toca a presenca de pessoas que agregam a
comunidade quilombola do local. E importante de certa maneira que aconteca a abertura
para que individuos de diferentes contextos (urbano ou rural) sintam-se livres para
aderirem ao Teatro, evitando que haja mais exclusfes ou criagdo de uma soberania

grupal nesse contexto.

C) “Recebe-se visitas de estudantes de outras escolas e universidades de
varios estados, por exemplo, Universidade Federal de Goias (UFG),
Universidade Federal de Tocantins (UFT) e do Instituto Federal (IF)”.

Nesse ponto identifico que 0s grupos teatrais se abrem para outras construcoes e
para que se torne conhecido por parte de alunos e instituicbes do ensino basico e
superior. Nisso € reconhecido que as unidades educacionais em seus diferentes niveis

sdo parcerias fundamentais para que o Teatro ganhe maiores propor¢oes.

d) “Os representantes da comunidade chamam o0s grupos para
apresentarema historia local aos visitantes de forma teatral. Isso
fortalece bastante a cultura quilombola Kalunga e os povos do

campo”.

E perceptivel para mim que a partir do momento que as representacdes politicas
da comunidade passam a convidar 0s grupos teatrais para manifestarem o Teatro em
seus eventos, esse género passa por um processo maior de aceitagdo e de

reconhecimento, ajudando os espectadores a reaprenderem e relerem a propria historia,
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e ainda a comecarem a intervir por sobre ela, uma vez que, ndo costuma tratar de meras
apresentacdes representativas e sem impactos ideoldgicos, mas sim de didlogos
construtivos junto a governantes, e a diversidade de grupos que assistem e participam

dos momentos executados.

e) “Os participantes dos grupos teatrais participam em 60% do grupo de
Danca Sussa, sendo os trabalhos realizados em parceria (danca e
Teatro)”.

Acho por bem destacar esse item, pois considero relevante a ideia que 0s
integrantes de ambos 0s grupos desenvolveram de construirem uma relagdo amistosa
entre um grupo e outro, a0 Mesmo tempo em que se abriram para outras manifestacdes
culturais que também tém interacdo com o campo teatral, sem contudo, criarem uma
percepc¢do de concorréncia entre si. Em vez de se oporem ou de construirem barreiras
entre eles, os participantes conseguiram se aliar e produzirem de forma solidaria novos

conhecimentos a partir do Teatro, da danca e da musica.;

f) “Os grupos sdo chamados para apresentarem em outras cidades, o que
faz com que os seus integrantes figuem empolgados e se sintam

valorizados”.

Aqui, pontuo que os intercdmbios e a participagdo em eventos noutros
municipios podem ser identificados como estratégias para inspirar os integrantes a
permanecerem nos seus ideais, sendo motivados pelo relacionamento social em novos
ambientes, tendo a oportunidade de se aproximar de novos conhecimentos que em
muito tendem a contribuir para a melhoria e qualidade do trabalho teatral que ja é
desenvolvido.

As fotos abaixo demonstam a apresentacdo teatral da peca “Se ha tantas
riquezas, por que somos pobres?” que aconteceu num ambiente externo & comunidade
de Cavalcante por parte do grupo VSLT, a saber, no Auditério Augusto Boal, na
FUP/UnB de Planaltina no Seminério de 10 anos de LEdoC em 2018:
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Figura 5: Apresentacgdo teatral do Grupo VSLT no Seminario dos 10 anos da LEdoC. Peca: “Se ha tantas
riquezas, por que somos pobres?”. Auditdrio Augusto Boal, FUP/UnB , Planaltina, 2018.

Fonte: Album da autora.

Figura 6: didlogo com o publico do Grupo VSLT no Seminario dos 10 anos da LEdoC. Pega: “Se ha
tantas riquezas, por que somos pobres?”. Auditdrio Augusto Boal, FUP/UnB, Planaltina, 2018.

Fonte: Album da autora.

Hoje os grupos teatrais ja estdomais empoderados e possuem maior aceitacdo
nas escolas do que no inicio. De formaque qualquer integrante do grupo tem tido
oportunidade de solicitar para fazer apresentacdes nestes espacos, 0 que demonstra
receptividade social desse processo (OLIVEIRA, 2013).

O fato de se ter pessoas estagiarias da Escola Municipal Joselina Francisco Maia
da Comunidade Kalunga Engenho 11, do Colégio Estadual Elias Jorge Cheim, da Escola
Municipal Alci Alves Moreiraque também integram os grupos teatrais nas escolas, ficou
ainda mais facil para a inser¢do nesses ambientes. No entanto, nem sempre foi assim,
esses grupos ja foram barrados nos espacos escolares, justamente pelo fato das pecas
tratarem sobre assuntos criticos e com baixa abordagem na comunidade. Tais tematicas
levavam elementos do TeatroPolitico, mas alguns profissionais da educacéo preferiam
deixar veladas as questdes que poderiam trazer inquietacées (COSTA, 2016).
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Por outro lado, o envolvimento de criancgas, de jovens(adolescentes) e adultos
estd sendo feito através de convites para assistir as pecas teatrais, pela divulgacéo boca a
boca por parte de pessoas que conheceram e gostaram do trabalho com o TeatroPolitico.
Isso ajuda a reforcar a necessidade de que escolas, grupos teatrais, sociedade (urbana e
rural), enfim, as liderancas sociais se unam em favor de que os problemas que
preocupam a todos possam ser evidenciados e abordados de forma resolutiva
(OLIVEIRA; STOLTZ, 2010).
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CONCLUSAO

Por meio do Teatro Politico acredito que qualquer pessoa que vive em uma
situacdo de contradicdo na sociedade possa trazer para o coletivo as suas inquietacdes e
ao mesmo tempo confronté-las no intuito de superé-las

A partir desse elemento teatral é possivel que o sujeito busque solugdes para
acabar com a opressao que esta inserida no meio social, pois o Teatro, especialmente
quando desenvolvido de forma politica, além de ser um trabalho coletivo, caminha na
direcdo de confrontar alienacGes frente ao que esté sendo realizado, de modo aestimular
0s participantes a vencerem suas proprias limitagdes internas, no entanto, nada ocorre de
forma impositiva eas transformacdes irdo depender do interesse de cada pessoa
envolvida.

Assim,por meio do Teatro Politico vejo que estamosconfrontando o0s
pressupostos da burguesia, os quais naturalizam a condicdo humana. Desse modo, a
partir deste mostramos que o mundo é um ambiente transformavel e que os sujeitos sdo
os transformadores do mesmo, isso quando trazemos o Teatro como ferramenta de
enfretamento das imposigdes dadas pela classe dominanteem nossa sociedade.

Alcangcamos o0 objetivo de investigar como 0s jovens das comunidades
quilombolas, que sdo professores ou estudantes da LEdoC, podem se identificar com o
Teatro e assumir o papel de protagonistas de suas historias e de suas identidades no
meio social.

E ainda, identificamos como o Teatro Politico faz parte das apresentacoes
teatrais desses sujeitos, obtivemos a percepcdo dos participantes dos grupos teatrais
sobre a contribuicdo do Teatro para emancipacdo do sujeito do campo; levantamosos
desafios e as sugestdes relacionadas a pratica de Teatro pelos grupos de Teatro locais;e
entendemos como 0s grupos conseguem envolver a escola em suas manifestagoes
teatrais.

A partir deste estudo, enquanto aluna da LEdoC e também integrante de um dos
grupos teatrais, a saber, o grupo VSLT, tive condi¢des de conhecer e de elencar os
principais conceitos que envolvem o Teatro Politico, e ainda, tive maiores condi¢des de

evidencia-lo nas manifestacbes do municipio de Cavalcante —Goias através de ambos 0s
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grupos pesquisados e analisados nessa pesquisa (0s grupos VSLT e Arte Kalunga
Matec).

E de suma importancia termos identificado a presenca dessas representacdes do
Teatro Politico na localidade, o que contribui para analisarmos a relevancia dos saberes
de LEdoC na afirmacdo dos povos do campo, especialmente do povo negro que
compreende o quilombo afrodescendente popularmente conhecido como Kalunga e os
demais quilombos recentemente reconhecidos e de mesma origem e que agregam as
comunidades do Povoado Capela e do Povoado de S&o Domingos, inclusive sou
integrante dessa Ultima localidade, da qual tenho orgulho de fazer parte.

Entendo a necessidade de haver maiores apoios governamentais e nao
governamentais no contexto municipal para reforcar a presenca desses grupos que
ajudam a discutir e até a trazer solucdes para 0s problemas sociais que acometem essa
comunidade de uma forma geral. Por outro lado, defendo a partir de tudo que formei
pelo Teatro Politico em minha ideologia de vida e pratica, que ndo podemos ser
passivos diante de questdes que envolvem investimentos ou mesmo atitudes simples,
como as ja pontuadas na analise dos desafios que os grupos teatrais enfrentam.

Nesse sentido, percebi que além do posicionamento ativo capaz de mobilizar a
todos os integrantes para agdo em busca de novas possibilidades para o crescimento e
manutencdo do Teatro no local, esses devem criar cada vez mais novas estratégias para
aproximarem-se dos demais grupos de natureza educativa e cultural do lugar, bem como
é fundamental que haja uma maior aproximacdo das associacdes, dos movimentos
sociais, das escolas quilombolas presentes nas areas rurais e das escolas que estejam
instaladas no contexto urbano a fim de se fortalecer esse género e construir boas
parcerias.

Quando destaco a necessidade de aproximagdo com a comunidade, consigo
lembrar das consideracdes de Borges (2015) que me faz perceber que o interesse em
aproximar o Teatro da classe proletariada e daqueles que eram excluidos desse processo
nasceu justamente nas manifestacGes de pecas teatrais como Black-Tie e a mais-valia
vai acabar, Seu Edgar, pecas essas que contribuiram para que a linguagem da populacao
viesse a ser falada, a0 mesmo tempo que motivou grupos populares a inserirem-se nesse
espaco cultural.

Assim, que tal comecar a trazer de volta provocagdes como as presentes nessas
pecas, para chamar o publico ao Teatro?Que tal simplificar ainda mais as apresentacoes
levando esse género para os povoados e bairros mais afastados, fazendo com que mais
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pessoas se envolvam independentemente de classe social ou de um lugar especifico?
Que tal aproveitarmos a ideia do grupo teatral do CPC da UNE, que ao inveés de deixaro
Teatro restrito a pessoas com patamares educacionais mais elevados, veio a se abrir para
as classes mais populares, inserindo cada vez mais 0s seus dilemas nos assuntos
trabalhados em cena?

A aproximacdo aqui defendida, a meu ver, pode comecar da criagdo de
momentos de dialogo entre os grupos teatrais, musicais e de danca ja existentes e entre
esses e as representaces dos seguimentos diversos aqui ja abordados. E possivel criar
reunies propositivas, acordos, elaboracdo de projetos, criacdo de eventos periodicos e
devidamente programados que possam explorar de uma forma mais densa e formativa o
Teatro, colocando-o como um meio de real transformacéo para a vida dos sujeitos dessa
comunidade.

Enfim, ao invés de se ter um entretenimento mais comercial, no qual ha interesse
por lucro para as companhias produtoras, 0s grupos teatrais dessa localidade estudada
poderdo motivar as pessoas a participarem de suas apresentacdes promovendo entradas
gratuitas, e quando muito, na intencdo de valorizar e fortalecer as suas atividades,
poderdo abrir caixas de contribui¢do voluntaria para manutencéo das atividades. Nessas
apresentacgoes teatrais ndo comerciais, 0s grupos ainda podem se abrir para causas mais
nobres, como é o caso da doacdo de alimentos para contribuir com a montagem de
cestas basicas a pessoas mais carentes, na intencdo de enfrentar problemas sociais como

0 desemprego e a fome.
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APENDICES

APENDICE A: ROTEIRO DE ENTREVISTA

Tema: Teatro Politico como luta emancipatdria das comunidades tradicionais

Quadrol: Roteiro de Entrevista

Roteiro de Entrevista
Para integrantes dos grupos de Teatro VSLT e Arte Kalunga Matec

12 parte - Caracterizacdo do participante

L. Nome () Andnimo
P. ldade () néo declarar
3. Escolaridade

1.No caso de ter graduacdo/licenciatura, qual é a sua area?
. Local de residéncia/comunidade do campo a que se vincula
. Profisséo

/. Rendimento:

D.Grupo de Teatro a que pertence

b
b

PERGUNTAS PARA A ENTREVISTA:

L. H& quanto tempo vocé passou a fazer parte desse grupo de Teatro?

P. Vocé chegou a contribuir para a formacao desse grupo? De que forma isso aconteceu?

3. De que maneira o Teatro Politico faz parte das apresentacdes de seu grupo de Teatro?
A formacédo em LEdoC contribuiu de algum modo, se for o caso?

1.Quais sdo os principais temas ligados aos problemas sociais/politicos que estdo sendo
discutidos e trabalhados nas apresentaces teatrais do grupo? Explique

b. De que forma vocé acha que o Teatro que 0 grupo pratica contribui para a emancipacédo
Hos sujeitos rurais de Cavalcante?

5. Fale sobre a contribuicdo do Teatro para o seu desenvolvimento cidaddo e pessoal,
pem como para a promogao de novos conhecimentos e da critica?
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Roteiro de Entrevista
Para integrantes dos grupos de Teatro VSLT e Arte Kalunga Matec

/. Quais sdo os desafios encontrados pelo grupo para a realizacdo e o desenvolvimento do
Teatro Politico no atual contexto? Aponte sugestdes e formas utilizadas para enfrentar os
conflitos.

8. De que modo o grupo permite 0 envolvimento da sociedade com as apresentacdes
desenvolvidas?

D. O grupo faz apresentacBes no contexto escolar? De que maneira tem sido possivel
envolver criangas, jovens e adultos estudantes nas pecas teatrais?

Fonte: Elaborado pela propria autora.

APENDICE B: ROTEIRO DE OBSERVACAO

Tema: Teatro Politico como luta emancipatoria das comunidades tradicionais
Quadro2: Roteiro de Observacao

Roteiro de observacdo de uma peca de Teatro

12 parte — Anotar as principais evidéncias da peca de Teatro

‘Nome da Peca/Tema:

tN° de participantes:

tAutor da peca:

-Direcédo da peca:

tRelaciona-se com o Teatro Politico?

+ Recursos utilizados:

tQuantidade de publico presente:

tComo foi 0 envolvimento do publico?
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Roteiro de observacdo de uma peca de Teatro

LA tematica permitiu a reflex&o critica e criativa em relagdo a algum problema social?
=xplique.

+Que dificuldades foram evidenciadas?

tO que foi possivel identificar e sentir no momento da participacdo na peca, qual foi o
papel desenvolvido como pesquisadora/atriz participante?

Fonte: Elaborado pela propria autora.
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ANEXOS

ANEXO | - PECA do Grupo teatral VSLT: “SE HA TANTAS RIQUEZAS POR
QUE SOMOS POBRES?”

PROLOGO

Formam-se duas fileiras, entram ao palco cantando:

Musica: Olha o dragéo de ferro passando, olha as marcas de destruigao.

Mineracdo mata, mutila, saqueia a nossa regiéo.

Canta uma vez enfileirado e pausa. Vira para o publico e canta novamente e pausa.
Comeca a cantar e vdo recuando para montar o trem de ferro (maquina de ritmos). Ap6s
cada um ao seu lugar, canta a ultima vez. Apos o sinal da partida, O trem de ferro comeca
a funcionar e ao fundo comeca o poema Haicai:

“Sangram engrenagens! Morrem paisagens...” delnfinita Devi. O poema é
declamado com oscilag¢Ges entre auto e baixo tom... s&o cinco vezes declamado em tom
auto e apods o sinal, abaixa o tom. Assim comeca a Declamacdo do poema ‘ltabira de
Carlos Drummond’

Cada um de nés tem seu pedago no pico do Caué.

Na cidade toda de ferro

As ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chéo.

Os ingleses compram a mina.

S6, na porta da venda, Tutu Caramujo cisma na derrota incomparavel (coro).

Frase: Se hé tantas riquezas, por que somos pobres? 2x

1° MOVIMENTO

Narracéo

2° MOVIMENTO
Fase coreografica: Mineracdo e Natureza ao fundo poema “Lira Itabirana de

Carlos Drummond de Andrade”.



|

O Rio? E doce.
A vale? Amarga
Al, antes fosse

Mais leve a carga

11

Entres estatais

E multinacionais,
Quantos ais!

1]

A divida interna.
A divida externa
A divida eterna.
v

Quantas toneladas exportamos

De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos

Sem berro?

3° MOVIMENTO

Dialogo mineracéo e representante

Palavras chave:

Mineradora: Desenvolvimento, qualidade de vida, progresso, empregos, renda.
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Representante: comunidade, bem viver, exemplos de destrui¢do, geragéo, coletivo.

4°MOVIMENTO

Jodo Bobo

Do lado direito pessoas a favor da mineragao

Do lado esquerdo pessoas contra mineracao.

5° MOVIMENTO



Assembleia

Epilogo

Coro haicai “sangram engrenagens morrem paisagens...”

Poema “ndo iremos embora”:

Aqui sobre vossos peitos,

Persistimos.

Como uma muralha
Em vossas goelas como cacos de vidro, imperturbaveis.
E em vossos olhos como tempestades de fogo.

Aqui, sobre vossos peitos, persistimos.

Como uma muralha.

Lavando pratos nos vossos bares,
enchendo os copos dos senhores,
esfregando negras cozinhas

para vos arrancar dos dentes

0 pao dos nossos filhos.

Aqui sobre vossos peitos,
Persistimos.

Como uma muralha
Famintos. Despidos. Altivos.
Cantando versos.

Enchendo as ruas de manifestac6es e os carceres de orgulho.

Bebei 0 mar

Porque aqui permanecemos.

Somos os guardifes da sombra,

79
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De laranjeiras e de oliveiras.
Semeamos ideias

Como fermento.

Temos nervos de gelo,
Mas fogo no coracéo.
Espremeremos pedras
Se tivermos sede,
Comeremos terra

Se tivermos fome.
Mas néo partiremos.

E ndo seremos avidos do nosso sague.

Ato final: Palavra de ordem “Por um pais soberano e Sério, contra o saque dos nossos

minérios”.
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ANEXO II- PECA SCOTTBORO

Do PROLETBUHNE em versdo adaptada da ETPVP-DF
Copia de trabalho: 18 de setembro de 2018

Nota Introdutoria de Odette Aslan

Scottboro foi escrita, ensaiada e encenada em uma semana pela Proletbiihne durante o
processo dos nove garotos negros acusados de assalto a duas brancas (duas prostitutas).
Outros grupos produziram em seguida esquetes sobre 0 mesmo tema, mas com um éxito
menor.

Vestidos de preto, cabecas nuas, os atores utilizam um fraseado “destacado” e
movimentos coreograficos que remetem ao teatro expressionista.

**k*

Esta peca para declamacéao coral foi apresentada por seis atores. Eles aparecem em
meio aos espectadores atras das Ultimas fileiras da sala e correm gritando: Atencgao!
Atencdo! Até chegarem aos seus lugares: 1 e 2 sobre cadeiras ou caixas, 3 no chdo em
frentea le 2; 4,5e 6 em fila na frente de 3; 6 alinhado em frente a 3.

Atencao!

Atencdo, operario!
amigos!
camaradas operarios!
camaradas!

Todos. Atencdo!
e Escutem a histdria / de nove garotos negros / em Scottboro, Alabama.

Todos. Em Scottboro, em Scottboro
A matanca toma conta das ruas.
Em Scottboro, em Scottboro,

A morte assombra as prisoes.

1. Alegria em Scottboro!

3. Milhares de pessoas

2.que aclamam, cantam, que riem, que gritam
1.nas ruas de Scottsboro.

2.E o sol brilha

3.sobre os alinhados trajes de domingo



5. mulheres e criancas,

6. proprietéarios de usinas, comerciantes, funcionarios municipais e banqueiros.
2.Todos estdo la

1.nas ruas de Scottsboro,

2.as criangas com as bandeiras

1.e 0s homens com as espingardas,

3.E os distintivos dos xerifes brilham ao sol

4.E a fanfarra toca o hino americano.

2.E todos clamam
3.E todos gritam:
Todos. Lincha! Lincha! Lincha!
Todos.  Alegria em Scottboro!
Todos. Em Scottboro, em Scottboro,
A matanga avancga nas ruas.

No Brasil, no Brasil
A morte assombra a periferia.

w

Na praga do mercado de Scottboro

fica o tribunal.

L4 estdo nove garotos negros.

Nove garotos negros foram presos

Por um delito que ndo cometeram.

Nove garotos negros comparecem diante da Corte
Que ndo procura nenhuma prova da inocéncia deles.
Nove garotos negros sao acusados

E esperam uma sentenca ha muito tempo decidida.

e A A

6. E o procurador ouve os gritos que vém da praca do mercado:

Todos. Lincha! Lincha! Lincha!

3. Ele ndo quer perder seu cargo.

5. E 0 juiz ouve os gritos que vém da praca do mercado:

Todos. Lincha! Lincha! Linchal

3. Ele ndo quer perder a simpatia de seus eleitores.

4. E o0 advogado dos garotos ouve 0s gritos que vém da praca do mercado:
Todos. Lincha! Lincha! Linchal

3. Ele ndo quer perder sua clientela.
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2. E os jurados, comerciantes, negociantes, empregados, ouvem 0s gritos
que vém da praca do mercado:

Todos. Lincha! Lincha! Linchal
3. Ninguém quer perder seu negécio.
1. No tribunal de Scottsboro comparecem nove garotos negros — sozinhos.
Todos. Em Scottsboro, em Scottboro,
A matanca percorre as ruas.
No Brasil, no Brasil

A morte assombra a periferia.

1. No tribunal de Scottboro, Alabama, em 9 de abril de 1931,
a sentenca contra 0s nove garotos negros € anunciada.

Vo a frente 4, 5 e 6 e Iéem como em um tribunal:
Eugene Williams, 13 anos, sentenga: morte.

Jodo Vitor, 13 anos, sentenca: executado por bala perdida de policiais ao voltar da
escola.

Ozie Powell, 14 anos, sentenca: morte.

Marcos Vinicius, 14 anos, sentenca: morto a caminho da escola na Maré, no Rio
de Janeiro, durante uma operacao policial.

WillieRoberson, 17 anos, sentenga: morte.

Oziel Alves Pereira, 17 anos, sentenca: executado pela PM do Pard com mais 20
sem terras.

Haywood Patterson, 17 anos, sentenca: morte.
indio Galdino, 44 anos, sentenca: queimado vivo em parada de 6nibus de Brasilia.
Olen Montgomery, 17 anos, sentenga: morte.

Claudia Silva, 38 anos, sentenca: dois tiros de policiais e teve o corpo arrastado
por 350 mestros por um carro da PM do RJ.

Andy Wright, 19 anos, sentenga: morte.

Katiane Campos, 26 anos, sentenca: corpo carbonizado com marcas de violagédo
sexual encontrado na frente do Teatro Nacional de Brasilia.

Clarence Morris, 19 anos, sentenca: morte.
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Charlie Weems, 20 anos, sentenca: morte.
Roy Wright, 14 anos, arquivado por vicio de forma.

Todos: Marielle Franco, 38 anos, sentenca: execucdo sumaria por ser opor as milicias e a
intervencdo militar no RJ.

3. A execucdo ocorrerd em Scottboro, Alabama. A Suprema Corte do Alabama, em
22 de marco de 1932, rejeitou o pedido de apelagdo apresentado pela Defesa
Internacional do Trabalho e manteve a sentenca de morte para sete garotos. O dia da
execucgdo estd marcado para 13 de maio de 1932 (ele volta para seu lugar).

Todos. Em Scottboro, em Scottboro,
A matanca avanga as ruas.
No Brasil, no Brasil
A morte assombra a periferia.

6. Em Scottboro nove garotos negros foram condenados.

4. pelo rapto de duas prostitutas brancas

5. a quem eles jamais haviam dirigido a palavra, que eles jamais haviam visto,
jamais conhecido.

3. Por qué?

1. Em Scottboro nove garotos negros foram condenados a morte

2. por um delito que eles jamais cometeram.

3. Por qué?

Todos. Por qué?

* na sequéncia abaixo 0 que esta em negrito € coro

1. Por que, nos Estados Unidos, doze milhGes de Negros devem ser mantidos como
escravos

3. pelo medo, pela privagéo de direitos, pela violéncia?

4. Por que, no Brasil, morrem a cada ano 60 mil pessoas assassinadas, 7 a cada
hora, dos quais cinco séo negros?

5. Por que, no Brasil, a cada trés minutos um jovem negro é assassinado?

2. Porque os proprietarios, os patres e 0s banqueiros

1. exploram estes doze milhdes de Negros

3. em horarios prolongados, ritmo acelerado, baixos salarios.

6. Por que 64% dos desempregados brasileiros sdo pretos e pardos? Por que 64% da

populacdo carceraria brasileira sdo pretos e pardos?
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4. Se, nos Estados Unidos, doze milhdes de Negros trabalham em horéarios
prolongados,

1. 0s operarios brancos devem também trabalhar em horarios prolongados.

2. Se 0s negros recebem 80% a menos dos salarios dos brancos o0s brancos devem

ter seu salario reduzido em 80%o.

5. Se, nos Estados Unidos, doze milhdes de Negros trabalham em ritmo acelerado
1. 0s operarios brancos devem também trabalhar em ritmo acelerado.
3. Se 51% da populagdo brasileira é negra, a representacdo negra no Congresso

Nacional também deve ser de 51%, e ndo de apenas 3%.

6. Se, nos Estados Unidos, doze milhdes de Negros trabalham por baixos salarios,
1. 0s operarios brancos devem também trabalhar por baixos salarios.
5. Se, no Brasil, juizes aumentam seu préprio salario em 16% a classe assalariada

também deve ter reajuste de 16%.

Todos. Trabalhadores negros
Todos. Trabalhadores brancos

4, A mesma exploragéo
5. O mesmo destino
6. A mesma classe.

Todos. Trabalhadores negros
Todos. Trabalhadores brancos

2. O mesmo poder

3. A mesma capacidade

1. A mesma certeza de vitdria
4. Se se unirem

5. Se se organizarem

Todos. Se combaterem

1. Em Scottboro a matanga avanca

3. Em Scottboro a morte avanca

Todos. Nossa morte.

Deixaremos que massacrem 0s nove garotos negros de Scottboro?
Entregaremos nossos camaradas operarios aos assassinos capitalistas?
Entregaremos a nés mesmos aos nossos assassinos capitalistas?

ISR A

Todos. NAO! NAQ! NAO!

Organizem-se!
Manifestem-se!
Protestem!
Gritem!

wEnpE
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1. Levantem os punhos!

4, Relnam seus camaradas das usinas

5 Chamem as donas de casa, que elas saiam de suas casas
6 Saiam as criancas das escolas

1. Gritem na cara dos juizes de classe: Basta!

Todos. BASTA! BASTA! BASTA!

O combate pela libertacdo dos nove garotos negros
é uma parte da luta de classes

Dirigida por operéarios de todos 0s paises
contra os patrdes de todos os paises.

wo N e

Todos. TRABALHADORES, UNAM-SE E COMBATAM!

FIM
Nota final: Esta € uma oportunidade para os grupos de teatro contribuirem para a
salvacdo dos nove garotos de Scottboro. Esta declamacdo para coro deveria estar no
repertorio de todos os grupos de teatro e ser encenada em todas as ocasides possiveis para
conclamar os trabalhadores a libertar os garotos de Scottboro da execucdo determinada
pela lei de Linchamento dos patrdes.

(A redacao de WorkersTheatre)
Traducdo Barbara E. F. A. e ARAUJO



