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Aqui, trato da sabedoria do ndo saber,
Do vazio, do fecundo, do mistério, das béncaos.
Por isso,

Dedico os escritos feitos aqui a [toda forca feminina] que existe no mundo.

A resisténcia,

As mées solo, as Marias e Luzias, as avés, as bruxas, as benzedeiras, as
mulheres transexuais, as selvagens, as sonhadoras, as guerreiras, as
cuidadoras, aquelas que se relembram, as despertas, as porretas, as que por
traz dos véus trazem as orelhas pontudas e atentas. As insubordinadas, as
militantes, as libertas, as curiosas, as clandestinas, as atentas aos rios, marés e
cachoeiras. As que conversam coisas profundas com as aguas, as contadoras
de historias, as irreverentes, as patetas e brincantes, as encantadoras, as
sereias, as batuqueiras e as tecelas.

Que aqui seja um encontro das nossas aguas,

Rio abaixo do Rio

Um copo d’agua a cada coragao que exaustivo trabalhe
Mantenham-se fortes.

Que fique a lembranca e o recado:

Do vazio, o impossivel pode-se fecundar

Onde ja se da vida, o possivel ja esta a crescer.
Mantenham-se em si.

Nos amo.
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Eu sou dois seres. O primeiro € fruto do amor
de Jodo e Alice. O segundo é letral: E fruto de
uma natureza que pensa por imagens, como
diria Paul Valéry. O primeiro esta aqui de unha,
roupa, chapéu e vaidades. O segundo esta
aqui em letras, silabas, vaidades frases. E
aceitamos que vocé empregue 0 Seu amor em
noés.

Manoel de Barros



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo a investigacdo da memadria enquanto poténcia
poética para criacdo dentro do Teatro de Terreiro. Este caminho é trilhado a partir
do brincar, pelo olhar da crianca e da cultura popular, em processos criativos

dentro e fora da UnB, e na reflexdo do corpo enquanto arsenal de memorias.

PALAVRAS-CHAVE: Meméria; Brincadeira; Teatro de Terreiro; Cultura Popular;

Interpretacéo Teatral.
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Nossa memoria sabe que o
Nosso coragdo tem 0 mesmo
pulsar das estrelas.

Tico Magalhaes



INTRODUCAO

Aqui, espaco.
Agora, tempo.

Esta monografia € um reflugio. Refugio €, antes de tudo, um lugar de
encontros. E por ser encontro, é também um presente. Presente, de acordo com
o dicionario Aurélio, € “1. O tempo atual’. E presentear € “1. Dar presente”.
Presentear é também dar tempo. Dispor de tempo. Refagio € quando o tempo,
em meio ao caos, pode ser apropriado por nés para enfim dancarmos com mais
calma junto dele novamente. Mais inteiras, mais vivas e alinhadas. Por isso, e
talvez por me reconhecer em uma natureza silenciosa, defino: reflgio. E

presenteio: 0 tempo aqui € o espaco da nossa voz, memorias e brincadeiras.

Comeco a nomear essa pesquisa por volta de dois anos atras
guando, instigada pelo que me move, percebi uma curiosidade que percorria
espacos em comum que pude frequentar. A curiosidade vinha por eu sentir
outros ambientes dentro de um s0, por perceber, nesses espacos, 0 tempo
dilatar e se afinar. Um desses espacos é o palco, a cena, que escolhi como oficio,
mas sdo também as rodas de terreiro, quintais das casas que tem criancas,
lugares nos quais consigo ver amplamente o céu e onde as mulheres se reinem
pra rir. Todos esses espacos trazem a poesia dos pequenos e grandes gestos.
E, como num convite, parecem nos instigar a conhecer um pouco mais sobre
nés mesmas. Nos mergulham num “estado de poesia’, onde, numa
retroalimentacdo, conseguimos instaurar o poético da terra ao céu. O espaco
nos alimenta, porgue nds alimentamos o espaco, formando assim um terreno
fértil o bastante para o brotar de novos corpos. Viramos um corpo celeste. Um
corpo de lama. E entdo podemos relembrar, podemos recordar quem somos...
Podemos, enfim, até vir a ser a memoria viva. Como Galeano! n"O Livro dos

Abracos, me relembra: “Recordar: Do latim “re-cordis”, voltar a passar pelo

1 Eduardo Galeano foi um escritor e jornalista uruguaio.
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coragao...” (2002, p.13) Voltar pra casa, achar reflgio para criar novamente.

Avancar.

Tudo comeca na infancia. Ndo pontuo no sentido de uma seguranca ilusoria
da nossa imutabilidade, podemos transformar quem somos, e com isso também
a nossa crianga, ao passo que desejarmos. Escrevo da infancia, porque, de fato,
percebo que a crianga € a construcdo de nossa imagem mais rente ao coracao.
Ela é a base. E sempre me parece sensato voltar as bases para me lembrar
guem sou. Minha crianca tem a sabedoria necessaria pra que eu possa seguir,
e também paradoxal, algumas das vezes, talvez por ter me tornado adulta - um
lugar mental traicoeiro. Acredito que faz parte o equilibrio. No entanto, ela parece

sempre compreender esse caminho do coracéo.

Esse € um trabalho de conclusdo de curso em Interpretacdo Teatral,
abordarei aqui processos criativos que passei do inicio, em 2013, até o final da
minha graduacéo, agora em 2018, que se voltam a investigar a memoria dentro
do Teatro de Terreiro, teatro que tive o primeiro contato com o grupo chamado
Seu Estrelo e o Fua do Terreiro, do qual faco parte atualmente. No primeiro
capitulo desta monografia, faco um resgate da crianca interna, que vai de maos
dadas comigo percorrer todas as reflexdes que faco adiante. A brincadeira, na
cultura popular e na crianca, é o exercicio e invencéao de quem se €. O que faz
do teatro uma brincadeira nos quintais e nas ruas. Pontuo, portanto, 0 meu
primeiro espaco de curiosidade onde percebi o tempo se dilatar e afinar: aquele
gue as criangas ocupam. Suas transformacdes temporais e poesias, seu
exercicio teatral e resgate de memarias. Venho através do brincar partilhar meu

primeiro palco... o quintal.

Dado o primeiro passo, apresentando por olhar quero me colocar, adentro
0S processos criativos que me despertaram para 0s entendimentos que investigo
nesta pesquisa. Entro no segundo capitulo. Vivencio o tal “recordar” escrevendo
a monografia, pois investigo e conecto processos que criei dentro da academia,
e levando para fora dela, num multiplicar de criacfes, através do grupo que
pesquiso, brinco e atuo: Seu Estrelo e o Fua do Terreiro. Descubro figuras e
personagens que sempre estiveram enquanto memaria e s6 0s assumi. Esse &
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o capitulo que escrevo sobre a minha experiéncia com a memoria dentro de um
processo criativo, para criacao de personagem e acionamento poético. Como se
fez o recordar, como voltei pra casa, como me levei ao refagio de poténcia e
criacao.

No ultimo capitulo investigo o corpo, procuro, a partir de uma gama de
pesquisadoras sobre corporeidade, tracar, ou ao menos nortear, um caminho
para um método de criacdo através da memoéria corporal, respeitando e
acionando toda a subjetividade que isso engloba. Subjetividade essa que
reconhece o corpo sendo memodria viva e fresca, tempo encarnado, ternura e
mistério. Como € acionar a memdria no corpo? Como isso acontece e através
de que? Como incorporar o invisivel? Sao perguntas que movem a matriz de
investigacao.

Unir o invisivel ao nosso cotidiano, ao fazer, pensar e descobrir teatro.
Experenciar o reconhecimento de nossas memarias antigas e atuais, e, brincar.
Na amplitude que é o corpo, a invenc¢do e reinvencdo de nosso povo e oficio.
Um convite a esse refugio de lama.
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1. TEMPO-QUINTAL E AS MEMORIAS DE CRIANCA NO COMECO DO
MUNDO

Lembro-me de quando era menino — morava em uma fazenda: vocé
sai de casa e tudo é novo, percebe que a primavera chegou, o mundo
€ leve, o mundo é um milagre e vocé sente que pertence a ele, que é
parte dele. E ao mesmo tempo vocé € ninguém, e desse ser ninguém,
como uma gaiola que se rompe, uma alegria é percebida. Aquele
senhor polonés nos langcou um desafio: Cantem, pode acontecer
alguma coisa? Através dele e destes cantos, descobrimos uma
possibilidade? Talvez, pequena: alguma coisa, através do trabalho
com esses cantos, pode acontecer. E como se, de repente, revisse
aquelas luzes, aquelas cores daquela manha — eu, ninguém: uma
gaiola que se abre por um momento. Naguele momento, alguma coisa
funciona de novo e de novo: “Olha, € um milagre. Esse mundo ¢é leve
€ eu sou parte de tudo isso”. E depois, talvez ainda um pouco mais
acima: “Esse mundo é um milagre. Eu quem?” Depois acaba e as
vezes permanece em vocé e contigo como uma ressonancia. Vocé nao
esta melhor do que antes, s tentou voltar para casa.

Mario Biagini

7

Crianga € inicio, faisca, nova, ar fresco... E encanto, invento, canto,
riso...Tudo. Nadinha. E rabisco. A crianga no comeco do mundo é quem? Ora...
s6 pode ser eu... ou tu. Se s6 quem escreve sou eu, e sO quem me |é é voceé...
Entéo a crianca do inicio do mundo s6 pode ser uma de nés ou nés duas? juntas.
Compreende? Meu comeco de mundo era espacoso, tinha cheiro de agua
fresca... Olhar pelo portdo dele era ver uma rua longa, longuissima... longe...
sem fim... Acho que aquela rua nunca teria fim, de tdo grande que era. Minha
casa era sem fim também, enorme, minha vo era a Unica vo existente no meu
comec¢o de mundo... Ela era sem fim também... Mamée entdo, nunca consegui
ver seu final. O mundo da crianca que € inicio ndo tem fim, ele € enorme, Gnico

e precioso. Por isso que, volto a reforcar, ou essa crianca sou eu... ou VOCé.

2 Fago o adendo de que escreverei no feminino universal por um sentido intimo, politico e congruente
comigo mesma. Acredito na micropolitica de nossas inten¢Ges e gestos, e nas transgressdes que
transformam e inquietam nossos sentidos mais enraizados, por isso escrevo no feminino. Escrevo por me
sentir incomodada com um masculino universal, e entender que minha transgressdo ao tomar essa
postura abre portas, nunca as fecha.
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Eu costumava passar horas montando grandes cidades de brinquedo,
encontrava os brinquedos as vezes na dispensa de casa: As pequenas latinhas
de alimentos em conserva, caixas de amido de milho, garrafinhas e potes. Outros
no meio da rua, eram peninhas, pedras, folhas, arames, copos, fios... Latas de
leite viravam casinhas, as bonecas faziam batismo, carrinhos voavam em uma
facilidade tao real quanto meu poder de acreditar. Eu nunca fui uma folha em
branco e sempre soube disso. Hoje em dia reconhe¢o a importancia dessa
percep¢ao engquanto ser, por a partir disso me ver muito curiosa com relacdo as
memorias das coisas, da gente e de mim. Por reconhecer que essas
brincadeiras, enquanto crian¢a que ndo via fim nas coisas, ndo dava também fim
a uma capacidade imaginativa e criativa para minha criagdo de mundo interna e
externa. Vou reconhecer e trabalhar com essa imaginacdo e poder de
inventividade anos depois, quando decido ingressar em Artes Cénicas e ocupar

meu lugar enquanto artista.

Tem crianca que nasce encantada, outras curiosas, tem as engenhosas,
as abertas, as velhas, as que transformam a familia toda... Crianca é agente de
si mesma e do mundo. Crianca sabe que brincar € ela. Que brincar é sério e
alegre. Eu mesma pulava corda nos dias que queria crescer mais rapido, meu
movimento era pra cima, pro céu. Entrava nos carrinhos de rolima, ou deslizava
em tabuas de madeira morro abaixo, quando queria sentir o vento embalando
meus cabelos, queria sentir 0 mover - correr no tempo, na rua, na grama, na
terra, na vida. Quando inventava minhas comidas de terra, a terra mais escura
era o0 bolinho, eu a achava quando cavava, a mais clara era o acucar que
confeitava, ficava por cima, vovo chamava de acucrinha - ja tinha visto minhas
tias fazerem bolo, tinha um acucar mais fininho, tipo um po6zinho, diferente dos
cristais, elas usavam ele na cozinha. Eu imitava elas no parquinho. Botava uma
flor pra decorar. Bonito. Gostava quando eram as rosas do quintal da minha vo,
ela ndo gostava muito que eu as tirasse, mas eu sinceramente achava uma
realidade muito genuina para as rosas. Elas serviam muito bem pra enfeitar
meus bolos de areia ou como um bom ingrediente para pogdes, como perfumes
e aguas coloridas, que tinham o poder de deixar mais bonita a pessoa que as
tomasse ou entdo a pessoa também poderia se transformar em uma borboleta —

14



dependia do desejo da prépria pessoa ao tomar. Acho o brincar tdo integro, tao
inteiro, que me disponho a visitar as memarias de quando descobri me expressar
pela brincadeira. Brincar € a palavra no meu comeco de mundo. Inventar sdo as

memoarias.

O tempo parava ali no quintal de cimento batido bem fresquinho, como
um menino que brincava junto de mim. Meu mundo comeca assim: Eu e o tempo
brincando como companheiras astutas, lado a lado. Meu corpo € um lugar muito
generoso comigo por ele ainda me possibilitar acessar essas memorias de
guando o tempo congelou pelas primeiras vezes nessa existéncia, inclusive, ele
me da oportunidade de escrever sobre isso agora e compartilhar com quem me
€. Chamo de “congelar” a sensagéo que é brincar com o tempo, sem conta-lo,
sem ter pressa pra que ele va embora. ESTATUA! As vezes congelar se torna a
sensacao do tempo diferente, como quando usufruimos tanto do aqui e agora
gue nem percebemos que ele ja se foi. As brincadeiras nas ruas e nos quintais
das casas que brinquei, de parentes, de amigas, espac¢os abertos a minha
crianga, tinham esse congelar, traziam o Tempo-Quintal preenchendo os ares
gue ecoavam 0s gritos, as risadas e as cantigas... O Tempo-Quintal dilata o
instante, percebemos as cores mais vivas, as palavras mais inteiras, olhamos a
trilha que fazem as formigas e percebemos que elas mexem as anteninhas
quando param uma na frente da outra... E paradoxal: quanto mais se dilata o
instante, mais o tempo cronoldégico passa rapido. O tempo de Chrénos é
pequenino dentro do Tempo-Quintal.

Chrénos vem trazendo o tempo sucessivo, o0 movimento numerado,
passado-presente-futuro, € cronologico. Segundos, minutos, horas, dias, um
depois do outro, sem retornos, apenas avanc¢os. Solar e marciano. Tempo que
come tempo, tdo necessario quanto as outras temporalidades para o
entendimento das nossas subjetividades. O Tempo-Quintal esta relacionado a
outra forma de tempo, o Aion. O tempo aiénico € o tempo da crian¢a, porque a
infancia ndo abarca s6 o tempo cronoldgico, ela também esta no campo da
experiéncia, do experimentar, do descobrir, do auténtico, do inventar. E
necessario ampliar os horizontes da temporalidade com as pessoas que

brincam, somente esse tempo sucessivo ndo as abarcam em totalidade. Uso o
15



Tempo-Quintal por ser o movimento temporal que advém da minha crianga, e
por me reconhecer enquanto criadora nesse lugar, essa outra temporalidade que
carrega a crianga existe, € a aionica. Segundo Walter Kohan, “(...) € Aion que
designa, jA em seus usos mais antigos, a intensidade do tempo da vida humana,
um destino, uma duracdo, uma temporalidade ndo numeravel nem sucessiva,
intensiva” (2004, p.2) E perceber que o tempo da crianga ndo é numerado, ele é
expansivo, intenso e profundo. Aidn é uma crianga que brinca nos quintais, nos
terreiros, nos jardins, nos parques, e se faz brincar inclusive em espacos onde a
brincadeira ndo é reconhecida, porque esse tempo aibnico faz parte da
expressdo da sua individualidade, € descobrir-se enquanto criadora de
realidades e formadora de mundos, é inventar-se pela primeira e dltima vez a
todo instante de aion. “(...) Se uma l6gica temporal segue os numeros, a outra
brinca com os numeros”. (KOHAN, 2004, p.4)

Lembro de Maria Amélia Soares, pedagoga e defensora do brincar,
guando fala no documentario Tarja Branca® que “(...) Brincar é usar o fio de vida
inteiro de cada ser”. Essa frase unica me atravessa os sentidos desde a primeira
vez que a ouvi, porque, de fato, brincar pra mim se tornou a acdo de exercemos
nossa individualidade. Me recordo de, junto com outras criangas, construirmos
nossos brinquedos com qualquer coisa que pudesse ser imaginada, coisas
visiveis ou invisiveis, das maquinas do tempo (que agora penso ser a
materializagcdo de aiébn, Tempo-Quintal encarnado) com papeldo e papel
aluminio, dos bolos de terra onde o parquinho virava confeitaria, das diversas
personas transformadas nos corpos daquelas criancas que s6 exerciam seu
poder de brincar. De tudo ser grande, imenso, para olhos tdo pequenos quanto
0S que eu possuia. Minha primeira casa, por exemplo, era um palacio. Manoel
de Barros vem, na sua preciosidade, num livro muito curioso de titulo Memarias
Inventadas, a infancia e quando o descubro, me brilha os olhos, por perceber os
encontros formados pela meninice. Escrevo aqui parte da pendltima poesia,
memoria XIV, de nome Achadouros:

3 Tarja Branca é um documentario que fala sobre o brincar fazendo um corajoso elogio a revolugdo que
falta acontecer: a da crianca! E dirigido por Cacau Rhoden, de 2014.
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Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A
gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontece com o0 amor. Assim, as pedrinhas
do nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do
mundo. Justo pelo motivo da intimidade (...) Sou hoje um cacador de
achadouros da infancia. Vou meio dementado e enxada as costas
cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos. (BARROS,
2013, p.67)

Hoje em dia, depois de um corpo um pouco maior que o antigo da minha
crianga, reivindico seu poder de criagcdo... Me encontro como Manoel, uma
cacadora da infancia, tentando resgatar e acessar os tempos congelados,
guintais, onde meu fio de vida inteiro se esticava sobre mim, com as criancas na
frente e dos lados. E, para além, uma corporificadora desses instantes no/com
meu corpo atual, € o acesso a partir do meu corpo a outros corpos guardados
nele mesmo. E inventar e brincar com memoérias. “Cresci brincando no chéo,
entre formigas. De uma infancia livre e sem comparamentos. Eu tinha mais

comunhao com as coisas do que comparacgao.” (Manoel de Barros, 2006, p.6)

< QUE ESTAS MIRANDO?

Figura 2 - Liniers Fellini. Me vendo em Enriqueta, menina personagem dessa tirinha, observando
o todo que me ronda. Penso que o congelar, que cito acima, deve significar: parar no tempo, com

0 tempo, e contemplar.

Lembro de uma memoria: Sentei na beira da roda onde ensaio com Seu
Estrelo e o Fua do Terreiro*, como atriz brincante. Uma roda pintada no chéo

4Seu Estrelo e o Fua do Terreiro é um grupo brasiliense de Inveng¢do Cultural, com raiz na cultura popular,
trabalha com o Teatro de Terreiro em suas rodas de apresentagdo. E criador do “Mito do Calango Voador”,
que explica como surgiram as figuras e a cidade de Brasilia. Grupo do qual fago parte como figureira, que
sdo pessoas que trazem as figuras corporificadas em suas rodas. Grupo que possibilita me reinventar
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com um azul anil. Abraco e encosto os joelhos rente ao peito, que servem como
um apoio pro queixo, e olho pra cima. Vejo: A arvore que acompanha todos os
NOSS0S ensaios e rodas, guardia do nosso espago, carinhosamente eu a imagino
como um menino que brinca junto da gente de outras formas. Ir6ko, mestre do
tempo. Vejo fitas de cetim coloridas penduradas no jardim, onde a arvore-menino
cresceu, e em torno de toda a casa... Cata-vento, uma cabaca... As sombras das
fitas dancando no chao por um vento fresco que soprou naquela hora no meio
da tarde. Os passarinhos conversavam uns com 0s outros. Depois siléncio.
Quase consigo me olhar de fora... Crianca da beira da roda, mas no centro
do mundo... Ali, nenhum mal chegaria até mim, o umbigo do mundo me protegia.
Me sinto imensa por olhar o mundo imenso... E Tempo-Quintal, tempo de Iroko,

tempo Aidn...

Penso que quem parou no tempo fui eu, ali, naqueles inGmeros momentos
gue percorrem toda minha infancia, quando meu fio de vida se alinhava através
do barquinho que navegava em alto mar no tanque de lavar roupa. Parada no
tempo®, inventando o tempo de quintal, que é aquele tempo-menino que brinca
junto, joga bola, solta pipa, torna o invisivel visivel, mas no final das contas
ninguém o vé, eu pude brincar. O tempo é 0 menino presepeiro que brinca junto
de mim e meu primeiro teatro foi meu quintal. Tantos tempos cabem no tempo,

tempo que corre a0 mesmo tempo...

Compreendi, pequenina, que brincar é criar. Inventar. Dar sentido. Teatro,
hoje e pra mim, é produzir contradicbes que dao sentido. Me vejo mais
contraditéria a verdadeiramente coesa ultimamente, e acredito ser importante
estar assim. Produzir teatro enquanto movimento, movimento que vem com
contradicéo é tirar a carapaca do velho, abrindo espaco pra crianca que € nova...
Sabida. Meu fazer teatral é intrinsecamente ligado a minha crianca por entender
gue quando eu brincava e brinco, estou fazendo teatro.

todos os dias, lugar da encantaria e do sonhoso. Lugar que me organiza de dentro pra fora.
(https://seuestrelo.wordpress.com/about/)
> “parada no tempo” é exatamente a sensagdo de quietude e movimento que tento aqui descrever
significando o tempo-quintal, € um slow motion brincante.
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As vezes parece que o tempo estica tanto que cada segundo é imensid&o,
diferente daquele que aposta corrida. Cada segundo € imenso, precioso no aqui
e no agora. Esse tempo menino se dispds a mim, por inteiro, pra que eu e ele
corréssemos lado a lado, e pra que eu pudesse expor minhas fragilidades de
crianca através dele, minha descoberta dos mundos que crio e que vivo, que me
comunicasse com gestos, palavras, gaguejos - dancando, dizendo e vendo,
resgatando o humano da minha gente. Meus 0ss0s cresceram e eu descobri que

brincar também é coisa de gente mais espichada.

1.1 A BRINCADEIRA QUE TEM TODO O MISTERIO DO MUNDO

Passa o Tempo-Quintal... Eterniza no instante... Grava ha memoria... Por
onde andam nossas criangcas e nossos mistérios profundos? Onde ficam as
fagulhas internas que trazem a sagacidade do brincar? Encontro. Estd numa
casa pequena no cerrado, lugar onde faz do seu teatro sua trincheira e de seu

terreiro sua casa.

Essa casa € Seu Estrelo, descubro que ali a brincadeira cumpre a funcao de
servir e conectar, orando aos povos encantados, pulando e dancando para eles,
para 0 povo que vive aqui e para os que ja se foram. Entendo o papel generoso
gue nosso oficio exerce em comunidade. Tomo Seu Estrelo como exemplo para
com essa “poesia no espago”, citada acima, que desperta os sentidos quando
compartilhada. A comecar pelo préprio espaco, fisico: Uma casinha’ pequena
com quintal coberto por uma lona quase de circo senado fosse preta. As fitas de
cetim séo penduradas ao redor de toda a casa, elas lembram fitas de terreiro de
Candomblé, mas séo, na verdade, fitas para Mariazia®. Ela que cuida dos ventos,
€ responsavel por levar recados de amor através dele. Se acredita que quando
0 vento bate na casinha e as fitas dancam, Mariazia ali esta, transportando seus

recados de amor e cuidando do espaco. Entre as paredes, descubro desenhos,

7 Casinha é, por sinal, o nome carinhoso como o espaco de Seu Estrelo é chamado.
8 Mariazia é uma figura encantada que é criada em Seu Estrelo, cuida do amor e dos coragdes apaixonados.
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sempre aos cantinhos nos rodapés. Sao pontos riscados. Cada figura tem seu
simbolo, cada simbolo sua egrégora e, assim, a cada egrégora mais uma
protecdo para a casinha. Os pontos riscados séo feitos para evocacdo das
figuras daquele terreiro, pra que através do simbolo ela saiba sempre o caminho
de ida e volta. Simbolos geralmente séo representacdes daquela energia que
qguer ser materializada, em Seu Estrelo cada simbolo traz caracteristicas da

figura que € dona desse simbolo.

Seu Estrelo possui uma roda azul no centro de seu terreiro, que € local
das suas apresentacdes na maioria das vezes, Tico® me ensina que a roda, esse
simbolo ancestral de comunh&o, é um local de desdobramento, ali € “0 umbigo
do mundo”, e quando entramos na roda ele se ascende, se conecta com todos
0s outros terreiros. Por isso que quando n6s ascendemos nosso terreiro, todos
0S outros estdo acesos também e vice-versa. Isso torna nossa roda um local
sagrado, onde é possivel e necessario se reinventar, encontrar figuras das mais
variadas formas e trejeitos, pois € permitido e necessario ser assim. Lugar de
comunicagdo com o mundo e com o olhar da crianga - aonde a vida era mais
cheia de enigmas e mistérios. Saudamos a roda todas as vezes que entramos,
pois assim ela se torna sagrada. Acreditamos que ela é - assim como acredito
gue as grandes cidades que eu me debrugava em construir quando crianga eram

reais e vivas.

° Tico é Rodrigo Magalh3es, Capitdo do grupo Seu Estrelo e o Fud do Terreiro, batuqueiro, figureiro com
o “Capitdo Sebastido”, figura que geralmente faz a ponte entre a Celestina (mundo dos encantados) com
0 nosso, e inventor. Salve Tico e sua generosidade em acolher essa guerra diaria!
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Figura 3 — Mulher Barbada, recebida por mim, no espeticulo de Seu Estrelo e o Fua do Terreiro:
A Quarta Roda ou O Amor é Rio Sem Margem. Outubro, 2017. Olhar de Leonardo Pacheco.
Esse olhar que traz o brilho das estrelas: Assim que eu me sentia e estava nessa época,
embebida de encantaria, curiosa e empenhada a descobrir. Agradeco imensamente a essa figura
por tudo o que ela me ensinou e trouxe.

Estou em Seu Estrelo, como figureiral®, h4 um ano e alguns meses. Al
eu encontro a fusdo da minha criacdo artistica com interesses pessoais e visoes
de mundo. O Tempo-Quintal mora em Seu Estrelo, a comecgar pela tamanha
arvore de jenipapo que tem no quintal de nossa casinha. Assim como Seu
Estrelo, 0 menino presepeiro e corajoso que se sacrificou pela reinvengcao do
mundo, nasce de dentro de uma Barriguda'!, acredito que o Tempo-Quintal mora
dentro da arvore de jenipapo. E, pra mim, ele realmente mora. E essa é a graca.
Quando eu crio, as transformac¢des me acompanham e se tornam legitimas pra
mim. A invencao é algo totalmente legitimo, porque ela ndo € mentira, € criacao.

E ver o mundo de varios pontos de vista.... Acho curioso me indagar no inicio

10 Figureira é quem, na roda, bota as figuras. E quem atua dentro da roda.
11 Barriguda é uma arvore que tem uma protuberancia no seu tronco. No Mito do Calango Voador, Seu
Estrelo é gestado por essa arvore, pois através desse alto relevo a arvore parece estar gravida. Aqui
(https://seuestrelo.wordpress.com/2012/03/12/477/) podemos encontrar o Mito em trés partes.
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desta monografia sobre como as vezes sentia que alguns espacos eram
preenchidos de outros espagos, algo que cito na introdugéo desta pesquisal?,
guando falo desse ambiente que se transformava pelo tempo e espaco; minha
investigacdo foi e € compreender mais como se da esse funcionamento.
Encontro Seu Estrelo tempos depois. Eu sinto esse espaco dilatado,
profundamente, existe uma inventividade dentro do tempo, um ponto de vista no
presente que o torna também passado. E, por isso, trago aqui que Seu Estrelo
possui a simplicidade de guardar todos os mistérios do mundo, desde quando
as figuras entram na roda e sautdam o batuque para receber seu asé até nossa

reza'® para juntar os mundos.

Quando entrei em Seu Estrelo, como figureira, o grupo realizava A Quarta
Roda ou o Amor é Rio Sem Margem, espetaculo que trocou praticamente todo o
elenco quando entrei. Ensaidvamos duas vezes por semana, quatro horas.
Encontro uma figura chamada “Mulher Barbada” e até hoje quem a coloca na
roda sou eu. Nosso processo criativo funciona rodando as figuras, ou seja, todas
colocamos todas as figuras, cada uma com a sua brincadeira, com seu olhar,
com suas memorias e historias. Mais tarde no processo decidimos quem
colocara qual. Trabalhamos com muito improviso, o texto vai se construindo
assim, e de modo coletivo com cada figura, pois todas participam do seu
processo de criacdo. Colocar as figuras € um processo muito parecido com uma
construcdo de personagem, afinal, é. Todavia, sinto que compartilham de um
mesmo lugar de criacdo, mas por vias diferentes — que acredito ndo ser meu
objetivo entrar nessas questdes aqui, mas sim relacionar minha vivéncia dentro
dessas duas formas de se criar. Assim como em uma construcdo de
personagem, 0 que nos dispara para criar uma figura € seu desejo de dizer o
gue ainda nao foi dito, as vezes em lugar nenhum, as vezes sob outro ponto de
vista. A Mulher Barbada guarda todos os mistérios do mundo embaixo de seu

VEeu, é uma cigana, encantada, promiscua e generosa. Ela ouve 0s causos sujos

12 pagina 10
13 “Ey peco agora permissdo para as estrelas, para a lua que o céu enfeita, pra mata poder voar. Pego a
Laid o cantar de sua sereia, pra acabar com o que me aperreia quando o samba comegar. Eu peco agora
permissdo para as estrelas, para a lua que o céu enfeita, pra mata poder voar, mando chamar Seu Estrelo
e o meu Fuj, pra na roda se apresentar, pra comegar a brincadeira...”
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de todas as pessoas, sabe que os segredos do mundo sdo muitas vezes
sombras. Mulher Barbada é o oculto, o p6, o escondido, o desejo, a caverna, 0
enfeite, o brilho, a danga e a vontade. Encontro uma risada escandalosa, ela me
leva até Barbada, conecta nossas energias e corpos. Acho a memdria. Encontro
também dedos tencionados... mao de quem |é baralhos. Ela me faz entrar em
contato, até hoje, com os mistérios que nos percorre. Presentear 0s mistérios -

dispor de tempo. Sem segredo nenhum, mas com todo o mistério do mundo.

Figura 4 — Mulher Barbada, recebida por mim, no espetaculo de Seu Estrelo e o Fua do Terreiro:
A Quarta Roda ou O Amor é Rio Sem Margem. Outubro, 2017. Olhar de Leonardo Pacheco.
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1.2 VERBO MENINAR: PIPA QUE VOA COM FIO DE VIDA

Lembra o tempo

gue vocé sentia

e sentir

era a forma mais sabia
de saber

e vocé nem sabia?

Alice Ruiz

O brincar como ato de conexao, consigo e com outrem, COMo expressao
do que se é, como unidade de corpo e psiqué, como expansdo de consciéncia,
como criacdo de um vinculo de si no mundo, como ato de rebelido, como re-
educacéo: forma de aprendizado e de formacéao intelectual, emocional e social,
como ferramenta auténtica criativa, como forma de reinvencao e criacdo. Desde
o brincar pelo brincar até a brincadeira como forma de expressao. E a linguagem
do espontaneo, do instante, da liberdade de tempo, espaco e criacdo - para a
criacdo de um novo tempo e espaco. E fusdo de mundos. E onde a imaginacéo
ganha terreno e concretiza mundos e relagdes, e acaba por organizar nossa vida
cotidiana fora da brincadeira. E preciso reaprender a dimens&o do humano!
Meninar: soltar as meninas para a reinvencdo de um mundo onde elas sejam
pertencentes em todas as esferas de suas subjetividades.

A brincadeira me possibilitou conhecer o movimento genuino, autbnomo
e, por isso, unico, individual e intransferivel. A estrutura do brincar existe em
infinidades, porque o impossivel € visto como caminho — e ndo como fim.
Independente da estrutura que brincar proponha, o seu fazer dentro dela sera
seu, e sO vocé sabe fazé-lo. Por isso também percebo que a brincadeira € um
movimento de descobertas individuais. Para que se use seu fio de vida inteiro, é
preciso percebe-lo. Depois de certificado sua existéncia, que o observemos
minuciosamente, atentas aos ouvidos e a escuta para o que ele diz, se coloque

sobre uma superficie confortavel e brinque junto dele imensamente. Faca o que
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ele pede e acesse 0s lugares que ele propde te levar. Sobre fios de vida, trago
Milton Nascimento4:

alma, vai

além de tudo

0 que 0 nosso mundo
ousa perceber

casa cheia de coragem,
vida

todo o afeto que
ha no meu ser
te quero ver

te quero ser
alma

(Milton Nascimento em
composi¢gao de “Anima”,
1982/Ariola)

Procuro através do brincar a linguagem dos sentidos, do poético. Pois é
essa a via de acesso que me atrai ao fazer teatral. Compreendi que esse oficio
guando embebido de expressar capacidades de sentir® tem a poténcia de uma
revolucdo, e enquanto alguém sentir, haverd um lugar pra quem se emocione.
Como quando vou a um terreiro e sinto que ali encontro o Tempo-Quintal. Ele
aparece gquando o tempo se torna atemporal, quando existe um entendimento de

gue categorizamos o tempo em segundos, horas e minutos, mas ele ndo é so

14 (https://www.youtube.com/watch?v=7NasUtGMaY8) Relaciono essa composi¢do de Milton com esse
fio de vida, que pra mim embora tenham nomes diferentes parecem vir do mesmo lugar. Fio de vida,
portanto, seria essa “alma” que Milton traz na musica “Anima”.

15 Me indago sobre essa expressdo, capacidades de sentir, e pesquiso. Acho a palavra “Senciente”, e
recorro ao Aurélio, que me da o significado de “1- Que sente. 2- Que tem sensac¢des ou impressdes.”
Penso que pode vir de “ciente dos sentidos”, a capacidade de sentir como a dimens3dao humana que nos
da acesso a infinitudes dentro de experiéncias e histdrias, suas ressignificagdes, memarias e sentidos.
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finito. Ele € longevo, eterno e nés o atravessamos, brincamos com ele, vivemos
dentro dele. Acredito que meu fascinio pela memoria seja reconhecer o tempo
dentro de nés, ser-estando ao infinito, e por vezes se mostrando como o0 menino
tempo que brinca e se diverte através de mim também. Os sentidos se tornam
evidentes para si e consequentemente para todas que estéo ali presenciando o
fazer, tem algo novo no campo sutil que comunica e nos integra, e assim acredito
gue o tempo dos segundos-minutos-horas, Chronos, se transforma, abre espaco
por entre os paradigmas e cria paradoxos, corta a fenda das certezas pela
inocéncia em acreditar e realiza a magia. Assim como traz Artaud em O Teatro

e Seu Duplo:

Essa linguagem feita para os sentidos deve antes de mais nada tratar de
satisfazé-los. Isso ndo a impede de em seguida desenvolver todas as
suas consequéncias intelectuais em todos os planos possiveis e em
todas as dire¢des. E isso permite a substituicdo da poesia da linguagem
por uma poesia no espaco que se resolverd exatamente naquele
dominio das coisas que ndo pertencem estritamente as palavras.
ARTAUD, 1938, p.52 - meus grifos)

O brincar tem uma intima ligacdo com a poesia. E a poesia uma intima
relacdo com o ser humano. E o fazer teatral com todos. Aquela que esquece de
si mesma, o teatro pode recordar. Escrevo “pode”, pois, o teatro parece ser uma
ferramenta para o lembrar, mas as vezes penso que ele ndo s6 pode, como deve
recordar. O teatro que recorda é esse que lembra da poesia de nés mesmas, e
quando pontuo aqui “poesia”, quero dizer transformacao, reconhecimento, suor,
riso, beleza, inquietude, provocacéo, lembrancas, desfechos, inicios... Gente.
Quero dizer gente. E gente é tudo isso. Reconhecer poesia é falar de gente, da
gente, com a gente, para a gente, ser agente e a gente. Falar de gente é falar de
si. Ndo num sentido egocéntrico, mas entendendo que si guarda muitas. Muitos.
Centenas. Milhares. Se perceber somente uma pode ser minimamente colocar

em risco nossa subjetividade de possuir muitos corpos, de ser muita gente.

Tatiana Motta Lima, atriz e professora do Departamento de Interpretacao e
do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da UNIRIO, refletindo sobre
essa subjetividade, a partir da no¢do de memoria de Grotowski, traz:
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“E na relacdo, no entre, nas passagens, naquilo que, como as estagoes,
se transforma, naquilo que estd em movimento, em dinamismo, é enfim
nesse ‘nadolugar’ que se ‘volta para casa’, que ‘se relembra’.” (2010,
p.167)

Penso que essas indaga¢fes que fazemos de ndés mesmas, quebrando
paradigmas e criando mais duvidas sobre nés, deve ao menos criar uma
realidade um pouco mais ampla sobre quem somos. Sobre onde esta e onde
achar nosso fio de vida. Sobre néo ter a certeza de ser uma, mas se desafiar em
encontrar muitas... e pontuo: sem esforco. E firmado no sentir e expressar. E
voltar pra casa, relembrar através das memorias que traz aqui e agora um
passado inexistente no Tempo-Quintal, pois ele nao possui passado, é passado.
Aprofundarei mais tarde. (LIMA, 2010, p. 162, minha mudanca de género no
grifo): “(...) n&o se tratava de debrucar-se sobre uma qualquer memdria que fosse
importante para a atriz, mas de tocar uma certa qualidade de memoria capaz de
relembrar/criar uma outra percepgao de/do si mesmo.” E o que € memoria senao
percepcdes de nds mesmas? Fica ecoando em mim assim: tocar memoaria tocar
memoaria tocar memoria tocar memaoria tocar memoria tocar memoria... Tocar
memo©ria € Inventar.
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2. OS LAMPEJOS DA MEMORIA QUE ACORDA: MINHAS VOLTAS PRA
CASA

Este corpo de lama que tu vé
E apenas a imagem que sou
Este corpo de lama que tu vé

E apenas a imagem que é tu

Chico Science & Nagdo Zumbi

Acordar a memoria parece ser um despertar. Em processos criativos
encontrei esse despertar de algumas formas. Buscar o que esta embaixo do
corpo, embaixo da palavra, embaixo da lama... Corpo embaixo do corpo. Aqui
tratarei de dois processos criativos, um na Universidade e outro fora dela, no
cruzamento de informacOes e reverberagcdes que ambos tém em mim, na

memaoria que evoco de um para o outro que aconteceu anos depois. Sigamos.

Fiz parte, em dois momentos da minha graduacao - no inicio e no meio,
do projeto de extensdo NUTRA - Nucleo de Trabalho do Ator, ministrado por
Paula Sallas e Jodo Porto. Percebo que nessa pratica comeco a entrar em
contato com o0 que vai me inaugurar e instigar a pesquisar sobre a memoria,
brincadeira, o visivel e o invisivel, agora ao final da graduagdo. No NUTRA nés
trabalhdvamos com a exaustéo, o grupo se inspira e usa métodos do LUME?®
em suas praticas. A exaustao se dava comecando por um acordar do corpo, no
chdo estichvamos nossas cartilagens, muasculos e espreguicavamos.
Alongavamos todas as partes, do rosto aos pés. Esse movimento ia se tornando

16 | UME é o nucleo interdisciplinar de pesquisas teatrais, feito de pesquisadoras e atrizes, que teve origem
com Luis Otavio Burnier surgido na UNICAMP. (http://www.lumeteatro.com.br/)
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dindmico e constante, e a partir do momento que o primeiro masculo se mexia
nao podiamos mais parar, até que alcangadvamos um plano alto e continuavamos
nesse movimentar. Trabalhavamos com intensidades de movimentos e
alternéancia de velocidades. A constante do movimento ia pra dentro do corpo, e
entravamos numa constancia criativa. Na primeira vez que tive contato, no meu
primeiro semestre de graduacdo, o NUTRA me mostrou poténcias fisicas que
meu corpo poderia proporcionar e ser. Me recordo do grande salto que dei em
repertério corporal, transcrito em movimentos, gestos, olhares, acfes, palavras,
estados, dancas e corporeidades que pude descobrir e presenciar. Potencializou
minha pratica como atriz e pesquisadora proporcionando referéncias e sentidos
para o fazer teatral logo nesse inicio de caminhada, sendo tdo essencial, pois
percebo que as vezes € nesse momento que construimos nossa base. Faziamos
a “Danca dos Ventos”, aprendo pela primeira vez o “Cavalo Marinho”, esses
eram os exercicios de conducdo para a exaustdo, que vinha ao meio, e para o
fechamento dela. Acompanho a tonificacdo que meus musculos realizam, o
preparo, o acordar. Esse primeiro contato foi uma abertura de olhar, um

despertar. Redescubro meu corpo.

No segundo momento que volto ao NUTRA, no meio da graduacao, ja
tenho um arsenal maior de experiéncias, ja comeco a tracar desejos e objetivos
com minha prética. Sou marcada por esse segundo momento, talvez por estar
um pouco mais alinhada comigo em comparag¢ao com o primeiro, com objetivos
um pouco mais delineados. Encontro, pela primeira vez, de forma mais
incorporada, “as coisas que nao pertencem estritamente as palavras”, como
nesse trecho que cito de Artaud acimat'’, sinto essa “poesia no espago”. Lembro
de falarmos sobre “o debaixo das palavras”, percep¢ao que me inquietou durante
boa parte do processo. Acredito que o debaixo das palavras traz a nogédo da
poesia que se instaura espacialmente, mexe com o sutil, com o oculto, faz
manifestar a compreensdo das coisas que nao sao ditas. Por isso entendo a
palavra, quando vinda do siléncio, sendo realizadora de mundos. Com isso quero

dizer que ela, palavra, se torna inteira, necessaria e preenchida. Ela é
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catalizadora de energias, n0s evocamos através da palavra. Ao entrar em nosso
espaco de ensaio, do comeco ao fim, s6 falavamos o0 necessario, e percebo que
principalmente depois da nossa pratica de exaustdo, o que era dito era
cuidadoso e real para n6s mesmas.

Observo que o trabalho de exaustdo fazia com que Nnossos corpos se
“abrissem”, e peco perdao, pois ndo sei ainda explicar de outra forma. Escrevo
aqui sobre a poesia que nosso corpo pode exercer, as memaorias que ele pode
acessar em escalas de tempo, logo, me justifico defendendo que s6 o sei fazer
por uma via poética - justamente por entender que o debaixo das coisas nédo €
cheio de paradigmas, ele é paradoxal assim como a poesia. Senti corpos como
se fossem formados por camadas, ha cada dia tirhvamos uma, encontrando
entre elas preciosas informacdes sobre quem éramos. Pérolas entre as
camadas. Por isso o cuidado, por isso a afinacao de discurso, desejos, agdes e
olhares, ali era um espaco de descobertas individuais. Quando estdvamos no
meio do nosso processo, ja tinhamos a minima consciéncia dos métodos e
exercicios e sabiamos conduzi-los com autonomia. Jodo e Paula observavam,
com olhares afiados, quando de repente algo acontecia. Usavamos a palavra
“acontecer” quando, de fato, algo acontecia nos puxando para dentro da ag&o
feita. Quando acontecia todas nés percebiamos se estivéssemos atentas. Uma
a uma entrava no espaco, faziamos a exaustéo, e a partir dela deslanchavamos
em uma catarse de nosso material criativo. Com o tempo fomos selecionando
esses materiais afim de “entrar” e “sair” deles, os conhecendo cada vez mais.

Essa era a proposta.

Geralmente quem entrava no espaco puxava uma musica, musicas eram
compartilhadas desde o inicio do processo e, nesse momento que estou citando,
ja eram conhecidas por todas - acho precioso pontuar em como essas musicas
também eram compartilhadas em campos sutis. Quem estava de fora, poderia
acompanhar quem cantava dentro - me refiro a dentro e fora do proprio espaco
de experimentacao e trabalho, mas também dentro e fora dos acontecimentos,
arrisco escrever que praticamente todas as vezes alguém puxava dentro havia

alguém de fora com vontade de cantar a mesma musica. Tiveram dias que todas
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cantaram a mesma musica, a0 mesmo tempo, sem combinar. O siléncio se
instaurava antes e apds as musicas, 0 debaixo era acionado e ndés nos
conectavamos. Cantdvamos até perceber que tinha se findado o canto. Entraram
algumas pessoas no espaco até que senti de entrar também. Comecei minha
exaustdo - sempre descobria uma forma ou um gesto novo ao fazé-la, e com
pouco tempo de exaustao percebi que tinha alcancado o estado, ligado o corpo.
No processo de exaustdo, comegamos a reconhecer um estado que 0 corpo
entra quando liga, como se tirdssemos as camadas que nao nos interessam, o
superficial, limpassemos o corpo da sujeira que acumulamos cotidianamente, e

encontrdssemos o corpo Vivo, fresco, pronto.

Eu ligo. Percebo a entrada de todas. Comeco a encontrar as duas figuras
gue trabalhei na época, estando no NUTRA, e ainda reverberam no meu corpo
até hoje — anos depois, sei onde encontra-las: Um manco de olho esbugalhado,
gue chamei de Perneta, e uma velha senhora, que s6 me mostrou onde ela
morava em corporeidade, me trazendo tantas sensacfes antigas, e logo se foi.
Escrevo sobre esse dia especifico de ensaio, pois foi o primeiro dia que essa
senhora apareceu. E relatar isso me interessa para minha escrita mais adiante.
Eu encontrava/encontro com Perneta ficando na ponta dos pés, porque quando
caio com os dois pés no chdo novamente acredito que um se quebra, e entédo
ele fica manco. Pois bem, termino a exaustao e comeco a procurar Perneta, em
uma de minhas quedas meu corpo se curva, minha coluna e os joelhos dobram,
encontro essa senhora. O andar bem devagar, corpo cansado, olhar no chéao e

por vezes fitando um horizonte bem abaixo do que seria 0 meu de Taina.

Entra o Tempo-Quintal, congelo esse momento e nele observo atentamente
tudo. O suor na ponta do meu nariz perigando pingar, pingou, circulo de suor no
chéo. Clarice César, companheira que também brinca nesse grupo de extensao,
na minha frente, sinto que estdvamos juntas em algum lugar, o espaco parece
gue ja ndo tem tanta gente dentro, algumas pessoas parecem ter saido. Nao
procuro olhar, nem me preocupa de estarem saindo, s6 sinto. Alguém de fora
puxa uma musica de Oxum “Oro mi ma/Oro mi mai6é/Oro mi maié/Yabado
oyeyeo... aiai oxum...” A velha anda dois passos devagarinho. Siléncio. Percebo
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Clarice. Clarice sai. Se projeta uma imagem na minha mente: Um paninho de
renda branca no chéo, no meio uma pérola solta. A velha vai no chdo pegar,
sinto minha coluna deslocar, meus joelhos dobram, projeto um pouco o quadril
pra cima, a maozinha vai embaixo pra pegar, tdo embaixo, embaixo longe,
tanto... Embaixo das palavras... Pega o paninho, cuidado com o paninho... vai
cair a pérola... 0, fia... deixa ndo... € precioso... panim feito com um capricho
danado... te dizé que é panim pra fia guardar no peito... chama a véia quando f6
de necessidade... é s6 lembra do panim que eu venho... panim limpa o suo...
Enfio dentro da camiseta, levanto. Taind. Eu estava sozinha dentro, eu dando

espaco pra véia, a véia dando espaco pra mim. Relacao.

E entdo, memdria se aciona, corpo guarda o lampejo. E quase como numa

ressonancia despejo: a natureza dual.

2.2 ANATUREZA DUAL: SER VELHA ENQUANTO CRIANCA
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Figura 5 - Inocéncia, enquanto a velha cuidadora das criancas, no espetaculo de Seu Estrelo e
o Fua do Terreiro: Trincheira ou Poeira é Vestido de Vento. Setembro, 2018.

Escrevo depois de uma estreia, meu corpo ainda se encontra num estado
de poesia, ha duas horas atras eu estava parindo uma nova roda em Seu Estrelo,
a Quinta, de nome: A Trincheira ou Poeira é Vestido de Vento. Sinto, nos dois
dias que apresentamos, meu corpo ser atravessado, como se a figura que botei
passasse na minha frente... Boto na roda uma figura chamada Inocéncia®® , e
percebo ela levando o publico até sua casa, mostrando seus gostos, contando
suas histérias, como velhas companheiras. Inocéncia vem até mim num debrucar
de janela, com a tarde caindo tranquila, olhando o mundo de longe e dentro dele
- como naquela memoria que tive sentada na beira da roda de Seu Estrelo.
Explico. No processo de criacdo da Quinta Roda, procuravamos uma figura que
pudesse inventar que tudo fosse possivel, ela brincaria no impossivel. No inicio
pensamos em uma figura chamada “Mané Faz de Conta”, ela tudo poderia criar
fazendo de conta que era possivel s6 fazendo de conta, inclusive se transformar

em outras figuras - até mesmo em objetos. Eis que, embebida desse universo,

1% Inocéncia € uma figura que acaba de chegar no terreiro através dessa nova roda que estreamos dia 7
de setembro de 2018. Ela é uma véia e vovd, mas também se transforma numa crianga, que é sua neta e
brincante. Inocéncia vem trazendo o frescor que essas duas idades podem ter. Também o poder da
invencdo, lembrando que tudo pode ser o que se é.

33



encontro uma passagem no meu livro de cabeceira, o “Mulheres que Correm

com os Lobos”, cito:

(...) Aiinocéncia é diferente da ingenuidade. No interior existe um ditado
que diz: “A ignorancia é ndo saber de nada e ser atraido pelo bem. A
inocéncia & saber de tudo e ainda sim ser atraido pelo bem” (...)
Voltamos a mergulhar no estado de deslumbramento que vemos na
maioria dos seres humanos que sdo muito jovens e em muitos que Sao
bem velhos (...) A origem da palavra significa inocente de dano ou de
lesdo. Em espanhol a palavra inocente descreve uma pessoa que tenta
ndo prejudicar o outro, mas que também é capaz de curar qualquer
lesdo ou dano causado a si mesma. La inocenta é com frequéncia o
nome dado a uma curandeira, uma benzedeira, a que cura 0s outros
de lesdes ou danos. (ESTES, 1992, p. 191-194)

Surge Inocéncia, a figura que vem derrubando as paredes de um mundo
velho e propondo que tudo pode ser do tamanho que quisermos. Como em sua
musica “Vem com a sua for¢ca, nem menina nem mulher, vem lembrar que tudo
pode ser o que se é”. No comeco ela era um Eré?°. Corpo vivo, atento. Olhar
esbugalhado que enruga a testa... Sempre surpresa. Com uma vocalidade que
sugere como quem ndo quer nada, mas € parte estado de jogo que essa figura
propicia. Tem um gesto, talvez em minhas memoarias antigas, também o encontro
nos terreiros, em que as duas maos vao para traz da cabeca pela parte de cima
e se entrelacam nas costas. Esse gesto fez absolutamente tudo acontecer.
Quando o reproduzo parece que aciona um lugar do infante dentro de mim, eu
acesso uma memoria... Talvez da minha crianca. Ele vem acompanhado de uma
lingua que, de repente, vai pra fora e aperto com os labios - como se aprontasse.
E pronto, a partir disso eu realmente aprontava.

Ela tinha um cabo de vassoura que usava como cavalinho e era perceptivel
a transformacéo que causava quando aparecia no terreiro de Seu Estrelo. A
brincadeira se instaurava, tinham jogos, gritos e risadas. Quem olhava queria
brincar, propor, inventar. Quando a Inocéncia chegava de crianca, que mais

tarde descobrimos que seu nome é “Mateus”??, percebiamos o inventar sendo

20 Eré é uma divindade infantil dentro de vérias religides afro-brasileiras, é o aflorar da crianga dentro de
Si.
21 Mateus também é uma figura do Cavalo-Marinho, brincadeira que vem de Pernambuco, e a quem Seu
Estrelo brinca e inventa com essa referéncia. Inocéncia tem uma relagao direta com Sebastido na roda,
que é o Capitdo, e no Cavalo-Marinho Mateus e Bastido sdo uma dupla.
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infinito. Infinitude que abriu espago pra que Inocéncia fosse uma velha e uma
crianca ao mesmo tempo, ou seja, uma figura que tinha duas faces. A velha
como a vo cuidadora da crianga, que embora possuissem idades muito distintas,
traziam em comum esse infinito chamado Inocéncia (crianca velha e mar
pequeninho, por dentro tudo pode... Inventar é dar o0 nosso tamanho - inventar
nossa memoria. Qualquer coisa pequena pode aspirar ser mar!). As duas
dialogam através de um soO corpo, uma dando espaco pra outra, pra que cada
uma cumpra seus objetivos. Sinto a vo passando de mim, enquanto figureira,
guando ela cuida de Bastidao, no curvar da coluna, no seu linguajar, no tremor

das minhas maos - agora maos dela.

Encontro, lampejo: A senhora que apareceu quando ainda estava no
NUTRA, guardada em meu corpo, retorna. Tem um caminhar muito parecido
com a antiga, a bacia entra e isso faz com que as costas se curvem um pouco.
Seios balancam. La embaixo. Corpo vivo. Mulher viveu, mulher vive, mulher viva.
Viva. Viva! Vival Entra a crianca. Crianca é VIVA! VIVA! Pula. L4 em cima. Vou
pegar uma estrela no céu. Caiu. Caiu Voltou. Opa. Ai. Mulher viveu. Ah, a
senhora aqui. A madozinha com dedos sempre juntinhos, o gesto € pequeno, a
boca come uma coisa. Que coisa é essa que a boca come? Parece com seu tio
|4 de Minas, Taina. Tio Pedro. Bem velho o Tio Pedro. Ele come vento, acho que
sim. Porque nunca tem nada na boca dele, mas ele mastiga, eu vi, eu sei, sério.
T6 falando sério. Eu vi mesmo, a boca purinha sem comida. Tio Pedro vive de
comer é vento. Deve ser a dentadura... A senhora velha come vento também -
diz que faz bem pro corpo mastigar vento, que ela vira ventania quando o vento
assovia dentro dela... Areja, sabe? Quando nao abre a janela, a casa fica com
mofo. Mofo é ruim, coca demais o nariz. Ei' Menino véi danado, gente! Passa la
pra dentro. Que coisa. Que coisinha. Pequenininha. Pequeninha demais. Oh,
coisa linda da véia. E lindo demais... Ai, que saudade de vocé. Que saudade de
passar as unhas nas costas procé domi, ein... Oh... Que saudade, ein, menino...
Ai... Que salgado... Tao salgado. Tem um salgado aqui na boca quando da
saudade de vocé... Ai, credo... Eu como vento € pra te lembrar...

Consulto as memorias de Taind, meu quintal de vé: o jeitinho que ela

colocava seus pequenos dedinhos enrugados em meus cabelos, o jeito que fazia
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carinho passando suas unhas nas minhas costas, as can¢des que cantarolava
guando percebia que meus ouvidos precisavam de calma, sua mania de colocar
comida dentro da alface pra comer, o modo que me gquestionava sobre os meus
sonhos — sempre afetuosa e esperancosa. Pela minha v6 eu soube que podia
ser do tamanho que eu devia ser. A vo Inocéncia e minha vé vem do mesmo
lugar, mas sao duas diferentes, elas compartilham sonhos iguais e nao corpos.
Inocéncia € memoaria inventada, e por isso, tao rica. Visitei 0 Tempo-Quintal pela
primeira vez no quintal de minha v, Dona Maria Aparecida... E juro que sinto, e
0USO escrever, gue 0s pequenos gestos dessa senhora construiram as primeiras
poesias que vi 0 mundo me mostrar. Sua cama com lencol florido, florzinhas
pequenas e rosas, as conversas que tinha com o papagaio, que ficava no
telhado, enquanto ela cozinhava, o jeito que ela chamava "chanim”, um gato
preto grande que morava la, a fé que tinha quando benzia a todas que a
procurassem, o jeito com muito esmero que cuidava das suas plantas e do n0sso
pequeninho lar, que pra mim era imenso. E quando vemos, presenciando ou
recordando a memoria viva e inventada, a simplicidade que mora na poesia,
NOSSO coracao se torna um pouco mais sereno e alegre. Minha vo sentia, abrindo
espaco pra que eu me emocionasse, trazendo beleza até mesmo em seu
desencarne. Eu ja dava bom dia ao céu, as flores e a tudo que se mexia ou nao,
desde muito pequena, mas minha vd6 me ensinou a proteger as borboletas dos
meninos que tinham estilingue, a rezar pro céu chorar quando o calor confundia
nossa cabeca... A crianga inocente que fui e sou, a vé sabia e carinhosa que tive
e em mim esta... Esta € a Inocéncia. NOs duas, e todas que vieram antes, a
criamos. Visito minhas memoarias corpéreas, emocionais e racionais que possuo
de intimidades em terreiros de Umbanda, s&o lugares onde a Inocéncia mora
todos os dias. Descubro os aléns dos mundos, a amorosidade preenchida e
encarnada nas palavras de uma Preta-Velha, o brilho das estrelas nos olhos dos
Erés. Saudo nossa forca, agradeco pelos encontros e termino a roda, penso em

minha pequenina vé e também lhe agradeco por eu ter sido tudo o que sou hoje.

Peco licenca para as estrelas — que hoje é sua morada, la do lado da Celestina®2.

22 Celestina é o lugar onde moram as figuras de Seu Estrelo.
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Figura 6 - Inocéncia, enquanto a crianca, no espetaculo de Seu Estrelo e o Fua do
Terreiro: Trincheira ou Poeira é Vestido de Vento. Outubro, 2018. Olhar de Thais Mallon.
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3. O INVISIVEL VISIVEL: MEMORIA E BAU

(...) Com o corpo é diferente, ele possui a
memo©ria das arvores seculares, esculpido pelo
tempo, antes mesmo de existir como
consciéncia. Uma vida poderia ser contada
seguindo somente os trilhos deixados pelo
tempo, através de cada marca, nervura ou
ruga, que colecionamos no passar dos anos.

Ana Cristina Colla

O corpo aqui é matéria e poténcia importante, ele € o canalizador da
brincadeira por ela mesma, bal de memodrias coletivas e individuais. A
investigacdo vem através dele, em contato com outros corpos ou hao, e suas
dimensdes e producdes sensoriais. Esse corpo bau que recalca o que foi e o que
nao foi elaborado. Memoria toma lugar no corpo. Tratarei aqui da investigagao
desse corpo enquanto canalizador do Teatro de Terreiro, evocador de memarias.

Memodria: Corpo Invisivel, Corpo: Bau de Memorias.

Percebo que a poesia no espaco, a linguagem dos sentidos, se canalizara
através da atriz. Ela se dispde a revelar seu ser com as memoérias recolhidas
durante sua existéncia e com isso compartilha histérias e corporeidades, talvez
faca parte desse movimento a busca pelo encontro do precioso fio de vida, que
conecta céu-terra-mar-concreto-carne-gente e faz com que estejamos dispostas
e vivas no nosso fazer. Sabemos nosso caminho, somos guiadas pelo nosso
auténtico fio de vida. Uno com ele. E um compartilhar de vivéncias, quando
revelo parte de mim mesma instigo a outra a se revelar junto de mim. Provoco
uma catarse de acionamentos sensoriais, abro espaco para o caminhar em

comunhd&o junto ao publico. Fago convites. Fiz a mim mesma.

Investigar o ato de brincar na poténcia que € o corpo, grande condutor

de memorias. Aqui trago Ferracini:
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O corpo em éxtase, o corpo em danga, o corpo em acéo restaura
a luz. Ele ndo pensa, pois é pensamento e nesse pensamento
age, cria e, portanto, resiste. Ele ndo possui memaria, mas é
memdria e nessa memoria recria, restaura e, portanto, se
atualiza. (Renato Ferracini, Corpos em Fuga, corpos em arte,
2006, p. 13-14 - meus grifos)

Penso, portanto, que nao se trata de adestrar qualquer tipo de impulso
causado por esse corpo que se atualiza nele mesmo. Ele sabe. Ele cria. Ele é.
Acho interessante quando Grotowski, fala sobre o corpo-meméria®® , pontua:
“(...) Em geral, ndo é algo que se possa enunciar com palavras [...] Nao é
necessario ‘pensar nisso. E necessario indagar com o corpo-memaria, com 0
corpo-vida. Nao chamar pelo nome” (GROTOWSKI apud LIMA, 2010, p.164) Ou
seja, estamos tratando aqui de um corpo que diz, que tem um arsenal de
instantes gravados em sua extensao, logo, ndo possui, e sim exerce. Exerce o
gue se é. Lembro, mais uma vez, do nosso fio de vida. E por algum lugar, sei,
sinto, que estou aqui escrevendo sobre um caminho ja trilhado com conexdes
entre tudo o que trago e manifesto aqui. O fio de vida me parece ser um encontro
com esses impulsos que o corpo, enquanto ativador de memdarias, obtém. Nos

perceber € encontrar memoria, é dar voz ao que se €.

Se trata do corpo disponivel como criador de realidades, catartico, curador
e transformador. E o corpo que aceita, porque se vé aceito. Sagrado e profano.
O corpo que “totalmente aceito na sua corporeidade, sexualidade, carnalidade,
fosse a0 mesmo tempo, e justamente por consequéncia dessa aceitacao, um
corpo luminoso, de prece.” (LIMA, 2010, p.162) Corpo de gente. Corpo que
exprime seus desejos e se torna nu por contar sua historia, as vezes por si
mesmo, as vezes por tentar alcancar a/o outra/o refletindo através do que se
possa ter em comum com outrem. O contato se d4 com a atriz pelo publico se

reconhecer nela. Ele é ela. Um pedido para o desnudar-se em comunhdo.

Suores, suspiros, respiracao suspensa, risos de diferentes matizes,
preenchem o espaco. O barco flui, 0 ator maneja o remo e com ele vai
abrindo as &guas, rompendo o tempo real, conduzindo o0s
passageiros. E esse sentimento é mégico, quase indescritivel. Raro,
de significado precioso. Nisso creio. Esse momento busco. Fugaz!

23 Corpo-meméria é uma nog3o de Grotowski do final da década de 1960, se tratava de “um corpo anterior
aos pensamentos”.
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tdo fugaz e tdo intenso, que é um prazer-dor, porque apds o pico vem
0 esvaziar. O corpo como que se esvai, sugado, pela energia gasta
pelo contato estabelecido. Um orgasmo conjunto. Talvez exageros de
pisciana. (COLLA,2003, p.12 - meus grifos)

A memoria s6 passa de guardada no _corpo para ser_no _corpo quando

comungada, interessante pensar na esfera que para dar vida a memoria, é
preciso sair do controle do si, do meu. E necessario que se externe no corpo o
que se tem por dentro. O corpo passa de possuir para ser quando uma
comunicacéo € estabelecida através de nossos canais de sensibilidade... Assim
a poesia no espaco é criada. Entdo ela nasce, brota, une e se alastra — como as
plantas e ervas: germinam, furam a terra, resistem ao novo ar, a seu novo
mundo, conquistam seu terreno, espalham suas raizes e, quando encontram um
terreno propicio, se alastram com muita facilidade preenchendo qualquer
espaco. Se necessario, chegam a romper concretos para sua sobrevivéncia.
Assim € o corpo com a memoéria. Dessa forma se cria e se acionam as memarias.
Ela resiste e, quando nutrida (através de um reconhecimento dela, do que
acredito ser a vasao dada ao “fio de vida”) encontra o proprio espacgo. Se alastra.
Nosso corpo € um bal de memdrias que criam e conectam nossos interiores.

Todas nés somos como uma rede de balds com NOSS0OS COrpos.

Gosto da nogao de que “(...) a incorporacao, ou seja, o papel do corpo na
transmissao do conhecimento” (RESENDE, 2014, p.262) me leva a pensar. A
autora faz referéncia a esse corpo enquanto bau que transmite o que se €, seus
saberes, suas historias e pontos de vista. E por isso conecta passado, presente
e futuro - e por isso se funde, transmite. Se vive na intensidade do momento
agora, com tudo o que se €, Tempo-Quintal. Me interessa essa dimenséao
corporea que tem a capacidade de se fundir a outro corpo (atriz-publico, atriz-
atriz). Me interessam todas as perguntas feitas a partir disso, porque pra mim
Sd0 muitas, e em sua maioria eu NAo POsSSuUo respostas a nao ser pelo contato
gue estabeleco com um universo mitico e poético. Acho que é também minha
forma de aceitar a dimensao do oculto. Talvez por isso venha meu interesse
pelas coisas invisiveis e minha gana por afinar mais o intangivel, o que nao é
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visto, o que é misterioso e inumeravel, eu defendo e trago sua riqueza.
Precisamos incorporar o invisivel, cada vez mais. E venho aqui pontuar que o
invisivel ndo se denomina, ele é o que é e resiste — como a memoaria. Denomina-
lo é categorizar o mistério das coisas, e com isso digo: impossivel e limitador. E
necessario aprender com a incompletude das coisas infinitas. Aceitar nossa
condicdo enquanto portadoras de um corpo que cria e descobre, deixar-se
impressionar, surpreender, confiar, sentir e acreditar. Quando se aciona junto ao
publico o lugar do oculto, da memdria, do mistério e do segredo, se constréi a
poesia de nés mesmas. Como escreve Ana Cristina Colla, “Nisso creio. Esse
momento busco.” (2003, p.12) Justamente por acreditar nessa esfera do sentir,
creio que as entrelinhas constroem o que tem de mais palpavel - o sutil dando

forma ao concreto, 0 micro e o0 macro em retroalimentacao.

A imaginacdo esta nesse campo das entrelinhas, e ela cria realidades.
Essa inconstancia da memoria ser, exercer, 0 que ela tem pra contar - assim
como nos mesmas, faz com que pensemos que ela estd num campo de estreito
afinamento com a imaginagdo. As duas nesse v&o, nesse entre, no paradoxo. E
naquele ‘naolugar’, citado anteriormente por Tatiana Lima (2010, p.167), que se
volta pra casa, que se relembra, que as duas se ddo em relagao. Portanto, o
contato consigo mesma, 0 questionamento de si, ativa essa manifestacéo da
memoria inventada, imaginada. Uma alimentando a outra. Tatiana Motta Lima
em seus desdobramentos, sobre a memdéria de Grotowski, traz essa nogao da

memoria em constante “reavivamento” e transformacgao:

Em primeiro lugar, tratava-se de perceber a memédria ndo como um
lugar estatico a ser acessado, como uma ‘coisa’ fixa e ja possuida que
devesse ser relembrada, mas como uma ‘relagao’ que se transforma
com e no tempo. A experiéncia (memoéria) dialoga com o
experenciador, numa via de mao dupla. E, nesse didlogo, a memoria
ndo se apresenta igual a si mesma, mas em um dinamismo que é
caracteristica do estar hic et nunc. Podemos inclusive nos perguntar
onde comega a memdria e acaba a imaginacgao. Ou vice-versa. (LIMA,
2010, p.168)

Interessante esse desdobramento da memdria com e no tempo, pois
volto a minha davida de inicio desse projeto: o0 que muda no tempo/espaco
guando estamos em contato intimo com a memaria ali evocada? Por que muda?
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Como muda? Parece que esse contato com o ‘ndolugar faz com que
manifestemos a poesia no espaco, que transformemos o ar, as coisas, as
pessoas... Instauramos um tempo e espaco de acordo com a caracteristica do
gue foi evocado. Ao relembrar quem somos, incorporamos a memaria que se
atualiza no tempo e entdo transforma o espaco. E aquilo de ser “passante e
participante no/do fluxo da vida” (LIMA, 2010, p.169). Presentificar o passo.
Presentificar o passado. Atualizar o passado. Reconhecer o Tempo-Quintal.
Brincar com ele. Assim é o fluxo.

Em cena, como atriz ou espectadora, ja senti um corpo se debrucar sobre
mim, mesmo com nossas distancias corpoOreas delimitadas (palco-publico), com
sensacdes que nunca vivi, e ali, essa troca me possibilitava expandir pra tudo o
gue eu poderia ser. Como se existissem linhas invisiveis, porém que despertam
emocdes, que conectassem todo o movimento emocional entre atriz-publico, que
acionassem memoarias, crengas, traumas e sensagdes. Creio ser um momento
sublime colocar o publico no mesmo barco onde a atriz navega, ela faz um
convite ao embarque. Um convite ndo dito em palavras, mas sim por aquela
poesia no espaco. Por sentir a conexao como algo poderoso, creio, que essas
linhas invisiveis podem ter a capacidade da transformacéo pela expresséo do
gue se é. Nosso corpo possui a plena afinacéo dessas capacidades intangiveis.
Talvez, também como Ana Cristina Colla, podem ser exageros de uma outra
pisciana... Mas assim como foi escrito anteriormente, se me emociono assim é
porque alguém abriu esse espaco pra mim enquanto sentia. Se abro e desdobro
meu corpo em poesia, ela alcanca o sublime dentro de outros corpos que
compartilham também do sentir.

Quando canto e danco para os que ja foram, canto e danco também para
minhas memorias antigas. Acesso corpos e descubro o revelar de quem sou,
mesmo que rapidamente - através de gestos, corporificacdes, sons... Quando
brincamos, na cultura popular, nés saudamos a memaria - a nossa, dos que ali
estdo e dos que ja se foram. Porque ao brincar, nossas mestras e companheiras
estdo ali também, mesmo as que ja se foram, como se elas tomassem morada
NO NOSSO corpo e pudessem reviver o que dentro delas € sagrado através de

nos. E por isso que pra brincar, tem que abrir o peito. Tem que brincar com tudo
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— corpo, jeito, palavra, gingado, méo, pé e coracdo. Assim se abre espaco no
corpo e pode brincar através dele. As vezes as figuras passam da gente, como
aconteceu nessa Ultima roda (Figura 3, p.23), guando nos damos conta ela ja foi,
brincou e brincou com a gente. Se eu fosse escrever de forma menos subjetiva
era sO pontuar que aquela personagem foi muito bem construida, voz
empostada, corpo presente, circunstancias bem definidas e integradas. Acho a
técnica muito importante como a abertura pro acervo de possibilidades e
poténcias que podemos desenvolver, mas acredito que também é preciso se
deixar surpreender pela magia que se realiza quando acreditamos. E se
acreditamos, ela é real.

Eu chamo de memdria o que pra mim é o mais proximo do que somos, mas
pode ser que o0 que eu quero dizer com memdaria tenha outros nomes com outras
pessoas. Eu penso em memdria, por que? Um povo sem memoria € um povo
gue nao se reconhece. Escrevo isso quando ha trés dias atras um museu, com
anos de histéria, pegou fogo no Rio de Janeiro?*. Fico pensando em como é
significativo isso ter acontecido meses antes de uma eleicdo no meio de uma
época tao conturbada politicamente que € a que o Brasil tem passado. E insisto
em escrever, povo sem memoaria € povo deixado de lado, é gente que nao sabe
quem é. Penso em memoria porque me € precioso o resgate. E um resgate
coletivo de nossa histéria, de quem somos, de onde viemos e porque SOomos
guem somos. Com isso, diante de todos os lugares que ja cheguei até aqui,
reflito, € um resgate de n6s mesmas. E isso é urgente. A memoria das coisas é
importante para lembrar a meméria de nés mesmas, no corpo, mas, exatamente
pela alternativa que temos de ser no corpo, possuimos a fonte mais antiga e
potente a maos: "Estamos de acordo, do que temos necessidade ndo é de
arqueologia mas de uma agua viva (...) As fontes antigas somos nés”
(BIAGINI apud LIMA, 2010, p.169- meus grifos). Aqui, eu chamo de memoria o
gue guardamos da vida. Entendo a vida como algo extenso, e existéncia como
parte dela. Acho que tudo o que guardo de mais precioso sdo as memoérias. Tem

umas que invento, sdo Otimas, passo a acreditar nelas quando me convencem,

24 (https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/apos-mais-6-h-bombeiros-controlam-incendio-
no-museu-nacional-no-rio.shtml)
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outras acesso como histérias contadas de mim. O dia que ndo as fizer mais,
acredito que parei de viver. Trago aqui a nogao de 'arquivo e repertorio‘ de Diana
Taylor, sendo investigada por Reinaldo Kovalski e Michelle Bocchi, por entender
gue um resgate a partir do corpo faz parte da nossa cultura enquanto formadora
de personalidade, também que por vezes o arquivo material foi utilizado como
forma de apagamento de saberes inUmeros, e por isso a recuperacao do estado
ativo dessa "fonte antiga que somos nés” € necessario por se comunicar com
nds mesmas e reverberar no todo enquanto capacitador de sentidos.

[...] a prética da escrita esteve sempre ligada ao processo de
colonizacéo, pelo qual tomava-se posse de um espaco e de um corpo,
por intermédio de meios simbdlicos, dando legitimidade a este, tomado
por meio do gesto documental. Os povos das Ameéricas estavam mais
ligados aos gestos de incorporagdo, formas ndo escritas de
comunicag¢do, que localizam sua comunicacdo especificamente no

corpo.(ARAUJO;GONCALVEZ, 2013, p.306)

Diana Taylor esta trazendo o invisivel que nds vivemos quase em um tom de
manifesto por n0s mesmas, ativando esse estado que é ser a partir do nosso
povo, do corpo, de onde viemos, comportamentos ancestrais que dizem e
perpetuam no nosso fazer. “Para ela, as performances funcionam “como atos de
transferéncia vitais, transmitindo o conhecimento, a memoria e um sentido de
identidade social” (TAYLOR apud ARAUJO;GONCALVEZ, 2013, p. 307). S&o

esses corpos de agora que escrevem o futuro.

Escrevo depois das eleicdes do meu pais terem sido decididas, e quero
pontuar que minha escrita evoca algo extremamente politico e social: escrevo
aqui sobre a memdéria do povo que vive em mim, escrevo sobre resisténcia do
sonho e da encantaria, sobre as criangas, mulheres - brincadeiras de gente que
nasceu e reivindicou ser gente. Portanto, quero lembrar que o que faco aqui, é
trazer um pouco mais para uma cultura letrada a sabedoria dos povos que esse
governo esta tentando apagar. NOs sempre resistimos. Se hoje me coloco
enquanto merecedora e capaz de escrever essa pesquisa como um projeto de
vida, é porgue todas que vieram antes de mim me possibilitaram isso. E nos
sabemos reconhecer, e mais do que ninguém sabemos como perpetuar nossas

praticas emocionais, intimas, politicas, religiosas e técnicas. Esse apagamento
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ndo acontecera! Nossos corpos sdo baus de memorias vivas que fazem a
manutencdo de um conhecimento vindo do coracdo. Nossa base é ser quem a

gente é. Eles querendo ou nédo. Ase.
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CONSIDERACOES FINAIS

So

Quando eu vim pra
esse mundo

Eu mostrei minha cara
sem marcar bobeira

Cantei o meu canto e
fiquei por ca

Coisa castica coisa tao
bonita coisa tao faceira

Cantei 0 meu canto
E vi Luanda?s

Mateus Aleluia

Terra. E chéo, é raiz, € fincado.
Agua, o desconhecido, o mergulho.
Corpo de lama. Aye.

Escrever sobre essa trajetéria foi uma surpresa. Acredito que receber
presentes, ainda mais vindos de um refugio, traz coisas surpreendentes. Eu nédo
esperava escrever sobre a Inocéncia, nem sobre suas facetas, sobre tantas
histérias que aqui escrevi. A Unica coisa que levei para esse refagio foi meu
proprio corpo e tudo o que dele partia. Meu mergulho em escrever parte de viver
0 que me proponho a investigar aqui, esse é meu mundo agora. Portanto, nao
havia sentido ser de outra forma. Apareco, cercada de uma lama inicial, la de

antes, antiga e serena. E escrevo... Com o que tenho.

Acredito que o brincar € fundamento e o transformar urgente. Por isso, antes

de terminar esses ultimos paragrafos de um processo de um ano, fico um pouco

%5 Quero pontuar aqui essa pérola, antes de acabarmos nosso encontro em minhas consideragdes finais,
compartilhando a preciosidade que é Mateus Aleluia ao escrever e cantar essa cangao chamada “"Fogueira
Doce”. Desfrutem comigo, através do tempo-quintal que eterniza no instante quem somos, o inicio de
guando chegamos aqui, de quando descobrimos estar aqui, na terra, nesse corpo de lama. Nos tornemos
roseira juntas. (https://www.youtube.com/watch?v=JfJjIZIQewl
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mais tranquila em ter trilhado um caminho de acordo com o0 que uma
sensibilidade soprou em meus ouvidos pra que eu percorresse. Esse corpo de
lama é o corpo transformador, é o corpo disponivel e mutavel. Carregado de dois
elementos fecundos: Agua e Terra. Quando viemos pra terra, a agua limpa uma
poeira estelar que cobre nossa pele... Dai a lama... Fecunda, misteriosa, criativa
e sensorial. Me refiro a essa lama, que eu mesma acabei de criar, é essa a lama
gue me é de interesse criativo. A lama que cobre esse corpo antigo, cheio de

nervuras na pele que é fina como de bebé.

Levando para o campo teatral, sera que o teatro ja ndo engloba tudo isso?
Meus votos sao pra que a trajetoria percorrida aqui alimente as aguas criativas
internas de cada uma. Foi isso o que defendi e exerci durante toda escrita. Uma
escrita poética, falo do efémero, do entre, do vao... Como colocar em palavras
as coisas que nado tem nome? Acredito que pela invencéo. Por isso sigo
inventando. A dificuldade de colocar em palavras 0 que experenciei ndo me

amedrontou porque eu sabia que a poesia daria conta.
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