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RESUMO

Este trabalho propde um didlogo entre o Teatro realizado em eventos sociais e
corporativos, popularmente chamado de "animacéo de festa", e as Artes Cénicas e
seus desdobramentos académicos a partir das minhas experiéncias e desafios
enfrentados nas duas esferas de atuacg&o. Utilizo exemplos vividos, as expectativas
e frustragbes de um aluno do curso de Artes Cénicas da UnB. Apresento um
panorama geral e pessoal do Teatro em Brasilia e as dificuldades dos artistas para a
execugao dos seus trabalhos, com uma discussdo sobre a atuagdo em eventos
espetaculares sociais e corporativos. Conclusivamente, trago ao publico os desafios
do artista-empreendedor que atua em fung¢des multiplas, como ator, produtor e
vendedor de uma empresa de performances artisticas em eventos em Brasilia, a
Caixa Cénica, atuacdo que exige dominio de conhecimentos distintos das Artes

Cénicas, como Administracdo e Marketing.

Palavras-chave: Animacdo de Festas; Teatro em Eventos; Performance em
Eventos Corporativos; Improvisagdo; Interpretacdo Teatral; Commedia Dell'Arte.
Arlequim; Construgdo da Personagem; Marketing em Teatro; Administracdo e

Producao Cultural; Teatro Empresa; Eventos Socioculturais; Caixa Cénica.



ABSTRACT

This work presents a dialogue between the Theater played in social and corporate
events, popularly called "party entertainment”, and the Performing Arts and its
academic developments based on my experiences and challenges faced in both
performance spheres. | use exemples based on my practice, my expectations and
frustrations as a Performing Arts Student at the Universidade de Brasilia, UnB. |
introduce a general and personal overview of the Theater in Brasilia and the artists'
difficulties in the execution of their works, with a discussion about their performance
in spectacular, social and corporate events. Conclusively, | bring to the audience the
challenges of the artist-entrepreneur who works in multiple roles, as an actor,
producer and salesman of an artistic performance company at events in Brasilia,
known as Caixa Cénica, an action that requires mastery of knowledge distinct from

the Performing Arts, such as Administration and Marketing.

Keywords: Party Entertainment; Theater in Events; Performance in Corporate
Events; Improvisation; Theatrical Interpretation; Commedia Dell'Arte. Harlequin;
Character Construction; Marketing in Theater; Administration and Cultural

Production; Theater Company; Sociocultural Events; Caixa Cénica
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INTRODUCAO

O presente trabalho busca criar didlogos e gerar reflexdes sobre o Teatro em
eventos sociais e corporativos. Utilizo para isso exemplos empiricos da minha
vivéncia como aluno do curso de Artes Cénicas da UnB, minha experiéncia como
artista e como ator de eventos sociais e corporativos realizados através da empresa

de performances artisticas para eventos Caixa Cénica, de Brasilia, Distrito Federal.

Quando decidi seguir a carreira artistica imaginava um caminho diferente do
que tenho percorrido. Imaginava que minhas experiéncias seriam iguais a de tantos
artistas renomados que dao entrevistas a canais de televisdo, participam de grandes
produgdes do Teatro, Cinema e Televisdo e cativam milhares de fas. N&o coloco tal
caminho descrito como inviavel ou impossivel de alcancar, entretanto, a vida me
levou a atuar num segmento aparentemente novo e desconhecido no mercado
artistico cultural e me exigiu extrema responsabilidade e organizacdo para

desempenhar tal papel. Mais do que somente a disciplina de ator me exigiria.

Aos 15 anos, uma vez definido que seguiria o oficio de ator e ao comunicar
tal decisdo a quem me fosse proximo percebi que tal escolha gerou extrema
admirag&o. E diferente de ser advogado, engenheiro ou médico. A admiragéo pelas
carreiras mencionadas muitas vezes esta vinculada a capacidade de gerar riqueza
com tal trabalho. Ser ator também possibilita o enriquecimento, mas é um processo
isolado que poucos alcangam. Ser ator, por sua vez, € comunicar com o0s simbolos,
com as emogoes, a dor, 0 riso, 0 encantamento, com o arrebatamento, a catarse, a
luta, com a decepcgdo, a vitéria e a superacdo. Superar obstaculos e concluir

objetivos.

Entretanto, qual o objetivo do Teatro ao atuar em eventos sociais e
corporativos? A grosso modo seria entreter os convidados. Porém, essa afirmacao

limita a capacidade que o Teatro tem de se comunicar e provocar tantos estados
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emocionais. Imaginar que uma atuacdo dentro de um evento infantil ou festa de
aniverséario exige menos, ndo precisa de uma rigorosa preparacdo, de empenho ou
dedicacdo do ator é, no minimo, menosprezar o préprio potencial da Arte. Minha
intencdo é criar espaco de didlogo sobre a atuacdo em eventos e como tal atuagdo é

julgada equivocadamente até mesmo pela propria classe artistica.

Uma pergunta que este trabalho busca argumentar €: por que a utilizacao do
teatro em eventos € tdo mal vista pelos préprios artistas? Procuro demonstrar
através de exemplos vividos por mim que tal preconceito existe e proponho
exemplos que demonstrem uma possivel mudanga de pensamento em relagéo a tal

tipo de trabalho.

Através de um panorama pessoal e fruto da minha propria experiéncia como
ator em Brasilia, apresento motivos pelos quais artistas do Teatro buscam e atuam
em outras areas além do palco numa casa de espetaculos. Comento sobre o
comportamento do publico brasiliense a respeito do Teatro e pontuo as principais
formas de fomento e incentivo ao Teatro em Brasilia a partir de analise pessoal e

sem carater definitivo ou determinante.

Apresento um breve panorama sobre a atuacdo em eventos em Brasilia e
especificamente da empresa brasiliense de performances artisticas para eventos
Caixa Cénica, em que atuo como gerente de vendas, ator e produtor. Cito desafios
enfrentados pela empresa durante seus quase 10 anos de existéncia e ao final
comento sobre desafios pessoais que enfrentei para atuar numa area que necessita
conhecimentos especificos a respeito de vendas, Administracdo e Marketing,
aspecto da producdo artistica-cultural e que sao alheios ao conhecimento adquirido

durante minha trajetéria no curso de Artes Cénicas na UnB.

A principal intencdo de escrever este trabalho sobre a atuacéo do Teatro em
eventos sociais e corporativos € simples. Por trabalhar com teatro e performances
artisticas em eventos, desde 2011 como ator e desde 2012 como consultor de
atendimento/vendedor, pude perceber as potencialidades que tais praticas carregam
e, ainda assim, sao desvalorizadas pela classe artistica. Falar deste tema que faz
parte da minha trajetéria artistica profissional é também valorizar meu esforgo a

frente de um trabalho que me engradece todos os dias.
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O ator lida com inUmeras expectativas pessoais e externas que limitam
Nosso crescimento e o enriquecimento do debate a respeito de formas de atuacao
diferentes do nosso gosto pessoal. Tal preconceito é incompativel com a propria
forma desta Arte que carrega a possibilidade de comunicacgéo, dialogo e, sobretudo,
transgressdo de valores e habitos. O Teatro € maior do que nossos préprios
desejos, gostos e vontades. Ser artista no Brasil € uma ideologia e um
posicionamento politico. Passamos por um momento de separa¢des no nosso pais,
com possibilidades de um caos social, o enfraquecimento do mercado de trabalho
dos artistas e esfacelamento da &rea cultural. Quanto mais nos esforcamos para
criar caminhos de trocas respeitosas entre as pessoas em defesa de suas proprias
opinides, mais proximos estaremos de uma sociedade mais justa e prospera. Falar
sobre a atuagdo em eventos, propor o didlogo e defender tais artistas é trabalhar a

favor do préprio Teatro.
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CAPITULO 1
DESAFIOS DO TEATRO EM BRASILIA

1.1. Trajetéria de um artista do teatro brasiliense da UnB até os eventos sociais

e corporativos

A formagédo académica adquirida durante o curso de Artes Cénicas da UnB
foi fundamental para meu desempenho como artista em eventos na mesma medida
que a experiéncia em eventos me deu arcabougo para préaticas dentro da
universidade. Meu primeiro contato com tal atuagdo voltada para o segmento de
eventos foi através da empresa Caixa Cénica em junho de 2011 representando um
mimico. Apos sair de uma tarde de aulas na UnB, recebi uma ligagdo perguntando
se eu teria interesse em trabalhar num evento que aconteceria em 2 horas e
respondi que sim. Durante o trajeto até o local de trabalho refleti sobre a
vulnerabilidade de tal situagdo, uma vez que nunca havia participado de uma oficina
de mimica e ndo dominava tal técnica. Ao chegar no evento fui orientado a

desempenhar algo que desde meu primeiro contato com o teatro realizo: improvisar.

A improvisagéo foi e continua sendo fundamental na interagdo com meus
companheiros de cena e, claro, com o publico. Ao passar por diversos jogos de
improvisacdo durante a minha trajetéria académica e profissional pude aprimorar
meu potencial artistico e utiliza-lo num segmento, até entdo, desconhecido. O
desafio de criar personagens de maneira rapida a partir de caracteristicas fisicas,
maneiras de andar, agir, falar, estados emocionais do personagem, objetivos,
contexto histérico, entre outras provocagfes facilita o processo de criagdo de um
personagem com tempo de duragdo definido, como é 0 caso em eventos sociais

e/ou corporativos. Naquele dia especifico, durante duas horas ininterruptas.
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Entretanto, percebi de maneira empirica que o personagem criado para tais
situagBes deve cumprir com um objetivo claro para o publico e inicialmente nem tao
Obvio para o ator que o executa: entreter. Tal atuagdo depende do contexto de cada
personagem e das habilidades exigidas para desempenhé-lo, porém, esta premissa
encaminhava o trabalho para um fim nele mesmo de maneira despretensiosa,
diferentemente do que aprendi na universidade. Todavia, minha teoria se mostrou
equivocada ao verificar conceitos ja trabalhados em sala de aula como, por exemplo,

as ideias de Viola Spolin e a improvisagao:

(...) Sao as exigéncias da propria forma de arte que devem nos apontar o
caminho, moldando e regulando nosso trabalho, e remodelando a nés
mesmos para enfrentar o impacto dessa grande forca. Nossa preocupacéo
€ manter uma realidade viva e em transformacao para nés mesmos, e nao
compulsivamente por um resultado final. (SPOLIN. 2005, p. 18-19).

A impressao que tinha sobre a formacao dentro do curso de Artes Cénicas é
de que ela nos preparava para representacdes mais “elaboradas”, ndo necessitando
a utilizacdo de tal conhecimento em personagens “pra animar a festa”, como muitas
vezes citam a performance em eventos. Pensava que meu trabalho deveria
modificar o publico de maneira intensa, poética, perspicaz, inteligente — conceito que
carregava e até entdo incompativel para representacdes em eventos. Contudo, pude
perceber que o meu conceito sobre intensidade, poeticidade, perspicécia e
inteligéncia sobre um personagem é diferente da recepgéo do publico, cabendo aos

espectadores tal julgamento.

Imbuido com a compreensdo que a receptividade do publico e a
potencialidade de um personagem séo inerentes a minha crenga sobre a atuacéo, a
qualidade do meu desempenho dentro da universidade e nos eventos cresceu. A
partir de entdo pude utilizar da experiéncia fora da academia e emprega-la em
processos criativos do curso de Artes Cénicas. Por exemplo, durante o processo de
Diplomacéao orientado pelo professor Marcus Mota e Nitza Tenenblat, que resultou
na criacdo e apresentacdo do espetaculo circo-freak “N&o alimente os bichos”, de

concepgao e diregdo coletiva dos alunos envolvidos na disciplina.

Devido & alta carga de trabalho demandada pela Caixa Cénica durante
aquele ano de 2011 pude aplicar na pratica dentro de um processo criativo formal,

que € a Diplomagédo em Artes Cénicas, um desprendimento a respeito do resultado
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que seria entregue. N&o por displicéncia ou acomodagdo, mas por compreender que
tal resultado dependeria do quéao prazeroso seria para mim a descoberta de uma
nova linguagem cénica. Apesar desta postura aplicada, o processo de criagdo do
espetaculo foi longo, cansativo e desgastante no que se referia & dramaturgia e a

direcao cénica.

Durante o Pré-projeto do espetéaculo dentro da disciplina “Metodologia de
Pesquisa em Artes Cénicas”, ponto inicial para a pesquisa do trabalho final de curso,
optamos por conceber um espetaculo teatral que utilizasse o medo como ponto de
partida para a criagéo da dramaturgia e dos personagens. Tal tema foi proposto pelo
grupo e incentivado pelo professor e orientador da disciplina Marcus Mota por se
tratar de uma proposta até entdo inédita no curso de Artes Cénicas da Universidade
de Brasilia. Apds investigarmos e discorrermos sobre o tema chegamos a concluséao
que o circo seria a linguagem cénica adequada para nossa montagem por carregar o
encanto, a beleza, o onirico, a poesia, 0 risco, a excitacéo, o riso, o choro e, claro, o

medo numa mesma linguagem performética.

Para tanto, lancei-me a participar ativamente das pesquisas dramaturgicas
do grupo e de embasamentos tedricos para criarmos o roteiro do espetaculo. Mas
ndo obtendo o sucesso esperado. Utilizando da descoberta de um caminho
desconhecido, a escrita teatral, e com o ego ferido por perceber minha ineficiéncia
dramaturgica, resolvi transformar essa limitacdo em material e repertorio criativo do

meu proprio personagem.

A criagdo do personagem “Piro” foi baseada na exploracdo do medo
enquanto trauma gerando uma personalidade aparentemente amistosa, instavel,
porém, agressiva. Parti, entdo, para a criagdo do palhagco da trupe circense: um
personagem sutil, de cunho poético e uma tentativa de contraste com 0 universo
grotesco do qual fazia parte. Para tal objetivo, investiguei, inicialmente, a esséncia
do palhaco e do bufdo. Num segundo momento, procurei utilizar a linguagem
corporal e légica de alguns tipos da Commedia Dell’Arte como o “Arlequino” e, por
ualtimo, através da improvisacéo, descobrir uma fonte criativa para narrar e explorar

sentimentos e inten¢des do personagem, no caso, 0 amor.

A partir dos meus estudos do teatr6logo francés Jacques Lecoq, posso

afirmar que a criacdo artistica, assim como o caminho trilhado pelo proprio artista,
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esta intrinseca e inevitavelmente ligado a um verdadeiro estudo do Teatro. Para
tanto, é necessario explorar &reas da interpretagcdo de maneira segmentada e
progressiva. O caminho para tal criagcdo proposto por Lecoq € um modelo que segui
durante meu estudo, variando, entretanto, a ordem utilizada para tal fim. O autor
propde que o aluno deve comecar sua experimentagdo através da Commedia
Dell’'arte e sua significacdo sobre “(...) a comédia humana, as pequenas intrigas, a
trapaca, a fome, o desejo, a urgéncia de viver’ (LECOQ. 2010, p. 152); apropriar-se
dos bufbes e sua caricatura da sociedade, explorar “(...) a dimenséo grotesca do
poder, das hierarquias (LECOQ. 2010, p. 152-153)"; descobrir a tragédia como “(...)
canto do povo, o destino do heréi”, o mistério questionador do incompreensivel, “(...)
do nascimento a morte, o antes e o depois” e por fim, que “(...) o clown tem a
liberdade para fazer rir, mostrando-se como €, em sua soliddo” (LECOQ. 2010, p.
153). Apesar do autor sugerir a pesquisa e estudo de diversos temas, nem todos

foram objetos de estudo para criagéo do meu personagem.

Seguindo uma trajetoria propria que percorri para a fundamentagdo do meu
personagem e ainda para o autor, a busca pelo clown, como Lecoq chamava, tal
como a descoberta para criagdo de uma metodologia que seria posteriormente
utiizada em sua pedagogia, deu-se a partir de uma tentativa simples e
aparentemente 6bvia ao tratarmos do palhaco: fazer rir. Tal pesquisa é apresentada

a seguir e revela ainda a verdadeira esséncia do clown para Lecoq.

(...) Quando se deram conta desse fracasso, pararam com a improvisacao e
foram sentar-se, desapontados, confusos, perturbados. Foi entdo, vendo-se
naquele estado de fraqueza, que todos se puseram a rir, ndo do
personagem que pretendiam apresentar, mas da propria pessoa, assim
despida. Encontramos! O clown n&o existe fora do ator que o interpreta.
Somos todos clowns. Achamos que somos belos, inteligentes e fortes, mas
temos nossas fraquezas, nosso derrisorio, que, quando se expressa, faz rir.
(LECOQ. 2010, p.213).

Sendo a fragueza o trunfo para encontrar o palhaco, fez-se necessario
encontrar as minhas e escolher com quais fraguezas trabalhar. Entretanto, tal
descoberta ndo aconteceu de maneira deliberada, muito menos cronolégica, durante

a criagdo do espetaculo/personagem.

Minha escolha para a criagcdo do personagem “Piro” foi também uma

vontade de incorporar na minha pesquisa um entendimento pessoal sobre as minhas
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fraquezas. Ao realizar tal investigacdo, cheguei a conclusdo de que minha tentativa
cotidiana de fazer as pessoas rirem € uma busca por aceitagdo social e
reconhecimento. Tal descoberta foi alarmante e libertadora ao mesmo tempo, pois a
partir dessa constatagdo pude monitorar meu comportamento como ser humano e
ndo ser tdo exigente com meu trabalho, por entender que 0s processos de
amadurecimento pessoal e profissional passam pelo incobmodo de se sentir
ineficiente. Cheguei a duvidar de tal descoberta, contudo, encontrei em Viola Spolin
respaldo para minha constatagéo, pois a mesma afirma que

(...) Todas as distorcdes de carater e personalidade dissipam-se

vagarosamente, pois a verdadeira auto-identidade é muito mais excitante do

gue a falsidade da rejeicdo, do egocentrismo, do exibicionismo e a
necessidade de aprovacao social. (SPOLIN. 2005, p. 19).

Uma vez constatada a minha fraqueza e tendo embasamento tedrico sobre o
tema, defini que meu objetivo pessoal durante o processo de criacdo do espetaculo
de conclusdo de Curso seria arriscar-me. Encontrei o risco na esséncia do clown
que Lecoq defende no trecho a seguir:

(...) O clown é aquele que “faz fiasco”, que fracassa em seu nimero, e a
partir dai, pbe o espectador em estado de superioridade. Por esse
insucesso que o mesmo desvela sua hatureza humana que nos emociona e
faz rir. Mas ndo basta fracassar com qualquer coisa, ainda é preciso

fracassar naquilo que se sabe fazer, isto é, uma proeza. (LECOQ. 2010, p.
216).

Levei o fracasso para a cena teatral e vivi durante o processo um paradoxo:
sentia-me muito ruim ao tentar fazer algo dar “certo” e muito bom ao tentar fazer algo
dar “errado”. Com a ajuda dos meus companheiros de cena e professores
orientadores Marcus Mota e Nitza Tenenblat, que auxiliaram a turma durante o
processo de criacdo do espetdculo e dos personagens que cada aluno iria
desempenhar, percebi que o desprendimento com o resultado seria a esséncia do
“Piro”. Para compor a criacdo da dramaturgia do meu personagem e apos
levantamento pessoal de meus atributos e defeitos, percebi uma aproximagao,

talvez de personalidade, com o personagem Arlecchino da Commedia Dell’Arte.

A partir da minha compreensao da obra “Manual Minimo do Ator” de Dario

Fo, posso afirmar que a Commedia Dell’Arte, em sua origem histérica, foi criada
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tendo em vista a cultura de oficios e corporacdes e a categorizagdo das mesmas,
caracteristicas de uma tendéncia que surgiu na Italia no século XVI. Era comum
encontrarmos grupos organizados para cada ramo, como a “(...)arte da 1a, arte da
seda, arte dos pedreiros”, e assim por diante. Portanto, “(...)a partir da unido de
artistas cOmicos profissionais e pautados num estatuto proprio de leis e regras,
atravées do qual os cdmicos se comprometiam a proteger-se e respeitar-se
reciprocamente” (FO. 1998, p. 20), nascia a Commedia Dell'Arte. Entre tais leis que
pautavam a teatralidade do mesmo, podemos citar que as apresentagdes eram
feitas na rua ou em pracas publicas, a existéncia de personagens fixos em seus
espetéculos, a utilizagdo de mascaras, 0 uso constante da improvisagdo durante a
construgdo da cena e da prépria dramaturgia, o carater jocoso e popular da
narrativa, a hierarquia e a tradicdo familiar dentro dos grupos e principalmente, o

caréter itinerante das companhias.

Partindo dos estudos do ator e escritor italiano Dario Fo conclui que o
Arlecchino é um personagem de estilo galanteador, dono de uma astlcia impar e
profunda eloquéncia com as palavras. Seus dialogos teciam metéaforas desconexas
e despropositadas, mas que de fato era um método, verifichAvel através da
extravagancia de estilo, que somente ele sabia “vestir”. Por vezes, sua interpretacéo
se completava com momentos de improvisagdo e originalidade, que surpreendia até
mesmo seus companheiros de trabalho. Entretanto, tal pratica abria espaco para
problemas como perda de ritmo, piadas sem fim que se anulavam umas as outras.
Apesar dos inumeros riscos, havia ainda aqueles que conseguiam manter o
espetaculo sempre de pé. Isso dependia também do rigor que o diretor da
companhia sabia impor ao elenco. Diga-se de passagem, fator impraticavel no caso
do espetaculo “N&do Alimente os Bichos”, uma vez que o mesmo foi montado sobre
criagdo e diregéo coletiva, logo, as ordens de dire¢cdo perpassavam pelo julgamento

de cada um, podendo assim serem acatadas ou néo.

O estudo sobre o Arlecchino foi a base de composicdo fisica e de
personalidade do meu personagem, assim como sua relagdo com o0s outros
personagens e com o enredo do espetaculo. O fracasso como um mecanismo
criativo para o “Piro” ganhou ainda mais profundidade durante o espetaculo, pois
utilizei da improvisagdo para contornar a falha proposital, gerando mais uma

dificuldade para atingir meu objetivo: a improvisacao.
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A improvisacao foi uma armadilha para mim enquanto ator-criador, pois € um
oficio que utilizo para solucionar um imprevisto durante a cena por ter certa
facilidade com este recurso, mas se ndo bem executada acaba por criar outro
problema ainda maior. Ficou evidente durante o processo de criagdo do espetaculo
“Nao alimente os bichos” a necessidade de aprofundar-me nos estudos e praticas a
respeito da improvisagdo. O objetivo que me propus era extremamente presungoso
para um processo de um ano para criacdo e montagem de um espetaculo, visto que
inimeros artistas, incluindo o préprio Dario Fo citado anteriormente, dedicaram anos
para estudar o improviso. Constatei empiricamente que uma boa improvisacdo é
pautada num vasto repertério de propostas tal qual Dario Fo pontua a respeito da
pratica da Famiglia Rame:

(...) Nao se efetuavam ensaios; subia-se no palco e, ap6s uma olhada na
“escala” das sequéncias e das entradas, comecava-se a atuar
completamente de improviso. Cada um conhecia uma infinidade de didlogos
apropriados, que naturalmente variavam de acordo com a ocasido, e
principalmente sabia de cor e salteado os assuntos de abertura e
encerramento, isto é, as frases e os gestos convencionados que indicavam
aos outros intérpretes as variantes, as mudancas de situacdo ou a
aproximacdo do final de um quadro, do ato ou do espetaculo. Mas o
conhecimento de tantos expedientes com certeza seria insuficiente se o ator
nao possuisse o motor da fantasia e o famigerado dom da improvisacao, ou

seja, a capacidade dar a impressao de estar dizendo coisas novas e
pensadas naquele momento. (FO. 1998, p. 19-20).

Para tanto, passei a criar cenas, reacdes e estados emocionais do meu
personagem e testar meu material de estudo nos eventos sociais e corporativos que

participei durante o processo de criagdo do espetaculo/personagem em 2011.

A partir dessa experiéncia, pude perceber dois comportamentos do publico
em eventos: 0 primeiro € que os espectadores de fato esperavam algo grandioso da
performance desempenhada, e quando a expectativa ndo era suprida, a falha
tornava-se constrangedora dependendo da reagcdo do ator. O segundo
comportamento foi um desdobramento do primeiro e a rigor é ainda mais valioso. O
ator ao assumir 0 erro, mostrava sua natureza humana falha, gerando
reconhecimento por parte dos espectadores e atraindo a atengéo para si. A partir de
entdo, o erro deixava de ser um problema e transformava-se em material criativo. As
improvisacdes desempenhadas apds assumir o erro, e uma vez utilizado como um

aliado de cena, eram consideradas uma clara demonstracdo de criatividade e
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desenvoltura gerando respostas positivas do publico. Aplicando os conceitos para
composicdo do meu personagem “Pir0” nos eventos sociais e corporativos, pude
testar piadas, reagles, identificar falhas e aprimorar minha técnica de atuacéo
criando um repertorio valioso de improvisacdo assim como 0s proprios artistas da

Commedia Dell'Arte o fizeram em seu tempo, conforme pontua Dario Fo:

(...) Os cbmicos possuiam uma bagagem incalculavel de situages,
dialogos, gags, lengalengas, ladainhas, todas arquivadas na memoria, as
quais utilizavam no momento certo, com grande sentido de timing, dando a
impressédo de estar improvisando a cada instante. (FO. 1998, p. 17).

Conclui que o resultado dos estudos dentro da UnB e a experiéncia adquirida
em eventos sociais e corporativos tém igual importancia na minha carreira artistica e
que sua utilizacdo é ressignificada dependendo da ocasido, situacdo, local e
estimulo. Tal reflexdo me permite aplicar tal conhecimento em trés campos do meu
trabalho: o trabalho de ator dentro de um processo de criacdo de um espetéculo, o
trabalho de composicdo de repertério e desenvolvimento de um ator-criador e o

trabalho como ator de entretenimento para eventos sociais e corporativos.

1.2. Mercado profissional para o ator e