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RESUMO

Este trabalho aborda praticas de arte, acdo e educagdo antirracistas. Apresenta e
contextualiza o cenario étnico-racial do Brasil contemporaneo e debate perspectivas de
transformacgao social, formacado cidada a partir da arte na educagdo. A pesquisa
referencia marcos legais relacionados a educagdo, como a Constituicdo Federal de
1988, A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (1996), o Curriculo em
Movimento da Educagao Basica do Distrito Federal (2018), que garantem os direitos a
uma educacgao de qualidade, ao trabalho com as partes diversificadas do curriculo e
com os eixos transversais: Educagao para a Diversidade, Cidadania e Educagdo em e
para os Direitos Humanos, Educacdo para a Sustentabilidade. Relata e reflete sobre
dois projetos desenvolvidos em espagos de ensino informal e formal, o primeiro, Pretxs
em Cena, uma oficina de artes cénicas e relagdes raciais para integrantes negras/os na
Universidade de Brasilia (UnB) e o segundo, um projeto de parte diversificada sobre
cinema, teatro, cidadania, relacdes raciais e educagao audiovisual, PD: Consciéncia
Negra e Cinema, na escola publica Centrdo (Centro de Ensino Médio 01) de S&o
Sebastiao-DF. Por fim, aprofunda discussdes sobre a pratica PD: Consciéncia Negra e
Cinema no campo das metodologias de ensino do teatro, da aprendizagem teatral e da
educacédo audiovisual a fim de dialogar com a portaria n° 307 de 2 de Outubro 2018,
que institui a Politica de Educacdo Audiovisual e com as pesquisas sobre a
interdisciplinaridade e a transversalidade na educacéo.

Palavras-chave: arte; educagao audiovisual; ensino do teatro; educag¢ao antirracista;
curriculo em movimento da educacgao basica do DF



SUMARIO

INTRODUCAO

p. 6

Capitulo 1: O cenario étnico-racial brasileiro e a Lei 10.639/03

Capitulo 2: Praticas e(m) Reflexao

p. 8

p. 16

2.1 - Pretxs em Cena

p. 16

Universidade de Brasilia - UnB
2.2 - PD: Consciéncia Negra e Cinema

p. 21

Centrado - Sdo Sebastido - DF
(Cinema Negro e Educacéo)

Capitulo 3 - Escrever a utopia como algo possivel: didlogos entre cinema e teatro

na sala de aula

p.26

3.1 - Comunidade de Aprendizagem

p- 26

3.2 - Diadlogos entre Cinema e Teatro na Sala de Aula

p. 28

CONSIDERAGOES FINAIS ou Texto sobre o futuro que ja se cobra presente_p. 38

REFERENCIAS

p. 40




INTRODUGAO

Este trabalho surgiu em um contexto de cruzamento entre cinema, teatro e
educacao das relagdes étnico-raciais. Esta encruzilhada € onde eu tenho me feito
presente nos ultimos anos. Nas vivéncias entre teatro e cinema tenho refletido o lugar
de negras/os nesses modos de expressao: papeis negados e (de)legados, as
representacdes e suas camadas, os estereotipos e as invengdes, as configuragdes do
mercado de trabalho para atrizes/atores negras/os. Nos transitos entre arte e
educacao, tenho mirado, experimentado e pesquisado possibilidades de elaboracéo de
propostas que desmobilizem alguns sentidos e significados que desenham o racismo
cotidianamente.

Esta monografia, ARTE E ACAO ANTIRRACISTA: Dialogos entre Cinema e
Teatro na Sala de Aula, propde contextualizar e debater o cenario étnico-racial no
Brasil e como a educacgao artistica percorre e pode percorrer caminhos no sentido da
transformagdo social. Essa transformacdo pode ser realizada por sujeitos, em
processos educacionais, a partir da tomada de consciéncia da estrutura sociocultural
que estamenta as relagdes raciais no Brasil. Nesse processo, a tomada de consciéncia
nao é suficiente, porém, ¢ uma de nossas bases para propor agdes, trabalhar
propostas a partir do reconhecimento das contribuicdes de negras e negros na historia
nacional, desatando os nds que aprisionavam/aprisionam memorias, culturas,
epistemologias negro-brasileiras em um legado de esquecimento e de subalternizagao.

O trabalho esta dividido em trés capitulos.

O primeiro capitulo - O cenario étnico-racial brasileiro e a Lei 10.639/03 -
reflete alguns processos de formac&o da sociedade brasileira e debate configuragdes
culturais tecidas pelo racismo que atravessam os tempos, constituindo praticas e
atualizagdes desse sistema de opressdo na contemporaneidade. Ao apresentar esses
contextos, aponta marcos legais advindos de tensdes e articulagbes entre movimento
social negro e sociedade que reivindicam a participagdo, o reconhecimento e a
insercdo da populagdo negro-brasileira na agenda do Estado. Destaca-se a lei
10.639/03, que torna obrigatorio o ensino de historia e cultura africana e afrobrasileira
no ensino basico, considerando, expandindo e especificando demandas ja levantadas



pela Constituicdo Federal de 1988 e pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB, 1996).

O segundo capitulo - Praticas e(m) Reflexao - dialoga com o Curriculo em
Movimento da Educacédo Basica (2018) e suas perspectivas de formacdo cidada,
apresenta duas vivéncias em processos entre arte e educacdo das relagdes étnico-
raciais, uma relacionada ao ensino do Cinema e outra ao ensino das Artes Cénicas:

- Pretxs em Cena, projeto desenvolvido na Universidade de Brasilia com
as comunidades académica e externa, consiste em oficinas vivenciais em
artes cénicas (iniciagao teatral, performance, fundamentos e principios de
movimento e linguagem corpéreo-vocal) que dialoguem com vivéncias e
epistemologias préprias as questdes étnico-raciais;

- PD: Consciéncia Negra e Cinema, projeto desenvolvido com alunos de
ensino medio na escola publica CEM 01 de S&o Sebastido-DF (mais
conhecido como Centrdo) em parceria com a professora de historia
Germana Costa. As aulas abordaram Cinema, Teatro e Consciéncia
Negra a partir de obras de cineastas negras/os e debates sobre aspectos
relacionados a forma e ao conteudo foram a base da proposta;

O terceiro capitulo - Escrever a utopia como algo possivel: dialogos entre
cinema e teatro na sala de aula - aprofunda as vivéncias apresentadas em PD:
Consciéncia Negra e Cinema para pensar propostas que liguem o ensino das artes
(especificamente Artes Cénicas e Cinema) a educagao antirracista. Nele sdo expostas
praticas de uma metodologia de ensino do teatro em dialogo com o modo de expressao
do cinema, pela educag¢ao audiovisual, instituida pela portaria n® 307 de 2 de Outubro
2018. O projeto apresentado dialoga com os principios da transversalidade e
interdisciplinaridade proprios da implementagdo do Curriculo em Movimento da
Educacao basica do DF, o trabalho com esses principios trazem questionamentos e
possibilidades para o desenvolvimento de pesquisas sobre o papel da arte na escola.



Capitulo 1 - O cenario étnico-racial brasileiro e a Lei 10.639/03

A formagéao do Brasil partilhou de diversas légicas do sistema colonial-moderno,
dentre elas, alicercada no seio da fundacdo da sociedade, a divisdo racial
fundamentada pela escraviddo negra e indigena'. O racismo, exploragao ligada a forja
de um projeto de inferiorizagdo/desumanizacdo de uma raga em detrimento da
construgdo da superioridade/humanizagao de outra, como expde Sueli Carneiro (2005),
influenciou e estamentou diversas marcas do passado escravista em nossa estrutura e
modo de vida atuais. A ideia de raga, que ja teve suas hipoteses biologicas e
eugenistas refutadas, segue seu carater ideoldgico-politico a fim de preencher as
necessidades de um sistema de dominagcdo colonial, como comenta Flor do
Nascimento (2014):

‘Raga”, hoje, funciona como um marcador de hierarquia em
contextos virtual ou efetivamente concretos. A ideia de raga, ao
perder sua caracterizagcdo biolodgica, persiste como uma marca
que define lugares politicos com uma diferenca de forga ou um
signo da hierarquizagao violenta, da constituigdo inferiorizada da
alteridade, que varia em contextos distintos, mas que marca
sempre os lugares de privilégios e nas relagbes assimétricas,
imprimindo nos corpos as marcas de uma histéria e néo
identificando algo ja preexistente (condi¢bes bioldgicas). (p.447)

As sequelas desse processo de divisdo racial atingem até hoje a populagao
negro-brasileira, que luta por direitos a memoria, historia, cultura, educagédo usurpados
e perseguidos desde outrora. E importante destacar que por mais que os fatores
histéricos decorridos tenham sido relevantes para a formacédo do cenario étnico-racial
atual, grandes problemas raciais sdo decorrentes da manutencgéo e da atualizagdo das
praticas de racismo no presente (como nos lembra a professora Ana Luiza Flauzina®
em suas falas). Aquilo que muitos defendem como marcas de uma cicatriz, na verdade,

€ uma ferida exposta na qual o sangue ainda escoa. O professor Kabengele Munanga

! Apesar de apresentar o tema, nao detalharei especificidades da escravidao de indigenas neste trabalho
mas demarco estes fatos na luta contra processos de invisibilizagdo consequentes da légica colonial.

2 Professora e pesquisadora da Faculdade de Educagédo da Universidade Federal da Bahia, foi minha
professora na UnB, na disciplina de pensamento negro contemporaneo, atua nas areas: Educacéo,
Direito, Historia e Relagdes Raciais. (http://lattes.cnpq.br/0335649346417993).




(2005) apresenta esse impasse e nos faz um convite:

A primeira atitude corajosa que devemos tomar é a confissdo de que
nossa sociedade, a despeito das diferencas com outras sociedades
ideologicamente apontadas como as mais racistas (por exemplo,
Estados Unidos e Africa do Sul), é também racista. Ou seja,
despojarmo-nos do medo de sermos preconceituosos e racistas. Uma
vez cumprida esta condigdo primordial, que no fundo exige uma
transformacgéo radical de nossa estrutura mental herdada do mito de
democracia racial, mito segundo o qual no Brasil ndo existe preconceito
étnico-racial e, consequentemente, n&do existem barreiras sociais
baseadas na existéncia da nossa diversidade étnica e racial, podemos
entdo enfrentar o segundo desafio de como inventar as estratégias
educativas e pedagédgicas de combate ao racismo. (MUNANGA, 2005,

p.18)

Pensar a sociedade brasileira - mosaico de complexidades plurais - é um
desafio. A légica de dominacdo racial atravessa e fundamenta nossa estrutura
sociocultural desde a sua formacgao. Ter consciéncia disso € um passo importante para
movimentar fatores de transformacao dessa realidade.

Sendo a escola parte da sociedade, ela, como instituicdo, ndo esta isenta dos
contextos em que se apresentam diversas praticas e atualizagdes que compdem o
operativo racista.

[...] sabemos que nossos instrumentos de trabalho na escola e na sala
de aula, isto é, os livros e outros materiais didaticos visuais e
audiovisuais carregam os mesmos conteudos viciados, depreciativos e
preconceituoso em relacdo aos povos e culturas n&o oriundos do
mundo ocidental. Os mesmos preconceitos permeiam também o
cotidiano das relagbes sociais de alunos entre si e de alunos com
professores no espacgo escolar. (MUNANGA, 2005, p.15)

Vale lembrar que isso esta atrelado a um complexo ideolégico de manutencao
de um jogo de poder, que movimenta os sujeitos na dindmica da cultura a aderir essas
praticas. Porém, é possivel que se tensione essas forgas para pensar a educagao
como promotora de reflexdes que nos ajudem a revelar estas estruturas de poder. Ao
conhecer essas realidades, os sujeitos da educagdo, podem protagonizar seus
processos de ensino-aprendizagem e ser agentes de transformagéao social.

Uma das agéncias do racismo €& o processo de epistemicidio (Sueli Carneiro,

2005). Denotado como morte do conhecimento, o epistemicidio empreende a ideia de
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que pessoas negras nao apresentam contribuigdes/produgdes intelectuais e
socioculturais. Para comprovar essa falsa hipotese, investe-se no silenciamento, no
apagamento e na ocultagcdo dos conhecimentos desenvolvidos e vividos por esses
povos. Quantas/os literatas/os negras/os vocé estudou na escola? Quantas/os
cientistas negras/os? Quantas/os artistas? O que vocé ouviu falar de Africa? E da
historia desse continente?

Se vocé tem respostas numerosas, quantitativas e qualitativas, para estas
perguntas, vocé teve a sorte de contar com um espago de ensino que reconhecia e
valorizava as contribuigbes das populagcbes negro-brasileira e africana para nossas
sociedade e histéria. Caso vocé tenha passado um bom tempo buscando em sua
mente, com esforgo, referéncias, dados, fatos, ocorridos pode estar em contato com o

diagnodstico desse processo de apagamento.

Conto para lembrar o que (nao) foi esquecido:

Aquele que n&o viajou, nada viu.
Provérbio peul

Sobre olhares. corpo. gestus. afectos e-feitos.
Sequestro
Eu tinha seis anos
quando mama&e impensadamente
me mandou para a escola sozinhoa
cinco dias por semana
Um dia
fui seqliestrado por um bando de filésofos ocidentais
armados de livros coloridos e de altas reputagées e titulos universitarios
Fiquei detido numa sala de aula vigiado por Churchill e Garibaldi
numa parede
Hitler e Mao tiranizando
De outra
Guevara incutindo em mim a idéia de uma revolugao
de dentro de seu Manual de Guerrilha
De trés em trés meses eles enviavam ameacas
a mamdae e a papai
Mamae e papai gostavam do filho
e pagavam o resgate
em forma de mensalidades
a cada trimestre mamae e papai
ficavam cada vez mais pobres



e meus seqliestradores ficavam mais ricos

E eu ficava cada vez mais branco

Quando me soltaram

quinze anos depois

deram-me (entre aplausos de meus companheiros de
infortunio

um papel

para enfeitar minha parede atestando minha libertagcdo

(poeta Ruperake Petaia, Samoa Ocidental). In: Os Rebeldes do
Pacifico, Albert Wendt, RCU,n.4, ano 4, 1976.

Sequestro. Rapto. Sumico. Queimas de Arquivo. Dar o perdido. Este é o
cenario, este € o contexto, esta € a lei daqueles que invisibilizam
histérias, culturas, memdrias, este € o pacto sangrento do colonial
branco masculino normativo, que precisa afirmar a sua humanidade
destituindo todas as outras (Carneiro 2005). Em suas logicas é preciso
perseguir as diferengas que seu proprio discurso teceu como
impensaveis, ilegiveis, impossiveis de escriturar. E ouvimos Aimé
Césaire (1977) dizer “A Europa é indefensavel”, entrou muitas vezes
escurragando a porta daqueles que acreditavam que tocar o
‘estrangeiro’ é tocar o préprio anfitrido (Ba 1982), na sua ilégica muito
dizida humana mas muito que por contraria a qualquer causa que se
diga humanitaria, para uns a terra era para se estar com, para outros
eurocentristas espaco era poder. Mas como pode o ser humano
cometer tantas barbaries, toda barbarie parece ser autorizada se vocé
esta lidando com aqueles que categorizou como barbaros para que a
sua humanidade permanecesse garantida, mas a custas de que suores
e sangues? A custa de quais sonhos? Porque absurdamente noés
estamos falando dos humanos que vocés chamaram de objetos, pois
que, assim, estariam garantidos e permitidos todos os tipos de suplicio,
todos os tipos de dor, todos os tipos de ataques, todos os tipos de
punicdo e bbvio, claro, alvo, alvissimo todos os tipos de apropriagéo,
raptos e sequestros.

Estamos aqui falando de muitas coisas, estamos falando, inclusive, de
epistemicidio, morte do conhecimento, morte do sujeito que conhece e

que faz conhecer, como diz uma amiga Hellen Rodrigues: “Existem
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varias formas de morrer!”. Entdo, cresgcamos, formemo-nos sem as
nossas referéncias, diante de um deserto totalmente articulado a
acontecer, morremos sem as nossas bibliotecas vivas, porta-voz das
tradicbes, morremos com OS NOSSOS COrpos e 0s corpos dos NoSsos
incendiados, que alias, qual objeto teria dominio sobre o préprio corpo?
E se estamos falando de nossos conhecimentos, no meio dos palcos,
das ruas e da vida, onde estariamos nds negros nas artes cénicas?
Onde estariam esses corpos que comumente supliciaram pensando e
abordando-os com todos os usos do erético e fetiches de suas
psicopatologias coloniais? As linhas do discurso tremem com as
“rasuras no canone”, como nos aponta Cristiane Sobral (2016), estamos
aqui os impensaveis, sem nenhum orgulho das tintas pretas que
pintavam a sua tela e a sua cara em tantos blackfaces, estamos aqui os
objetificados se fazendo sujeitos, dando corpo, voz e vida. Estamos aqui
os herdeiros dos herdeiros dos mestres da arte da palavra, tomando
ritmo e vida e ac¢do de volta, atirando magias encantatoérias a partir de
tantas vibragdes de forgas que foram interiorizadas em muitos tempos
de siléncio. A mascara que tapava as nossas bocas, ndo conseguiu
atingir a légica de fundagéo do universo, o siléncio para nés tem um
outro sentido que nao é o do teu siléncio imposto, estivemos agindo nas
frestas e nas brechas dessas suas linhas tortas, viemos repreencher de
preto as tuas assépticas paginas, as tuas alvas linhas, as tuas brancas
paredes, viemos derreter o teu nevado chao.

Nunca deixamos de falar, estamos em um movimento de tornar visiveis
aquilo que vocé se esforca em invisibilizar, estamos aqui vistos e
vestidos, para vocés que nunca suportaram 0 nosSsO nu, a nao ser nas
suas casas, nas suas puladinhas de cerca as escondidas, ou deveria
dizer a francesa? Vocés estdo nos vendo? Vocés estdo nos ouvindo?
Isso é e sempre foi sobre o corpo, isso € muito sobre o corpo, por isso,
isso é sobre a cena, isso é sobre as artes da cena. Que corpos vocés
estdo vendo? Que corpos vocés estao representando? Que referéncias
vocés estao dando? E nds? Isso é sobre nés, hum, que embaracgo, vocé
me ajuda a desatar? Vocé consegue desatar esse né ai? Parece que

vocé chegou aqui com todos esses embaragos e olha que muitas vezes
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0 seu cabelo € liso, suas peles s&o alvas, quase transparentes. N&o
digo isso como algo pessoal, mas tenho que dizer que pessoalmente
vocé muitas vezes nos chamou de sujos, as nossas criancgas ja
passaram um longo tempo no banho, tentando e tentando se limpar.
Mas isso ndo é sobre o ensino de teatro, isso é sobre o corpo e creio
que por isso que isso é sobre o ensino do teatro, porque eu estou
tentando te olhar como gente agora, vocé consegue me olhar como
gente? Eu quero tentar, eu realmente quero, vocé quer? Vocé entende
que isso é sobre 0s nossos corpos? Isso é realmente sobre nés, essa
parte € sobre nés, essa parte € toda sobre o corpo, sobre 0s nossos
corpos, vocé entende que tudo isso esta nos nossos corpos? O jeito
que vocé se senta, o jeito que vocé ndo senta do meu lado, os seus
gestos dizem o que? Eu sou informal nesse jeito que eu falo com vocé
agora, olha como vocé ta andando cruzando a rua para longe de mim?
Olha pra mim, deixa eu te olhar, eu ndo sou igual a vocé, mas isso é
sobre nés, me olhando vocé sabe que eu ndo sou igual a vocé, mas
vocé sabe que vocé nao € igual a mim, agora espera, pera, um pouco,
tem como a gente se olhar sabendo disso tudo? Eu quero que vocé me
olhe eu quero te olhar sabendo que eu ndo sou igual a vocé e vocé
sabendo que vocé ndo € igual a mim? Mas néo igual do mesmo jeito

gue a gente ja tem feito isso. Vamos?

Derramo suas cartas

Nao jogo com os seus dados
Seu jogo é desleal

O pressuposto é o seu tom:
Irredutivel

Nossas falas sdo ecos de um povo todo,
Inteiro

Ancestral

Resistente

Lindo

Vivo

Me apresento para a luta

0 meu corpo?

Poético

a minha rearticulagdo?

13
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Ubuntu

Me quilombo porque nos quilombamos

O nosso afeto gera efeitos

Pausamos?

Uma fotografia

e me atrevo a dizer uma fotografia em movimento.

Os nossos bracos e punhos fechados empunham e inspiram uma
revolugdo de séculos.

Sarava.

Resistir é resiliéncia - ja tinhamos aprendido a sublimar os corpos na
dor

a adversidade nunca nos travou, pelo contrario,

carregamos a

capacidade de re-existir

nela.

Seguimos.

vhfro

Sobre olhares. corpo. gestus. afectos e-feitos.
Sobre-vivo, como poderia continuar

Isso é sobre-

viver.

Em virtude desse processo de apagamento ndo podiamos/podemos contar com
a sorte. Nesse sentido, inumeras articulagbes entre movimentos negros e sociedade
foram promovidas para que se inserisse a populagado negro-brasileira (Qque soma mais
da metade da populagao do pais) na ordem do dia do Estado.

Ha 16 anos atras, em 2003, o Congresso Nacional decretou a Lei n° 10.639/03°,
que altera a Lei de Diretrizes de Base da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/96%) e versa
sobre a obrigatoriedade de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana no ensino
basico. Podemos visualizar na historia da educag&o brasileira, outros marcos legais
que alicercam a existéncia da Lei 10.639/03 como a Constituicdo Federal de 1988 e a
prépria LDB, expandindo as possibilidades de abordagem da diversidade étnico-racial
nos espagos de ensino (haja vista o artigo 3°, inciso Xll da LDB).

3 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/2003/L10.639.htm.
4 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/L9394.htm
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Dentre os conteudos programaticos apontados podemos identificar a Histéria da
Africa e dos Africanos, a luta do povo negro, a cultura negra brasileira e as
contribuicdes do negro brasileiro nas esferas politica, econdmica e social. A lei indica
que as tematicas devem estar presentes em todo o curriculo e destaca as areas de
Educacao Artistica, Literatura e Historia Brasileiras.

Acerca do ensino das artes, que possibilidades de dialogos poderiamos
encontrar entre os conteudos e os aspectos técnicos-formais de cada modo de
expressao em arte para que possamos abordar o tema culturas afro-brasileiras? Quais
as contribuicdes da populagédo negra na cultura de nosso pais e como se correlacionam
com os modos de expressao em arte?

Essas questdes me movimentam a refletir sobre algumas praticas que realizei
em sala de aula, referentes ao ensino das artes cénicas e do cinema. Esses exercicios
de ensino-aprendizagem, ao percorrer forma e conteudo das obras apresentadas ou
mesmo as estratégias das oficinas/aulas aplicadas, possibilitam perceber algumas
potencialidades e dificuldades de aplicacao da lei 10639/03 na escola.

Para que possamos discutir essas relagcbes com mais profundidade, vamos ao
préximo capitulo, em que apresentarei dois projetos que vivenciei na sala de aula em

dois contextos distintos.
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Capitulo 2 - Praticas e(m) Reflexao

Neste capitulo apresento e discuto dois projetos que interseccionam Artes
Cénicas, Cinema e Estudo das Relacdes Etnico-Raciais desenvolvidos em diferentes
espacos de educagao. O primeiro a ser tratado € o projeto Pretxs em Cena que
aconteceu no ambito da Universidade de Brasilia (UnB), com publico de pessoas
negras de diversas faixas etarias, em sua maioria jovens e adultos. O segundo € o
projeto PD: Consciéncia Negra e Cinema que aconteceu no ambito da escola publica
de ensino médio CEM 01 de S&o Sebastido-DF (mais conhecido como Centrdo).

Acredito que fazer e refletir o fazer sejam praticas fundamentais principalmente
para nés que estamos em espacos de educacdo, ndo as isentando para profissionais
de outras areas. Esses projetos foram espagos e oportunidades que, com apoio de
coletivos instituicbes e parceiras/os, possibilitaram experimentagc&o, investigagdo e
fomento da praxis de pesquisas sobre arte e educacgdo antirracista, que venho
desenvolvendo ao longo de minha trajetéria artistica-académica.

Nesses espagos de encontro obtive respostas, diferentes daquelas que ja
pareciam tao ébvias, e sobretudo, acarretaram novas perguntas. Alimentado de fazer e
refletir o fazer, me instigo a prosseguir nesses dialogos entre os elementos de
pesquisa: ensino das artes cénicas, relacdes raciais e cinema. Posto isso, apresentarei
mais detalhadamente os projetos e alguns principios metodolégicos que nos

conduziram a realiza-los.

2.1 - Pretxs em Cena -
Universidade de Brasilia (UnB), 2017 e 2018.

Pretxs em Cena é um projeto que esta na intersecgao entre as Artes Cénicas e
as Relagbes Etnico-Raciais e visou trabalhar com pessoas negras. A abordagem
escolhida pelo projeto consistiu na promogéo de oficinas vivenciais em artes cénicas
(iniciagao teatral, performance, fundamentos e principios de movimento e linguagem
corporeo-vocal) que dialogam com vivéncias e epistemologias proprias das relagdes
étnicos-raciais para refletir as Politicas de Agdes Afirmativas.
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Tendo em vista o cenario das politicas de ag¢des afirmativas para a populagao
negra da Universidade de Brasilia (UnB), observamos alguns sucessos em relagao as
politicas de ingresso e questdes a avangar no que diz respeito a integracdo de
negras/os no espago académico, questdes que envolvem a permanéncia e a qualidade
da permanéncia desses sujeitos negros no espac¢o e na vida universitarios. Nesse
sentido, visualizamos as artes cénicas como uma das possibilidades de integragcéo
desses sujeitos nas vias de uma experiéncia académica e comunitaria que va além da

politica de ingresso apenas.

Pretxs em Cena é um modo de pensar esses sujeitos negros em um processo
artistico-politico-social por vias da conexdo com a coletividade, com o
autoconhecimento, com as artes, com as humanidades em um intercambio entre
conhecimentos e praticas do corpo e identidades raciais negras. Historicamente, a
representacdo de pessoas negras na midia/nas artes envolve exclusdo e estereotipia.
Pretxs em Cena €& uma agédo contra os contornos desleais do racismo que
excluiram/deturparam pessoas negras da plenitude de uma experiéncia estética nas
artes cénicas, no que diz respeito as suas representacdes e representatividades.
Representagcbes em sua maioria ausentes ou estereotipadas/estigmatizadas e
representatividades quase nulas. Pretxs em Cena € um projeto que visou aumentar
nomes e respostas de perguntas como: quantas/os artistas negras/os vocé conhece?
quem sao? Ha aqui uma demarcagdo e um sublinhar de negras/os em nome e em

ndmero.

Assim, entendemos que a cena pode contribuir para esse processo de
articulagdo e engajamento de negras/os no espago académico e social, ao pensar o
corpo e sua experiéncia como politica e social. Sabemos que quando pensamos nisso,
ouvem-se 0s ecos daqueles/as que pensaram O COrpo negro em cena € em
performance como Abdias Nascimento, Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Cristiane
Sobral, Edileuza Penha de Souza, que s&o algumas referéncias do teatro, da historia,
das ciéncias sociais, da educagdo, do cinema e da comunicacido que orientaram
epistemicamente este projeto tornando-o acontecimento que pensa a libertagdo dos

corpos negros, enquanto sujeitos plenos em suas experiéncias estéticas.
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O projeto surgiu do desejo de estudantes negras/os da Universidade de Brasilia
de vivenciar praticas de artes cénicas, muitas/os colegas de movimentos negros, ao
descobrirem minha area de formacéo-atuacido, convidaram-me para dar aulas/oficinas
de teatro, dentre eles/as, alguns manifestavam o desejo de realizar uma iniciagéo
teatral em algum projeto continuo. Assim, na tentativa de materializar esses anseios,
junto a vontade de experimentar o ensino do teatro que eu manifestava havia um certo

tempo, comegamos a 1?2 edicdo de Pretxs em Cena em 2017.

A 12 edigao do projeto durou cerca de dois meses, aliou os desejos da iniciagao
teatral com os de investigacdo das expressdes espetaculares negras, que mais tarde
eu chamaria de espretacularidades, nos interessavamos por principios de teatro, que
se juntavam pouco a pouco com dangas e manifestagdes culturais populares, como a
capoeira e o jongo, por exemplo. Eramos conduzidos por meio da exploragéo dessas
técnicas e principios de expressividades corporeo-vocais a investigar o corpo negro
como territorio de possibilidades estéticas, como territorio de memorias, historias,
culturas, gestos, movimentos, retomando e revivendo, re-editando tradigbes ancestrais
a partir de praticas de diversas expressdes culturais negras que as/os proprias/proprios
estudantes traziam de seus diversos contextos sociais. Assim, trazidas/os por elas/es a
poesia, o rap, o funk, o slam, o samba, a capoeira eram algumas dessas expressdes
que atravessavam o nosso fazer teatral e 0 nosso processo de coaprendizagem, esse
entrelagamento partilha um territorio comum, espretacular, que € o do corpo negro em

estado de espetaculo.

Dentre as técnicas trabalhadas, buscavamos movimentar nossos imaginarios a
partir de jogos teatrais, que se valiam de recursos do Teatro Imagem de Augusto Boal®,
visto no Teatro do Oprimido; da construcdo de personagem a partir de imagens de

° Augusto Boal (1931-2009) é um dos mais importantes nomes do teatro brasileiro e latinoamericano,
ator, diretor, ensaista, teatrélogo, dramaturgo, criador do Teatro do Oprimido. Em 2009 recebeu o titulo
de embaixador mundial do teatro pela UNESCO. O Teatro do Oprimido €, como nos apresenta Boal
(2013), DAS/OS oprimidas/os, PARA as/os oprimidas/os, SOBRE as/os oprimidas/os e PELAS/OS
oprimidas/os. E uma pratica que envolve jogos e exercicios teatrais, que agrega saberes do teatro, da
filosofia, da histéria, da economia com objetivo de promover a transformacdo social a partir da
conscientizacdo e da realizacdo de agdes concretas e continuadas. O Teatro Imagem é uma
metodologia do Teatro do Oprimido, que trabalha com imagens de temas cotidianos, entre o real € o
ideal, para que se possa a partir dessa maneira de visualizar o mundo, refletir sobre os cenarios atuais e
propor novos modelos de sociedade no sentido de erradicar pouco a pouco a légica de uma sociedade
estruturada em sistemas de opressdo como o machismo, classismo, racismo, Igbti+fobia, por exemplo.
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animais encontrado em exercicios do Lume Teatro® da improvisagdo a partir de
imagens e de situagcbes de espacgo/tempo/personagem, vista em cursos do AMOK
Teatro’. Movimentavamos imagens da didspora negra; das multiplas Africas miticas,
midiaticas, inventadas, contadas, lidas e vividas; da situagdo da populagdo negra no
Brasil; de autoestima e autorreconhecimento; de afeto; de resisténcia; daquilo que
éramos, somos e também do que queriamos ser. Essas praticas de aula, atravessadas
por técnicas teatrais, principios e técnicas de manifestagbes culturais negras e/ou
populares, constituiam ricos e diversos elementos de cena, que configuravam
sonoridades, ritmos, corporeidades, gestualidades, gestos, roteiros, dramaturgias, por

exemplo.

Vale sublinhar uma escolha, como oficineiro, optei desde o inicio por ndo realizar
montagem ao fim da oficina, para que essa expectativa de um resultado final ndo
contaminasse 0 nosso processo com a ideia de entrega de um produto, ou algo
parecido. Como a maioria da turma estava vivendo uma iniciagéo teatral, investimos no
processo € no valor do processo, para que tivéssemos mais espago para a
experimentagdo e a descoberta, perpassavamos a compreensao de que o estado de
jogo, de dancga e de exercicio ja é cena, ja faz parte da cena (como bem aprendi com a
professora Fabiana Marroni® em minhas aulas de Movimento e Linguagem 1 no
Depratamento de Artes Cénicas da UnB). Assim, a cada dia, nossa sala de aula, vertia
para cena de aula, a cada dia uma oportunidade de desfrutar desse estado de

® 0 LUME (Laboratério Unicamp Movimento e Expresséo) - Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais
da Unicamp - foi fundado em 1985 por Luis Otavio Burnier. O Lume Teatro (Campinas-SP) pesquisa a
arte de ator, a dinamizacdo e dilatagcdo das energias potenciais do ator, a partir do dialogo com
abordagens, técnicas e procedimentos diversos - por meio de referenciais nacionais e internacionais em
linguagens artisticas. Os exercicios apresentados sobre a construgdo de personagens a partir de
imagens de animais estd baseada nos trabalhos de Constantin Stanislavski, podem ser em A arte de
néo interpretar como poesia corpérea do ator, livro de Renato Ferracini (2003), um dos atores do grupo.

" 0 AMOK Teatro (RJ) foi fundado em 1998, é dirigido por Ana Teixeira e Stephane Brodt, o premiado
grupo alia pesquisa teatral, inovagao estética e formagéo de atrizes e atores em didlogos com diversas
culturas e tradigdes. Ha no trabalho do AMOK, a influéncia do Théatre du Soleil, companhia francesa
dirgida pela encenadora Ariane Mnouchkine, na qual Stephane Brodt atuou. Na casa do AMOK, espaco
de trabalho do grupo, realizam frequentemente as oficinas Do ator ao personagem e Treinamento e
improvisagdo. Algumas proposi¢cdes metodolégicas do trabalho com improvisagdo na oficina Pretxs em
Cena foram inspiradas na oficina que realizei na sede do grupo AMOK.

8 Professora e pesquisadora do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, foi minha
professora nas disciplinas Movimento e Linguagem 1 e Movimento e Linguagem 4.
(http://lattes.cnpq.br/0335649346417993).
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espetacularidade, espretacularidade, quando tratamos da pesquisa desse corpo e
corporeidades negras em estado de espetaculo e de jogo.

Em 2018, realizamos a 22 edicdo do projeto, com o apoio da Diretoria de
Organizagdes Comunitarias, Cultura e Arte da Universidade de Brasilia (DOCCA UnB),
seguimos por 4 meses com a pratica das oficinas vivenciais, acrescidas da visita e
intercambio com artistas convidadas/os como Cristiane Sobral que € atriz, escritora,
professora e dramaturga e faz parte da Cia de Arte Negra Cabeca Feita (DF), Jean
Pedro que é ator e diretor de Salvador-BA e Sérgio Laurentino que € ator, diretor e
dramaturgo e faz parte do Bando de Teatro Olodum (Salvador-BA).

Essas trocas com as/os artistas convidadas/os se efetivou por meio de oficinas
ministradas por elas/es para estudantes do projeto Pretxs em Cena e outros membros
da comunidade que participaram desses dias de trabalho. As oficinas foram momentos
de compartiihamento de técnicas e metodologias que acompanharam a trajetoria
dessas/es artistas em seus grupos e coletivos de teatro, procedimentos entre
dramaturgia, poesia, atuagao e diregdo foram abordados. Outras questdes pertinentes
as relagdes raciais e as artes cénicas foram discutidas nessas oportunidades, como a
presenca e participacdo de pessoas negras no teatro, as dificuldades que se
apresentam para atrizes/atores negras/os no mercado de trabalho, as representagdes e
a representatividade de pessoas negras nos universos da cena teatral brasileira
contemporanea. Esses temas foram propulsores de um debate amplo com antigas/os e
jovens artistas do campo das artes da cena, gerando um ambiente proficuo para a
reflexdo de nossas praticas, nossos trajetos e nossas possibilidades de sobrevivéncia,
existéncia e resisténcia nos territorios poéticos e politicos do teatro e das Artes
Cénicas. Outros elementos importantes que foram debatidos tangenciaram e
atravessaram assuntos referentes as estéticas negras e aos diversos modos de
constituigdo de teatros negros no Brasil contemporéaneo. Esta discussdo n&o € nova e
esta colocada, por exemplo, na dissertacdo de mestrado de uma de nossas
convidadas, Cristiane Sobral (2016), ao apresentar as orientagbes e discussdes
realizadas no forum de performance negra, ocorrido em Salvador, com participagdo do

Bando de Teatro Olodum, grupo do qual nosso outro convidado, Sérgio Laurentino, faz
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parte. Essas pesquisas de artistas negras/os entrecruzadas nos apontam algumas
estratégias adotadas por elas/eles com objetivo de romper com um projeto racista de
exclusao e estigmatizagdo de negras/os na cena e de propor outras escolhas estéticas
que constituissem novos cenarios diante deste contexto limitador. Esses objetivos nos
permitem mirar possibilidades dentro do infinito campo de escolhas que temos para
escrever novas historias, seguir nossos proprios caminhos, referendados, ou nao, nos

caminhos abertos por elas/es em anos de investigagcdo, mobilizagdo e agao.

2.2 - PD: Consciéncia Negra e Cinema:
Centrao (Escola CEM 01) - Sdo Sebastiao-DF, 2017.

Para que possa tratar desse projeto € necessaria uma contextualizagdo sobre
algumas questdes relacionadas as escolas publicas no DF. A sigla PD no contexto da
Secretaria do Estado de Educacgédo do Distrito Federal (SEEDF) representa a Parte
Diversificada do curriculo, garantida pela lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), que assegura a base nacional do curriculo comum e o
desenvolvimento de parte diversificada. Parte da carga horaria na SEEDF trabalha com
os temas dos eixos transversais nas aulas de PDs e em dialogos com outras
disciplinas, posto que a abordagem dos eixos transversais n&o deve se restringir as
PDs, deve-se neste caso valer a transversalidade como orientagdo do trabalho com
esses temas e é importante nao hierarquizar os conteudos.

Os eixos transversais apresentados no documento oficial da SEEDF, o Curriculo
em Movimento da Educagdo Basica®, sdo Educacéo para a Diversidade, Cidadania e
Educacao em e para os Direitos Humanos, Educacio para a Sustentabilidade.

Nesse contexto, de uma aula de PD, desenvolvi junto a professora de historia
Germana Costa da escola Centrao (CEM 01) de Sdo Sebastido-DF o projeto de PD:
Consciéncia Negra e Cinema , contemplando os eixos transversais em dialogos com os
ensinos de arte e histéria. As atividades em sala de aula estavam divididas em
apreciacéo estética de obras audiovisuais com tematicas sobre a populagdo negra do
Brasil e dialogos sobre essas obras.

° Disponivel em http://www.se.df.gov.br/curriculo-em-movimento-da-educacao-basica-2/.
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Parte desse projeto foi estimulado pela minha participagdo na disciplina
ministrada pela professora Edileuza Penha de Souza na Universidade de Brasilia
(UnB), Etnologia Visual da Imagem do Negro no Cinema (ETNOVIS), também
conhecida pelas/os estudantes como Cinema Negro, ofertada pelo Decanato de
Extensao, a qual cursei e fui monitor. Outro impulso para a realizagao desse projeto foi
o desejo de ter contato com a escola, com a sala de aula e com o ensino das artes
cénicas e do cinema, bem como os dialogos constantes com a amiga, professora e
companheira de movimentos sociais negros, Germana Costa. Conversavamos sobre a
necessidade constante de agir e refletir sobre estratégias e praticas de uma educagao
antirracista em sala de aula. Agradeco imensamente a possibilidade e a oportunidade
cedidas pela professora e amiga para que pudéssemos realizar o projeto PD:
Consciéncia Negra e Cinema no Centrao. Outras motivagbes para o desenvolvimento
do projeto foram as pesquisas realizadas por minha orientadora e professora, Roberta
K. Matsumoto, sobre os dialogos entre os modos de expressao Cinema e Teatro, tanto
no grupo de pesquisa e Laboratorio Imagens e(m) Cena, quanto em projetos de
iniciag&o cientifica (PIBICs) e em disciplinas ministradas por ela na UnB.

Pensar teatro, cinema e suas relagcdes foram elementos importantes para a
elaboracdo de uma pratica de sala de aula que contemplasse a transversalidade e a
interdisciplinaridade préprias da expressao do Curriculo em Movimento da Educagao
Basica do DF.

O projeto reuniu saberes da histéria, das artes, dos direitos humanos, da
diversidade e da cidadania. Em seu desenvolvimento buscou-se contemplar
conhecimentos elaborados coletivamente na pratica e apreciagdo de uma vivéncia
artistica, historica, interdisciplinar na sala de aula como espaco de discussédo dos eixos
transversais. Discutimos aspectos técnicos-formais e tematicos-conteudisticos de obras
audiovisuais-filmicas produzidas por realizadoras/es negras/os e com tematicas
relacionadas aos modos de vida, a luta por direitos, a organizagdo social, as
afetividades, as culturas, a historia e a memoria da populagéo negro-brasileira.

As obras apresentadas estdo entre filmes de curta e média-metragem e outros
materiais audiovisuais como webséries, todas situadas no contexto do que localizamos

como cinema/audiovisual negro. Cinema negro, pratica, agdo e reflexdo de multiplas
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possibilidades e definigdes, pode verter para um eixo comum de significacdo
relacionado a “um conceito corporificado na militancia” (SOUZA, 2013, p. 64), que
aponta para o compromisso de profissionais na luta politica de combate ao racismo e
suas légicas que atravessam representagcdo e representatividade de negras/os e
estéticas negras no cenario audiovisual. Isso nos demonstra um esforgo propositivo de
pensar estratégias de agao para a saida dessas condi¢des estéticas representacionais.
Cineastas como Viviane Ferreira, Larissa Fulana de Tal, Juliana Vicente, Renata
Martins, Carmem Luz, Zézimo Bulbul, Joel Zito Araujo, Irm&os Carvalho, Jeferson De
nos inspiram, pois sabem que “fazer Cinema Negro é dominar as linguagens, técnicas
e estéticas do audiovisual, tanto quanto criar referéncia sobre a histéria e a cultura do
povo negro na diaspora.” (SOUZA, 2017, p.14).

O cinema negro é uma possibilidade para inumeros sujeitos se verem como
seres historicos, culturais, sensiveis, criativos, que em sua ética e estética podem se
perceber em suas poténcias, como agenciadoras/es de seus caminhos. Destaco isso,
pois temos um quadro de maioria de estudantes negras/os na rede publica de ensino
do DF e que muitas/os n&o tiveram oportunidade de ver a afirmacao positiva de sua
identidade nas telas.

Geralmente, acessam visdes estereotipicas e reducionistas de negras/os que
sdo constantemente veiculadas e propostas nos filmes, como associagdo de figuras
negras a papéis de subordinagcdo (empregadas, motoristas e outras profissdes
subalternas que remetem a heranga escravocrata moderna), a marginalidade
(malandros, traficantes, bandidos), ao ndo reconhecimento da beleza negra (nesses
casos constroem-se formas de perseguir caracteristicas fisicas da negritude,
caricaturizadas ou estigmatizadas, nariz, boca, cabelos e pele, parecem criar imagens
de horror ou escarnio), a hiperssexualizagado (nesse caso mulatas, como Globeleza e
os “afrodisiacos” cavalos reprodutores, como representam os homens negros em
algumas situagoes).

Esses modelos de representagao, estereottipos erigidos na forja de um projeto
racista, movimentam imaginarios sociais orientando muitas visbes de mundo. Nesse
sentido, os inserimos como pauta de nossas discussdes, posto que para reconhecer,

analisar e propor outras narrativas sobre negras/os era necessario analisar e visualizar
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com certa criticidade as narrativas tecidas pelos sistemas de dominacdo, narrativas
impostas pelo racismo e que estamentam nossa estrutura sociocultural.

Nesse processo de consciéncia de si, do mundo e de seus lugares no mundo é
que o sujeito pode trilhar sua propria trajetoria. Essa consciéncia advinda de uma
criticidade desveladora das relagdes que orquestram a sociedade empurra o sujeito
para a autonomia, esta que tanto esta colocada, discutida e apresentada na obra de
Paulo Freire (1996), a consciéncia do mundo e de seu lugar no mundo é sé um dos
tantos dispositivos propulsores da pedagogia da autonomia. Esse ser que se sabe
protagonista de seu processo de formagdo, de educagdo, de coaprendizagem € o
sujeito sonhado pelo Curriculo em Movimento da Educagao Basica do DF, um ser que
se reconhece enquanto sujeito histérico, sonhador, cultural, sensivel, consciente e
identitario e que a partir disso propde, altera, critica, transforma, cria sua realidade e a
sociedade.

No que diz respeito ao ensino das artes, intermediado pelo modo de expressao
Cinema, em dialogos com o Teatro, a discussao de forma e conteudo das obras
apresentadas orientou nossos encontros em sala de aula. Os nossos objetivos eram
introdutorios, ao perpassar de forma leve as no¢des e principios como fotografia, som,
roteiro, atuagao, arte e realizar o intercambio desses elementos com os caracteristicos
da encenacdo teatral no que toca figurino, maquiagem, iluminagdo, cenografia,
atuagao, sonoplastia, dramaturgia e texto teatral, por exemplo. Assim, entre Cinema e
Teatro, entre artes e historia, entre técnica e tematica, tecemos discussdes, bate-papos
e realizamos exercicios para que fossemos mapeando e nos familiarizando com os
modos de expressao e com os discursos elaborados pelas/os artistas.

Essa pratica de assistir filmes, realizada pelo projeto, em um processo de arte-
educacéo e de trabalho com pedagogias do teatro, recorda as ideias de Graga Veloso
(2016) que nos narra a importancia do expectar, do ser espectador/a-fazedor/a para o
ensino do teatro, esse professor-pesquisador destaca o papel fundamental da
apreciacédo e da experiéncia estética na formagéo do sujeito que esta conhecendo as
artes da cena. Podemos visualizar nesse imbricamento entre cinema, educacgao e artes
da cena essa possibilidade de poténcia de expectacdo e de aplicacdo dessa no
principio da interdisciplinaridade prépria do PD: Consciéncia Negra e Cinema. O
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audiovisual como possibilidade, pratica e pedagogia também é proposta amparada por
normativas na SEEDF, a portaria n° 307 de 2 de Outubro 2018, que institui a Politica
de Educagdo Audiovisual, tem como alguns de seus objetivos a democratizagdo do
acesso a bens culturais, a promogéo das aprendizagens em audiovisual, a promog¢ao e
a difusdo de producdes de conteudo audiovisual, o fomento da criticidade e autonomia
dos sujeitos em processo de educagao diante das obras audiovisuais e midiaticas, o
impulsionamento da interdisciplinaridade e da transdisciplinaridade nas praticas de
ensino/(co)aprendizagem. Essa portaria, recente, em sua apresentagao, poréem fruto de
um contexto historico que envolve movimentagdes de entes agentes da educacgao, da
cultura e dos movimentos sociais fortalece a educacido audiovisual no ambito da
SEEDF e nos orna com algumas possibilidades de atuagdo enquanto arte-educadores
nesses espagos.

Adicionei aqui este marco legal, posto que sua existéncia e conquista viabiliza a
ampliagdo e regulamentacdo de nossos espectros de atuagdo nas escolas, essa
portaria nos motiva a refletir sobre o que pode a arte na educacéo, sobre a nossa
funcdo enquanto professores-educadores do componente curricular arte na escola,
sobre os porqués da manutencdo do componente curricular arte no curriculo, sobre os
desafios da transdisciplinaridade, interdisciplinaridade e transversalidade no curriculo,
bem como a necessidade desses principios. Ao questionar a necessidade e a
relevancia da arte no curriculo, ndo busco hierarquiza-la diante de outras disciplinas,
mesmo porque isso fugiria as légicas de transdisciplinaridade, de interdisciplinaridade e
de transversalidade. Ao questionar o papel da arte-educagdo busco reconhecer e
investigar suas poténcias nos processos de formacgéo.

Assumir o carater polifénico da arte, como diz Lucia Santaella (1982, p. 24),
pode ser uma saida metodoldgica para nés arte-educadores, que teremos que deslizar
de forma multipla pelas artes e pelas outras areas de saber entre a escola e a vida.
Nessa sala/cena de aula do futuro que se cobra presente, estudantes avangam cada

vez mais para o dialogo com as pluralidades, esses sujeitos poético-politicos, que

10Dispom’vel em
http://www.tc.df.gov.br/SINJ/Norma/cc27c071d53f48c094a0ef59e1b6408d/Portaria 307 02 10 2018.ht
ml




26

queremos e que se querem cidadaos propositores de outros caminhos cada vez menos
dentro das limitagées que a prépria sociedade e seus modos de organizagao haviam
prescrito como unicos caminhos possiveis.

O projeto PD: Consciéncia Negra e Cinema foi uma proposi¢ao inicial daquilo
que chamamos de Educagdo Audiovisual, com base na portaria citada acima.
Buscamos mobilizar a partir do ensino do cinema com base nos principios da
interdisciplinaridade e da transversalidade, da educagao para a diversidade, para a
cidadania, em e para os direitos humanos, do ensino das artes cénicas e da histdria.
Neste momento de escrita, reflexao, de fazer e pensar o fazer, de pensar nossa praxis,
consigo visualizar a rede multipla de alcances do projeto e quantas bases e marcos
legais é possivel aplicar em projetos dessa natureza, € dessa forma que escola integra
sociedade, que estudante toca/se insere/faz/cria mundo, que cremos o utépico como

algo possivel.
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Capitulo 3 - Escrever a utopia como algo possivel: didlogos entre cinema e teatro
na sala de aula

3.1 - Comunidade de Aprendizagem

Escrever a utopia como algo possivel requer que fagamos alguns esforgos
coletivos, porém muitos desses esforgos, necessarios, sé alcangam éxito quando sao
realizados por sujeitos conscientes de si e de seus lugares no mundo, ou por sujeitos
compromissados com esse processo de conscientizagdo. Talvez essa seja uma das
principais dificuldades de estabelecer em sala de aula, no espago social da escola,
uma comunidade de aprendizagem.

A professora e pesquisadora negra dos Estados Unidos, bell hooks'" (2013),
discute em sua obra Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica da liberdade, a
necessidade de constituirmos em sala de aula essas comunidades de aprendizagem,
que sao locais onde tentamos erradicar as adversidades impostas por aquilo que a
autora chama de Patriarcado Capitalista da Supremacia Branca, ou seja, a partir da
consciéncia de que estamos em uma sociedade estruturada em uma rede de
opressdes e da proposicdo de como podemos nos posicionar e agenciar outros
contextos de educacgao possiveis.

Essa compreensdo e constituicio da comunidade de aprendizagem altera
nossas perspectivas de ensino-aprendizagem/(co)aprendizagem e nos permite
desenhar novos cenarios nos espagos de ensino. A obra de bell hooks apresenta
diversos dialogos com o educador brasileiro Paulo Freire, o qual ela expressa
admiracdo sem deixar de tecer criticas. Sobre essas criticas, € importante refletir que
cada pessoa vé o mundo com influéncia dos lugares sociais, lugares de fala que ocupa,
por isso essa discussdo ndo pode essencializar identidades ou cristalizar categorias
fixas e reducionistas para elas, dessa forma prefiro me ater aos contextos e as
situagbes que levam Freire e hooks a discordar em alguns pontos, percebendo suas
trajetdrias distintas e que ocupam socio contextos diversos, porém com semelhangas

em suas praticas. Inclusive € essa dialogia entre sujeitos diferentes, tdo necessaria

" A autora opta por grafar seu nome (homenagem a sua avd) em minusculas com objetivo de denotar
que a importancia esta na palavra dita, no que se diz e ndo, necessariamente, em quem diz essa
palavra.
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para os espagos de educacgdo e para a sociedade, que constroi o jogo democratico.
Somos sujeitos diferentes, conscientes das diferengas entre ndés e € na pratica
dialégica que tecemos um estado democratico, plural, diverso, repleto de sujeitos
autbnomos, que queiram construir esse espago de igualdade de direitos, de
oportunidades e de possibilidades.

E com base nessas reflexdes de hooks (2013) e Freire (1996) que mirei minhas
estratégias didatico-pedagogicas e minhas metodologias de ensino das Artes Cénicas
e do Audiovisual para o estabelecimento de uma comunidade de aprendizagem, tanto
em Pretxs em Cena quanto em PD: Consciéncia Negra e Cinema, vivéncias de arte,
educacao e promogao da igualdade racial a partir de praticas antirracistas.

Na primeira, temos a especificidade de uma oficina voltada para um publico
exclusivamente composto por integrantes negras/os, que realizou inscricdo para
realizar essa pratica em um espaco de ensino informal entre estudantes da UnB e
comunidade. Na segunda, temos um contexto de sala de aula em um espacgo de ensino
formal, que € a escola, com uma diversidade de sujeitos que ocupam contextos de
classe, raga, sexualidade, género, religido, moradia distintos. Ou seja, temos situagdes
e condigdes de ensino distintas que requerem metodologias de trabalho especificas.

Essas duas praticas que foram apresentadas no capitulo 2 servem de elemento
de pesquisa sobre metodologias de ensino do teatro, porém apresento a minha escolha
e vontade de percorrer e aprofundar nesse capitulo as praticas e caminhos adotados
na PD: Consciéncia Negra e Cinema.

Esta escolha se deve ao local de desenvolvimento desse projeto, um espago de
ensino formal. Com isso, objetivo ampliar os didlogos com arte-educadoras/es e
suas/seus sucessoras/es nas redes de ensino do DF. Outra motivagdo € a atualidade,
relevancia e pertinéncia de comegarmos a discutir e propor as politicas de educagao
audiovisual no espaco escolar, com a consciéncia do compromisso que nos artistas
(mas ndo so6 nos artistas), que pisamos o chao da escola, temos com a implementagao
dessas formas de aprendizagem. Outra razdo € porque nem sempre nos negras/os
teremos a oportunidade de realizar projetos compostos somente por pessoas negras e
como ja disse € na dialogia e no jogo da diferenca que a democracia se faz, entao, ja

que o racismo € um problema social, pensemos em como resolvé-lo a partir de
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solugbes conjuntas, por meio de proposi¢cées coletivas, agdes sociais concretas e
continuadas, como nos ensina o Teatro do Oprimido.

A importéncia do desenvolvimento dos eixos transversais e sua abordagem na
escola, nas aulas de PD e fora delas, bem como o desenvolvimento da parte
diversificada garantida pela LDB e pelo Curriculo em Movimento, por meio do trabalho
com esses eixos, € mais um motivo que me faz escolher abordar esse projeto para um
aprofundamento nesta monografia. Em alguns casos, visualizarmos a hierarquizag&o
de outros conteudos, que sao apresentados como mais relevantes e importantes que
conteudos dos eixos transversais (Educagdo para a Diversidade, Cidadania e
Educacdo em e para os Direitos Humanos, Educagéo para a Sustentabilidade) e que
sequer dialogam com os contextos socioculturais nos quais as/os estudantes est&o
inseridas/os. Essas praticas fogem da légica de integragdo do sujeito a sociedade e
separa as/os estudantes da possibilidade de exercer suas poténcias e agéncias para
transformar a realidade em que vivem. Esse caminho distancia essas pessoas da
autonomia e do entendimento de que sao parte da sociedade.

Por acreditar na importancia do desenvolvimento da parte diversificada, de
forma interdisciplinar e transversal, € que apresento os caminhos percorridos por esse
projeto, a fim de que essa pratica possa inspirar, encorajar, motivar outras/os

educadoras/es no trabalho com os eixos transversais na escola.

3.2 - Diadlogos entre Cinema e Teatro na Sala de Aula

Nesta parte, apresento algumas escolhas e propostas metodologicas de
desenvolvimento de arte e acdo antirracista por meio da educacédo audiovisual e de
ensino do teatro intermediado pelo modo de expressao do cinema.

Como havia tratado no capitulo 2, o projeto elencou filmes de curta e média
metragem e também webséries, situados nos contextos do cinema e audiovisual
negros. Os aspectos tematicos dessas obras abordam a populagdo negra brasileira e
sdo produgdes de cineastas e realizadoras/es negras/os, que confluem forma e
conteudo na elaboracdo dos discursos estéticos que visam denunciar, revelar e

questionar os modelos de representacdo audiovisual aliados a ideologia do racismo.
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Esses filmes n&o s6 apontam os contextos sociais vigentes como nos permite, algumas
vezes, visualizar proposi¢cdes de outros modos de organizag&o social que modificam as
paisagens criadas pelo racismo.

A escolha por obras de duragao de curta e média metragem, sobretudo curta, se
deu pela adaptagéo do projeto ao tempo escolar, sabendo que as aulas de PD teriam
duracdo de 1h40min e deveriamos organizar um tempo para exibigdo e outro para
discussdes sobre o filme, abordagem de aspectos formais-técnicos e tematicos, bem
como para realizagdo de atividades relacionadas aos conteudos do projeto como, por
exemplo, arte, historia, relagdes raciais, cidadania.

Escolhemos filmes com essas duragbes também no sentido de evitar a
dispersdo da turma ou desinteresse das/os estudantes. Como o projeto foi uma
introdugdo aos modos de expressdo do Cinema e do Teatro, tentamos evitar ao
maximo as possibilidades de abandono da fruicdo estética dos filmes, mesmo porque a
realidade das salas de aula ja se apresentava como um fator limitante no que diz
respeito aos recursos. A sala ndo era um espacgo apropriado para exibigao de filmes,
pois além de n&o ser possivel escurece-la, a projecéao s6 podia ser feita numa televisao
com caixas de som comuns, por exemplo.

Apesar das dificuldades expressas, estamos diante de uma moeda de dois
lados, entre o ideal e o real ha uma distancia. Nao podemos deixar de querer o ideal e
creio que as regulamentagdes da politica de educagdo audiovisual caminham para
esse sentido, mas ndo podemos cair na morosidade, precisamos comegar a modificar o
espaco-tempo que temos com as nossas ideias e praticas. Escrevo isso de modo a
pensar que a utopia vale mais que o romance, a pratica em sala de aula me ensina a
cada dia que ndo da para romantizar nossa situagao atual e achar que vamos dar conta
de transformar tudo. Entretanto, temos que continuar sonhando e lutando por
condigdes melhores, mas com os pés fincados no chao, com os olhos conscientes da
realidade. E a partir do que dispomos hoje que devemos planejar nossos préximos
VOOS e nossa proxima revolugao.

Para a compreensao do que esta sendo apontado como metodologia do ensino
do teatro em dialogo com a educagdo audiovisual, preciso retomar algumas ideias
apresentadas por Graca Veloso (2016) sobre Pedagogias do Teatro. Valho-me da
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nogao de espectador como fazedor, que o autor apresenta, e da necessidade do
espectador para o acontecimento teatral, pois sem espectador ndo € possivel haver
teatro, logo ndo ha como pensar a aprendizagem em teatro sem o processo de
expectagdo. Ademais, o autor coloca como necessarios para a integralizagdo da
aprendizagem em teatro:

trés conjuntos de saberes, distintos e complementares: o corpus

téorico-metodoldgico, as tecnologias aplicadas ao espetaculo e os

fazeres do corpo, dentre os quais se localiza também a fungao de

espectador (p.30, grifos meus)

Sabemos que cinema e teatro sdo modos de expressdo distintos, mas se
aliarmos as poténcias da logica de expectacdo que a educagdo audiovisual permite e
estabelecermos transitos entre elementos de composicdo filmico e elementos de
composi¢cdo da cenal/encenacado teatral podemos encontrar pistas no modo de
expressao do cinema para a compreensao de processos de criagdo e composi¢cao
teatrais. Nessa pratica dialdogica de cinema e teatro devemos ter o cuidado de
compreender os limites de nossa proposta que estdo na consciéncia das
especificidades que constituem e dao forma a cada modo de expressao e seus corpus
tedrico-metodoldgicos.

A titulo de exemplificar a utilizacdo desses procedimentos metodoldgicos,
apresentarei e destacarei algumas obras trabalhadas a fim de discutir o motivo de suas
escolhas, as reagbes das/os estudantes, as exploracbes de aspectos formais e
tematicos que foram feitas a partir delas e algumas possibilidades de dialogos entre
teatro, cinema no sentido das metodologias de ensino das Artes Cénicas, da
aprendizagem teatral. Podemos reconhecer nesses procedimentos o trabalho com a
‘expectacdo” audiovisual e o espectador fazedor, que sabemos ser diferente da
expectagao teatral, como possibilidade metodolégica para a pedagogia teatral uma vez
que permite movimentar os trés saberes explicitados por Veloso (2016) — o corpus
téorico-metodologico, as tecnologias aplicadas ao espetaculo e os fazeres do corpo —
em dialogo com a educagédo audiovisual.

Por ser um projeto que visava introduzir os modos de expressao do cinema e do

teatro, trabalhamos uma producdo audiovisual que tem caracteristicas tanto da
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televisdo quanto da reportagem, como do cinema documentario e da websérie. A
linguagem da websérie promove uma apresentagdo estética que convida estudantes,
que estdao comumente familiarizadas/os com a televisao, a deslizar para a descoberta
dos mundos do cinema e suas possibilidades. Evidente que muitas/os tem contato com
filmes, n&o estou partindo do fato de nunca terem visto um filme, n&o é isso, mas parto
da ideia do projeto ser para muitas/os estudantes uma primeira oportunidade de refletir,
conhecer, criticar, aprofundar saberes sobre filme e processo filmico no modo de
expressao cinematografico e de perpassar saberes do teatro a partir do cinema e do
audiovisual.

Escolhemos o episédio 7 da websérie Empoderadas (2015) que tem roteiro e
direcdo da cineasta Renata Martins e apresenta a rapper Mc Soffia (15 anos). O
episodio, de aproximadamente 5 minutos, apresenta temas importantes como o
reconhecimento da identidade negra e a afirmacgao positiva dessa identidade a partir
dos depoimentos da cantora e das referéncias que a influenciam: Frida Kahlo, Carolina
Maria de Jesus, Clementina de Jesus, dentre outras. MC Soffia, que esta com
aproximados 11 anos no ano do episédio, € uma menina pesquisadora, como ela
mesmo diz. A cantora tem muito contato com arte e cultura e frisa a importancia do
estudo. Muitas mulheres negras sao suas referéncias, ela conta que adora realizar
pesquisas sobre elas, que sdo citadas em sua musica Africa’®. A cangéo é um tributo
ao continente de onde se deslocaram forcadamente uma multiplicidade de povos,
repletos de culturas, histérias, memodrias que MC Soffia afirma positivamente,
reverenciando e referenciando personagens histéricas de uma narrativa
ocultada/maquiada pela historia oficial, a ginga, as cores, a alegria, as dangas, a
riqueza de conhecimentos advindos de la e que influenciam as nossas culturas
brasileiras. A cantora denuncia o trauma do navio negreiro, como experiéncia que nao
deve ser esquecida/apagada no projeto do racismo. Outro aspecto relevante de
discussao, levantado por ela, é o racismo presente no espaco escolar. Essas questdes
que emergem da obra alimentaram as discussées em sala de aula, o retorno das/os

estudantes € de muita identificagdo/reconhecimento pois Soffia apresenta situacdes

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PJQ6Tblps o
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que muitas/os estudantes ja vivenciaram, viram colegas vivenciarem e/ou fizeram
colegas vivenciarem por meio da reproducéo de agdes do operativo racista.

Outro aspecto discutido a partir da websérie, foi sobre o ensino das artes
cénicas, no que diz respeito as artes do corpo e do movimento expressivo, ou dos
fazeres do corpo, como nos apresenta Graga Veloso (2016) sobre a aprendizagem
teatral. Podemos ver em MC Soffia, a espretacularidade do corpo da jovem, o corpo
negro em estado de espetacularidade, os gestos, gingas e dangas cantadas em suas
musicas se materializam em sua corporeidade. Sua performance nas apresentacdes
expressa ritmos, qualidades de movimento, proprios de manifestagdes culturais negras,
populares e urbanas, como o hip-hop e algumas dancas da Africa do Oeste, por
exemplo.

Nesses dialogos foi possivel identificar comentarios dos estudantes no sentido
do reconhecimento dessas espretacularidades, dancas, expressdes e manifestacdes
culturais negras em seu cotidiano, esse processo de visualizagdo de suas praticas nas
telas e da localizag&o/identificacdo delas como fazeres artisticos gerou impactos
positivos nas/nos estudantes que, a partir da exibicdo do filme, comegcam a
pensar/debater sobre os juizos de valor que muitas vezes sao atribuidos pelas elites na
tentativa de categorizar o que seria ou ndo considerado como arte (Santella, 1982) e,
geralmente, esta subalternizagao, folclorizagdo e categorizagdo das produgbes como
‘nao-arte” ou “arte menor” costuma recair sobre os fazeres desses estudantes,
membros de grupos populares/negros/periféricos, da cidade de Sao Sebastido, onde
esta localizada a escola.

A observacao sobre os fazeres do corpo, foi uma ponte com as/os estudantes
para a apresentacao de conteudos do teatro intermediados pela poética da expectagao
que é possivel na educagao audiovisual. Para aprofundar os estudos sobre cinema e
teatro, como modos de expressédo, e as relagdes estabelecidas entre eles apresento
mais uma obra que foi trabalhada e que nos permite transitar pelas tecnologias
aplicadas a cena e pelos fazeres do corpo, inclusive para pensar a
atuacao/interpretacdo nesses modos de expressdo, distintos, mas abertos para a
possibilidade de dialogos.
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O filme Alma no Olho™ (1973) tem direcdo e atuacdo de Z6zimo Bulbul,
considerado o precursor do Cinema Negro no Brasil. De carater experimental, a obra
desliza por diversos sentidos, significados e significagcbes que rondam a trajetéria de
um homem negra/o no Brasil, demarca os percursos e percalgos desde a captura
desse homem para o processo de escraviddo e perpassa 0s inuUmeros processos de
perda de humanidade e liberdade enfrentados por ele devido ao racismo. O jogo entre
forma e conteudo elabora a constituicdo estética do filme que causou estranhamento
nas/nos estudantes devido ao carater experimental que assume: escolha de quadros
nao muito convencionais, uso de planos detalhe com partes do corpo do ator, o suor, a
nudez, a mimica, auséncia de extracampo etc.

Por meio dessa obra, conversamos sobre os transitos entre os elementos de
composi¢cado filmica (som, fotografia, arte, roteiro, atuacdo) e os elementos de
composicdo da cena/da encenacdo teatral (sonoplastia, iluminagdo, maquiagem,
cenografia, texto/dramaturgia, atuacaol/interpretagéo), tendo o devido cuidado de né&o
propor uma relagdo de equivaléncia entre esses elementos. O objetivo foi compreender
quais possibilidades tais elementos nos d&o para processos de composicdo em
cinema e em teatro e quais dialogos eles podem estabelecer.

Os planos (sequéncia e detalhe) e os quadros orquestrados por Z6zimo Bulbul
percorrem O corpo negro, territorio de subjetividades, cultura, memodria, historia. A
auséncia de extracampo gera um destaque para a figura de Z6zimo Bulbul e de seu
corpo (sublinhado nos planos detalhe) e dos fazeres do corpo, demarcados na
performatividade de seu corpo espretacular, em estado de espetacularidade. Essa
possibilidade estética, da supressdo do extracampo, envolve uma certa teatralidade,
pois o corpo do ator se configura como territorio de sentidos e significagdes na
elaboracdo do discurso do filme, posto que a partir desse procedimento técnico, a
atuacdo de Zozimo Bulbul, as ag¢des realizadas por ele nos planos movimentam a
narrativa de Alma no Olho (1973) e propdéem algumas aberturas para a participagao

das/os espectadoras/es no processo de composi¢ao da obra, que se da em uma cena

13 Disponivel em: https://vimeo.com/160519751 (Acesso em 03/07/2019)
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aberta, entre corpo do ator e fundo branco, sem extracampo, como em um estudio
fotografico.

Na poténcia e na teatralidade desse espaco diegético é que percebemos a
relagdo dos elementos de composigao filmica e das escolhas estéticas (técnicas e
tematicas) com alguns elementos de composi¢gao da cena/encenagao teatral, como as
tecnologias aplicadas ao espetaculo. A partir desse filme, como dito acima, pude
indagar a turma sobre os elementos som, arte, fotografia, roteiro e a influéncia deles na
composi¢cdo do filme e estabelecer didlogos sobre quais eram os elementos que
constituem uma obra teatral e como eles atuam na elaboragdo de um discurso estético.

Em Alma no Olho (1973), os objetos de arte e os figurinos movimentam
sentidos, simbolos e significados relacionados a cultura negra no Brasil e, nesse
espaco esvaziado, ganham bastante destaque e se tornam partes fundamentais da
enunciagao das tematicas da obra. Um tecido com estampas africanas, um pente garfo,
um colar, algemas. A partir dessas materialidades pudemos discutir os papéis e
fun¢des da indumentaria e da caracterizagdo no jogo dramatico e na montagem teatral,
por exemplo.

Ainda sobre a atuagao, podemos visualizar objetos que ndo estdo la mas que
sdo criados pelas acdes de Z6zimo Bulbul, como uma bola de futebol e uma enxada,
por exemplo. Discutimos a fotografia cinematografica e a iluminagédo cénica, a criagao
de recortes de cena em paralelo com a criacdo de planos-detalhe; a escolha de planos
e quadros, por exemplo, compreendendo a diferenga entre os modos de expressao e
as mudancas de olhar da/o espectador/a no cinema e no teatro. Apesar de ambas/os
possibilitarem a fruicdo e elaboracdo da experiéncia estética envoltas pelas teias de
sentidos e significados das culturas e vivéncias de cada espectador, no cinema o olhar
esta no limite dos quadros e planos agenciados pela dire¢gdo, enquanto no teatro os
espagos mais abertos permitem, geralmente, uma amplitude de composi¢ado do olhar
de quem expecta o acontecimento. Vemos em Alma no Olho (1973) esta confluéncia
entre o cinematografico e o teatral, permitindo o entrecruzamento desses olhares
caracteristicos de espectadoras/es dos dois modos de expressido, essa caracteristica
da obra nos permite a aplicagdo de nossa metodologia de ensino do teatro em dialogo

com o cinema.
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A sonoplastia, o texto, a dramaturgia e o roteiro também foram objeto de
conversa com as/os estudantes que participaram do projeto por meio de exercicios tais
como apenas ouvir o filme de olhos fechados e anotarem sensagdes e impressdes que
os sons do filme causavam.Conversamos, assim, sobre o processo de elaboracdo da
imagem-som. Outro exercicio, realizado em grupo, foi a elaboragdo de projetos de
roteiros, a fim de praticarem as habilidades de criticidade, descricdo, criacédo e
imaginagao.

O ponto nevralgico de nossa discussao foi a atuagdo, os modos de interpretagao
no cinema e no teatro se apresentam com uma divergéncia acentuada, entretanto
esses modos podem se tangenciar em alguns filmes que apresentam em seu
género/estilo a emergéncia da teatralidade, possibilitando que os fazeres do corpo
expressem certa performatividade, como no caso do ator Z6zimo Bulbul em Alma no
Olho (1973). Nesse filme, os fazeres do corpo nos permitem acessar reminiscéncias e
elementos que remetem ao modo de interpretagdo em obras teatrais, propiciando uma
aproximacéo do espectador com o teatro. Isso da abertura para dialogos entre esses
modos de expressédo, permitindo uma abordagem metodoldgica para o ensino do teatro
também a partir de filmes, ndo excluindo as aprendizagens que s&o préprias da
educacao audiovisual, ja colocadas anteriormente.

Compartilho esta pratica PD: Consciéncia Negra e Cinema a fim de que ela
possa fazer sentido para estudantes, educadoras/es, artistas, agentes da cultura e
outrxs profissionais relacionadas a educacéo audiovisual, ao cinema negro, ao teatro e
seu ensino, as relagdes raciais. Nao espero que ela seja implementada como um
modelo, mas que possa reverberar indagagdes e agdes nas escolas e em outros
espacos de arte e educacao.

Como ja apresentado no capitulo 2, o cinema negro foi a forma que
encontramos como impulso inicial para o estabelecimento de uma comunidade de
aprendizagem em que fosse possivel promover um espago de reflexdo e
conscientizagdo a partir das acdes propostas pelos conteudos audiovisuais exibidos e
pelo estudo de seus processos de composicdo em dialogo com os saberes da
cidadania, da histéria, do teatro e das relagdes raciais.
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Por meio dos filmes, dos debates em sala de aula e da realizagao das atividades
propostas buscamos despertar a autonomia dos sujeitos em seus processos de
formagdo como cidadaos e seres na sociedade e no mundo. Reconhecer-se sujeito
potente, criador, propositor, critico, transformador € fundamental para processos de
aprendizagem.

No contexto desse projeto que aborda a parte diversificada na escola, a arte
assume o seu carater dialégico, que avanga para as interdisciplinaridades e as
transversalidades da constituicdo ética e estética das/os estudantes-artistas-
cidadas/aos. Essas poténcias da arte na educagdo podem responder algumas
perguntas que haviam sido feitas no capitulo anterior sobre a fungédo da arte na escola
e de seus multiplos caminhos de aplicagcdo no componente curricular. Essas multiplas
abordagens e possibilidades de trabalho com arte na educagdo nos motivam a gerar
muito mais perguntas como “para onde ir?” e respostas a “porque devemos continuar
na escola” se apresentam dia a dia em nossas acoes.

A pluralidade de metodologias nos convida a formag&o continuada e ao
desenvolvimento constante de pesquisas que podem ter a praxis no espago-tempo
escolar como orientagdo. Estamos, enquanto arte-educadores, em processo de
formacéo e renovacao constante e as/os estudantes dia a dia nos doam oportunidades
de crescimento e aprendizagem mutua, espero que a escuta sensivel possa ser nosso
horizonte.

Dia desses, alguém me falou ter medo de assumir a carga horaria na escola pois
nao queria parar sua vida artistica. Compreendo. Inclusive, esse comentario pode vir
da falta de contato com o espaco escolar mas, é curioso que, desde que entrei em sala
de aula, ndo consigo parar de ser artista, nem de fazer e de pensar arte. Afinal, como
havia dito |a atras, fazer e pensar o fazer é fundamental para nés que nos encontramos
nos espacos de educacéo.

Nessa perspectiva € que eu espero que possamos atuar, com 0 compromisso de
agenciar de forma pratica os marcos legais (Constituicdo Federal 88, LDB, Lei
10639/03, Curriculo em Movimento da Educacdo Basica do DF) que asseguram a
nossa permanéncia na escola, reconhecendo a importancia de nossos papéis enquanto

mediadoras/es de processos de (co)aprendizagem que promovam O ensino das artes,
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as partes diversificadas, os eixos transversais com a consciéncia da urgéncia de
constituir e garantir uma educacdo de qualidade para todas/os, em um Estado
democratico e de direito.
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CONSIDERAGOES FINAIS ou Texto sobre o futuro que ja se cobra presente

Muitos desafios circundam o sonho de transformar a sociedade brasileira. Diante
dos diversos estigmas estruturais que compuseram a nossa farsesca formacgéao
enquanto Estado, vimos, por muitas vezes, a exploragao e a supressao dos direitos do
povo prevalecer sobre o jogo democratico, o senso de coletividade e o respeito a
enorme diversidade cultural e étnico-racial de nosso pais. Ironicamente essa riqueza
cultural e de povos € fruto das intempéries e dos incidentes do processo de
colonizagéo.

Nesse cenario enérgico entre guerra e festa, entre sangue e sonho, tentamos
escrever a histéria, passo a passo, muitas vezes na oposi¢ao de forgcas com as elites
aristocraticas, latifundiarias, parasitarias que vez ou outra se esforcam em apagar, ou
desconfigurar o protagonismo das/os subalternas/os em suas narrativas estabelecidas
como historia oficial.

Uma dessas mazelas histéricas, ndo so atreladas ao passado, mas atualizadas e
operacionalizadas no presente, € o racismo que promove, cotidianamente, a
desumanizacgéo e a retirada dos direitos de ser e saber-se no mundo dos sujeitos que
sdo atacadas/os por suas logicas. Esse projeto em curso levanta atrocidades como o
epistemicidio, que apaga e inferioriza o conhecimento e as epistemologias das/os
negras/os que foram traficadas/os para o Brasil, deturpando sua histéria, cultura,
memoria, afetividade e subjetividade a fim de estabelecer uma relagdo de poder entre
grupos de racga-etnia divergentes. Essa hierarquizagdo de povos permitiu horrores tal
qual a escravidao que nao deve ser esquecida como um sistema de violéncia e violagao
de direitos fundamentais dos seres humanos. Tampouco devemos esquecer 0s
processos de resisténcia agenciados por sujeitos negras/os contra essa pratica no
esforco de manutengao e luta pela vida, pela liberdade, pela cultura, pela memodria e
pela educagéo, intrinsecas a sua (re)existéncia.

Dessa forma, discutir a contribuicdo e a participagdo desses sujeitos na historia e
na cultura nacional € um dever cidaddao, um compromisso que temos com a memoria de
nosso pais e um esforgo que realizamos para promover politicas de reparagao e a

acgdes afirmativas no Brasil.
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A escola surge como importante palco para a implementagao e aplicagdo dessas
politicas. A lei 10639/03 que torna obrigatério o ensino da historia e cultura africana e
afrobrasileiras € um marco para o reconhecimento e para aplicacdo de nosso papel
social a partir da educagdo. O racismo e sua erradicagdao deve ser um tema de
discussédo coletiva, deve constar na ordem do dia de uma sociedade composta
majoritariamente por sujeitos negras/os, que somam mais da metade de sua populagéo.

E o que pode a arte na escola?

E uma das tantas perguntas que movimentaram esse trabalho e que nos
acompanhardo nos espagos de ensino. As poténcias multiplas de dialogo
interdisciplinar e transversal, que o cinema e o teatro, no componente curricular arte
pode tragcar com as partes diversificadas nos apontam caminhos para a atuacao
enquanto educadoras/es, mobilizadores da autonomia e da formagdo de sujeitos
autbnomos, conscientes de suas agéncias no processo de transformacgao social.

Arte que nos alavanque a algar voos, que nos possibilitem com muita firmeza
sonhar e escrever a utopia como algo possivel nesse mundo em que o futuro ja se

cobra presente.
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